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“Vos exemplaria graeca
nocturna versate manu, versate diurna.”

{Horacio, Ars poetica.)

““Ni de dia ni de noche se os caigan de las manos los
modelos griegos”, decia Horaclo en su Arte poética; y
el modelo griego de reflexion filosofica sobre las obras
literarias es precisamente la Poérica de Aristételes.

No se nos va, pues, a caer de las manos ni en una
ni en muchas paginas, gue llenen de repensadas lecturas
dias y noches.

I
Plan de la obra aristotélica

1. La primera y fundamental advertencia tiene que
ser, sin duda alguna, decir, y darlo por dicho ya mil ve-
ces, que la Poética es la impresidn que las obras literarias
griegas hiciercn en la mente de un filésofo. Con la agra-
vante de que se trata de un filésofo creador de su propio
sistema filosofico. De consigniente: tanto el punto de
vista, como los criterios, y, por tanto, las conclusiones
generales se resentirin de las ventajas e inconvenientes
de tal punto de vista, y en especial de la limitacidn y es-
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JUAN DAVID GARCIA BACCA

tructura peculiares al sistema filosofico de Aristételes,
en que no caben las audacias filoséficas de Platdn, ni
ninguna de aquellas bellezas, de estilo sublime, que tras-
cienden de tragedias griegas primitivas como ¢l Prometeo
encadenado de Esquilo.

S1, para servirme de una comparacién sélo inteligi-
ble en nuestros dias, preguntara: supongamos que cada
sistema filosofico sea- como un especial grupo de radia-
ciones —un grupo, el visible, que va desde el rojo al
violeta; otro, el de la radiografia—, jno correspondera
parecidamente a cada sistema filos6fico una fotografia
especial de aspectos que en otro no apareceran? Si, por
ejempio, al sistema aristotélico correspondiera cual grupo
propio de radiaciones el espectro visible, podria sacar-
nos una fotografia de ciertos aspectos de las cosas, una
fotografia ordinaria, sin especiales aparatos, y sin ofre-
cernos ciertas profundidades de las cosas; v si al sistema
kantiano correspondiera el grupo de rayos Roentgen po-
dria descubrirnos interioridades de los objetos, propor-
cionindonos una radiografia de elios, de sus huesos, de
sus entrafias.

Pues bien: tal es la proporcidn, expresada metafd-
ricamente, entre el poder descubridor de la estética kan-
tiana y el de la estética aristotélica.

La Poética de AristOteles es una fotografia hecha con
rayos de rojo a violeta, con rayos visibles, del espectro
ordinario; y en tal fotografia sélo aparece de las obras
literarias lo que tal grupo de rayos permiten. Los demis
aspectos, profundos, temerosos, sublimes, de las obras
de arte, aun de las griegas, no aparecen ni pueden apa-
recer, empleando cl sistema de rayos de que se sitve Aris-
toteles,

Por esto los lectores modernos, aun sin estar fami-
l[iarizados con estéticas tan sutiles como la kantiana,
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INTRODUCCION A LA POETICA

por simple instinto de la época hallarin muchas partes
de la Poética elementales, secas, esquemdticas. Y es que
el sistema anstotélico, como sisterna de rayos mentales,
no da para mas. Y no hay, en justicia, que pedirle mis.

2. Pero toda limitacién trae consigo, cuando pro-
viene de un punto de vista bien fijo, una definicién, que
es su contrapartida positiva. Y por esto la limitacién
positiva del punto de vista aristotélico aporta un con-
junto de deftntciones, o lo que de definible tengan cier-
tas especies literarias — como tragedia, epopeya . . .

Y ;cudnto es lo definible encerrado en lo literario?
Y aunque en lo literario haya algo de definible, algunos
aspectos y componentes 16gicos, json ellos los primarios
¥ caracteristicos?

Aristételes no se planted ni por un momento estas
cuestiones acerca de Jos limites de su método filoséfico
sobre materia tan sutil como la literaria. Sino que, como
veremos, comenzé con el plan cldsico en su filosofia:
“‘qué es”’ la Poética, pregunta parecida a la que se hace
respecto de cualquier ser: gué es el hombre, qué es el dos,
qué es la circunferencia . . . La Poética es, por tanto, una
como ontologia regional que investiga el ser de lo poé-
tico y de sus obras, naturalmente bajo la hipétesis de
que lo poético tiene ser, y que descubrir su ser, su qué es,
es poner de manifiesto lo mas fundamental, primario
v nuclear de su realidad.

La Poética de Aristételes esta construida, por tanto,
como ontologia, como estudio del ser de las obras poé-
ticas.

Y no es preciso afiadir que, como intento, resulra
perfectamente admisible, mientras no se prejuzgue si el
tesultado final podra ser nulo, es decir: que lo poético
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JUAN DAVID GARCIA BACCA

no tenga ser, o, cuando menos, que lo que de ser tenga
fo poético no constituya su nacleo.

Y sigue Aristoteles en su primer parrafo (1447 a)
proponiendo como programa de la Poética investigar las
especies, la peculiar virtud de cada una, su trama o en-
tramado, etc. Plan propiamente ontoldgico, que igual
pudiera servir, y que de parecida manera emplea Aristd-
teles, para investigar el ser de lo fisico y ¢l ser de lo
psiquico.

De todos modos un filésofo no puede, en cuanto
tal, proponerse otro plan ni método de estudiar las obras
poéticas. Y es imprescindible no perder de wvista la ne-
cesidad que obligaba a Aristdteles a enfocar la cuestion
desde ral punto de vista,

3. EI' plan de la Poética es, por tanto, un plan
ontoldgico. Peroc ademas es un plan ontoldgico para se-
res naturales.

Toda la filosofia griega, como ya es del dominio co-
min, estd impregnada de un hylozoismo o animismo
mas o menos sutil y disimulado, operante siempre; es
¢l resto de mentalidad primitiva que en el heleno queda-
ba. Pues bien: el hylozoismo, en cuanto direcciéon im-
plicita de una mentalidad, se reconoce en la cualidad de
modelos de que disfrutan los vivientes, y en especial los
animales. Animal resulta, en este caso, no solamente un
ser especial confinado en un rincdn de los seres, sino ser
de contextura modélica que servira para explicar la cons-
titucion de otros, al parecer no animales. Y asi dice
Aristoteles (1450 b 35) que la tragedia, y, en general,
todo lo bello compuesto o complejo, es como un animal
viviente { {oov), como animal superior, cuyas partes han
de tener un determinado orden y una proporcionada
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INTRODUCCION A LA POETICA

magnitud. Su esqueleto es la trama, intriga ¢ argumen-
to; y habra que rellenarlo con otros elementos como elo-
cucién, episodios, reconocimientos, que hagan de carne
de tal animal literario.

Lo mismo habia sostenido expiicitamente Platon res-
pecto de todo discurso: “Es menester que todo discurso
esté compueste a manera de animal, con un cierto cuerpo
que sea el suyo, de modo que no esté sin pies ni cabeza,
sino que tenga medio y extremidudes, todos convenien-
tes entre si y con el todo”; 8dv wdvra Abyov domep {Gov avw-
eordvar oduc 11 Exovra avrov airod, dove piTe dképalov elvar
pifre drovy, dAA: péae e Exay kal drxpa, mpérovt d\Ajlois xal
¢ SAw yeypoppiva.

(Fedro, 264 C.)

Podemos, pues, afiadir, sin bajar a detalles, que se

iran descubriendo poco a poco en. sus respectivos lugares,
que:

el plan de la Poética es un plan hylozoista. La obra
poética es una cierta manera de animal.
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I
La Poética como arte y como técnica

1. En el libro primero de los Merafisicos (980,
A. sqq.) sefala Aristoteles una serie ascendente de tipos
de conocimiento que parte del conocimiento sensible
(aicfnois), pasa por el experimental o empirico (éprupia),
sigue ascendiendo por el récnico, llega al conocimien-
to cientifico (émwomipy) para terminar con la sabiduria
(c0dia) .

Y en cada tipo de conocimiento los actos se esla-
bonan de una manera peculiar, que va desde los tipos de
unién por asociacién casual, pasiva, propio del cono-
cimiento en estado sensible, pasando por el tipo de unién
caracteristico del estadio empirico del conocimiento, que
es unidén por reglas, recetas. preceptos, subiendo al tipo
de unién propio de la téenica, del que vamos a hablar
inmediatamente, para llegar al tipo de conexion cienti-
fica que es por principios, causas y ¢lementos, y finalizar
con el tipo especial de unién original de la sabiduria,
que es por principios SUPremos y. por causas supremas,
no por elementos, y dentro del orden de las causas por
la conexidn de las causas eficiente y final, que la mate-
rial y su correlativa la formal no dan sino conocimien-
tos cientificos, no del orden de la sabiduria.
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JUAN DAVID GARCIA BACCA

¢Cudl es el tipo de unidén que presta la técnica y que
se descubre en el conocimiento técnico?

No es posible determinarlo sin distinguir previa-
mente y con toda finura dos significaciones que Arist6-
teles mantiene vinculadas en la unidad de 1a palabra
Téom: téenica v arte.

Técnica significa una ordenacidn especial de actos y
objetos cuya especialidad consiste en ordenmarlos no por
una razon o logos, sino por un fin del orden de los fines
de utilidad. Asi la técnica del arquitecto consiste en or-
denar una serie de materiales, trabajarlos con una serie
de actos, dirigidos —serie de actos y conjunto de mate-
riales—, no por una razén o logos, por una serie de
principios tedricos o ideas puras, sino por un fin o un
bien que haga de fin a conseguir, y tal fin ha de ser pre-
cisamente en la técnica un fin de utilidad, o como deci-
mos modernamente, un valor de utilidad. Vgr. el valor
de una casa para resguardarse del frio y calor, el valor de
comodidad, de intimidad, de ostentacidn social ... Y
tales valores —comodidad, defensa, ostentacién...—
son los que determinan los materiales a emplear, el orden
de su colocacidn, el plano del arquitecto, el ndmero y
especie de los actos o acciones de operarios y calculado-
res . . . Orden que no tiene parecido alguno con el orden
de los materiales que unc emplea, o se siente forzado a
emplear, en una demostracion matematica, en la cons-
truccién de una teoria geométrica o sistema de acciones,
en cuya estructura no entra jamds un fin o valor que
dirija el orden y 1a seleccion de materiales y actos.

La técnica no estd, pues, dirigida por ideas, sino
por valores o fines de utilidad. Si en ella se emplean
ideas —férmulas matematicas, principios geométricos,
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INTRODUCCION A LA POETICA

datos de la fisica. . .—, tode ello hace de medios para
conseguir tal fin y realizar tal valor de utilidad.

Por su parte: ¢l arte incluye, parecidamente, un con-
junto de actos sobre un conjunto de materiales a los que
se impone un orden especial, no por ideas, sino por un
valor del tipo de belleza.

Que cuando un pintor se propone hacer un cuadro
toma los materiales y dispone sus actos —desde mezclar
los colores hasta ponerlos en el lienzo— guiindose no
por la idea de ser natural, ni por la idea de ser visible,
ni por ninguna otra de las ciencias fisicas 0 matematicas,
sino por un valor a realizar: a saber, el de belleza. Y
este valor impone, es claro, un orden distinto y obliga a
una seleccién especial de materiales, diversos de los actos
y orden que se emplearian para un trabajo técnico, guia-
do por el valor de utilidad, en sus diversas formas:
comodidad, economia, lujo, rendimiento.

En general: si distinguimos entre fin e rdea, entre
valor que haga de fin de acciones pricticas e ideas que
hagan de guia de actos especulativos, habra que entender
por técnica, en el sentido amplisimo de la palabra, todo
conjunto de actos sobre cualquicra material gue estén
ordenados por un fin o valor; y por ciencia, en sentido
amplio de la palabra, todo conjunto de actos guiados por
ideas y sus naturales conexiones.

Y es claro que los valores o fines distintos imponen
un orden original, radicalmente diverso del que sefialan
las ideas, y cuya organizacidn heterogénea salta a la
vista cuando se pretende comparar una casa, un cuadro,
un teorema matematico; una maquina, una sinfonia, la
teoria fisica relativista.

Y en virtud de que tanto técnica como arte convie-
nen fundamentalmente en imponer un orden regido por
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fines o valores —sean de utilidad, de expresién indivi-
dual, de belleza...—, el griego cldsico designd todo
ello con una sola palabra, véwy, que equivale, pues,
eminentemente a nuestros términos fécnica y drte juntos.

Pero no sélo por estos motivos la unidad del término
estaba justificada, sino por otros dos cuando menos:

1. Para el heleno clisico el valor supremo, que hacia
de fin de todas sus acciones, era la xakoxdyabin, la bondad-
bella-de-ver, es decir: un valor complejo percibido uni-
tariamente y compuesto de belleza v bondad, exteriores,
objeto deleitoso de contemplacidén para la sociedad, pa-
ra la Polis.

Por este motivo dird Aristdteles (Poética, cap. 2;
1448 A) que la imitacién poética {pipyois) estd guniada
por el imperativo de imitar a los esforzados-y-buenos
(orolBaios,, que ambas cosas significa esta palabra) y evi-
tar la imiracién de los viles-y-malos (¢uies, palabra que
junta entrambas significaciones), de modo que el valor
poético va vinculado a lo moral, la belleza a la bondad.
Por este motivo [os actos caracteristicos de cada virtud
han de estar sometidos no solamente al orden especial
que cada virtud impone a los actos especificos de ella
—que unos actos y con un orden nos obliga a hacer la
justicia y otros completamente diversos la amistad, unos
el amor a la patria y otros el amor a la mujer...—,
sino al imperativo de la belleza — con sus componentes
de grandeza y orden (péyebos, rdfis; Cf. Poética, 1450
b), gque sélo por la confluenca de ambos impera-
tivos y simultinea realizacién de ellos el acto resultard
bueno-y-bello de ver, de ostentarse ante la Polis.

En virtud de esta fusién entre valor moral y valor
estético, entre bien y belleza, la imitaciéon —que, como
veremos, es la accién caracteristica y original del poeta—

XVI



INTRODUCCICN A LA POETICA

tiene que imitar caracteres, Hfos, palabra que, una vez

mas, significa unitariamente temperamento y moralidad,

un componente animico (temperamento) y otro moral

(moralidad, positiva o negativa, virtud o vicio). Y exi-

gird Aristdteles que los caracteres imitados por la obra
peculiar del poeta sean bienos (xpyords, Poética, 1454 a,

15 sq.).

No es pcs1b1e, por tanto, una arte poética sin una
arte moral, ni una técnica poética independiente de
una técnica moral,

La inseparabilidad, pues, entre valores morales —en
toda la amplitud de la palabra, que comprenda valores
sociales, econdmicos, politicos, virtudes .. .— vy wvalores
estéticos hace que no pueda distinguir ¢l heleno clasico
entre técnica y arte, asignando a Ja técnica la funcidn
de ordenar cosas y actos por valores de cualquier orden
menos de estético, y al arte el de ordenarlos por valores
estéticos.

2. Pero los motivos de la indistincidn entre técnica
v arte no paran aqui. Para Aristételes, altavoz fidelisimo
en esto de la mentalidad clasica griega, la técnica ocupa
un lugar medio dentro de una escala de tipos de conoci-
miento, que va desde el conocimiento sensible, por el
meramente empirico, pasa porel técnico, asciende al cien-
tifico y culmina en el conocimiento por sabiduria.

El orden impuesto por las ideas —peculiar a Ia cien-
cia y a Ia sabiduria— es el limite y meta a que debe
tender el orden impuesto por la técnica; v a la téenica
debe encaminarse la experiencia. El orden impuesto por
los valores, morales o estéticos, debe ordenarse una vez
mis segin el orden de las ideas. No sin motivo vital in-
timisimo dird toda la filosofia griega que la Sabiduria
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es la suprema de las virtudes. Y sostendrd que el malo
lo es fundamentalmente por ignorante.

Técnica y arte se unifican porque todos —conoci-
miento sensitivo, empirico, técnico— convergen necesa-
riamente hacia la Ciencia y la Sabiduria, y convergen
tanto mas cuanto mas cerca estén de Ciencia y Sabiduria;
caso de la técnica,

Y. en virtud de esta convergencia y casi contacto en-
tre técnica y ciencia, la Poética de Aristételes tenderd a
una explicacion racional del fendmeno poético.

El plan de la Poética es un plan ontoldgico, en el
sentido de que no solamente estudia el ser de lo poético,
sino en el mds concreto de que el logos o tipo de expli-
cacién que de él da se hace por ideas, no por valores o
fines.

3. Colocandonos en nuestro punto de vista moder-
no se puede afirmar con pleno y concreto sentido que a
toda arte corresponde una fécnica que hace de funda-
mento material suyo, pues le prepara la materia segin
ciertas formulas o reglas para que pueda hacer de lugar
de aparicién del fendmeno estrictamente artistico. En
efecto: el arte musical tiene que ir precedido de un es-
tudio y dominic de la técnica musical —instrumental,
voeal . . .—, 14 el arte pictdrico presupone dominio sobre
la recmca pictdrica — conocimientos sobre colores, pre-
paracidn, leyes visuales . . . Podrd ser que el aprendizaje
técnico se haga en algunos casi por instinto o intuicién
genial, sin necesidad alguna de academias o escuelas, pero,
aun asi, siempre se requiere un dominio sobre la récnica,
preliminar a las faenas estrictamente artisticas. Y no es
rato que el demasiado dominio de la técnica conduzca
a la esterilidad artistica: al academicismo. Impecable, co-
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rrecto, preciso: son valores de dominio téenico que, exa-
gerados, matan de raiz los valores artisticos.

Podemos definir la técnica diciendo: técnica es el sis-
tema de actos —formulas, recetas, reglas . . .— para pre-
parar el material propio de una arre. O como decia la
escolastica: recta ratio factibilium: férmulas de fabri-
cacion.

Hasta qué limite y grado sea menester, para llegar a
grande artista, dominar la técnica, es asunto que no per-
tenece a la Introduccidn presente. Es claro, con todo, que
se requiere para ser artista un minimo de técnica, y que €l
maximo de técnica es un peligro para lo artistico.

Ahora bien: lo técnico, estrictamente tomado, se
presta mejor que lo artistico a ser examinado por la ra-
zoén, pues incluye férmulas, recetas, normas, expresables
en proposiciones; puede recopilarse en tratados, en siste-
mas de preceptos, hasta en “teorfas”; dar origen a escue-
las, a tipos de composicién — como sonata, sinfonia . . .

En cambio: lo estrictamente artistico, lo imprevisible
seguin las leyes naturales del material, y lo incalculable se-
gan las reglas mismas de la técnica, no se presta a trata-
miento racional alguno.

Y como la Poética de Aristoteles estd dirigida secre-
tamente por el racionalismo griego, de ahi que trate fun-
damentalmente de la téenica poética y no del acte poético.

Es claro. pues, que la unidad del término griego
rép se debe, por nuevo motivo, a que de los dos com-
ponzntes nuestros, perfectamente separados por la evolu-
cion historica: técnica y arte, domina el técnico.

La Poética de Aristételes habria, pucs, de ser llamada
Técnica poética. Y en efecto: casi no incluye mas que es-
tructuras racionales: definiciones, divisiones, clasificacio-
nes, juicios de valor, preceptos, escarmientos a tenor de
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los preceptos, problemas y dificultades técnicas, objecio-
nes racionales . |

De la Poertca de Aristoteles a esas Retdricas y Pre-
ceprwas literarias al uso -—llenas de reglas, preceptos,
avigos, prohibiciones, figuras clasificadas—, no hay sino
un paso.

Veremos en sus lugares respectivos de qué tremendas
limitaciones sufre la Poética- de Aristételes por ser mas
que arfe poética técnica poética.

Pero dejemos bien sentado este su caracter predomi-
nante de técnica.
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La operacién propia y caracteristica de la
Poética, en cuanto técnica

Precisamente porque la Poética de Aristdteles nos
ofrece en forma de proposiciones lo que de técnica habia
encerrado en las obras poéticas, mis o menos artisti-
cas de la Grecia cldsica, es posible seguir el hilo conductor
de las ideas que constituyen el esqueleto de esta obra de
Aristoteles.

En los libros schre Fisica contrapone Aristdteles dos
tipos de seres: 1, los que proceden de la naturaleza
(¢doe), vy 2, los que se originan de la técnica (répp);
y enumera entre los primeros a los vivientes, y entre los
segundos a cosas artificiales en cuanto tales, como un
lecho, un vestido. (Cf. Fis. B, 192 b.) i

Es claro que las obras de arte pertenecen a este se-
gundo tipo, que no nacen poemas, ni epopeyas, ni fra-
gedias como nacen arboles u hombres.

Para colocar, pues, exactamente en su lugar dentro
del sistema de Aristételes a su Poética es preciso tener
bien fija la mirada en los seres que para él representaban
el tipo primario de realidad, pues, solamente respecto de
ella, las cosas artificiales seran productos artificiales, o,
en algunos casos, artisticos.
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La escala: natural, artifical, artistico va a guiar nues-
tras consideraciones.

1. Ser natural. Segin Aristételes, una cosa serd ser
natutal cuando “‘tenga en si misma el principio de movi-
miento”, “sea ella misma causa de comenzar @ moverse
y pararse con un cierto movimiento”, y “posea como in-
nato un cierto impetu o impulso de transformarse”,

Td dvoa dvra mavra dalverar Exovra €v Eavrols dpyyv Klln?ﬂ‘em xal
ordotes - . . ; Oppiv Exa peraflodns tp.«ﬁurov, dpyo} Twvds vai alria
'rod K‘“{uaﬂl KU—‘ T}PE'IL(II’ ..

Y Aristoteles recarga la definicidn de naturaleza con
toda clase de particulas y aspectos que indiquen intimi-
dad, origen intrinseco de movimiento, propiedad, arran-
que espontineo interior, cese intrinseco, que por eso dice:
“naturaleza es principio de algo y causa de moverse y de-
tenerse, y es principio y causa de todo ello en aquel en
quien primariamente se halle como principio intrinseco,
y lo es por si misma y no por accidente”. (Ibid. 192 b,
20 sq.)

Claro que no todo le de todas las cosas del mundo
en que nos hallamos es natural; pero en toda cosa na-
tural se da siempre un principio y causa intrinsecos de
que procede un cierto cambio {ueraSods) o movimiento
( xbmes) ; v procede de si, sin causa externa, y se origina
espontaneamente, por un impetu interior, por arranque
espontineo.

De modo que, zpurando las definiciones, una cosa
serd patural cuando tenga intrinsecas las cuatro causas:
eficiente, final, material y formal. Y lo serd en Ia medi-
da en que las tenga intrinsecas.
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Una causa material, como la semilla respecto del
arbol, serd causa material natural cuando la misma causa
material tenga en si misma y por si misma un cierto
principio (dpxi) y causa parz un cierto movimiento o
transformacién (perafoly, ximois), de modo que en vir-
tud de ese impetu intrinseco e innato —peculiar a toda
cosa natural, que lo sea de verdad y no de mentirijillas—
pasara del estado de potencia al estado de acto, y tal paso
s¢ hard sin causas externas, propiamente tales, por intrin-
seca transformacién, que para algo es causa material na-
tural, ¥ no es causa material artificial como el lefio res-
pecto de los muebles, como el mirmol respecto de Ia
estatua. Que, respecto de las formas de mueble y estatua,
ni lefio ni mdrmol sienten un impetu intrinseco a darse
semejantes formas: y si lo tienen la semilla respecto del
arbol, y la piedra respecto de la superficie de la tierra.
(Que el movimiento de caida de los cuerpos se verifica,
segin Aristoteles, sin causa externa, por sofa [a natura-
leza de los objetos, dejados a si mismos.)

Y una causa material natural se denomina en Aris-
tételes $hwms, poder: y cuando tal poder se haya des-
arrollado por si mismo y haya llegado a plenitud, se de-
nominari causa formal natural; y se dice que tal causa
material natural estd en estado de acto ( év-épyeaa ), de mo-
do que, segin la genuina doctrina aristotélica —no segin
su interpretacion escolastica, deformada por las necesi-
dades teoldgicas de admitir un concurso divino universal
en todos los 6rdenes de causa—, la potencia y el acto no
son dos seres, complementarios, sino dos estados del mis-
mo ser, cuando se trata de un ser natural, y, en especial,
de una causa material natural,

A su vez: ese mismo intrinseco ¢ innato impetu
por el que una causa material patural pasa del estado de
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poder al de acto es un cierto principio y una manera
de causa, a saber; cqusa eficiente, de manera que un set
natural es cansa eficiente de algunos cambios y movi-
mientos suyos: de los naturales.

Y como el paso del estado de potencia al estado de
acto se verifica segiin y conforme a la naturaleza o esen-
cia de las cosas naturales, toda cosa natural, en cuanto
natural, tendrd intrinseca su causa final, pues la evolu-
cion impuesta por el impetu natural sigue los estados y
pasos que llevan al estado de acto, que es el estado final
y al que se ordena el de potencia.

De modo que, en resumen, un ser natural, en cuanto
tal, posee intrinsecamente las cuatro causas: eficiente, fi-
nal, material y formal.

Un ser natural es lo que es de si mismo, por si mis-
mo, en si mismo y para si mismo,

Ejemplos: todos los vivientes, en cuanto tales. Y de
los no vivientes todos aquellos que poseen un movimien-
to natural: como lo son en la teoria antigua, los cuerpos
elementales: agua, aire, tierra, fuego, éter. Cada uno tie-
ne su peculiar clase de movimiento, y para moverse segiin
¢l —hacia arriba, hacia abajo, circularmente .. .— no
hace falta ninguna causa externa, sino simplemente que
se los deje a su natural.

La fisica galileana sostendrd parecidamente, siguien-
do estas ideas, que hay un movimiento natural, a saber:
el inercial que no necesita causas, que, una veZ comen-
zado, perdura indefinidamente. Y la fisica moderna ad-
nutird que todo movimiento geodésico se hace sin fuer-
zas, es decir: sin causas eficientes fisicas.

2. Ser artificial. Un ser artificial se caracterizari,
dentro del sistema aristotélico, por una cierta desvincu-
facién de las cuatro causas. El gue un conjunto de made-
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tas llegue a tener la forma de mesa es efecto que no pro-
viene del impetu innato o natural de la naturaleza misma
de la madera; por tanto, tal efecto requiere una cansa
aparte y distinta de la causa material y formal, v de los
impetus o eficiencias naturales de la madera. Nos encon-
tramos en este vulgar caso ante uno de desvinculacidn
de la causa eficiente y su efecto frente a la causa material.

Y 1a escala de innaturalidad o artificialidad puede
admitir muchos grados. El agua tiende a descender natu-
ralmente al nivel mas bajo posible y por el camino mas
breve —ley de minimo—; su energia se emplea, mientras
se la deja a su natural curso, en descender lo mas de prisa
pomb!e v llegar cuanto antes a la posicion de equilibrio
miximo, de energia potencial minima; pero si se la hace
pasar, mediante un artilugio o mecanismo, por una rue-
da, por una turbina, parte de su energia natural se sepa-
rard en cierta manera de 12 masa del agua y se empleard
—ahora en forma de causa eficiente, de fuerza fisica~—
en mover un dispositivo artificial, en producir efectos
que no son los que naturalmente produciria ef agua de-
jada a su curso natural.

Una vulgar rueda de paletas ha operado una desvin-
culacién de cierta parte de la causalidad eficiente o ener-
gia de movimiento del agua en caida y la ha empieado,
como fuerza pura y simple, para efectos no naturales.

Una vulgar pila eléctrica opera parecida disociacién
de la energia eléctrica, en estado implicito, casi de fusién
con el material de los elementos de la pila; el dispositivo
de tal aparato, evidentemente artificial, desvincula una
cierta fuerza fisica o causa eficiente de su causa material
o materia natural en que se halla por modo virtual e
implicito en estado natural.

Una médquina complicada —por ejemplo, un apara-
to de radio, una maquina de vapor— es una cosa fisica
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en que todas las causas —material, formal, eficiente y
final— se hallan en estado innatural o artificial. Ni Ia
forma de la maquina es natural —que ha tenido que ser
inventada y no tiene esencia sino plan o plano—, ni el
material estd en su natural estado, sino que ha sido diver-
samente trabajado, unido con objetos extrafios, rema-
chado, soldado, clavado y unido artificialmente, acopla-
do con cosas naturalmente separadas y sin conexién, y
el orden entre las partes de la miquina no ha sido im-
puesto seglin una finalidad natural, cual las partes de un
arbol, sino por un valor econdémico, social, prefijado
por necesidades humanas de industria, de comercio, de
vida social ... y las causas eficientes o fuerzas que
mueven tal dispositivo o artefacto no son tampoco natu-
rales en estado natural, sino artificiales, separadas mas o
menos violentamente de su natural estado de fusién con
su propia materia — asi corriente eléctrica, energia me-
canica transmitida . . .

Mdquina, pues, es, desde nuestro punto de vista, un
artefacto en que se desvinculan y se emplean desvincula-
das las cuatro causas: material, desvinculada de la formal,
y material y formal desvinculadas de la eficiente y final,
tal como se hallan en su estado natural,

Entre artefactos que desvinculan una sola causa, y
artefactos que desvinculan las cuatro, ¢aben evidentemen-
te muchos tipos intermedios de cosas artificiales, que no
hemos de estudiar aqui.

Pues bien: la significacion estricta de la palabra mowiy
en griego, en cuanto diversa de 8pdy, mpdrraw, etc., es pre-
cisamente lz de produccidn artificial. Poeta es, por tanto,
artifice; y toda obra poética es, parecidamente, algo arti-
fictal. Por de pronto es evidente que no npacen poesias ©
poemas como nacen drboles u hombres.
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La artificialidad de la poesia consistird, en una de
sus dimensiones, en trabajar segiin un plan no natural
ese material natural que se denomina aire —o piedras,
bronce, papel . ..—, y en hacer trabajar segiin un pfan,
que no ¢s el natural fisiolégico, a ciertos Organos del
cuerpo humano.

La poesia, los poemas, el poeta en cuanto tales, son
cosas artificiales en grado mayor o menor.

Y partes elementales, artificiales siempre, de la poesia
serdn las que Aristoteles enumera en el capitulo de la
Diccion o Elocucidn: letra, vocal, semivocal, muda, si-
laba, articulacién, conjuncién, nombre, verbo. .., etc.

La poesia y los poemas se asientan, pues, necesaria-
mente sobre una base artificial, sobre objetos de técnica,
técnicamente fabricados segiin un plan, invencién del
hombre, y no seglin las esencias o naturalezas de las
cosas.

Aristételes estudiard esta base técnica o artificial de
la Poética en el capitulo 1, sefialando ritmo, armonia y
palabra como elementos artificiales, de invencion huma-
na, en que pueden aparecerse unos fendémenos peculiari-
simos que serdn los entes artisticos, innaturales en segun-
da potencia al menos, fundamentades inmediatamente
sobre lo artificial, remotamente sobre lo natural; en el
cap. 2. sefialard como objetos propios de la reproduc-
cién imitativa del Poeta las acciones de los buenos y de
los malos, es decir: las acciones morales, cosas que, evi-
dentemente, no nacen en el hombre segdn esencia y por
natural necesidad —que en este caso no fueran mora-
les—, sino segGn un plan prefijado por ciertos valores,
fines, normas, que el hombre, en cuanto ser sobre-natural
se ha fijado para libertarse de la naturaleza y vencerla,
desvinculando en provecho propio ciertas causas natu-
rales. Y en el cap. 3 sefialard maneras de reproducir las
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cosas naturales sin someterse a las maneras con que na-
turalmente se producen. Por ejemplo, reproducir narran-
do lo que pasé no en forma narrativa sino efectiva; pre-
sentar los hombres como actores, gerentes y empresarios
de una accidén o gesta, cuando, en la realidad, ni inten-
taron ser tales, sino que les sucedié tal cosa revuelta y
enmaraiiada con mil otras, sin darle ellos la importan-
cia y resalte que el poeta les da —que asi de la energia
del agua al caer indiferentemente saca el técnico fuerza
mecanica o eléctrica explicita y directamente aprovecha-
ble—, o reproducen los actos de una persona en ofra —
asi en el teatro los actores representan las acciones de
Edipo, de Prometeo, de Orestes, de Ifigenia. .. sin ser
ellos personalmente, naturalmente, tales personas. ..
Todo ello entra, evidentemente, en el dominio de lo
artificial; y sin un conjunto bien determinado de téc-
nicas no fuera posible obra-alguna poética, y en general:
sin lo artificial no es posible lo artistico, que esto se
asienta inmediatamente sobre aquello.

Cuando, pues, en el cap. 4 habla Aristételes de los
origenes de la poesia, y dice que son dos y los dos na-
turales {¢vowal), hay que notar lo siguiente:

1. Por poesia ha de entenderse no precisa o exclusi-
vamente las producciones en materia o sobre cafiamazo de
palabras —sobre aire diversamente modulado y elabo-
rado—, sino toda produccidon artistica -— de estatuaria,
pintura . . .

2. Que habla de causas naturales (ulriar $rowal) —
a saber, de la tendencia humana a imitar ¢ reproducir
imitativamente (puedofa), complacencia en la contem-
placién de lo imitado o reproducido, placer humano de
aprender (puvfiver ). Pero comencemos notando, entre
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otros puntos, que habla de la naturaleza del hombre en
cuanto distinto de los demas animales, rodry Swdépovor
vy dwv {guy; es decir: en cuanto ser no natural, su-
perior a las directivas anatémicas y fisiolégicas, separado
de todos los demés seres naturales por su diferencia es-
pecifica; y tan separado que la racionalidad, raiz de sus
diferencias y distinciones, esti integrada de dos elemen-
tos: del entendimiento agente ( vols momrexds), que mejor
traduciriamos, segun lo dicho, por entendimiento poéti-
co, entendimiento-artifice, y el entendimiento pasivo.
El entendimiento poético o artifice opera una desvincu-
lacién en el natural complejo de las causas material y
formal, porque separa, por las abstracciones, la forma,
v le da el estado de rdea { €dos ); separa, pues, de cierta
maneta causa material y formal, siendo, por tanto, las
ideas en cnanto tales, invenciones y productos artificiales
del hombre. De ahi gue el entendimiento productor de
tales efectos se llame entendimiento poético; y es listima
que en los tiempos en que tales ideas aristotélicas se acli-
mataron en nuestras lenguas hayan sido tan prosaicos
sus traductores que no hayan vertido literalmente, y con
mis exactitud, la frase vos womrikés por entendimiento
poético en vez de la descolorida y falsificadora de agente.
El entendimiento fundamental es, pues, actor o poeta.
Y por él se distingue y diferencia el hombre de todos
los demas seres naturales. Asi que al decir Aristételes que
lag causas de la poesia son naturales hay que entenderlo
“cum grano salis”, porque si bien es verdad que en un
cierto sentido el hombre es naturalmente inteligente y ta-
cional, por esta naturalidad de segunda potencia se eleva
sobre la naturalidad de pr:mera potencia de las cosas sim-
plemente naturales.
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El hombre en cuanto animal —por su géneto proxi-
mo—, es ciertamente ser natural, como los demds anima-
les v en su mismo grado; pero por su diferencia especifi-
ca: racional, inteligente, es ser sobrenatural, transcendente
como decimos ahora, o poeta ¥ actor, en términos de
Aristateles.

3. Las operaciones de imitar (puysciofar), aprender,
deleites especificos originados de imitar y aprender son,
en rigor, operaciones artificiales, invenciones innaturales
del hombre en cuanto por su diferencia es cosa no natu-
ral, transcendente.

Y en este mismo pasaje —1448 b 5— deja caer
Aristételes una palabra que pudiera darnos la clave de su
pensamiento: vipderor, innato, casi injertado. E innato
y natural no son, ni de lejos, lo mismo. No cabe aqui
meterse sutilmente a distinguirlos, pero las metiforas de
injertado, sembrade, inoculado, insito nos dan de por
si a entender que cabe un cierto parasitismo, una vida a
expensas y en la despensa de otra vida, inferior o supe-
rior —recuérdese la teoria teoldgica de la gracia santifi-
cante—, y que tal vez la vida intelectual del hombre se
asemeje mis a una vida que vive parasita de otra infe-
rior —género animal—, o a germen de vida superior
que va chupando la vida inferior y terminard por reab-
sorberla y trocarla de especie, lo que no pasa a un érgano
natural de una vida unitaria entitativamente, como patre-
ce serlo la de los animales puros y simples.

Pero, en fin, estas cuestiones rebasan el plan de la
Poética,

Asi, pues, como una vulgar pila eléctrica pone en es-
tado libre, en forma de corriente, la electricidad que en
los elementos se hallaba implicada y fundida con su na-
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tural material, de parecida manera la accidén de imitar
(mépnows ) opera una cierta desvinculacion en las cosas
naturales y nos deja sueltos y como subsistentes en si
—lejos, bien lejos del material natural en que suelen
naturalmente producirse— acciones, hechos, caracteres y
otros objetos de fabricacién artificial y artistica que serdn
los objetos propios y los productos peculiares de la
Poética.

Antes, con todo, de estudiar la operacién imitar
como causa especialisima de las obras artisticas en cuanto
tales, y en cuanto productos superiores y fundamentados
sobre los artificiales, es preciso que redondeemos el con-
cepta de artificial para delimitar asi exactamente los do-
minios de la técnica, v de su operacion propia que es la
de reproducir, frente a los del arte y su operacion pecu-
liar que es la imitacidn,

En Ios objetos artificiales se da, ciertamente, una des-
vinculacién o aislamiento antinatural de alguna o varias
de las cuatro causas, pero las que intervienen fo hacen
siempre con operaciones reales, haciendo cada uno lo que
es. Asi, aunque una maquina sea una cosa artificial en
que las operaciones peculiares de ella -—convertir las
ondas en sonido, convertir 1a energia calorifica en me-
canica . . .— no provengan de la esencia y contextura
misma de sus partes, como en los seres naturales, con to-
do las acciones que produce son reales, y las fuerzas que
en los entes artificiales actdan son bien reales y produ-
cen efectos reales. La corriente eléctrica que procede de
una pila da sacudidas, mueve agujas, produce luz, a
pesar de que la pila es una cosa artificial; y las ondas
electromagnéticas captadas por un ente tan artificial co-
mo es un aparato de radio no se espantan de su artificia-
lidad sino que producen los mismos reales efectos que si
fuera un ente natural. Y el movimiento producido por
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la energia calorifica del vapor no deja de producirlo,
porque se haya sometido al vapor de agua a las condi-
ciones artificiales de una locomotora.

.Y aunque la forma de un cuchillo sea artificial no
por eso el acero deja de cortar, y a pesar de que [a forma
de hélice o tornillo no sea la que la naturaleza da espon-
téineamente al hierro, ni en estado amorfo ni en ningtn
otro, sin embargo no por eso deja de quedar bien ator-
nillada la cosa que con tornillos se asegure.

Es decir: en una cosa artificial la artificialidad des-
vincula ciertamente la conexidén natural que entre las
cuatro causas rige en los entes naturales, pero no se
pierde nada de los efectos reales de las causas, aunque
se ballen y tengan que obrar en condiciones artificiales.

Por el contrario: en un cuadro estd de alguna manera
presente el calor de una hoguera pintada, pero tal calor,
evidentemente fuera de las condiciones naturales en que
el fuego existe, no calienta en modo alguno; y los ojos
pintados no ven, ni el irbol pintado crece y vive...:
y todo esto sucede no porque las condiciones de un cua-
dro sean artificiales —que también lo son las de una
maquina, ¥ sin embargo las causas naturales, aun en tales
condiciones innaturales, obran realmente cada una a su
manera—, sino por otro motivo radicalmente distinto.

En un cuadro los colores, sacados artificialmente de
los lugares o cosas en que naturalmente se producen, con-
tintian siende visibles; y por este criterio el cuadro, en
cuanto visible, es un objeto artificial; pero incluye una
dimension de irrealided. porque ninguna de las cosas re-
presentadas por los colores, propiamente y realmente vi-
sibles, hace lo que es: ni el lobo se come al cordero, ni
los objetos gravitan, ni la Juz alumbra y da calor. . .

Digamos, pues, que la medida de lo artistico en una
obra estard dada por el niimerc de elementos reales cuyos

XXX



INTRODUCCION A LA POETICA

objetos representados por ellos no hagan efectos reales,
los que hicieran de hallarse en un mundo natural o en
uno artificial.

Lo artistico opera, por tanto, una mas radical des-
vinculacién éntica que lo artificial, porque lo artistico
hace que una cosa quede reducida a su pura presentacion,
sin ser realmente lo que parec? y sin hacer o que segin
su ser debiera.

ILo artistico desvincula apatlcmn y realidad, ser y
verdad. Los objetos presentes en un cuadro no son en
realidad de verdad; pero no por eso dejan de ser bien
visibles: y alin més perfiladamente y caracteristicamen-
te visibles v recognoscibles que en su mundo natural o
artificial.

Pareceria, colocados en plan estrictamente ontolo-
gico —del ser en cuanto ser—, que [a expresién alegre,
triste, severa, majestuosa, burlona, religiosa, extatica, hi-
pocrita . .. de un rostro humano no pudiera aparecer
sinc en un hombre real, como accidente suyo, es decir:
como ser de ser. Y sin embargo tales expresiones, acci-
dentes al parecer los mas sutiles y dependientes; se apa-
recen mejor o tan bien en una estatua o en un cuadro co-
mo en el rostro humano, a pesar de que en éste se hallan
en su causa material, formal, eficiente y final propias,
y en un cuadro la expresidon de un rostro no nace ni del
material, ni la hacen la actividad y propiedades reales
del material, ni se hace para expresar algo de lo real que
de base le sirve; la expresion de un rostro estd en un cua-
dro o estatua como accidente sin su sustancia natural,
reducido a pura y simple presencia, a fendmeno, a apa-
rienciaf. )

Y parecidamente: la tristeza, cuando se produce en
plan natural, surge en un viviente con alma sensitiva,
proviene de determinadas causas reales —fisiologicas o
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no — y denota, cual accidente real, algo que al sujeto
rea] le estd pasando; es decir: la tristeza real proviene de
las cuatro causas reales que rigen en el orden del ser. En
cambio: cuando decimos que tal pasaje o tal otro de una
sonata de Beethoven expresa la tristeza de una despe-
dida, “das Lebewohl”, tal tristeza no lo es de nadie,
ni nace en nadae. ni procEde cual accidente del material
sonoro, ni proviene de ninguna de las propiedades reales
de las cuerdas del piano, ni es tristeza que entristezca al
instrumento en su realidad, como realmente nos entriste-
ce nuestra tristeza, sino que tal tristeza estd reducida, por
hablar asi, a puro apariencial, a tristeza subsistente,

Pero el caso superlativo en este punto lo constituye
el medio real que llamamos aire. En la palabra pueden
aparecerse todas las cosas: reales, ideales, materiales, es-
pirituales, vivientes, inanimadas, colotes, sonidos, obras
de arte, pasiones . . ., sin hacer lo que son en si mismas.
Y en nuestra palabra, ser real, esta presente de alguna
manera Dios y sus atributos, el alma y sus propiedades,
y lo estan las obras de arte cuando de ellas hablamos, v
los sucesos pasados y aun los futuros, las ciencias y sus
teoremas, las pasiones y sus tumultos.

La cantidad de cosas que en la palabra —hablada o
escrita— estdn tan sOlo presentes sin hacer lo que son
llega a su maximo. Y por este motivo la palabra es el
lugar propio para las producciones artisticas.

Es claro, ademas, gque esta cualidad de ser lugar sis-
tematico y propio para las puras apariciones de las cosas,
su poder artistico, se asienta inmediatamente sobre una
elaboracién artificial del sonido, y no sobre lo natural
en estado natural.

Y ahora pedemos resumir en una frase las diferen-
cias entre actificial, artistico y natural.

XXXV



INTRODUCCION A LA POETICA

Natural: es todo lo que procede y es en virtud de
las cuatro causas: eficiente, final, material y formal, for-
mando un nudo real, implicadas unas con otras, dando
una unidad real. Y en este sentido lo natural coincide
con el orden ontoldgico, en su acepcién clisica. Lo na-
tural tiene esencia, prefijada y garantizada por las causas
material y formal, o por la formal sola en ciertos seres
privilegiados.

Aqui cada cosa hace lo que es.

Artificial: lo artificial ¢s una modificacidon de lo
natural, en virtud de lo cual se desvinculan las cuatro
causas, o algunas de ellas; de modo que {a forma del ob-
jeto no procede de una causa eficiente que sea su causa
eficiente, o la materia recibe una forma que no es su for-
ma, o ¢l orden de las partes de una cosa no es el que
sefialaria su esencia sino el que determina el plan o plano
del arquitecto o constructor.

En lo artificial todo lo que interviene es reaimente,
mas no hace u obra seglin su tipo de ser, sino en desco-
nectacion con las demas causas del ser en estado natural.

Artistico: pura presencia, apariencial subsistente, en
que las cosas parecen ser ¥ no son, ni obran segin
le que son.

3. Ser artistico y operacion artistica. Para poder pre-
cisar las ideas designemos por la palabra “reproduccion”
todas aquellas acciones que vuelven a producir Jo natural
en otro plan, es decir; que transforman lo natural en ar-
tificial.

Y esta faena reproductora, de re-creacion de lo natu-
ral, podrd ir, desde modular el aire que espiramos no
segin el ritmo de la respiracién fisioldgica, sino segin
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ciertas direcciones del mismo al salit de los pulmones
——segun hacia donde lo proyecternos, dice Aristoteles,
Poética, 1456 b 25 sq.—, basta construir una miquina
que nos Jdeé aisladas fuerzas que en estado naturai estaban
fundidas con los cuerpos mismos,

Y entendamos por inutar aquel conjunto de accio-
nes que transforman lo artificial en artistico; es decir:
el ser y sus operaciones reales, en ser de pura presencia,
en acciones indicadas y jamas realizadas ni realizables.

Imitar, por tanto, no significa primariamente ponet-
se a copiar un original, ajustindose lo mas posible a €l
—-que en este plan la mejor 1m1tac1on fuera por genera-
ci6n dentro de la misma especie, pot reproduccidn biols-
gica—, sino darle un nuevo ser en que no tenga ya que
ser real y realizar u obrar segin su tipo de ser real.

Seri, pues, imitacion toda accidon cuyo efecto sea una
pura presencializacion.

Y asi todo conjunto de acciones que presenten un
cierto objeto, de manera que no sea ser real y obre real-
mente, es decir: esté desconectado del mundo natural y
artificial, serd imitacién, aunque, al pie de [a letra, no
copie a nadie, por ser tal objeto original y nunca vis-
to, original y nunca oido. como una sinfonia o sonata.

Y el marco, o los silencios inicial y final, tienen esa
faena de indicar que lo que dentro de ellos cae estd cau-
salmente desligado de todo el universo real — que los
hombres representados dentro de un cuadro no forman
saciedad real con nosotros, que las casas pintadas no tie-
nen que constar en el catastro y pagar en cuanto tales
contribucidn, ni los campos © mares pintados tienen que
entrar en geografia ninguna ni en disputas de fronteras
juridicas . . .
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4. Sentido de mimesis en Aristdteles. Mimesis sig-
nifica en Aristételes conjuntamente reproduccién imita-
tiva, es decir: una sintesis de acciones artificiales y ar-
tisticas, de modo que las artificiales se ordenen a las
artisticas y en ellas llegue la obra a su término Poético.

Y en este sentido son igualmente poetas los pintores,
escultores, musicos y literatos; y Aristételes aplica su
teoria a pintores, a esculiores, a misicos . .. aunque se
dilate complacientemente en las producciones literarias.
(Cf. Poérica, cap. 1, 15, 20; cap. 11, 5; cap. VI, 25, don-
de llama a Zeuxis y Polignoto poeras.)

No define Aristoteles explicitamente en parte alguna
qué deba entenderse por mimesis ( pipnors) y por potesis
(woimois) ; pero del contexto puede sacarse con relativa
seguridad.

La interpretacidn propuesta se basa en dos conceptos
perfectamente diferenciados en nuestros dias: los de arti-
ficial y artistico.

Téngase, por fin, presente que artistico no equivale,
ni muchisimo menos, a bello. Podrd haber cosas artisti-
cas que no tengan la cualidad de bellas; y no fuera des-
acertado decir —asi en conjunto, y con ligeras reservas—
que todo ¢l estilo cubista cae dentro de la categoria de ar-
tistico y esta casi totalmente privado de la calidad de
bello. Pero determinar en concreto qué obras son exclu-
siva o predominantemente artisticas, y cuales otras bellas,
es asunto que no nos corresponde tratar aqui.

La Poética de Aristételes no es tampoco un tratado
sobre la ““belleza literaria’ o sobre las condiciones para
que una obra literaria sea bella, sino un tratado sobre
las condiciones que hacen posible una obra literaria ar-
tistica, 'y secundariamente bajo qué condiciones serd
técnica, en ¢l sentido de artificial, de artificios especiales
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que se emplean para las obras poéticas, diferentes de Ios
artilugios, artefactos o aparatos que se¢ emplean para
obras de caricter técnico, en sentido corriente: para una
¢asa, para una maquina...

En nuestra traduccidén hemos empleado la frase re-
produccién imitativa, reproduccidn por imitacién, {mi-
taciéon y reproduccidn para verter el doble sentido de la
palabra aristotélica, fuera de los casos en que se toma
esta palabra en sentido amplio y no estricto.

Que el problema de fa Poética esté colocado en plan
de estudio de los artificios técnicos ordenados y eficaces
para la presentacién artistica de los objetos, y no para
una presentacién artistica y bella a la vez, se conocera,
entre otros detalles que iremos notando, porque el tér-
mino mismo de belleza sélo aparece una vez a lo largo
de lo que de esta obra se nos ha conservado (1450 b
37): y jamis como punto de vista bdsico.

Ademis: el plan de la Poética, tal como lo esboza
Aristoteles al comienzo mismo de 12 obra (1447 a),
incluye solamente los aspectos de qué es la Poética, sus
especies de obras, su peculiar virtud, modo de componer
las tramas, argumentos o intrigas, “'st se quiere que fa
obra poética sea bella'”, rudis H#av; y como a lo largo
de la obra no se plantea jamais el problema de bajo qué
condiciones especiales o suplementarias la obra poética
serd bella, se sigue que la belleza sobreviene automatica
¥ necesatiamente si se ponen las condiciones para que
una obra sea artistica. S6lo en nuestros tiempos la filo-
sofia comenzard a distinguir entre arte y belleza, y sefia-
lar valores exclusivamente artisticos que no caen dentro
de la esfera de lo bello. Pero en Aristoteles y los griegos
clasicos arte y belleza van fundidos, no belleza y técnica,
estrictamente tomada.
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La operacién mimesis incluye, por tanto, desde nues-
tro punto moderno de vista: 1, operaciones técrnicas, ar-
tificios peculiares; 2, operaciones artisticas.

Y vamos a disponer bajo este orden nuestras consi-
deraciones acerca de la Poética y su contenido, no sin
haber antes dilucidado un tercer punto.

XAXIX



v
Efectos propios del Arte en cuanto tal

1. La kdtharsis o purificacion de los afectos, Dejan-
do para la Introduccién técnica la historia de las interpre-
taciones que de esta palabra se han dado, vamos a pro-
poner aqui la que se deduce de ciertas ideas capitales de
la filosofia aristotélica.

a) La reproduccién imitativa versa, segiin Aristote-
les, primariamente sobre acciones. Es decir: se trata, en
primer lugar, de crear un clima artificral para las accio-
nes, separandolas, de consiguiente, de los sujetos hist6-
ricos en quienes se produjeron, mezcladas, fundidas con
su vida individual, con sus pasiones concretas, con acci-
dentes de lugar y tiempo, con defectos, con inconscien-
cia... La re-creacidn o presentacidén artificial consistird
en separat una accidén o una gesta de tales contingencias
y ofrecerfa pura, monda, en su esencia simple ¥ desnuda.
Y para desligar una gesta de contingencias tales como la
individualidad del sujeto en quien pasé o la hizo, para
limpiarla de mil excrecencias importunas y circunstancia-
les, el medio mejor es que tal accidn la haga orro sujeto,
que no la realice la persona individual que la hizo, sino
an personaje, un individuo despojado de su individua-
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lidad y disimulado bajo una mascara. Tal es la faena
del teatro: hacer de las cosas una simple exhibicién. El
especticulo teatral verifica, de consiguiente, una cierta
clase de abstraccién, por la que se prescinde de la indi-
vidualidad real v de sus accidentes, para dejar suelta,
limpia, ‘desnuda una gesta.

La artificialidad del teatro y de los actores, el clima
artificial en que se reproduce imitativamente una accién
o gesta histdrica hace de base inmediata de sus compo-
nentes artisticos: trama o argumento (wdfos), episodios,
reconocimientos, nudo, desenlace . . .

La reproduccién tmitativa (wipnes) se hace, por tan-
to, en un ambiente artificial en cuanto a lugar y perso-
najes: teatro y actores.

De consigniente: las reacciones afectivas de los espec-
tadores tendrin que ponerse a tono con tal ambiente de
artificialidad, para que ellos sean efectivamente especta-
dores, y no hombres corrientes sumergidos en el ambien-
te cotidiano, real. causal.

En efecto: asi como el marco de un cuadro nos esta
indicando que el contenido encerrado en él hay que con-
siderarlo como mundo aparte, en total desconectacién
causal con el mundo real, y los silencios que encierran
una pieza musical nos dicen discretamente que la compo-
sicidn sonora a escuchar o que se acaba de escuchar no
forma un bloque con los ruidos de la calle y con las
tormentas de la naturaleza, sino un mundo sonoro apar-
te de todo lo real, de parecida manerza el teatro y sus
procedimientos, todos ellos artificiales programaticamen-
te, nos estan diciendo que el hombre no puede estar pre-
sente en ellos y tomar parte en los mismos en cuanto
hombre real, corrignte, societario, sino que debe comen-
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zar por crear en si esa modificacién artificial que se llama
espectador (Bedrys).

Por tanto: los afectos del espectador en cuanto tal
tienen que tomar una forma, tono o temple especial, su
tantico artificial, para que efecto y causa —afectos v
especticulo— estén a tono, y no suene uno de ellos, la
obra teatral, en tono artificial y artistico, y el otro re-
suene en tono real, entitativo.

Por tanto: purificacion de los afectos tendra que sig-
nificar por de pronto: tono o temple especial, artificial
y artistico, remotamente real, lejanamente natural.

Esta purificacién de los afectos se impone también
a los actores, que no pueden reproducir imitativamente
las cosas tal como pasaron, con su crudeza real, con su
brutalidad entitativa. Por este motivo dird Aristoteles
que en las tragedias no han de presentarse las cosas o
acciones “‘con truculencia, ni infundirse miedo mediante
espectdculos monstruosos, Gue no ha de buscar la tragedia
el producir toda clase de placeres o afectos, sino los pro-
pios”. (Cf. cap. 14, 1453 b 5-10.)

Es decir: nada ha de pasar realmente en el teatro;
por tanto, ni las acciones de los actores ni las pasiones o
afectos de los espectadores han de sonar enm tono real,
causal, como si se tratara de un suceso incardinado al
orden fisico, natural, real, ontologico.

La causalidad o tipo de influjo del espectdculo sobre
el espectador, las respuestas de sus afectos a las acciones
de los actores no pueden ser teales, si han de ser teatrales
y estar a tono con el espectdeulo,

b) Ademas: los actores reproducen imitando accio-
nes de esforzados. Comencemos por notar que el término
omovdalos junta en griego las dos significaciones de los
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nuestros: esforzado y bueno; y que, seglin Aristoteles,
Ia base vital para ser bueno éticamente es la de ser es-
forzado (omovdaies). Y aqui mismo veremos que intro-
duce entre los elementos artisticos el caricter (Ffos), que
es la modificacion teatral, espectacular pura, que sufre
1a base real ética —esforzado, noble, decidido . . .-—, pa-
ra poder entrar con propio derecho vy a tono en el teatro.

Mas en especial: si distinguimos y dividimos en
el caracter ( #flos ) una base o estrato fisioldgico-real ——el
temperamento—, ¥ otro estrato ético —la bondad—,
diriamos que caricter se compone de temperamento es-
forzado y rectitud ética. Y caben dos casos: 1, en gue
el caracter actiie en el plano real, dentro de 1a vida indi-
vidual y social de una persona, caricter enlazado cau-
salmente con la naturaleza y con la sociedad humana me-
diante las leyes reales sociolégicas —Y en este caso no
nos hallamos en plan teatral ni artistico, sino real y
ontico—; 2, en que el cardcter actile en plan teatral, des-
vinculado del orden causal fisioldgico, psiquico, social.
Y naturalmente el caracter ético, tal como se ofrece Y tie-
ne que darse cual especticulo en el teatro no poseera los
matices de imyperativo categorico, de mandato inflexible,
de causa final, que lleva adjuntos en ¢l estado real.

Pues bien: 2l reproducir imitativamente acciones de
esforzados, gestas de buenos, las reacciones sentimentales
—-—de afectos sensibles y de sentimientos éticos— no han
de ser las mismas, ni en realidad, ni en fuerza, ni en im-
petus causales, gue cuando presenciamos dichas acciones
en el mundo real, en el trato social.

Seria, pues, falsificar de raiz un especticulo teatral
pretender obtener de ¢l respuestas éticas del mismo tipo
que las que hay derecho 2 esperar ante un ejemplo o
escarmiento real.
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De consiguiente: los sentimientos éticos —respeto
a las leyes, temor a los dioses, amor a los padres, reve-
rencia a los mayores .. .— tienen que sufrir una puri-
ficacién para que puedan ser incardinados al teatro y, en
los propics, el hombre tiene que poner una cierta medida
para que reaccionen en plan teatral.

La imitacion (pipnos) coloca los afectos —y sus
causas: las acciones de los actores— fuera del plan real
y natural de las acciones y fuera también del plan real de
los 1mperativos éticos.

De manera que, resumiendo, podriamos decir: pu-
rificar afectos, animicos y éticos, consiste en colocarlos
fuera del orden real y causal.

¢) Pero no basta con esta condicién negativa para
obtener ¢] propio y positivo sentido de la kdtharsis aris-
totélica. Es preciso afiadir la condicion de “término
medio”.

Para proceder en este punto por sus pasos, anotemos
los siguientes: 1, término medio no tiene sentido sin
extremos. Ahora bien: en la cuestion que nos ocupa, los
afectos extremos son el terror ante lo tremebundo
(ofBos) v la conmiseracién ante lo miserable (éAeos).

Y en efecto: estos dos afectos forman los extremos
en la cadena sentimental real, porque ¢l terror ante lo
tremebundo se experimenta y surge precisa y particular-
mente ante los Dioses o lo Divino, las potencias super-
naturales, diabdlicas, magicas ... que pueden disponer
de nuestra vida, de nuestra integra realidad, a su talante
y segin sus ocultos designios, sin defensa posible por
nuestra parte.

El terror, propiamente tal, constituye, por tanto, el
extremo superior de los afectos reales, pues nos coloca

XLV



JUAN DAVID GARCIA BACCA

ante el peligro de perder nuestra realidad a manos de las
causas reales supremas o de la causa real suprema.

El extremo inferior corresponde al afecto de conmi-
seracién ante la miseria. Y nos sobreviene, como dice
aqui mismo Aristoteles (1453 a), al caer en cuenta de
que por ser semejantes al desgraciado nos puede sobre-
venir lo que a ¢l le estd pasando. Y esta semejanza llega
a todos los puntos, pues por ser reales ¥ cosas de la natu-
raleza fisica nos puede pasar todo lo que pueda pasarle
a la piedra, al drbol, a las bestias; adernis de que, por
ser semejantes a los demas hombres, pueden sucedernos
todas {as desgracias del orden social.

La semejanza en realidad constituye el fundamento
real del afecto infimo ¢ extremo inferior, que es el de la
conmiseracion; mientras que nuestra inferroridad frente
a Dios, a los Dioses y potencias magicas o scbrenaturales
hace de fundamento del otro afecto extremo: el de terror
por lo tremebundo. Y entre Dioses y ser natural, extre-
mos en el orden del ser, estd colocada la realidad huma-
na. Y de esta su colocacion intermedia surgen los afec-
tos: unos hacia los extremos en cuanto tales, y otros,
que, por técnicas convenientes, tenderdn a mantenernos
alejados de tales exrremos para asi asegurarnos un domi-
nio sin peligros para nuestra realidad.

Ahota bien: ¢s claro que en realidad de verdad no
podemos evadirnos de los efectos e influencias de los dos
extremos reales en el orden del ser: Dioses y realidad
fisica, Y por ambos podemos echarnos a temblar de pies
a cabeza en nuestra realidad. Y aun dicen que tal temor
es principio de la sabiduria.

Con una frase de Heidegger diria que los afectos:
temor ante lo tremebundo y compasién ante lo miserable
nos descubren que nuestra realidad estd, por constitucion,
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condenada a muerte: es realidad en trance de muerte
(Setn zum Tode).

No interesa aqui si habrd alglin medio real para eva-
dirnos de la peligrosidad de tales extremos, algo asi como
una posicién de fiel de balanza o linea de equilibrio en
que, aun y siendo reales los extremos y sus tirones o
atracciones, no tengamos que caer de parte de ninguno
de ellos. Que ésta seria cuestién eminentemente onto-
légica.

En la ética descubre AristSteles el mismo problema.
Cada virtud tiene, como es claro, su contenido propio,
su plan de actos especificos ——que con unos actos se prac-
tica la lealtad y con otros la justicia; que unos son los
actos caracteristicos de la humildad y otros los de la
valentia . . .—; empero, como la virtud tiene que ser
practicada por un hombre, es decir: por un ser intermedio
en la escala de los seres, habrd que practicar las virtudes
seglin un término medio que no descentre al hombre,
haciéndolo caer hacia el Absoluto, por una prictica des-
mesurada de la virtud, o hacia el extremo inferior, hacia
lo animal puro y simple o hacia lo fisico. Y este térmi-
no medio {uéoov} entre exceso (imepBodn) vy defecto
{8\eyus ) hace que Iz practica de 1a virtud sea humana
¥ un bien para el hombre ( dvbpimivor dyafiv) .

(Recnérdese que para Platon no existe tal imperativo
moral de conservacion del hombre, o de término medio;
porque todo, todo, tiene que estar convergiendo y orde-
nandose hacia el Absoluto, en plan de virtudes teolo-
gales, como dird la teologia cristiana, hacia una reabsopr-
<ién en Dios con pérdida de la individualidad y aun del
tipo de realidad humana. Si esta tendencia lega o no a
realizarse es cosa distinta,)
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Y asi, siguiendo este plan, sefalard Aristételes para
cada virtud los extremos que debe evitar: valeatia, entre
cobardia y temeridad; magnificencia, entre despilfarro y
avaricia, etc.

Pues bien: si las acciones, para que sean morales tie-
nen Que permanecer ¥ moverse por esa linea de equilibrio
entre exceso v defecto, la reproduccidn imitativa de ¢llas
tendrd que estar sometida a parecida norma: caminar por
un limite o término medio entre dos extremos.

Y los extremos son ahora aquellos afectos que tocan
con los tipos extremos de realidad: lo tremebundo y lo
miserable, el ser absoluto y el ser fisico material; y las
reacciones o impresiones realisimas que de sus respecti-
vos contactos nos provienen son el terror o temor reve-
rencial, y la conmiseracién o compasién.

LLa reproduccién imitativa frdgica, forma suprema,
segin Aristoteles, entre las formas literarias, intenta pre-
cisamente fijar ese limite (wepaivovwa, wépas) que pasa por
en medic de esos dos extremos (&d ) : terror y conmise-
racion; y cuando lo consigue, llegando asi a liberar a las
acciones reales de su gravitacion bacia tales extremos, da
a los afectos de terror y conmiseracidn, y a todos los de-
mas en cuanto parecidos a ellos o préximos a ellos, un
temple o estado de pureza, su tono artistico («xdfapois),

De manera que la célebre frase aristotélica: & éldov
Kai cf.)éﬂmu z—:pﬂivawa 'r;,w TOLOUT WY ﬂagqp.&rf.ul' xé.lguptns‘ no <reo
deba entenderse, salvo mejor opinidn, en el sentido de
que precisamente afectos tan realisimos y extremosamen-
te eficaces como terror ante lo tremebundo y conmisera-
cién ante lo miserable, sean los que, con su intervencidn
real, purifiquen los demas afectos, porque tales afectos
extremos muy mas purificarian experimentados en actos
especificamente religiosos o de culto, éxtasis, trance, mis-
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terios, que en una representacion teatral. Ni se pretenderd
que el valor de una tragedia consista y se cifre en el gra-
do de intervencién del afecto de terror real ante lo tre-
mebundo. Recuérdese que lo artistico se funda sobre Io
artificial, y que, por tanto, terror y conmiseracién han
de haber experimentado ya de antemano una transfor-
macién artificial para que puedan entrar en una obra
artistica. Y parecidamente el afecto de conmiseracién
—e] sentirnos echados en un mundo desconsiderado que
a todos los seres trata de igual manera, bastando para
ello que scan reales y fisicos— no tiene que entrar en
ninguna obra de arte, ni comc causa ni como efecto, pues
tal afecto haria muy mavyor efecto en el orden extraartis-
tico, en la vida real.

Es preciso que tanto terror como conmiseracién ha-
van sufrido una artificializacién para que puedan entrar
en la obra de arte y hacer efectos artisticos, y no religio-
sos ni de moral socletaria.

En sus Probfemas (873 b 22) se sirve Aristiteles
de una frase que pudiera alumbrarnos tal vez lo que aqui
intenta decir, a saber: xovdiveabu wiflovs, "aligerar las pa-
siones”. Y se aligera una cosa quitando peso, el peso de
lo real; pues bien, la reproduccidon imitativa, por no ser
ni accidn directamente real, ni copia servil de lo real,
sino accidn artistica, tendrd que operar ese aligeramiento,
soltando el lastre o peso que nos atrae hacia arriba, hacia
lo Absoluto, y el que nos tira hacia abajo, hacia la reali-
dad fisica de que estamos hechos en gran parte de nues-
tro ser.

Y si Aristateles hubiera conocido la tecria de la
gravitacién tal como la sabemos desde Newton, tal vez
hubiera dicho metaféricamente que se trata de andar por
la superficie y lineas de nivel que hay entre dos astros,
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linea y superficie en que se contrapesan las dos atrac-
ciones, en que los dos astros son lo Tremebundo y lo
Miserable, y la linea de nivel en que sus atracciones
reales se contrarrestan y anulan es precisamente el limite
o término medio (=épas, wepaivovsa) inventado por la
funcién estética, por la obra artistica.

Pero Aristdteles, hijo de médico y aficionado a cues-
tiones naturales, transporté de 1z medicina ¢l término de
purtficacion, y por una metifora lo aplicd a cuestiones
de estética pura. Tal sostiene J. Hardy en su magnifica
edicion de la Poética (Edic. Guillaume Budé, 1932), v
lo apoya con numerosos testimonios de Aristételes mis-
mo v de otros autores.

En efecto: la purificacién o purgacidon, en cuanto
cperacién medicinal, consiste en aligerar el cuerpo de
humores pesados, de cosas indigestas, volviendo al orga-
nismo, mediante ella, a ese funcionamiento normal en
que nada se nota, en que uno se siente ligero, sutil,
agil; y cita entre las cosas que hacen semejantes efectos
de purificacién o purgacién no solo los ““purgantes”
sino ciertas clases de melodias (Cf. Politica, libro viII,
1341 b 32 sqq.). v de ellas dice que purgan {xdbupois) ,
o sea que aligeran placenteramente (xovpiceotar pet’ Hovis),
Purgacién o purificacidn significa, pues, en sentido di-
recto: liberacién del peso de una realidad que se nos
estd volviendo pesada. Y tales realidades pesadas po-
drin pertenecer a muchos drdenes “—flsxologlco. pasio-
nal...~—; empero siempre purgacidon o purificacidn
conservard el sentido fundamental de liberarnos del peso
de lo que se nos esté haciendo pesado.

Ahora bien: los pesos pesados en ¢l orden total de
la realidad son lo Absoluto, v lo natural; y se nos vuel-
ven pesados cuando los notamos como terrorificos o
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tremebundos, como miserables o maléficos. Se requiere,
pues, una purgacidén o purificacién que nos libre de ellos,
no en cuanto tales, sino en cuanto pesos pesados. en
cuanto realidades temerosas. Y la obra de arte, median-
te las acciones de reproduccién imitativa, ha de conse-
guir v bacer en nosotros tal efecto: aligerarnos, por
purgacidn, del peso indigesto de semejantes pesadisimas
realidades.

Y con esto queda sefialado en qué consiste el término
medio a conseguir por las obras de arte: estar por unos
momentos viviendo sin experimentar [a atraccidon de la
realidad suprema y sin caer atraidos por la realidad de
lo contingente. Y tal estar es un peculiar existir en ali-
geramienio placentero.

Por fin: en el lugar citado de la Politica dice Aris-
tételes que los cantos purificatorios o melodias purgantes
proporcionan un ‘‘gozo inofensivo”, mientras que las
pasiones reales en plan de hacernos sentir su realidad y
la realidad nos descuartizan, destrozan, inquictan y per-
turban, violentan y violan.

Por esto en la definicidn de la tragedia (1449 b)
he traducido la frase célebre: 8 éxéov m:u $6ffou mepaivovora
ﬂyv TOY TOVTWY 'mlgnp.m‘ov xa-gapa‘w por “imutacion que de-
termine entre conmiseracion y terror el término medio
en que los efectos adquieren estado de pureza”, notando
que mepaivovoa. concuerda con mimests (pipnes), que es
su sujeto propio aun desde el punto de vista estricra-
mente gramatical. Y es claro por lo dicho que terror
y conmiseracién no pueden ellos purificar o purgar a los
afectos. pues hicieran lo inverso: cargarlos de su reali-
dad, bien desagradable por cierto, pues de lo Absoluto
ofrecen ¢l aspecto de tremebundo, y de lo fisico ¢l de
contingente o expuesto a toda clase de accidentes, que es
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1a sustancia de ser miserable. Conmiseracidn, pues, y te-
rror hacen de extremos; asi como en la Etica cada vir-
tud estd amenazada por dos extfemos y tieme que fu-
nambular cuidadosamente, prudentemente, entre ellos.

Y habla aqui Aristételes de “afectos tales”, Tov rowd.
ruv rabyppdrev; es decir: de los afectos en cuanto par-
ticipan de lo terrorifico y de lo maléfico, es decir: de Jos
afectos en cuanto delatores del peso de lo real, cada afec-
to con el peso propio y con sus peculiares maneras de
hacerse pesado y hacernos notar su peso. Asi: la tristeza,
el amor, la ira, la envidia . .. todos los afectos y pasio-
nes pueden hacérsenos mis o menos pesados, importu-
nos, molestos, “‘reales”. Y de esta sensacion de realidad
bruta, brutal y en bruto que nos pueden proporcionar
los afectos y las pasiones podri aprovecharse la ontolo-
gia, la ciencia de ser en cuanto tal; y. por ejemplo, Hei-
degger dira gque los afectos o sentimientos en cierto
temple (Stzmmung) son precisamente los que nos pro-
porcionan el aspecto de “gue somos”, el de nuestra reali-
dad como peso (Last) {(Cf Sein und Zeit, pag. 134
sqq.) . la respuesta impresionante y directa a la cuestidén
de “'st somos o no somos”, a la cuestion de existencia,
en términos clisicos. Pero lo que tiene importancia en
ontologia, por ser ciencia del ser, de “qué es’” tal o cual
ente y de “si lo es”’, no {a tiene, ¥y aun es inconveniente
en otras actitudes, por ejemplo en 1a estética o arristica,
donde se trata precisamente de aligerarnos del peso de
nuestra realidad, de hacer que nos sintamos existir y
ser reales sin sernos pesados a nosotros mismos. Y tal
efecto, en cierto aspecto antiontoldgico, es el peculiar del
arte y de sus obras, vy con 8l vy ellas se consigue quitar a
nuestra existencia su temple o tono de pesada, de real-
mente pesada, mediante esa accidn que se [lama imita-
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cién, o méas largamente, reproduccidn imitativa. Y
iquién sabe si con semejante purgante, con el purgante
del arte, se pudiera purificar el alma moderna de ese
humor pesado, de ese peso de la existencia, que pesa y
vuelve pesada la filosofia heideggeriana! Pero quédese
este punto aqui.

Porfin: 1a frase “adquirir estado de pureza’ no debe
entenderse en sentido moral, pureza como virtud o co-
mo valor, pues precisamente el arte ha de tender a pur-
gar y aligerar los afectos morales —la pasién por la
justicia, la pasién por la gloria de Dios, Ia pasién por el
deber en general .. .~— de ese su peso de realidad, de su
importunidad, responsabilidad; hacer que, siquiera por
unos momentos, nos dejen en paz. De ahi ese sutil matiz
de amoralismo —en sentido meramente negativo, no
contrario— que lleva en si toda obra de arte, sobre
todo cuando trata de temas de suyo tremebundos y do-
lientes.

2. EI placer propic de la obra de arte. “"No se ha
de buscar sacar de la tragedia cualquiera delectacion, sino
la suya propia. Y puesto gue el poeta debe proporcionar
precisamente ese placer que de conmiseracion y (emor
mediante la imutacién procede, es claro que esto precisa-
mente habrd de ser lo que en los actos de la trama se in-
giera.” (Cap. 14, 1453 b 10 sq.)

Y Aristételes habla frecuentemente de “placer pro-
pio o casero” de cada especie de obra artistica, (Cf. cap.
23, 1459 a 20; cap. 26, 1462 b 10 sq.)} oixele Hdomj,

:En qué consiste, pues, el placer propio de una obra
de arte?

a) Notemos en el texto transcrito que $i bien es
cierto que la primera frase habla explicitamente de la tra-
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gedia, la segunda pone un principio general, a saber:
“‘que el poeta debe proporcionar precisamente ese placer
que de conmiseracién y temor mediante la imitacidn pro-
cede”’, v dmo €Aéov kal Pdfov &i puproews & Hlonjy wepao-
xevdlav Tov woupriv; ¥ que la trama de los actes o el argu-
mento habrd de estar hecho de manera que produzca
tal placer mediante tales medios.

Es evidente que, segiin lo diche, el placer proporcio-
nado por una obra de arte habra de tener un cierto matiz
de artificialidad, pues la obra de arte no se hace para dis-
poner de un duplicado exacto de lo real, sino para tener-
lo y gozarlo de otra manera.

Ahora bien: el estrato o estadio de artificial o técnica
s s0lo preliminar al estadio artistico; y pudiera uno pro-
porcionarse modos de gozar de un placer artificialmente,
mediante artificios mas o menos sutiles v eficaces. Asi
Nerdn gozé del placer imperial y semidivino de Ia des-
truccidn de Roma; placer semejante al del Dios del Anti-
guo Testamento al enviar el diluvio —sentimiento del
propio poder ¥ dignidad frente a los inferiores—, artifi-
cialmente, segun un plan preparado y amafiado.

Empero, para que un placer no sélo esté en plan di-
verso y con gusto diverso del natural, sino ademas tenga
el arrifictal y, sin detenerse en €I, adquiera el gusto o
sabor artistico, es menester emplear, como dice aqui Aris-
toteles, dos medios especificos: a.l) la accidn o proce-
dimiento de reproduccidn imitativa (piumes), tal como
queda explicada, y b.1) el temor y la compasién, $oflos,
éeos, haciendo que el placer natural —fuerte en realidad,
pesado y lastrado de lo real, bruto a veces, brutal otras,
y siempre en bruto— se levigue, destile, purifique Y ali-
gere colindolo, tamizdndolo, a través de la compasién y
el temor y mediante la imitacién. Y estas operaciones

Liv



INTRODUCCION A LA POETICA

de tamizacién actilan en este orden: “‘de conmiseracion
y temor mediante imitacién’. Expliquémoslo, como con~
secuencia de lo dicho anteriormente.

b) El poeta ha de ser creador (wouriis) de nuevos
deleites, en ¢l sentido de deleites naturales gozados artis-
ticamente, puesto que, por desgracia, no puede ser crea-
dor, en el sentido de inventor integro de deleites, sacdn-
dolos de Ia nada —que entre los griegos ni se sospccbo
eso ‘'de creacién de la nada”—; no le quedan, pues, mas
recursos que transformat el modo o calidad ~—no la cua-
lidad, Ia especie— de los deleites, pasiones, afectos .
Para gozar o sentir lo natural en cuanto natural no es
preciso salirse, sino al revés, entrarse en lo natural; la
modificacién que el poeta cldsico —y de éste tratamos—
introduce en lo natural consiste y se cifra en quitar a lo
natural su fuerza brutal y en bruto de realidad pesada.
insistente, importuna; y para conseguir este primer efec-
to de dejar el vino sin heces, lo real sin pesadez, se em-
plea ese tamiz que son los afectos de terror y conmisera-
ci6n, tomados no en su natural estado —que entonces
fuera agravar y apesadumbrar las cosas con el peso tre-
mebundo de lo £bso[uto o el peso desagradable de lo
contingente—, sino en estado de purificacion mediante
la imitacién. De manera que la operacion poética de re-
produccién imitativa comienza por colar v purificar los
afectos mds reales, y que ponen realidad en todos
Jos demds a medida y proporcién de su participacion en
ellos — que son los de conmiseracién y terror, y, una
Ver Iewgados v aligerados éstos, lo quedarén todos los
demds si por ellos pasan, es decir: si se los tamiza en
punto a realidad absoluta (componente de terror gue
incluyan) y realidad contingente (componente de mi-
seria que encierren) .
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El proceso de¢ destilacién poética: terror y compa-
siébn tamizados mediante imitacion poética, todos los
afectos tamizados mediante tetror y conmiseracidn pre-
viamente tamizados ya, deja al fin un deleite, pasion o
afecto natural cualquiera en plan artistico y con el gusto
propio de la obra de arte, del tipo de reproduccién imita-
tiva — reproduccién trigica, reproduccidn épica . . .

Y este sabor a término medioc en punto a realidad es
el que, seglin Aristoteles, debe adquirir toda obra de arte
por ser tal.

En cambio Plztén nos recuerda, con una cierta com-
placencia no disimulada en el Ién, y explicitamente de-
clarada en la Repdblica, que el valor propio y la fun-
¢ién auténtica del arte ha de ser la contraria: elevar al
grado supremo la sensacién de realidad incluida en el
afecto ““terror ante lo tremebundo’’, y comunicar a to-
dos los afectos esa carga de realidad absoluta, para que asi
graviten sin remedio y aceleradamente en direccion hacia
la Idea de Bien, hacia el Absoluto.

En efecto —y lo dejo aqui en forma de alusién—,
nos cuenta Platén en el dialogo I6n que el rapsoda Ién
confesaba orgulloso: “que con mis propros ojos veo a
veces c6mo se levantan de la graderia, cdmo gritan, con
qué terribles muradas me muran, ¢émo se conmueven a
mis palabras” (535 E), es decir: sus recitales, de Ho-
mero sobre tode, degeneraban en tumulto. Y Platén no
critica estos efectos, tiende mas bien a exagerarlos por
sublimacion, haciendo caer en cuenta a Ién que son
efecto de endiosamiento ( &fes), de posesion por las
Musas, de magnetismo divino. (/bid., 533 D - 536 D.)

Y en la Repablica (595 sqq.) critica a los poetas
porque su imitacién, la accién por la que crean sus obras
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de arte, resulte y se quede confinada en ser imitacién de
apariencias ($avrdopara. Cf. (bid., 598 B), no de la rea-
lidad de verdad (d&Mjfea) y menos de la Realidad de
Verdad, de la Idea de Bien, centro realisimo de la ver-
dadera vida en la Ciudad ideal, “que no es de este mun-
do”. (Rep., libro 1X, 592 B.)

Todos los seres se hallan, seglin Platén, impelidos
(4pp) v en ascension (émiBacis) hacia lo Absoluto, ha-
cia el Unico ser con seguridad (dwmriflyros) ; y este cen-
tramiento en la Realidad absoluta hace que no lo tengan
en si mismos. De consiguiente, tanto seres, como virtu-
des, como obras de arte, todo tendrd que estar sometido
a esta condicidn de convergencia en lo Transcendente:
y, por tanto, una imitacién de lo que es ya de suyo imi-
tacién (pywjpara), imagen (eikdv), sombra (oxd) de
lo Absoluto sera desviacion del orden absoluto, pérdida
de ser, sin ganancia de ninguna clase.

[La medida de la belleza Ia da, de consiguiente, la
cantidad de realidad absoluta que en cada cosa se pueda
poner: f{a carga de Absoluto. Aqui el terror ante lo
Tremebundo no sdélo no purga la realidad, sino que fa
recarga, y solo la purga o purifica del tipo inferior de
realidad, que mas que realidad es sombra de la unica y
auténtica: la Idea de Bien.

Por el contrario: en Aristoteles todo el orbe de los
seres no converge en el Absolutoc —que cuando mas
hace falta como primer motor del universo fisico, en
cuanto que el universo no es integramente un ser natu-
ral, que si lo fuera no hiciera Dios falta alguna—: Ja
ética, como se dijo, estd trazada en plan humano, cen-
trada en el bien humano. en el término medio: y, de
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consiguiente, su estética exigird que se purifique y pur-
gue lo real de todo exceso y defecto, de pretensiones des-
orbitadas, de terrores y temblores.

Pero las cosas no terminan aqui.
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La Poesia como térnuno medio entre
Filosofia e Historia

En el Capitulo 9 de la Poética se halla una de las
mas famosas sentencias de Aristdteles acerca de las rela-
ciones entre Poesia, Filosofia e IHistoria.

“No es oficio del poeta”, dice Aristételes (1451 a
35; 1451 b 10), “el contar las cosas como sucedieron,
sino cual deseariamos hubieran sucedido, y tratar lo po-
sible segin verosimilitud o necesidad.” 'Y por este
motivo la poesia es mds filosdfica y esforzada empresa
que la historia, ya que la poesia trata sobre todo de lo
universal; y la historia, por el contrario, de lo singular.”

Para interpretar correctamente este pasaje fundamen-
tal en la teoria aristotélica, notemos por su orden los
puntos siguientes: : :

. 1. La poesia ocupa el término medio entre filosofia
e historia. '

Ya hemos visto, .y es sobrado conocido, que la teo-

ria del término medio es caracteristica en la filosofia

entera de AristSteles; e igual se aplica y decide en légica

——con la teoria silogistica centrada en el “‘término me-

dio”— que en ética, donde “in medio consistit virtus”
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—"la virtud estd en el medio”—; y acabamos de ver
que la purgacién o purificacién estética de los afectos
consiste en colocarlos en un término medio en punto a
realidad, punto alejado por igual de la Realidad abso-
Iuta y tremefaciente y de la realidad contingente, causa
de nuestras cotidianas miserias y de las de nuestros se-
mejantes.
Pero en la sentencia tdltimamente citada Atristételes
gantea el problema general de las relaciones entre Poesia,
ilosofia e Historia, y vamos a ver que su opinidn estd
parecidamente guiada por la norma del término medio,

1.1) Primer término medio: lo fdctico, lo optativo,
lo necesario.

Puestos en plan y punto de vista de la realidad o
existencia las cosas, en general, pueden ser reales o bien
por manera de simple hecho, de facto, o por manera de
necesidad. Y esta disyuncion es metafisicamente perfecta
y cerrada, pues equivale a la de ser contingente y ser
necesario. Asi que desde el punto de vista estrictamente
metafisico no hay término medio alguno entre realidad
de hecho y realidad por necesidad.

Y la poesia no pretende hallarlo bajo tal punto de
vista, pues precisamente intenta evadirse de lo real y sus
tipos, no por intromision o invencién de otro tipo de
realidad, sino por simple evasion. Ahora bien: desde
siempre, ¥ no digamos sélo desde Heidegger, los afectos
y sentimientos han tenido el privilegio de descubrirnos
el aspecto de realidad de las cosas y de nosotros mismos,
y descubritlo en su brutal realidad, y en el grado de du-
reza correspondiente, Los afectos nos descubren y sefia-
lan el “que es” de las cosas, mientras que las ideas, con-
ceptos, definiciones nos declararian sus “qué es”, sus
esencias.
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Los afectos, pasiones, sentimientos. .., colocados
en plan natural servirian para la faena ontoldgica estric-
ta de descubrirnos si una realidad es o de simple hecho
—extremo inferior— o de derecho y necesidad —— extre-
mo superior. Y es claro que en tal plan no entran en la
estética sino como extremos a evitar, cosa que quedd ya
largamente declarada.

Empero, cuando los afectos se libertan de esos “te-
rribles vinculos del ser, en la bellamente circular cdrcel
de la Verdad siempre preso”, como decia Parménides
(Cf. Poema ontoldgico, traducc. del autor, Edic. Univ.
Nac. de México, 1942, pag. 14), descubren un original
tipo de tratc con la realidad que es el optativo, el de
“ojald”’, el de los paraisos de hadas. Y ese peculiar deseo,
que no es de lo teal presente ni de lo necesariamente reali-
zado o realizable, sino de lo que nos gustaria, de lo que
optaria cada afecto de dejarle a é1 Ia faena de hacerse su
universo —que un mundc peculiar deseara para si el
amor; otro, el odio; otro, la pereza...—, constituye
una manera de término medio, de orden estético, por el
que nos evadimos de la disyuncidn sin término medio
entre realidad fdctica y realidad necesaria.

Y como la imitacién poética debe guiar puntualmen-
te por ese término medio que va sorteando lo Treme-
bundo ' (realidad necesaria) y lo Miserable (realidad
factica), nos viene a decir aqui Aristoteles que los afec-
tos puestos a desear, ol yévarro, o cambiar la cualidad
{ola) de lo real, nos colocan en el término medio de
trato con lo real, en el comportamiento o actitud estética
pura, frente a la realidad y sus tipos.

Ahora bien: la Historia se ocupa de lo real de hecho,
de exponer las cosas tal como pasaron y como le pasan
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a lo mas contingente que es el individuo, la cosa suelta
(éxacrov), expdsito entitativo a todas las miserias; ex-
tremo real a evitar estéticamente. Y por su parte, y por
carta de miés, la Filosofia tiende a descubrirnos y tra-
tarse con las cosas eternas, inmutables, necesarias —o
como decia solemnemente Platén: *“‘filésofos son los ca-
paces de estar en contacto con lo eterno, lo idéntico, lo
inmodificable”, ¢rirodow of Tob del kata Tadrd boadres Iyov-
Tos Suvvapovor épdmrerhar (Repnib!ica, libro vI, 484 B)-—,
entre estos dos extremos entitativos, Yy sus correspon-
dientes conocimientos y tratos, la estética, la Poética,
ha inventado otro, que, sin meterse a discutir la disyun-
cién filoséfica, se evade de ella, y mediante tal evasiva
se coloca en un término medio, donde los afectos reco-
bran o adquieren estado de pitreza. Tal término medio
—ametafisico, ahistérico— se llama “‘interpretacidn y
vivencia opiativa del universo’’.

El poeta es, pues, en cierto sentido, “vardn de de-
seos”’. Y es, sea dicho sin intencidén de injuriar a nadie,
el que nos ha creado paraisos mis deseables.

Se corresponde, pues, perfectamente esta afirmacién
aristotélica acerca de la posicién intermedia de la Poérica
entre la Historia y la Filosofia con 1a de que la tragedia,
modelo de producciones poéticas, ha de procurar guiar
los afectos por una linea de equilibrio, equidistante de
{o Tremebundo y de lo Miserable, hac:cndo asi que los
afectos se purguen de terror y de compasion reales.

1.2} Segundo término medio: verosimil, como tér-
mino medic entre verdad y falsedad.

De nuevo: la disyuncidn entre verdad y falsedad no
admite término medio alguno si nos colocamos en plan
estrictamente filosofico. Pero como la Poética se ha pro-
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puesto -programaticamente evadirse, sin discutir, de lo
entitativo y sus .6rdenes y. ordenanzas, por esto inventd
la verosimilitud, elxds, que;-si, en cuanto palabra, parece
decir o expresar “semejanza’’ con lo “verdadero”, en su
original significado pretende otra cosa que expresé Aris-
toteles de insuperable manera al decir: mpoarpiiofac 3
dbiiure éxéra paldov 7 Sward dmlbave, “es preferible im-
postble verosimil a posible increible” (cap. 24, 1460 a
25-30); de manera que las nociones de imposible y po-
sible, tomadas en su estricto sentido filoséfico, y tal
como se descubren y persuaden a la razén (Aéyes), no
bastan ni se ajustan a las exigencias de un sentimiento
libertado por Ia imitacién poética de toda sujecion a lo
real en cuanto tal. Y asi puede suceder que lo posible
convenza a la razén, y resulte increible para el senti-
miento, y que, por el contrario, algunas cosas parezcan
imposibles al entendimiento y que, con todo, resulten
creibles a ciertos afectos. Esta disyuncién v separacién
entre posible-imposible, créible-increible —de modo que,
contra las racionales exigencias, no vayan necesariamente
unidos posible y creible, imposible e increible—, son las
que aprovecha el sentimiento, puesto en plan de evadirse
de lo real y de lo racional, para hacerse con un término
medio, o dominio neutral frente a ontologia, metafisica,
légica, ciencias .

Lo ver051m11 se define, por tanto, en relamon a los
sentimientos purificados estéticamente, purgados de te-
rror y conmiseracidn, es decir: libertados del peso de lo

real.

1.3) Tercer término medio estético: lo maravilloso
e inexplicable.
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“En las tragedias’’, dice Aristoteles, “hay que em-
plear lo admirable; pero en la epopeya, por no ver con
vista de ojos a los actores reales, es posible, y aun mucho
mejor, servirse de lo inexplicable, pues de lo inexplicable
sobre todo suele engendrarse lo admirable.” (Cap. 24,
1460 a 10 sqq.)

Los dos extremos entre los que se hallan colocados,
en cierta manera, lo maravilloso y lo inexplicable, son:
extremo inferior, lo vulgar, corriente, natural, cotidia-
no, falto de sorpresas, asegurado por usos, costumbres,
rutina, recetas. .., es decir: por la pura y simple expe-
riencia; y hace de extremo superior lo racional, lo cien-
tifico, lo sabiamente conocido (Adyoes, émoriuy, copéa ).

Al pretender, pues, Aristoteles sefialar la empresa
(€yov) u obra peculiar de la tragedia y epopeya -—sus
géneros preferidos—, dijo que debian (&) emplear lo
admirable o lo maravilloso y lo inexplicable (d-Aoyov,
irracional) como recursos propios, que los de la razén
fueran silogismos, figuras demostrativas, definiciones,
divisiones . . .

Ahora bien: lo admirable y lo inexplicable no pro-
dujeran en la razdn del sabio y del cientifico placer al-
guno estable, sino tan solo cosquilleo, intranquilidad,
acuciamiento . . ., sentimientos que incitan a deshacer lo
antes posible lo desconcertante que halla la razén en
lo admirable y en lo inexplicable.

En cambio: en los sentimientos purgados de exi-
gencias reales, y, por tanto, alejados de la drbita de la
metafisica, lo admirable y lo inexplicable son causas de
sutiles y saboreables deleites. Lo admirable es deleito-
50", dice agui mismo Aristételes. -

Mantener, pues, en vile lo inexplicable, y manfte-
nerlo contra la atraccidn constante de la razén, facultad
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permanente del hombre, sostener decididamente, progra-
miticamente, durante una obra entera, lo inexplicable
sin dejarse caer por la pendiente de lo racional, son fae-
nas propias de la Poética, sélo ejecutables por sentimien-
tos purificados del lastre que los haga caer pesadamente
sobre 1a pesada realidad.

Y ahora resulta factible dar una interptetacidén su-
plementaria de aquella frase aristotélica: “la poesia es
empresa mds filosofita que la historia (1451 b 5), por-
que si l1a filosofia cornienza a engendrarse con la admi-
racidén ( favpdfev), aunque en ella no se detenga, sino,
por el contrario, la deshaga en beneficio de la racionali-
dad, la Poética se detiene en lo admirable, y hace de ello
un recurso suyo; de manera que por este cultivo de
lo admirable y de lo inexplicable se halla habitualmente
en el origen vital de la filcsofia, siendo, por ello, mas
filoséfica que la historia, que ante lo milagroso se des-
concierta y lo constata como simple hecho.

1.4) Cuarto término medio poético: el universal
poético.

Al dar razdén Aristételes de por qué 1a Poédtica es més
filoséfica que la historia, dice: “ya que la poesia trata
sobre todo de lo untversal; y la historia, por ef contrario,
de lo singular. Y hdblase en universal cuando se dice
qué cosas verosimil o necesartamente dird o hard tal o
cual por ser tal o cual”. {1451 b 5 sqq.) Por sola esta
frase pareceria que la faera de la poesia se asemeja peli-
grosamente a la de la ciencia, cuyo objeto es lo univer-
sal: las conexiones universales, vilidas necesariamente o
cuando menos probablemente, los conceptos univer-
sales . ..
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Para dar de este pasaje una explicacién aceptable, o
cuando menos sugerente de otras mds acertadas, propon-
go al lector los puntos siguientes:

a) distingue Aristoteles entre “posible” y “posible
segtn verosimilitud”’, Svwurd xata 76 eixds. (1451 a 35.)

Posible e imposible son categorias ontolégicas que,
en cuanto tales, no s6lo no han de entrar,en la Poética y
sus obras, sino que han de ser transformadas por esotras
categorias sentimentales que se llaman creible, increible.

(1460 a 25 sqq.)

b) Parecidamente no interviene en la poesia el logos
o razén, razonamiento . . . en cuanto tales, sino que tie-
nen que ser modificados, y saber el logos no a principio
de sabiduria, sino a deleite, Hdvopévos Adyos., (1449 b
25.)

¢) Lo absurdo. drorov, es otra categoria propiamen-
te ontoldgica; y sin embargo puede entrar dulcificada
en la poesia;  y es habilidad propia de poetas excelsos
como Homero, quienes saben hacer desaparecer (davi-
fav) lo absurdo bajo especiales deleites (6 momprys dpavi-
Let HBvav 16 dvomwor, 1460 b).

d) EI poeta puede parecidamente servirse con éxito
de la falsedad (y«idos), inaprovechable en ontologia;
porque dice Aristoteles, por muy raro que parezca seme-
jante afirmacion en labios de un metafisico, que hay una
clerta manera de “decir la falsedad como se debe’’, Yeudy
Meyev @s 8d: y es, decirla en forma de paralogismo,
mapahoyiopss (1460 a 15 sqq.); que es una habilidad
especial de nuestra alma (Yvxi), no del entendimiento,
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saber clegir entre absurdos l6gicos, dejando unos por poé-
ticamente o politicamente o sentimentalmente desapro-
vechables —aparte de su perpetua e incorregible inser-
vibilidad ldgica y racional—, y emplear otros para fines
artisticos, sentimentales, éxitos oratorios, politicos. . .
Y be traducido wepakeywuss por falacia, que no es false-
dad pura y simplemente, sino falsedad resbaladiza, con
apariencias de verdad o de verosimilitud, y por ellas
puede ser aprovechada en poesia,

Por todo lo cual —a, b, ¢, d~— se ve que estos tér-
minos, haber propio de la ontologi®, tienen que ser in-
terpretados de una manera peculiar para entrar en la
Poética, y por analogia fundada podemos concluir que
todos los demas términos ontoldgicos, aungue no apa-
rezcan modulados o atenuados por un componente poé-
tico —verosimilitud, creible...—, han de ser interpre-
tados en tal sentido.

Y aplicando este principio a los casos que nos inte-
resan digo que las palabras “necesario” (dvayxator ), “uni-
versal”’ (xabéhov) han de ser entendidas con adicion de
una categoria poética. Por ejemplo: “‘necesario” creible
o verisimil, o placentero; universal creible, verosimil o
deleitable. '

Cuando dice, pues, Aristételes, en el lugar que esta-
mos comentando, que la poesia trata de lo universal, ha
de entenderse de ciertos universales que puedan reunir
las notas poéticas de creible, deleitable, verosimil, aspec-
tos que no hay manera de conceder a todo universal. Por
ejemplo: no se ve que tenga nada de deleitable —con
deleite poético, de esos que han sido purgados de realidad
sensible, inteligible y absoluta— la afirmacidén univer-
sal: “todos los numeros pares son divisibles por dos”,
y deja completamente frio a cualquier sentimiento la

LXVH-



JUAN DAVID GARCIA BACCA

proposicién eniversal verdaderisima: “todas las funcio-
nes diferenciables son continuas”. En cambio: la uni-
versal “rodos los hombres son mortales” ya nos afecta
sentimentalmente un poquito mds; pero la conmocidn
sentimental llega a2 su miximo cuando, al final, por
ejemplo, de la tragedia de Séfocles Edipo Rey, el Cori-
feo profiere aquella proposicién 16gicamente universal:
“Ningan mortal puede tenerse por feliz antes de haber
Hegado, libre de males, al término de su vida”, *(bre
Gvurov Sur” dxchmy v gelevralay Séor fpdpar Emaromoivre undéy’
éxpifav, wpiv dv Téppa Tol flov mepdoy pndéy dyeavdy mabiy,
(1528-1530.)

Y lo que, interpretativamente, se acaba de decir res-
pecto de proposiciones universales con valor poético, lo
dice explicitamente Aristételes acerca de ciertos tipos de
silogismos, que, ademas de su valor cientifico ( dwédesis),
poseen valor sentimental, hablan al dnimo y que por
eso se denominan &fipyua; &, fuuss, entimemas. Y pro-
ceden tales silogismos por verosimilitudes («xés) o por
signos o sefiales (ewpeiov), categorias poéticas, de las
cuales 1a segunda, los signos, servirdn para los recono-
cimtentos, elemento integrante de la tragedia y epopeya.
(Cf. 1452 a, 30 sqq. 1454 b 20 sqq.)

Y para explicar Aristdteles qué deba entenderse por
verosimil (eixds), dice: eixds éor mpéraos &vdofos, lo ve-
rosimil es una proposicién que ha llegado a ser del do-
minio piblico, que anda en todas las lenguas, proposi-
¢cidn-opinidn publica {év-84¢e). Y segiin esto el entimema
serd un stlogismo que procede por verosimilitudes, ovAho-
ywnds & ededrov, (Analiticos primeros, 11, cap. XXVII,
70 a.)
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Pues bien: de tales silogismos que, mediante lo senti-
mentalmente, animicamente verosimil proceden y argu-
mentan se forma el conjunto de argumentos servibles
para la Poética, y las proposiciones que en ellos entren
serdn proposiciones poéticamente utilizables, en virtud
de tales propiedades extralégicas y extrarracionales.

Cuando dice, pues, Aristiteles que la poesia versa
sobre lo untversal, ha de entenderse sobre ciertos univer-
sales con valor de entimemas, de proposiciones que ha-
blen al dnimo, a los afectos purgados y purificados del
lastre de realidad excesiva, propias de terror y conmise-
racién.

Y parecidamente: cuando da por razén de que la
poesia apunte (o“mxa{crur) hacia lo universal, porque
pretende “‘decir qué cosas verosimnl o necesariamente dird
o hard tal o cual por ser tal o cual” (1451 b 5 sqq.).
hay que entenderlo cum granc poetici salis, a saber:
siempre que las cosas que haga o diga tal o cual persona
interesen sentimentalmente y hablen al alma, dando ori-
gen a un entimema, y que el silogismo que se construya
a partir de ciertos dichos o hechos para llegar verosimil
o0 necesariamente a otros dichos o hechos sea silogismo
entimemadtico.

Habri que entender, pues, por universal poético
aqueilos universales que, ademds de valor cientifico, po-
sean resonancias animicas y sentimentales, pocos en ni-
mero en comparacidén con los universales cientificos, pe-
ro altamente significativos. Los poetas son los que tienen
el peculiar olfato para seleccionar de entre los innume-
rables universales los que poseen valor poético, los capa-
ces de hablar a un dnimo cuyos afectos hayan sido puri-
ficados de realidad absoluta y de realidad natural.
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Y pudiera hacerse, con un poco de paciencia, el re-
cuento del ntimero de proposiciones entimemdticas que
los poetas han incluido en sus poemas, recuento que tal
vez nos llevara a bien apreciables descubrimientos para
Ia psicologia de arte.

2. Pero al sostener Aristoteles que la Poesia ocupa
el término medio entre Filosofia ¢ Historia, supone im-
plicitamente que Ia Poesia es inferior a la Filosofia, que
es un estadio bacia un término final, y que, de consi-
guiente, “‘Poesia es Filosofia a mitad de camino”.

Que, en efecto, -para el racionalista implicito v ac-
tuante en todo griego cldsico lo probable se ordena a lo
necesario; lo posible, a fo actual y a lo necesario; lo ve-
rosimil, a lo cierto; el entimema, al stlogismo apodictico;
lo fdctico, a lo necesario; lo inexplicable, a ser explicado
racionalmente; lo admirable, a ser mirado por el enten-
dimiento sin admiracion, con intuicidn; lo absurdo, o
sin lugar clasificable (d-réwos) respecto de las casillas
o categorias de la razdn, a ser encasillado en categorias
racionales; las falacias —o graciosos resbalones del al-
ma-—, a ser desnudadas y dejar ver su monda falsedad,
que, a su vez, tiene que dejar el paso a la verdad.

En fin: todos los recursos artisticos de 1a Poética son
otros tantos estados a superar y esclarecer por la Razén,
por la filosofia,

“La Poesia es empresa mds esforzada y mas filoséfi-
ca que la Historta, pero menos esforzada que la Filosofia
moral y menos filoséfica que la Idgica o que la ontolo-
gia.” Y esta es la verdad entera que se oculta en la afir-
macién a medias que venimos comentando.

Por esto dijimos al principio que el plan de [a Poé-
tica es un plan ontolégico, que el punto de vista y el de
juicio es Ia Ontologia. (1, I, 2, 3.)
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El predominio de la accién, y el consiguiente
de la tragedia. Sus raices en la filosofia
de Aristoteles

1. Los estados de una evolucion completa y perfec-
ta de un ser son, segin Aristdteles: (1) estado de poten-
cia (Svwapus), (2) estado de acto (évépyen), y el estado
de acto sera perfecto (évredéyew), es decir: habra lle-
gado el ser a su fin y final (3, 7ékes, &av), si el acto
tiene constitucién de forma, popdsi (3), vy si la forma
posee idea propia, edos (4). Casos de tales entes que
recorren los cuatro estados: los seres naturales. Del esta-
do de potencia —que es el de germen o semilla—— pasan
por un impetu intrinseco e innato (éppi) al estado de
acto, de ponerse en obra y hacer la obra de si mismo
{ épyov) : constituirse, y esta serie de acciones autocons-
titutivas estd guiada por un fin, tiene final ( Tékes);
fin y final en que se ostenta y domina la forma de la
especie, con sus propiedades, y esta forma especifica es.
definible, realiza una idea.

Hay seres, como los artificiales, cuya materia no pasa
por si misma de estado de potencia al de acto, y, cuando
una causa eficicnte realmente distinta y con sus planes o
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fines, les ha dado un cierto estado de acto, con una clerta
forma, tal forma no conforma de por si al material, ni
el material la defiende o reconstruye —que ningun arte-
facto o maquina reconstruye sus partes ni poco ni mu-
cho—, ni en rigor se puede decir que la configuracidn
que en un momento dado tenga el material —forma de
mesa, de casa...— sea final, pues tal cosa no resistird
efectivamente a que se la tome como material para otro
plan y proyecto; y la forma o figura de un objeto arti-
ficial tampoco da lugar a un etdos, no posee idea de la
que puedan sacarse conceptos universales y necesarios, y
formar con ellos una ciencia: biologia, anatomia, fisica,
quimica, astronomia... La figura de objeto artificial,
en cuanto figura de objeto artificial, no posee propieda-
des ni definicidn alguna, porque el caricter de artificial
hace que su contextura esté sometida a una causa eficiente
externa, y a sus planes; ahora que su figura, por ejemplo,
en cuanto figura simplemente podri admitir definicidn
y entrar con plenos derechos en la geornetria.

El caso modélico, pues, para Aristoteles es aquel en
que un ser, por impetu intrinseco, pasa de su estado de
potencia al estado de acto; el acto es fin de los actos o
acciones intrinsecos del impetu natural, y tal acto realiza
una forma, tal acto defiende con mayor o menor fuerza
su forma, la forma a su vez actiia y conforma realmente
a su materia y por fin, para colmo de ventura, tal for-
ma encarna una idea, algo definible, pasto para la razdn
y objeto de intelectual contemplacion.

Pues bien: lza reproduccion (mitativa ha de repro-
ducir, sobre todo, ¢! tipo supremo de ser que es el descrito,
en que el centro se halla en la accidn (wpas) vy en el
acto (mpaypa), acto que es sintesis de acciones, ordenadas,
con finalidad intrinseca, y con definicién.
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Y esta sucesion ordenada y realizada por impetu in-
trinseco: potencia-acto-forma-fin-idea, dentro de un mis-
mo ser, lo caracteriza como natural y sustancia (ofoi )
perfecta. Lo demds: de que tal serie se realice en carne y
sangre, en vegetal, en cuerpo fisico simple, en astros ...
es secundario, diferencia del material o de la potencia;
lo decisivo es que la potencia, sea cual fuere, evolucione
por los estados dichos y llegue al estado de acto que sea
forma, que sea fin y final, que sea idea.

Este es el modelo que Aristoteles lleva en su mente
para juzgar del grado de perfeccién de una obra poética,

Ahora bien: la obra de arte tiene que ser, por defi-
nicidn, arfificial en cierto grado y en cierta proporcion
también artistica. Pero Aristoteles, como queda repeti-
damente dicho, asienta como en punto de partida, en
materia, lo artificial sobre lo natural; y a su vez el apice
de 1a evolucién habra de ser una forma con idea, es decir:
colindar con la ciencia, que es el estrato inmediatamen-
te superior a la técnica en su doble e implicada acep-
<ion (II).

Y dada la preeminencia por el ser natural —justi-
ficada en ciertos limites, porque el ser natural tiene in-
trinsecas las cuatro causas— y la dignidad racional emi-
nente de las ideas, la obra de arte, en cuanto artificial y
artistica, tendrd que estar sometida a las dos condiciones
bisicas: 1) asentarse sobre lo natural, como sobre mate-
ria y potencia; 2) datle una forma que posea idea.
Y asentarse sobre lo natural es tomarlo por materia pro-
pia y potencia, de cuya evolucidén, lo mds intrinseca po-
sible, surgiran forma e idea,

Y como el dpice y culminacidn de los seres naturales
lo constituye ¢l hombre, el hombre serd el punto de par-
tida propic de las obras de arte, el tema central y propio
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de la Poesia. l.a reproduccién imitativa de paisajes, de
animales, de formas geormétricas ... no interviene para
nada en las consideraciones de AristGteles, y solamente
alaba a pintores y escultores por sus representaciones de
la figura y expresiones humanas (1450 a 25 sqq.). y
anota la narural complacencia con que contemplamos
las representaciones de cosas que, vistas en su realidad,
nos desagradarian, por excitar sentimientos penosos
(1448 b 10).

Ademas: las reproducciones imitativas de escultores,
pintores . . ., aunque imiten cosas y actitudes, las pre-
sentan sobre material no viviente, y menos sobre humano
——sobre cosas fisicas, inferiores al tipo de ser fisico su-
premo que es el hombre, vgr., sobre lienzos, paredes,
en piedra, marmol, con colores inanimados, con tra-
z0s . . .—, y ademAs como actos y formas que no confor-
man activamente ¢l material —que el mirmol no de-
fiende con sus actividades naturales la forma de la mas
bella estatua que en él se haya esculpido, ni las propie-
dades fisicoquimicas de los colores ponen el menor em-
pefic en conservar la figura y actitud mis bellamente
pintadas . . .—, de modo que, segilin el esquema general
aristotélico, en estos casos la forma no es acto del mate-
rial, ni el material se pone en estado de acto para o por
poseer tal forma; por el contrario, cuando el material
sobre el que va a aparecer la obra de arte, mediante la
accidn de imitacidn, es el humano, en la persona de
los actores —de los que estin sometidos al juicio de los
jueces, ¥ro-xpirgs —, ellos, en cuanto hombres vivientes,
y de la especie suprema, ponen a contribucion de la obra
sus acciones, y presentan acciones con acciones, y sostié-
nenlas en su realidad con la realidad propia de los actos
del actor, de modo que el material se da aqui a si mismo
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la forma artistica y la forma artistica estd conformando
y configurando las acciones reales y naturales de los
actores.

Tal sucede, y con exclusividad, en la tragedia, en
que NO se narra con gestos O recita un poema, sino que
se hace, porque con acciones se representan y reproducen
imitativamente acclones.

Material viviente, material viviente supremo, que es
el humano; en ¢l lo activo por excelencia que son las
acciones, y no las acciones naturales —que siempre an-
dan fundidas con mil impertinencias y desvirtuadas por
las conexiones causales del universo entero—, sino ac-
ciones que reproduzcan imitativamente las mds esfor-
zadas que jamas hayan hecho los hombres, elevando asi
la accién natural a gesta, y haciéndolas no hombres, o
vivientes en plan natural, sino actores, gque despojindose
de su conexi6n causal con el universo interior y exterior,
hacen actos movidos de afectos purgados y purificados
del peso v ganga de lo real natural, y tales actos les dan
personalidad y hacen de ellos personajes.

2. Notemos los elementos de accién que entran en
12 definicién de tragedia; 1) accidn imitativa, o mi-
mesis; 2) accién dramdtica, es decir: accién que estin
haciendo los actores a costa de sus acciones, Spivrov; y,
por si todavia quedara alguna duda, afade Aristoteles
que los actores han de estar en accidn y no simplemente
contar las acciones que otros hicieron (od &' drayyekelas) ,
quedando asi excluido el tipo narrativo, propio de Ia
epopeva, ¥ las acciones de los rapsodas o recitadores, que
aungue acompafien su recital de gestos, lo que dicen di-
cen que lo hizo otro; 3) accién dramitica en que se
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imiten acciones no cualesquiera, sino esforzadas, pecfec-
tas, grandiosas (owovaias, rehelos, péyebos dxovons ), que
formen un cuerpo con partes, y partes finas ( popiov,
diminutivo de pépes): y a servicio de esas partes y ac-
ciones, como en el hombre, ba de estar la palabra —para
que la tragedia sea viviente racional, sublime parasito de
esotro viviente raciornal que es el hombre—; y tal vi-
viente racicnal artistico ha de vivir con afectos y pasio-
nes propias, las naturales del hombre, s6lo que purgadas
v purificadas del peso de lo real, que tan apesadumbra-
do y pesado hacen al hombre natural.

Y distingue Aristoteles sutilmente entre accidn ( mpd-
&is) v acto (wpdypa), qQue acto es accidn con forma de-
finitiva ya y especie o idea visible. De manera que, si
por un momento, nos referimos a los actos de un dra-
ma, las acciones son las que los ejecutan (dpdev), las
que los presentan en escena, en ¢l mundo artificial y
purificado de realidad y causalidad, apropiado para afec-
tos purificados y purgados de realidad natural y sobre-
naturai.

Y los actos son acciones cumplidas, con el cumpli-
miento de palabras, ideas, gestos, musica, ritmo ... Se-
gun lo requiera la representacidn. (1449 b 20 sqq.)

Pero a la manera como el hombre en cuanto viviente
natural vive por un sistema o complejo de acciones de
todas sus potencias, y no por una accidén sola y desconec-
tada del todo, de parecida manera pide Aristoteles que
la obra de arte tenga por nicleo y esqueleto un sisterna de
actos, una trama, intriga o argumento.

Aristoteles emplea la palabra pifos, mito, para desig-
nar lo que hemos traducido por “trama o argumento”,
porque, como parece ¢l mismo indicar (en 1453 b
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20 sqqg.), los mitos tradicionales, mapadyuuévovs pilovs,
proporcionaban las tramas o argumentos de las princi-
pales y mas famosas tragedias; empero, entre nosotros,
Ia palabra mito, al igual que la de fdbula, acarrean de-
masiadas significaciones y alusiones totalmente ajenas
a la significacién de la palabra mito en tiempos de Aris-
toteles.

Y dird explicitamente que la trama o textura de los
actos es lo principal de la tragedia, y el fin de ella,
péyworov Tovrev oy §f Tdv mpayudrwy CUTTAC; TO TPAYHATG
kai & pvflos Tédos 15 Tpaywdins.

Por tal sistema de actos, ¥ de acciones que en ellos
florecen y llegan a debido cumplimiento, la tragedia
merece superlativamente el nombre de drama — dpdv,
obrar (cf. 1448 a 30 sqq.) — o de viviente artistico.

Por esto puede decir Aristdteles que fa trama (pifos )
es el principio y como el alma (¢vxj) misma de la trage-
dia (1450 a 35). Y anade que cosa parecida sucede en
la pintura: “porque si alguno aplicara al azar sobre un
lienzo los mds bellos colores, no gustara tanto como st
dibujase sencillamente en blanco y negro una tmagen’
{1450 b 1). ¥, si apuramos delicadamente un poco
mds Jas cosas, dirlamos que la palabra e idea de pbfos,
mito, habria que traducirla por “argumento”’, casi en el
sentido moderno de argumento de una pelicula, argu-
mento de un drama, dando a argumento la significacidén
primaria de orden entre ideas, (dea de la obra, y secun-
dariamente los medios externos que la vuelven visible,
tangible, amena.

En cambio la palabra nuestra “trama’” estaria me-
jor para designar aquella contextura de ciertas cbras en
que domina una superabundancia de acciones, de sucesos,
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de lios e intrigas sobre la unidad radiante de una idea
sencilla que domine sobre las ideas parciales. Y habria,
en este ¢aso y acepcion, 1a misma distancia entre trama
y argumento que entre una tragedia griega clasica —pon-
go por caso el Prometeo encadenado o Edipo Rey— vy
algunas de Lope de Vega, en que reina una deliciosa
y mareante confusién en la trama, no digamos en el
argumento.

Ademis: el plan racionalista griego, actuante en
Aristételes, hace que la significacton de miro se apro-
Xime mds a argumento que a trama o intriga. En efecto:
aun dejando aparte esta razén a priori, que sélo conven-
cerd a los peritos en mentalidad histdrica griega, notemos
los elementos directivos racionales que intervienen en el
plan que Aristdteles descubre en las obras poéticas cla-
sicas, sobre todo en la antonomdistica que es la tragedia.
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VII
Directivas filosoficas sobre las obras poéticas

Recuérdese que estarnos haciendo una introduccidén
a la Poética de AristSteles, no a la estética platonica, de
manera que lo que se va a decir acerca de las directivas
filosdficas se refiera al juicio que a Aristdteles le mere-
cian las obras poéticas de la Grecia cldsica,

a) Normas metafisicas generales para la accidn

a.1) La accién y el sistema de acciones de la trama
o argumento deben estar guiadas por la unidad, pri-
mera propiedad transcendental del ser en cuanto ser.

Textos: a.ll) La tragedia es imitacion de una ac-

¢idn, asi en singular, mpifews, (Cap. 6, 1449 b 20 sqq.)
2.12) La trama, argumento o mito tiene que ser

sinresis ( efleas) de actos, es decir: unidad de compo-
sicién. (14502 5.)

a.13) La trama tiene que ser ensambladura (ovo-
7aois) de acciones (1450 a 15), es decir, sintesis estable
{ovw, oTaows ), Que se tenga en su unidad.

a.14) La trama es principio (doxi) vy alma (dovxit)
de la tragedia, y tanto principio como alma son algo
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linico en cada cosa. Unidad viviente, y de viviente espe-
cifico con su @nico principio intrinseco.

a.2) Directivas impuestas por la norma helénica
clisica de limite o contorno bien definido de cada cosa:

a.21) La tragedia es imitacién de una accién per-
fecta, con fin y final, relas. (1449 b 25.)

a.22) La imitacién tiene que trazar un [imite o
término medio entre terfor y conmiseracién, para que
los afectos y sentimientos trigicos, y en general los poé-
ticos, no caigan en la trama de lo real, mepalvovoa. (1449
b 20 sqq.)

a.23) La tragedia es imitacion de una accidn o sis-
tema de acciones integro, con principio {dpx7), medio
(péoov) vy fin (réhos). (1450 b 25 sqq.)

Y resume Aristoteles estas condiciones o aspectos, di-
ciendo: “'Es preciso, pues, que, a la manera como en los
demds casos de reproduccién por imitacion, la unidad
de la imitacion resulta de la unidad del objeto, parecida-
mente en el caso de la trama o intriga: por ser reproduc-
cion tmitativa de una accién debe ser la accidon una e in-
tegra, y los actos parciales estar unidos de modo que
cualguiera de ellos que se quite o se mude de lugar se
cuartee y descomponga el todo.”” (1451 a 30 sqq.)

b) Normas filoséficas especiales
b.1} Normas éricas.

b.11) Es de mayor valor poético 1a obra que repro-
duzca imitativamente las acciones de esforzados y bue-
nos, con acciones esforzadas y buenas (omovdaios). La
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base vital de ética v poética es la misma: owovdaios, ser es-
forzado v no villano { ¢adres ). Sélo que la ética toma
tal base vital en su estado natural, y la poética en su

estado de reproduccidon artistica. {Cf. 1448 a 1 sqq.:
1449 b 24.)

b.12) En las obras poéticas centrales y mas valicsas
intervienen los caracteres (%), que incluyen de vez y
en sintesis un componente animico (temperamento)
y un componente moral. (Cf. 14502 9; 1450 a 15-25:
1450 b 9-10.)

b.13) Los cambios de fortuna, que son como los
premios y castigos en plan poético, han de suceder en
hombres que no sean ni excelentes en bondad (émeds)
ni extraordinarios en maldad ( poxfnpds }, y acontecerles
por fallas (dpdprapa), no por faltas, para que asi no se
ofrezcan en el teatro especticulos bochornosos (mapér),
humanamente ofensivos { ot ¢dhdvfparar). Los cambios
de fortuna o castigos y premios poéticos han de pasarles
““a los que no se distinguen peculiarmente nt en virtud
ni en justicia”’ (pire dpyry dagdépwr kal ikaooivy, 1453 a
8 sqq.), para que ast no pasen en ¢l plan real de la ética;
pero se tiene un cuidado {{imife de no ofenderla.

b.14) Entre las condiciones que deben cumplir los
caracteres representados en ¢l teatro, y en general en la
obra de arte, es la primera el que sean buenos (xpnords ).
(1454 a 15 sqq.)

b.15) Se debe intentar una cierta ejemplaridad:
“Por otra parte, dado Gue la tragedia es reproduccién
imitativa de varones mejores que nosotros, menester serd
que imitemos o los buenos retratistas, quienes, al darnos
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la peculiar figura del ariginal la hacen semejante, pe-
ro la pintan mds bella. De semegfante manera. pues, al re-
productr por imitacién a violentos, cobardes y otros de
caracteres parecidos, ha de hacerlos, sin que dejen de ser
tales, notables.” Notables, émexés, sobre lo normalmen-
te visible y probable (én, exds). (1454 b 5 sqq.)

b.16) Recuérdese la norma de término medio o li-
mite entre los afectos extremos de terror ante lo Abso-
luto (temor de Dios) y de conmiseracidn ante lo mise-
rable (compasién hacia el préjimo). (1449 b 20.)

b.2) Normas psicoldgicas.

b.21) La obra poética debe ser como un viviente
superior: Lgov; respecto de la tragedia (cf. 1450 b
35 sqq.); para la epopeya, domep Liov & Shov (1459 a
20 sqq.)

b.22) La trama ha de ser vistble de une mirada,
awvorres (1451 a 4); bien y bellamente visible de una
mirada, «otvorres (1459 a 33).

b.23) La obra poética se basa sobre el alma (Yvxi),
no propiamente sobre la inteligencia (vois). Por esto
son recursos propios de la poética, y no lo son de Ia
ciencia o sabiduria, falacia (1460 a 20), lo desconcer-
tante (drowov) y lo inexplicable en cuanto tales {dhoyov;
1460 a1l saq.); lo vergsimul (elxés, 1454 a 33 sq.;
1460 a 27 sqq.), porque, como dice el mismo Aristo-
teles: “‘contra fo verosimil pueden pasar verosimilmente
muchas cosas’”’, ekés yap xoi mwapk 16 €kos yiverfue (1461
b 15); lo que no puede suceder contra lo necesario o
legal.
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b.24} La obra de arte ha de tener consideraciones
para la memoria, de manera que resulte recordable fdcil-
mente, abarcable con la memoria, ebpvevpdvevror (1451

as).

b.25) EIl origen de Ia poesia reconoce dos causas
naturales, aparte de las artificiales y artisticas que son
las propias, a saber: la imitacidn y el aprendizaje (ps-
unots, pdbnois, 1448 b sqq.); y por la facultad extra-
ordinaria de imitaciéon (mpyrcdrarov) se diferencia de
los demds animales (ibid.), mientras que el aprendizaje,
aunque sea placer propio y sabrosisimo a los filésofos
(#8wrov ), también, en su tanto, lo gustan los demds
hombres. (fbid.)

b.25) La poesia se divide segin los caracteres pecu-
lrares de los actores, duowdoly kard t& olxéa iy 4 wolpows
(1448 b 24 sqq.): de manera que la evolucidén psico-
légica determino el orden histdérico de la aparicidén de
los géneros literarios: Y la Poesia se dividié segin el
cardcter propio del poeta; porque los mds cespetables re-
presentaron imitativamente las acciones bellas v las de
los bellos, mientras que los mds ligeros (mitaron las
de los viles, comenzando éstos con sdtiras, aquéllos con
himnos y encomios.” (Ibid.)

Los escritores se aplicaron a un género o 2 otro “se-
gun al que su natural los hizo mds propensos”, bppavres
xard Ty olxelar dlow (1449 a 3-4).

b.26) La poesia nace de improvisaciones, adrooyebuo-
rcps (cf. 1448 b 23; 1449 2 9-10). Es decir, af pie
de la letra: nace, “‘casi de uno mismo’’, aydov, aivds,
Ahora bien: la improvisacién y ocurrencias proceden del
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alma, del dnimo, que es la parte del alma que por sus
impromptus y ex abruptos ha merecido ser llamada
Bupds, enfervorizable, ferviente y animosa.

La poesia y sus formas nacen (yevopéms), crecen
(av&ifn ), se transforman miltiplemente (wollis pera-
Bolds perafladotioa ), hasta llegar a tener su propia natu-
raleza (foxe mpy atrys pvow). (1449 a 9-15.)

5.27) El cardcter: norma para la tragedia: y norma
psicoldgica ¥ no tan sélo moral. Y como norma psicolé-
gica actia dando una linea de conducta en las reacciones,
obras, palabras ... de los personajes: linea dificilmente
conservable en su unidad en la vida real. Y para que tal
linea no degenere en recta uniforme se introducen peri-
pecigs, que son cambios de fortuna perfilados y purifi-
cados por el arte, episodios que son incidentes artisticos,
y reconocimientos que son, en sustancia, pasos de igno-
rancia a conocimiento, seleccionados por sus calidades
de arte y belleza, y no por exigencias cientificas o noz-
mas de sabiduria. (1450 b 8 sqq.)

b.28) Predominio artistico de la accién sobre la
pasion. Del predominio ontoldgico y psicoldégico de la
accion sobre la pasién, wmdfles, se sigue, consecuencia que
tantas veces ha sacado ya Aristoteles, que la trama o
contextura de acciones es lo mds importante en toda
obra poética. Y aqui (en 1452 b 10 sqq.) dedica tan
sélo unas lineas a la pasidn, es decir: a ciertos impactos
y golpes de lo real, como muerte en cscena (v¢ daveps ),
tormentos, heridas. .. Y a estas acciones ( wpatas) des-
tructoras y lamentables dedica tres escasas lineas en total,
como para indicar que son acciones de orden inferior,
demasiado cerca de lo real, y aun de lo real infimo, cer-
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cano a la destruccién y a la nada, y que, por tanto, re-
sultan estéticamente secundarias. Horacio sacari en forma
de precepto explicito lo que AristSteles deja sobreen-
tendido:

_ “...non tamen intus
digna geri promes in sceenam, multague tolles
ex oculis quae mox narret facundia praesens.

Ne pueros coram populo Medea trucidet

aut humana palam coquat exta nefarius Atreus,
aut in avem Procne vertatur, Cadmus in anguen.
Quodcumque ostendis mihi sic, incredulus odi.”

(Ars poetica, 181-188.)

b.29) Cualidades de [os caracteres, en cuanto psico-
18gicos: apropiado (dppérrov), semejante (Spowr ), cons-
tante (dparirv). Apropiado o consonante con el sujeto,
y sus peculiaridades: si es hombre o mujer, libre o es-
clave ... (1454 a 20 sqq.); semejante a los tipos y
modelos consagrados de caracteres, consagrados por la
tradicién o por el arte, o como decia Horacio:

“aut famam sequere aut sibi convenientia finge.
Scriptor, honoratum st forte reponis Aquillem
impiger, {racundus, inexorabilis, acer,

{ura neget sibi nata, nihil non arroget armis,
Sit Medea ferox invictague, flebilis Ino,
perfidus Ixion, Io vaga, tristis Orestes.”

(Ars poetica, 119-124.)

Y constante: constante 2un en la inconstancia misma, si
tal es su caracter.
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"8t quid inexpertum scaenae committis et audes
personam formare novam, servetur ad imum
qualis ab incepto processerit, et sibi constet.”

(Ibid., 125-128.)

b.30) Norma de simpatia o Einfithlung. “Por la
naturaleza misma de las cosas persuaden mejor quienes
estdn apastonados; y asi mds verdaderamente conrnugve
el conmovido, y enfurece el mirado.” (1455 a 31 sqq.)
Lo cual debe entenderse de un apasionamiento (oi &v Tels
mdfesiv o) que haya sido preliminarmente purgado o
purificado, y c¢olocado en tano estético.

b.31) Bases psicoldgicas peculiares del poeta. Y
por este maotivo el acte de la poesia es propio o de natu-
rales bien nacidos o de locos; de aquéllos, por su multi-
forme y bella plasticidad; de éstos, por su potencia de
éxtasis’’; AW aidrors % womruo) drTy % pawkol, TOVTWY yip
of uty ebwAaoror, oi 8 éxorarwol eow. {1435 a 33 saq.)
Donde es de notar que por bello natural entiende aqui
Atistételes el de multiforme y bella plasticidad ( €5-
mhaerés), el capaz de nacer todavia a nuevas maneras de
vida, artifictal y artistica. sin gquedarse confinado pot
la diferencia especifica que encierra a cada vida natural
dentro de su_especie, inica e inmutable. Y por loco o
maniaco, entiende potencia de éxtasis, de salir de si, de
evadirse de su especie, de su individualidad, de su per-
ﬁonahdad concreta, de su tiempo, de sus circunstancias,
(K [age s L  £-30

Potencia de éxtasis y plasticidad son caracteres en
cierto grado anriontoldgicos, pues tienden a superar y
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evadirse de los tipos de ser E de sus diferencias especifi-
cas.

Pero téngase presente que, seglin Anstoteles. ‘el al-
ma es de alguna manera todas las cosas” (De Anima, 131,
8, 431 b 21; ibid., 5, 430 a 14 sqq.), Yuxy v& dvra mds
dore wdvra; y sobre esto puede llegar a ser todas las cosas,
todas absolutamente la inteligencia; de modo que si el
alma, en cuanto tal, es ya tan plastificable que puede
llegar a ser de alguna manera todas las cosas —es de mul-
tiforme plasticidad—, por este mismo motivo su poten-
cia de éxtasis es méixima, pues puede salir de si para
hacer todas.

Por tanto: la multiforme plasticidad v poder de éx-
tasis de la naturaleza poética son una propiedad del
alma en gemeral, que se manifiesta en el poeta de una
especial manera: a saber, evadirse de lo natural y salirse
a lo artificial y artistico; pero, a semejanza de las rela-
‘ciones entre Poesia y Filosofia, estos poderes quedan
muy por bajo del grado a que llegan en el Fildsofo.

b.32) Bases humanas del poeta. Por ser el poeta
hombre, ¥ a su vez por ser el hombre “‘enimal racional”
y “animal politico’ se sigue que las obras poéticas, y so-
bre todo 1a antonomastica que es la tragedia, deben cons-
tar de las siguientes partes:

1. Exigidas por el hombre en cuanto animal sensi-
tivo o {gov: imitar con colores, figuras {eyjuact) o ges-
tos y actitudes, voz, masica a base de ritmo, armonia,
melodia (Cf. 1447 a 13 sqq.) ; diccién o léxico (senti-
dos de vista y oido) ; especticulo visual (éyzs), notando
acerca de él Aristdteles: “‘el espectaculo se Heva, cierta-
mente, tcas si las almas; cae, con todo y del todo, fuera
del arte poética y no tiene que ver nada con su esencia.
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(1450 b 17 sqq.) Con todo "“hay que componer las
tramas o argumentos y completaclos con lenguaje tal
que pongan lo mds posible las cosas ante los ofos (pdhora
wpo Sppdrav rilfépevor) , puesto que, viendoselas entonces con
mixima claridad (évepyéorara opiv), como si ante uno
mismo pasaran los hechos, encontrard lo conventente”,
(Cap. 17, 1455 a 23 sqq.)

2. En cuanto animal sometido al tiempo sensorial;
“la rragedia” —forma tipica y suprema del arte poética
seglin Aristdteles—-®"intenta lo mds posible confinarse
dentro de un periodo solar o excederlo poco”. {Cap. 5,
1449 b 11 sqq.) Nétese la forma de consejo indirecto,
bien alejado de la norma renacentista de [a unidad de
tiempo, atribuida a Aristoteles. Y ademds no se pase por
alto que este consejo procede de una fuente sensorial:
la limitacién del horizonte o panorama temporal del
hombre. (Cf. 1451 a.)

3. En cuanto animal racional: o Egov Adyor éor,
reproduce en material de palabra (Xoyes, 1447 a 22),
con palabras desnudas ( ytheis Adyois}) o con palabras
en métrica o versos (épuérpw, 1447 b 7), con pala-
bras deleitosas (hvapire Adyy, 1449 b 25), con discurso
o serie de pensamientos (duvew, 1450 a 9), “y consiste
en la facultad de decir lo que cada cosa es en si misma’
(1450 b 4 sqq.): empleo del stlogismo para reconoci-
mientos (1455 a 6 sqq.), del universal { xaférov; 1451
b 5 sqq.; 1455 b 38). “Entra en el discurso todo aque-
{fo que debe llevarse a vias de hecho mediante la palabra”
(976 rot Adyou, 1456 a 35): y son, entre otros efectos,
los de demostrar, deshacer razones (ibid.). consistiendo
el oficio de la palabra o logos en el sefialado por Aristé-
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teles en su Sobre Interpretacidn (cap. Iv, 17.a 1 sqq.),
a saber: elucidar o sacar a luz ideas en palabras; o como
dice aqui: “;para qué seruviria el que habla st su pensa-
miento apareciera por si mismo, y no mediante sus pa-
labras?”” (1456 b 7 sqq.)

4. En cuanto animal politico o {$ov moharudr; [a Ciu-
dad o Colectividad se halla representada en el coro; y
de é1 dice Aristdteles “es preciso considerar al corc como
si fuera uno de los actores, parte del todo y colaborador
en lu accidn, y no hacer como Euripides, sino como 8§6-
focles” (1456 a 25 sqq.); es, pues, el coro el altavoz
artistico de !a Ciudad y de los sentimientos colectivos
en la obra de arte.

Ademas: la Ciudad o Colectividad asiste al espec-
ticule no como ciudadanos —plan politico—, sino co-
mo espectadores (Peris), y en un lugar hecho para
ellos, el teatro, Béarpov, frente al dgora o lugar de reunidn
oficial de la Ciudad. Y como espectadores pueden to-
mar la actitud estrictamente debida: de centempladores,
Gewpia, dejando que {a trama y la obra purifiquen sus
afectos de 1a carga de realidad cotidiana y transcendente,
o bien dejarse llevar de sus sentimientos extraartisticos,
¥ entonces imponer al poeta cosas fuera del plan correc-
to: “‘viene en segundo lugar la tragedia que otros ponen
en primero, la de doble trama o argumento, cual la Odi-
sea, con final contrario para buenos y malos. Y pasa a
primer lugar por ol sentimentalismo dé los espectadores
(de los teatros, @éarpwr dobivea ), que a las peticicnes de
ellos se acomodan, al componer, los poetas”. (1453 a
33 sqq.)

Por fin: la Ciudad en cuanto tal es la depositaria de
los mitos teadicionales, la que los recibe y entrega a los
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posteriores; por esto ¢l poeta debe respetar “los mitos
rradicionales, en cuanto sea posible” (rols wapuknupévovs
podors Aday ovx forwv) . (1453 b 23 sqq.)

¢) Normas provenientes del tipo de
alma griega cldsica

c.1) El limite natural. Lo limitado era para el grie-
go equivalente a definido, positivo, perfecto en su orden;
mientras que lo ilimitado pasaba por sinémmo de inde-
terminade, indefinide, impetfecto. Y cen- el término
dmepov andaban fundidas las acepciones de indefinido e
infinito. Era, pues, para ¢l heleno lo primario lo definido
y limitado (mépas): v lo indefinido, infinito, indeter-
minado tenia caracter negative o privativo.

La filosofia posterior invertird esta valoracién y se-
parara cuidadosamente indeterminado ¢ infinito; y sos-
tendrd que finito incluye un aspecto de imperfeccidn,
de privacidén, puesto que ¢l ser en cuanto ser y en estado
supremo es [nfinito.

Colocindonos, pues, en la mentalidad griega clasica
habrd que decir que una obra de arte no pedra ser per-
fecta si no estd bien definida, con su limite y contorno
exactos. Y asi sefialard Aristdteles el limite natural de
una accidn: “‘el limite natural de la accion es: el de ma-
yor amplitud es el mds bello, meentras lu trama o intriga
resulte visible en conjunto. Y para decirlo sucintamente
en definicion; limite preciso en cuanto amplitud es el de
tal amplitud que en ella pucda trocarse una serie de acon-
tectmientos, ordenados por verostmilitud o necesidad,
de prospera en adversa o de adversa en prospera fortu-
na”. (1451 a 10 sgq.)
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Donde emplea Aristételes los términos cldsicos de
dpos, limite, definicién; Swpdav, definir, delimitar, y
tal limite esti restringido por la condicién helénica de
visualidad: “mientras la trama resulte visible en con-
junto”. Y es de notar que esta tendencia a lo definido y
abarcable en un golpe de vista fisica y mental va acen-
tudndose conforme la literatura griega se acerca al pe-
tiodo cldsico; y asi una de las razones decisivas, segin
Aristételes, por las que la tragedia es superior 2 la epo-
peya se cifra en que “la tragedia consigue el fin de la
imitacién con menor extensién. Ahora bien: resulta mds
agradable lo condensado que lo difuso en largo tiempo”.

Y afiade la razén decisiva: “la imitacién épica es
inferior en unidad’ a la trigica. (1462 b 1 sqq.) Pero
el fondo de estas razones es siempre 12 exigencia de un
contorno bien definido, visible de un golpe de wvista.
Limitacién y visualidad.

Desconoce completamente el cldsico un estilo de com-
posicion, y el deleite peculiar correspondiente, que pu-
diera describirse delicada y exactamente con aquellos ver-
sos de Géngora:

“Muda la admiracién, habla callando,
y, ciega, un rio sigue, que —luciente

de aquellos montes hijo—,

con torcido discurso, aunque prolijo . .
Derecho corre mientras no provoca

los mismos altos el de sus cristales:
haye un trecho de si, y se alcanza luego;
desviase, y, buscando sus desvios,

errores dulces, dulces desvarfos

hacen sus aguas.”

(Soledades, 1, 197 sqq.)
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Es plan feraclitiano, de rio de palabras, que huye un
trecho de si mismo, se alcanza luego, desviase y busca
sus desvios, errores dulces, dulces desvarios ... —plan
de una composicién poética estilo Hericlito, y bastante
aproximada al rio de exametros, por miles, de un poema
homérico—, no son del agrado del griego clasico. Y ha-
ber preferido e! tipo finito, el “que corre derecho”, es
un prejuicio, no una norma absoluta para ¢l arte poética.

La mayoria, y las més sabrosas composiciones lite-
rarias espanolas, es del tipo descrito aqui deliciosamente
por Goéngora.

¢.2) La estructura: nudo-desenlace, 8éois, Mo, La
serie de acontecimientos en una obra dramdtica llega a
su limite preciso cuando topa con un acontecimiento en
Gue se muderte 1a fortuna: de prdspera en adversa o de
adversa en prospera. Y naturalmente con tal inuersidn
se cierra la obra. (Cf. 1451 a 10 sqq.)

Naturalmente para el griego clasico, porque segin
¢l sdlo se cierran perfectamente las figuras que en un
punto dado invierten la direccidn y pasan a la contraria,
y sdlo se cierra un camino cuando en un lugar determi-
nado da la vuelta. Y lo mismo sucede en logica aristo-
télica —modelo de la logica clasica implicita en el he-
leno—, que la definicién tiene como propiedad la de
tnversion ( dvriorpédar ), porque si cONVenimos en que
“antmal racional” es la definicién de “hombre”, podre-
mos decir que "“hombre es animal racional” y que “ani-
mal ractonal es hombre’'; invirtiendo sujeto y predicado,
con el mismo valor de verdad.

Y asi como la definicién indica que e] objeto queda
perfectamente cerrado en si mismo y perfectamente sepa-
rado de todos los demas, formando como un universo
de propiedades aparte, de parecida manera la definicidn
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poftica, o creacion de una obra perfectamente cerrada en
si y separada de todas {as demds, se consigue por inver-
sionr de las tornas o acciones ( perafdédAew), -

Que ésta sea una manera de cerrar la obra, un buen
momento para hacerlo, no cabe duda; empero, no es ef de
cerrar por inversion el Gnico medio de hacer una obra per-
fecta. Y asi entre las tragedias de Esquilo, la de Prometeo
encadenado termina con un cataclismo, consecuencia fi-
nal, por catastréfica, de todas las anteriores calamidades
y acciones de Prometeo, sin inversidn alguna, porque
va la tragedia de mal en peor, y tiene que terminar,
como es necesario, con lo pésimo.

Que Esquilo haya compuesto, segiin parece, otros
dos Prometeos, entre ellog, ¥ como final, ¢l Prometeo
libertado, inversion del encadenado, sélo nos probaria
que el teatro clisico griego iba en la direccién de unificar
los estados, haciendo que en un mismo drama se diesen
nudo y desenlace, con el necesario punto de inversién.

Esta exigencia equivaldfia a pedir que una obra mu-
sical en que el sentimiento primero fuera la tristeza no
podria terminar sin intercalar unos compases en que se
pasara al sentimiento de alegria.

Hay un desarrollo consecuente, ¥ en una sola direc-
cion, que puede tener un limite natural, sin invertirla.
Y esto lo desconoce Aristoteles. Asi que su norma de in-
version de fortuna, para fijar el limite y definir asi una
obra, es, en ¢l mejor de los casos, una norma clisica
griega.

¢.3) No intervencidn del poeta en la obra. O ex-
clusion de Ia poesia lirica.

Notemos Ja afirmacidn rajante de Anstoteles: “"Ho-
mero, digno de alabanza en muchas otras cosas, lo es en
ésta: puesto que él solo. entre las poetus, sabe lo que éf,
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en persona, debe hacer. Que el poeta mismo ha de hablar
lo menos posible por cuenta propia, pues asi no seria
imitador, Pues bien: los demds poetas se esfuerzan por
hacerse ver a si mismos a lo largo de todo el poema
(adrot dywviforras, pelean por si) e imitan poco y pocas
veces.”” (1460 a 5 sqq.)

El individuo y sus afectos, sentimlcntos. ideas en
cuanto individuales no tienen valor poético, o ninguno
o primario; y asi sobre la poesia lirica no hallamos pa-
labra en esta obra de Aristdteles, no sélo en lo que de
elia se nos conserva, sino, por el programa de la obra
entera, parece que ni en toda ella.

Y no tienen valor poético porque ni siquiera tiene el
individuo valor filoséfico. Al individuo concreto —S6-
crates, Calias— le acontece atcidentalmente (ovpfSéfnxe)
ser hombre (cf. Metaphys. 1, 981 A 20), o dicho en
lenguaje escolastico: la individuacion no entra en 12 esen-
cia, Esto por una parte, mas por otra la purificacién de
los afectos exige purgarlos del lastre de lo real, en espe-
cial de lo real fisico y material, para que asi tomen tono
o temple de pureza estética. Pues bien: sucede que la in-
dividuacién proviene, segin Aristdteles, de Ia materia y
de la cantidad reales, que han de ser purificadas para en-
trar en lo artistico.

Pero Aristételes no dejo estos puntos en principios,
sino que los aplico al Arte Poética.

1. Dice explicitamente que hay que respetar los mi-
tos tradicionales, los argumentos recibidos universalmen-
te. (1453 b 33 sqq.) Y que los poetas actuales —pode-
mos suponer que se refiere en conjunto a la época
inmortalizada por Esquilo, Séfocles y Eunripides— han
compuesto sus mas bellas tragedias ( xéM\wrar rpayediar),
reduciéndose a muy pocas familias ( SAiyas oixias) .
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2. Y ademas que se las elige porque a ellas les acon-
tecié (ovpfé@nxev, el mismo término empleado en la
Merafisica, con la significacién de accidente, frente a
esencia y sustancia) pasar o hacer cosas terribles. (1453
a 17 sqq.)

3. Afiddase la tendencia ( oroxdleras ) hacia lo uni-
versal ( xeflddov), propia de la poesia, por contraposicién
a la historia (1451 b 5 sqq.): v que los nombres son,
respecto de tales personajes levantados al rango de mo-
delos universales, imposicidn posterior y adventicia (€me-
rilflepévy ) . Es decir: ese matiz de individualidad que da el
nombre resulta, aun poéricamente, cosa accidental, y
esto hasta en el caso en que se tomen sistematicamente
los tradicionales, no digamos, continta Aristoteles, en
la comedia donde se toman los nombres que primero vi-
nieren a mano. (1451 b 12 sqq.)

Sélo los poetas iambicos (idefos, saeta) componen
sobre individualidades (xa6'éxaoror). Pero recuérdese el
valor inferior que atribuia Aristoteles a la comedia, y
el menor aiun que corresponde a la poesia idmbica, su
estado inmediatamente anterior. {1449 a 5 sqq.;: 1449
a 37 sqq.)
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La metdfora como instrumento poético fundamental

Comencemos notando en todo su valor la sentencia
de Aristételes: “Es sobre todo lo demds importante
(woXé péypiarov) el saberse servir de las metdforas, que,
en verdad, esto solo no se puede aprender de otro, y es
indice de natural bien nacido, porque la buena y bella
metdfora es contemplacidn de semejanzas’ (7o épowov
Gewpeiv dorv j . (1459 a 5 sqq.)

La teoria de la metafora, segan Aristételes, com-
prende los siguientes puntos:

1. Definicién de metdfora: Metdfora es transferencia
de un nombre de una cosaa otra, dvoparos &\ horpiov {mbopd .

Lo cual supone, en primer lugar, que cada cosa tie-
ne su nombre; que este nombre se le ajusta perfectamen-
te, y gue, en el limite, cada nombre corresponderia a
1a definicidn de la misma, de manera que los nombres
que convienen a géneros habrian de aplicarse solamente
a las semejanzas genéricas de las cosas, ¥ no a ninguna
cosa especificada ya: a su vez, los nombres especificos,
que designan especies Ultimas —como hombre. perro,
rosa, dios...—, no podrian ser aplicados a aspcctos
genéricos o mas vagos y universales.
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Los nombres individuales —Sécrates, Platén, Es-
quilo . . .— caen fuera de estas consideraciones, porque,
como queda dicho, la individualidad estd fuera de la
esencia y de la especie.

Cada nombre, pues, tendria tedricamente hablando
su Jugar propio v sus objetos propiamente designados,
de los que seria su etiqueta nominal y hasta su posesién.

Sdlo bajo esta hipdtesis de que, en propiedad, cada
nombre pertenece a un objeto o a un aspecto peculiar
de un objeto o de varios puede hablarse de trans-portes
(éri-popd), de cambio de lugar de los nombres, por una
especie de movimiento nominal. La filosofia, y aun el
lenguaje comun, tenderia, programatica o inconsciente-
mente, a fijar los nombres: a cada cosa su nombre, a
cada aspecto su nombre.

Pero tengamos presente que, seglin AristSteles, el
nombre (Svopa) es voz significativa, no elucidativa (oy-
vty , NO ewodarricdv ) ; indica, hace signos, alude, mas
no declara, explica, explicita. De manera que el nombre,
en su peculiar manera de significar, se queda a mitad de
camino entre ignorancia de la cosa y una explicacién o
definicién de ia misma. Y asi al decir hombre: alndimos
e indicamos en blogue y sin definicién un cierto ser; pe-
ro, aun sin definirlo y distinguirlo internamente en sus
notas, sabemos dar tal nombre a los objetos que son
hombres ¥ no lo damos a los que son plantas o ani-
males.

Por esto dice Aristoteles que “‘el nombre tndica en
bloque y con indistincion”, hov oppaive xui dbuwpiores;
“solo la definicion divide y descompone un objeto en
sus partes”’, 6 Opopds Swupd es ta xaf Iwora. (Phys.,
libro I, 184 b 11 sqgq.)
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Entre el nombre —dicho con significacién indica-
tiva y alusive, no explicita— y la cosa nombrada hay
siempre una distancia, No estd el nombre apegado y
a_]ustado exactamente a la cosa como la definicién lo
estd con lo definido, y precisamente por esta falta de
.ajuste perfecto entre nombre. dicho como tal, y cosa
nombrada es posible un movimiento de transferencia
(éri-dopd ), por el que un nombre pasa de ciertas cosas
a otras. Fendmeno que no cabe, so pena de contradic-
cién, entre definiciones o explicaciones perfectas.

De manera que, segin Aristoteles, tenemos ya dos
raices de que mana la metafora: 1) hay nombres que
convienen a aspectos genéricos; de consiguiente son mo-
vibles y transportables de una especie 2 otra. por la mis-
ma vaguedud vy generalidad de su significado; 2) em-
pero, aun en el caso de nombres que designan una especie
o aspecto ultimo y definitivo —par, impar, rojo, ama-
rillo, hombre, rosa...—, nunca estd tan coajustado el
nombre con lo nombrado que no admita un cierto des-
plazamiento, al que se denominard metdfora.

2. Divisidn aristotélica de la metdfora.

2.1) Del género a la especie. Decir que la nave se
pard, en vez de decir que anclé, que es la manera espe-
cifica como se paran las naves, mientras que parar es
nombre genérico para muchas especies de pararse: como
atascarse, anclar, detenerse .

2.2) De la especie al género. Decir que Ulises reali-
z6 por miles zcciones bellas, en vez de decir “muchas”,
cuando miles es una especie de mucho; v es claro que no
se contaron exactamente y con nimeros las acciones be-
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llas de Ulises para decir que fueron por miles ( piow)
diez mil exactamente, ni una mas ni una menos.

Y en este segundo caso la metifora parece mas fuer-
te porque el nombre que alude a lo especifico estd mas
cerca del campo gravitatorio de la cosa que el nombee
genérico, aparte de que el nombre genérico tiende, natu-
talmente, a aplicarse a las especies del género, a caer hacia
las diferencias Gltimas; mas la especie es ella misma algo
ultimo, que no gravita propiamente hacia lo genérico.
La metafora que transporta, pues, un nombre especifico
a un aspecto genérico es empresa mds esforzada (omou-
daibrepoy ), y por tanto metifora mejor.

2.3) De especte a especie. Decir “sacarle a uno el
alma con el bronce’” y “cortdrsela con el infatigable
bronce’’, porque si suponemos que “‘quitar’” es nombre
genérico respecto de ‘‘quitar por sacar” y “‘quitar por
cortar’’ —puesto gue sacar y cortar son dos maneras de
quitar—, podremos decir una vez que el bronce le sacé
a uno el anima del cuerpo, y otra que el bronce le corto
el dnima, en vez de la frase genérica “el bronce se le
llevd el alma’,

Pero se ve sin mas que este procedimiento, emplea-
do mecdnicamente —<lasificar los nombres en genéricos
y especificos y transportar sistematicamente los genéri-
cos a las especies, los de las especies al género, los de las
especies entre si—, no dard las més de Jas veces metaforas
bellas ni siquiera con valor artistico, porque el procedi-
miento es ciertamente artifictal, pero se queda de ordi-
nario en semejante estado preartistico.

2.4) Metdfora por analogia.
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“Habrd analogia cuando se hayan el segundo tér-
mino con el primero como el cuarto con el tercero.”
(1457 b 17 sqq.)

Por sélo esta declaracién pareceriz que se trata de
una analogia o proporcién matematica,

a/b = ¢/d

que admite las soluciones: a = be/d: ¢ = ad/b;

b =ad/¢c; d= bc/a.

Pero vamos a ver que esta terminologia de aparien-
cia matemdtica no rtiene que entenderse segun los crite-
rios matemdricos, sino de manera simbélica, o si que-
remos, andloga ella misma con la nocidn matemitica.

En efecto: consideremos una de las analogias que
trae aqui Aristoteles como ejemplo: la de dia-tarde,
vida-vejez.

Si escribimos estos cuatro términos en forma de pro-
porcién:

tarde vejez

dia vida

Aristételes da como soluciones metafdricas, no matema-
ticas, las dos siguientes: “se empleard en vez del segundo
termino el cuarto, y en vez del cuarto el segur}do .
(Ibid.) Que es como si escribiésemos la proporcién
dicha "

tardec  vejez

vida dia

sustitucion que matematicamente es inadmisible, pero
la correspondiente sustitucion ‘‘verbal” es correcta.
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Y dice: 1) la tarde es la vejez del dia, y 2) la
vejez es la tarde de la vida. Y por estos ejemplos se ve
cdmo debe solventarse metaféricamente la ecuacidn verbal
dicha.

Abora que también queda al descubierto que Aris-
tételes emplea del lenguaje matematico sdlo en lo refe-
rente al planteamiento de la analogia o propotcidn, mas
en manera alguna en cuanto a la solucién y procedi-
mientos, que, en especial, el que da la proposicién me-
tafdrica es matematicamente falso.

Ademas propone Aristételes otro tipo de solucién
metaférica de la proporcidn verbal: “se puede ademds
usar de este mismo tipo de metdforas, mas de otra ma-
nera: después de haber designado una cosa con nombre
de otra, quitar algo de lo propio de ésta. Por efemplo:
st se llamara al escudo ‘copa’ — no copa de Marte, sino
copa “sin vino’.” (Ibid. 30 sqq.)

La solucién también de estilo metaférico. Y cabria
preguntarse en estos casos y parecidos si a forma mate-
maética de plantear la metifora sirve para algo, pues
tal planteamiento matematico no pasa de semejante es-
tado, vy los tipos de soluciones nada tienen que ver con
las matematicas.

El que Aristételes haya creido poder plantear algo
asi como proporciones verbales, y designarlas con 1gual
término que las matemdticas, descansa en que, segiin su
opinién, “la buena y bella metdfora es contemplacidn
de semejanzas’”.

Ahora bien: la semejanza (dpowov) que rige entre
4/2 = 8/4 es que un término de cualguiera de las dos
razones tiene con el otro la relacién de “doble que” él.
Y esta relacién es formal o molde hueco, que igual vale
para 4 y 2, que para 8 y 4, etc. En cambio: en la simple
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€emejanza no se trata, en general, de relaciones forma-
les o moldes abstractos, en que el material nada tiene
que ver con el molde, sino de relaciones concretas en que
el material y sus relaciones estin fundidas en unidad
indisoluble. Asi vejez y vida, tarde vy dia. L.a semejanza
entre los dos pares de términos no es formal, sino con-
creta vy peculiar de cada caso.
Cuando ponemos, pues,

4/2 = 8/4
y
vejez tarde
vida  dia

el término unitario “como™ o “de igual manera que”,
dpolws, debe tomarse segiin el tipo' de metdforas que
designa Aristdteles como “paso de especie a género'’,
porque ‘‘semejanza’ hace aqui de género respecto de
esa especml semejanza que es semejanza por = relacidn
formal”.

Pero si las anteriores clases de metiforas pareciam
prestarse a un tratamiento mecanico, se da cuenta clara
Aristételes que saber seleccionar entre los cambios 16-
gica o matemitica o combinatoriamente posibles los que
posean valor artistico y de belleza es cuestidn aparte:
“‘esto solo no se puede aprender de otro, y es indice de
natural bien nacido”. (1459 a 5 sqq.)

Aunque no deban entenderse, pues, semejonza en
sentida especifico por semejanza de relacion formal (pro-
porcién matemitica), jserd verdad que la base general
de las metiforas sea la sermejanza, y que descubrir meta-
foras sea descubrir semejanzas?
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Podemos conceder sin gran generosidad, porque pa-
rece evidente, que en toda metifora se pueda descubrir,
entre sus contexturas, una de semejanza. Pero ;sera ella
la biasica? Y ino serd verdad lo contrario: que la in-
vencién de metaforas se hace por la vida en trance poéti-
co precisamente para escaparse de las semejanzas? Y jno
inventara el genio poético metiforas para esotro fin de
deshacer las: asoctaciones cominmente establecidas por
la vida ordinaria?

No cabe este punto, y otros parecidos, en una Intro-
duccion a la Poética de Aristoteles.

%

Pero antes de terminar voy a mi vez a echar mano
de una metdfora, de una ley fisica transportada y levan-
tada del orden pesado de lo fisico al ingriavido de la
poesia.

Dicen los fisicos —y es verdad como un templo,
como el templo del sistema astronémico en que Vvivi-
mos— que los campos gravitatorios que al derredor de
si fija cada cuerpo celeste. se componen con los de los
demas, y bay una clerta linea v superficie de nivel, mas
o menos compleja y rara de figura, en la que no pre-
domina la atraccién de ninguno de los cuerpos, y, por
tanto, quien la siguiera se pasearia por el universo sin
caerse en astro alguno, en maravilloso funambulismo.
Lo dificil es llegar hasta esa linea o superficie de equili-
brio intergravitatorio.

Pues bien: parece como st los {ildsofos —comen-
zando por Aristoteles y terminando en los fenomendlo-
gos modernos-— se hubiesen propuesto andar no por esa
finea de nivel entre astros y astros, sino por la linea de
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mayor gravitacién, bien al ras de cada cosa, tocandola,
desojandose en ella, definiéndola, que es andar sobre
su piel y superficie mas inmediata; sin caer en cuenta de
que existe otra linea equidistante o de nivel en que uno
evita las cosas, y las evita por las mismas leyes por las
que uno se acerca y cae pesadamente en ellas.

Y creeria que la Poesia ha descubierto algo asi como
unas lineas de nivel intereidético, de equilibrio interenti-
tativo, por las que nuestra facultad desiderativa, nuestros
sentimientos, purificados estéticamente, pueden caminar
dindose un paseo mis maravilloso que el del hombre que
descubriera esa superficie de nivel entre los astros, se su-
biera ea ella, en mas sorprendente viaje que los de Julio
Verne, y anduviese por los afres —una de las primeras
acusaciones que se¢ hicieron a los filésofos, aépofiarery
(cf. Apologia de Sécrates, por Platén, 9 C)—-, libre
de caidas y de andar cayéndose, como nosotros, por que-
rer andar sobre un astro solo,

Y es claro que en tal superficie de nivel intereidético
e interentitativo no predominan ni la verdad ni la false-
dad, ni el valor ni deber ser alguno, como en esa real
superficie intergravitatoria que existe segiin la fisica entre
los astros, no hay atraccidn ni peligro alguno de caidas.

Andar entre las ideas, caminar entre los valores, pa-
searse entre los seres sin caer en ninguno de ellos, mirar
todas las cosas desde esa superficie de nivel, ;no serd la
faena propia de la Poesia y en especial el trabajo que
debe realizar la metdfora?

“Intelligent{ pauca.”

México, a 14 de abril de 1945.
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Reunimos aqui un conjunto de detalles cuya com-
prensién ayudard a la de la Poética misma. Han sido
reunidos la mayor parte de ellos pacientemente por los
eruditos, y representan zlgunos de ellos larga y perspicaz
labor filoldgica.

Los tomamos en su mayoria de la edicién Guillaume
Budé de 1a Poética, hecha por J. Hardy (Paris, 1932),
no sin tener en cuenta la edicién publicada en la Loeb
Classical Library, por W. Hamilton Fyfe, 1939.

I
Estructura de la Poética

La Poética, tal como ha llegado hasta nosotros, estd
evidentemente fncompleta. Incluye, después de una in-
troduccion general {1447 a - 1449 b), en que se formula
el plan general de la obra —estudiar todas y cada una de
las especies de cobras poéticas—: un estudio sobre la
tragedia (1449 b - 1459 a) y otro sobre la epopeya
(1459 a - 1462 b).

La obra esti incompleta, porque a) no llena el
programa fijado en el comienzo del capitulo I: b) no
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se encuentra el estudio correspondiente a la comedia,
prometido al comienzo del capitulo VI; ¢) tampoco se
halla una exposicién de los yehola o cosas de reir, que en
dos pasajes de la Rerdrica (1371 b 36 - 1419 b 6) se
dice formar parte de la Poética.

d) Ademas: puestro texto termina con una férmula
estereotipada, familiar a Aristételes, que, en general, sir-
ve para resumir lo anterior y preparar lo siguiente. Com-
paranse aqui mismo los finales de 1454 a, 13 sqq.;
1459 a 15 sqq.; v 1462 b 15 sqq.

¢) Al final del cédice Riccardianus 46 —B en las
siglas de esta edicidén—, que representa, como se dira,
una tradicién independiente, se bhallan algunas palabras
mds que prometen un estudio sobre el iambo v la co-
media: wepi 8 iduBuwr xai xepwdls, tal como las lee Carlo
Landi (Rivista di Philologia Classica, 1925, pag. 551,
cf, edic. de J. Hardy [J. H.] pig. 75)}. Aunque se las
suponga apocrifas demostrarian que desde mucho tiem-
po atris se consideré la Poética como obra incompleta.

f) Ademas: el catalogo de las obras de Aristoteles
de Didgenes Laercio (v, 1, 24), y que se remonta pro-
bablemente hasta Hermippo de Esmirna (200 a. C.),
atribuye dos libros a la Poética.

Se admite, pues, generalmente que la Poética tal
como la poseemos no es mas que el primer libro de la
obra completa. Y se supone que el segundo libro perdi-
do estaba centrado en la comedia, como el primero lo es-
ta en la tragedia..

En cuanto a las dudas acerca de la existencia de un
segundo libro, y que J. H. no tiene por suficientemente
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fundadas, véase A. Philip Mac. Mahon, Harvard Studies
in Classical Philology, vol. XX, vi11, pags. 1-46. -

El segundo libro de la Poética debid desaparecer
muy pronto, y para suplir esta laguna un gramdtico an-
tigno compuso un mediocre tratado sobre la comredia,
conocido bajo el nombre de Tractatus cotslianus. El es-
tudic mds reciente sobre esta cuestién es el de Lane
Cooper, An Aristotelian theory of comedy. (Oxford
1924, J. H., pigs. 5-6.)

11
Estructura de la Poética, como apuntes para clase.

Si el plan general de la Poética puede parecer sen-
cillo y bien ordenado, los comentadores no dejan de
hallar pequenios detalles sospechosos y desconcertantes,
Enumero los mas importantes:

a) La Poética es un curso que sobre esta materia did
Aristételes, v lo contrapone é1 mismo (1454 b 18) a les
éxdedopévor Adyor, a los tratados publicados ya oficialmen-
te, como el didlogo Sobre [os Poetas.

b) Su forma no es tampoco la que se da a las obras
destinadas a la publicacién: las dlgreslones repeticiones,
paréntesis, dudas, producen la impresion de una expo-
sicidén oral y privada. Parece que esta exposicidn la hizo
Aristoteles mas de una vez, anadiendo al esquelcto pri-
mitivo nuevas partes, sin tomarse la pena de rehacer el .
todo para darle asi una forma sistematica y sin repeti-
ciones. Como dice W, Jaegcr —Aristoteles, Berlin, 1923,
pag. 337 sqq.—, no intenta Aristételes en esta obra,
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tal como se nos ha conservado, mis que la instruccién
de Jos oyentes.

Se ha propuesto [a hipétesis, poco aceptable, de una
copia estenogrdfica, en términos nuestros, hecha de las
obras esotéricas o privadas por algunos de los oyentes
de Aristételes. Véanse sobre este punto las atinadas ob-
servaciones de M. Médéric Dufour en su introduction a
la Retérica (pags. 17-18). J. H. piensa que la redac-
cidn de estas obras es de la mano misma de Aristdteles,
pero tiene por poco probable el que la redaccidén escrita
haya seguido, y no mas bien precedido, a la exposicion
oral,

¢} En el capitulo 12, Aristételes interrumpe el es-
tudio de la trama o argumento y hace la enumeracién de
las partes extensas de la tragedia. Muchos criticos, si-
guiendo a Ritter, han considerado este capitulo como
interpolado.

Presenta, es cierto, dificultades; por ejemplo, la de-
finicién de stésimon. Con todo, cree J. H. que, excep-
tuada la ultima frase que pudiera muy bien ser apdcrifa,
el capitulo es auténtico, aunque no fuera sino por el
paralelismo de las definiciones, la insistencia ow ... 8hov

v la definicién de odos. (Cf. 1450 b 24 sqq. v 1450
b 31)

El trozo es de Aristdteles, pero parece haber sido

anadido posteriormente.

d) El capitulo 16 tiene también las apariencias de
afiadido. Aristdteles babia hablado ya de la dvayprdpios
o reconocimiento en ¢l capitulo 11. Qué es el recono-
cimiento, cual es el tipo mejor, cudles sus clases: habian
sido ya puntos estudiados en el capitulo 11, sin que se
halle indicacién alguna de que posteriormente se trata-
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ria el mismo asunto una vez mis. Y con todo se lo tra-
ta de nuevo en el 16, que no parece complemento del 11,
sino una refundicién y profundizacién del mismo como
resultado de un estudio mas detenido.

Si hubiera formado parte de la redaccién primitiva,
Aristoteles no hubiera repetido en el capitulo siguiente
lo del reconocimiento de Orestes en la obra de Poliydos.

e) Puede parecer extrafio que, formando el recono-
cimiento parte de la trama, AristOteles lo estudie después
de los caracteres. Aristételes enfoca 1a cuestién de los ca-
racteres desde el punto de vista de lo verosimil (exds),
regla que se aplica por igual a caracteres y a la trama
y que domina la Poética entera. Pues bien: en el capi-
tulo 16 precisamente, AristOteles enfoca la cuestion del
reconocimiento bajo este punto de vista, v en la verosi-
militud encuentra un principio de discriminacién y de
apreciacion.

f) El parangén entre tragedia y epopeya se halla
interrumpide por una exposiciéon de los principios que
deben aplicarse en la critica de los poetas (cap. 25).
Los problemas y soluciones que hallamos aqui pueden
pertenecer lo mismo a la Poética que a los 'Aropijuate
tC)f,.:‘)}l..pum.'. (J H., pé.g'S. 8—10-)

11

Lugar de la Poética en las obras de Aristételes

En 343-344 Aristoteles, de edad de 41 afios, fué
encargado de la educacién de Alejandro. Educacién que
debid comprender lo que se ensefiaba a los griegos j6-
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venes, y entre ¢llo, y sin duda, en primer lugar, la lec-
tura de Homero y de los trigicos.

Segiin una tradicién discutible Aristdteles revisé con
esta ocasién el texto de la Iliada, y es probable que los
Problemas Homéricos —véase el cap. 25 de [a Poética vy
los Aristot. fragm., edic. Rose, fragm. 142-179— sean
de esta época de su vida y por esta ocasidén.

También a la tragedia habia dedicado AristSteles
detenidas consideraciones. Habia publicado con el titulo
Victorias dionisiacas una recension de las listas de los
vencedores en los juegos escénicos, y debemos a sus Di-
dascalias —<f. Arist. fragm., edic. Rose, fragm. 618-
630—, obra compuesta segin los veredictos de los
jueces en tales juegos, lo mdis ajustado que sobre la
cronologia de las obras dramaricas sabemos.

Por fin: hay que contar su didlogo Sobre los Poetas,
del que se han conservado algunas lineas. (Ibid., fragm.
70-77, A. Rostagni, Riwvista di filologia e di tnstruc, clas-
sica, 1926, pags. 433-70; 1927, pags. 145-73.)

La erudicidén formaba, pues, uno de los fundamen-
tos de las reorias aristotélicas, o mismo en politica que
en poesia. Con todo, su teoria literaria. como lo hemos
visto larguisimamente en la Introduccién Ffiloséfica, le
viene de sus propias teorias filoséficas y no de un estu-
dio directo de Homerc y de los tragicos,

Comparese, por ejemplo, su definicién de la trage-
dia (1449 b 24 sqq.) v la que da Willamowitz: “una
tragedia dtica es una composicién, completa en si mis-
ma, basada en leyenda heroica, tratada por un poeta en
estilo elevado pare ser representada por un coro de ciu-
dadanos de Atenas y dos o tres actores, en el santuario
de Baco, como parte integrante del culto”.
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La Poética, tal como la peseemos, supone un audi-
torio ateniense: en el cap. 3 (1448 a 31) se oponen a
los megaricos de Sicilia “los de aqui”.

Parece que tuvo que ser compuesta durante la segun-
da estancia de Aristoteles en Atenas (335-334 a 323).

En efecto: parece de suyo probable que compusiera
la Poética a continuacién de las investigaciones que so-
bre las obras poéticas emprendio con ocasion de su pre-
ceptorado en Macedonia.

Ademais: el autor de la Poética esta bien lejos de las
ideas de Platén. Platon condenaba la poesia en nombre
de la verdad y de la moral. En nombre de la verdad:
porque la poesia es imitacidn de lo que es ya de suyo
imitacién, como lo es fo sensible respecto de lo inteligi-
ble, y la poesia es imitacién de lo sensible. Por esto
llamaba a los poetas “‘manufactureros de fantasmas’,
“fabricantes de idolos”, &npovpyds avrecparer, (Repii-
blica, 598 A sqq.) En nombre de la moral: porque
muestra a los dioses y héroes sometidos a las pasiones
humanas.

Aristdteles, por el contrario, tomando de Platén pro-
bablemente la teoria de que los poetas son imitadores
(pipnos, of. lugar citado de la Republica de Platén),
atribuye a la obra de arte un valor purificatorio y pur-
gante de los excesos de las pasiones en cuanto reafes.
Ademids: hace de la Poética un estado intermedio entre
Historia y Filosofia. (1451 b 5; 1460 b 18-21.)

Otro dato para el preblema cronoldgico pudiera ser
el que la Retdrica es posterior 2 la Poética, mencionada
no sélo en el libro 11, de autenticidad dudosa, sino en
el I, de autenticidad asegurada. (Cf. Retdrica, ItI, 1405 a
5 v 1419 b 5 dpyrai... év tois wepi moprenys; I, 1372 a 1
Subprorar év Tols mesi woupTis. ) Pero no consta sobre la
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data exacta de la composicion de la Retérica: parece

ser posterior a la fundacién del Liceo. (J. H., pigs. 13-
16.)

v
Sobre la significacién de kdtharsis

~ Aparte de lo gue se dijo en la Introduccién filosé-
fica (1v, 1), notense los datos siguientes: ) la inter-
pretacion patolégica de que se hablé en la Introduccién
filosdfica (1v, 1), basada en los textos de la Politica
alli citados, no fué del todo desconocida por los comen-
tadores del Renacimiento (cf. V. Bywater, Journal of
Philology, XXVII, pdg. 267); pero se debe sobre todo
a dos fildlogos del siglo pasado: Henri Weil y Jacob
Bernays, que, al mismo tiempo, mas independientemen-
te, la propusieron. La memoria de Weil fué presentada
al congreso de fildlogos alemanes en Basilea, en 1847,
y se encuentra sustancialmente en sus Etudes sur le drame
antigue, 3° edic., pigs. 156-163.

El trabzjo de Bernays, aparecido en las Memorias de
la Academia de Breslau, en 1857, ha sido reeimpreso en
Zwe{ Abhandlungen ueber die aristotelische T heorie des
Drama, Berlin, 1880.

Antes de estos trabajos las interpretaciones han ido
por caminos los mas divergentes. Beni, a finales de] si-
glo XVI, contaba ya doce.

1. La mavor parte de los comentadores italianos de
la Poética. en especial Robortello, Vettori, Castelvetro,
no extendian la purificacidn a todas las pasiones, fuera
del terror v compasion: pero creian que familiarizandose
con los espectaculos que en el espectador despierten terror
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y conmiseracion, se llega a una especie de inmunizacién
contra tales debilidades en la vida real,

2. Los tedricos franceses del siglo XVil, como Cha-
pelain, Godeau, Scudéry, siguiendo al italiano Maggi
(Madius), sostuvieron que la kdtharsis o purificacién
consiste en librarse, mediante el entrenamiento en estas
dos pasiones de conmiseracién y terror, de todas las de-
mas en cuanto peligrosas: lujuria, cdlera, orgulla. . .

Con todo, Racine, que leia la Poética en la edicidon
comentada de Petrus Victorius —-ademds de haber é[
mismo traducido varios pasajes; véase la edicion Mes-
nard de las obras de Racine, tomo V, pigs. 447-489—,
escribio en el margen de su ejemplar que la tragedia
“excitant la terreur et la pitié, purge et tempére ces sortes
de passions. C'est-a-dire qu’en émouvant ces passions elle
leur ote ce qu'elles ont d’excessif et de vicieux et les
rameéne d un etat de modération conforme a la raison”
(pag. 477).

Pero, dejando aparte variaciones sobre el mismo te-
ma de purificacién de pasiones, purgacion de afectos, un
punto parecia asegurado: que en la kdtharsis se halla la
justificacién moral de la tragedia. Y asi decia Corneille
que el espectaculo de la tragedia nos obliga a volver sobre
nosotros mismos y nos incita a “purger, modérer, recti-
fier et méme déraciner en nous la passion qui plonge @
nos yeux dans le maltheur les personnes que nous plai-
gnons”. (2éme. discours sur le poéme dramatique, cf. el
prefacio a Don Sanche d’'Aragon y el de Attila; el exa-
men de Téodoric y el de Nicomeéde.)

3. Durante el siglo XVIIl, en Francia y en el ex-
tranjerc. se lrata esta cuestidn con mas ciencia y menos
imaginacion.

XV



JUAN DAVID GARCIA BACCA

Batteux -—Les quatre Poétiques {(Paris, 1771} —
busca ya la sclucién donde hay que buscarla, a saber:
en el pasaje citado del libro VIII de la Politica. Y asi
escribe: “Pythagore est le premier qui a emprunté ce mot
@ la médecine, car comme la médecine purge les corps en
corrigeant 'excés ou le vice des humeurs, la musique de
méme purge U'dme en corrigeant, en dtant soit 'excés
soit le vice des affections.”” Traduce y comenta diligente-
mente el pasaje y concluye: “La tragédie nous donne la
terreur et la pitié que nous aimons et leur Gte ce degré
excessif ou ce mélange d'horreur que nous n’aimons pas.
Elle allége I'tmpression ou la réduit au degré et & I'espéce
ou elle n'est plus qu’un plaisic sans mélange de peine,
xapavdfrafi, parce que, malgeé Uillusion du thedtre, a
guelque degré qu’on la suppose, Vartifice perce et nous
console quand I'image nous afflige, nous rassure quand
I'image nous effraie . . .”

Batteux nota muy bien que se aparta con esta su’
interpretacién de la usnal, porque anade: “"Mais que
devient l'effet ou la fin marale de la tragédie qu'on
croyait indiquée par cette purgation des passions?”

Hacia el mismo tiempo, Lessing, en Alemania, mos-
traba que la Adtharsis no se refiere a las pasiones en gene-
ral, sino al temor v a ia compasidn, y a las pasiones
conexas con ellas. Y fundindose en la doctrina aristo-
télica de que una virtud es un término medio entre dos
vicios, hace consistir la purificacién de las pasiones en
transformarlas en “‘disposiciones virtuosas’, es decir:
gue la tragedia nos conduciria al grado justo de te-
mor y compasion, (Cf. La dramaturgie & Hambourg,
LXXVIE)

4, Para el estado moderno de la cuestién véase,
ademais de la obra de J. Hardy que estamos fundamen-
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talmente extractando en este punto, l2 obra de Finsler:
Platon und die aristotelische Poetik, Leipzig, 1900.
(J. H., pags. 16-22.)

La interpretacién que hemos propuesto en la Intro-
duccron filosofica (1v, 1), ademas de recoger estas ins-
piraciones, aporta otras fundadas especialmente en la
filosofia de Aristételes.

v
Texto de la Poética

Parece que en la Antigiiedad se difundié muy poco
el texto de Ia Poética. Ni se senala ninglin comentario
ni apenas si se lo cita alguna vez.

Las ideas aristotélicas sobre la tragedia y la comedia
fueron transmitidas por gramarticos y criticos, mas pa-
rece que desde muy pronto cay6 en olvido la Poérica
misma.

Parece que ni Horacio mismo conocid la Podtica en
su texto original; pero tenia ante los ojos la de un peri-
patético del siglo 1II a. C., el gramitico Neoptolemo de
Paros. Congessit praecepta Neoptolemi, 100 mapavot, de
arte poetica non quidem omnia sed eminentissima (Poc-
phyrion).

El segundo libro de Ia Poética habia desaparecido ya
en ¢l siglo VI, cuando el texto griego fué traducido al
sirfaco, traduccién que mas tarde fué retraducida al drabe,

Con el Renacimiento la Poética entra en la fase
triunfal de su historia. Desde 1498 la traduce G. Valla.
La edicidn princeps aparece en 1508, en los Alda. Fué
seguida durante el siglo XVI por las ediciones de Pacius,
Madius, Robortellus, Petrus Victorius.
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Estos editores se dedicaron no tantc a mejorar cri-
ticarmente el texto mismo de la obra cuanto a proveer
el texto de comentarios, fuentes de las discusiones de
que provendrd en Francia, y durante el siglo xvir, la
doctrina clasica.

Véase para este punto la obra completisima de M.
Réné Bray: La formation de la doctrine classique en
France, Hachette, 1927.

Un serio progreso en el establecimiento del texto
se consigue en el siglo XIX, cuando se reconoce el valor
particular de un manuscrito del siglo X u XI, pasado por
alto hasta entonces, el Parisinus 1741, sefalado con Ac
en la edicion de Bekker (1831).

Después de Bekker se suceden las ediciones, tanto en
Alemania como en Inglaterra, pero ninguno sometid a
examen mas riguroso el texto de la Poética como Juan
Vahlen.

Sus tres ediciones sucesivas —Berlin, 1867 y 1874,
Leipzig, 1885— constituyen, junto con los comentarios
criticos en latin, y los estudios que consagrd a la inter-
pretacion de la Poética, en especial en las Memorias de
la Academia de Viena, uno de los monumentos perdura-
bles de la filologia del siglo XIX.

Vahlen considera al Parisinus 1741 como la fuente
Gnica del texro. Los otros manuscritos gue €l conoce, en
nimero de 17, todos muy posteriores al Parisinus, los
tiene por derivados de €] y les da el nombre de apdgra-
fos. Si tales apdgrafos o copias presentan a veces un texto
mas aceptable gue el del Parisinus, tales variantes no
tienen mas valor que el de conjeturas.

Hovy en dia no es yz posible atenerse solamente al Pa-
risinus, desde que ha quedado demostrada la independen-
cia del Riccardianus respecto de él; y ademas se ha puesto
de relieve la importancia del texto arabe.
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Una edicién moderna de la Poética, como la que
aqui se ha seguido, tiene que descansar sobre el Partsinus,
el Riccardianus y la versién drabe.

a) . El Parisinus A.

El Parisinus 1741 contiene juntamente con la Poé-
tica la Retdrica de Aristdteles y diferentes obras acerca
de la Retdrica, posteriores a Aristoteles,

El texto de la Poética fué trabajado por Vahlen, que
anoté las menores particularidades.

Una edicién facsimil acompaiada de notas descrip-
tivas se debe a los trabajos de F. Allégre y H. Omont
(Leroux; Paris, 1891).

El texto del Parisinus A es de buena tradicidén. Los
errores que en €l se encuentran son negligencias ligeras del
tipo corriente — confusién de vocales, haplografias,
omisién de letras . . .

b) E! Riccardianus 46 (B).

Manuscrito del siglo XIV, nos presenta un texto de
la Poética mutilade al principio v al final. Comienza
con 1448 a 29, y tiene una laguna que va desde 1461
b 3 hasta 1462 a 17.

Lz independencia de B respecto de A estdi garanti-
zada sobre todo por el hecho de que, en 1455 a 14, B
ha conservado el texto de una docena de palabras des-
aparecidas a consecuencia de un homoioteleuton en la
tradicién representada por A. Véanse las notas criticas
a 1455 a 14.

La desaparicion de estas palabras en la tradicién de
A habia conducido a los copistas y editores a corregir
75 pév ydp, cuidadosamente conservado en A, por las
& pév ydp.
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En muchos otros Iugares el Riccardianus confirma
de manera sorprendente las conjeturas de sabios moder-
nos. Asi, en 1454 2 22 se encuentra 76 dppérrovra (Vah-
len) en vez de ra dppsrrevre de A: en 1454 b 9, 7 Hueis
" (Stahr) en vez de dpds de A; en 1455 a 16 mpatoyiopds
(Vahlen) en vez de wapakeywudv de A; en 1455 D 2
mapareivay (P. Vettori)} en vez de meprelvav de A.

Otras buenas lecciones del Riccardianus concuerdan
con las de Ia versidn drabe. Asi, en 1448 b 22, en vez
del texto ininteligible de A ol wepuxires kai atrd da ol
meduxires wpds atrd; en 1451 a 17 en vez de 74 yhe da
7¢ &i; en 1455 a 33 en vez de éeraorivol da  ixorarxel
y en 1455 a 27 éwja en vez de dv dy de A.

El final del Riccardianus es de un interés especial,
Mientras que el texto tradicional de la Poética se detiene
en 1462 b 19 con las palabras dproflo rometra, en el
Riccardianus, después de epjabuw radra se lee: wepl & lin-
Buv xai kopwdies, v ademis una palabra que parece ser
ypise.

Si la autenticidad de este final fuese completamente
segura quedaria resuelta la cuestién acerca del segundo
libro de la Poédtica.

Que el asunto reservado para el segundo libro tenga
que ser sobre el iambo y Ia comedia parece muy verosi-
mil, porque Aristételes hace derivar la comedia del iambo
(1449 a 1 sqq.), como la tragedia proviene de la

epopeya.
Pero los autores ven en ello algunas dudas.

¢) La versién drabe.

La version arabe de la Poética nos ha llegado en un
manuscritc de la Biblioteca Nacional de Paris (Ar.
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882 a). No ha sido bien conocida de los helenistas
hasta hace unos treinta anos.

El sabio orientalista Margoliouth habia traducido
algunos pasajes en 1887 —Analecta orientaelia ad Poeti-
cam Aristotelicam, Londres, 1887—; pero solamente
en 1911 ha dado una traduccidn latina completa, im-
presa con el texto griego. (En Hodder and Stoughton,
New York y Toronto.) Mas tarde Jaroslaus Tkatsch
ha emprendido una grande edicidn critica de la versién
arabe, bajo los auspicios de la Academia de Viena. El
primer volumen aparecio en 1928,

Las citas de la versidn arabe de la presente edicidn
concuerdan con la de Tkatsch v estin tomadas de la de
Margoliouth,

Parece que Ja versidn &rabe debe colocarse hacia el
comienzo del siglo X, y comprende el texto original,
fuera de una laguna que va desde 1460 a 17 hasta 1461
a 9. En si misma es una versién de una traduccidn si-
riaca del siglo VI, de la que no quedan mis que unas
lineas.

Hecha en un pais y para un pidblico que no tenia
la menor noticia de lo que eran una tragedia y una epo-
peya, la versidon arabe resulta un calco mecinico y una
traducciéon [literal, casi ininteligible. Pero precisamente
gracias a esta extremada literalidad permite de cuando en
cuando mejorar el texto basado en nuestros manuscritos
griegos.

Por ejemplo: ya al principio de la Poética (1447
b 9) confirma brillantemente la conjetura de Bernays,
dvdwupos; mas adelante, 1447 b 16 nos permite recons-
truir con seguridad ¢vowdr, que Heinsius habia pro-
puesto.
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d) Bibliografia.

Las ediciones més famosas de la Poética, aparte de
Ja de Vahlen ya citada, son las inglesas de Ingram By-
water, Oxford, 1909; la de S. H. Butcher, Londres,
1893; 4 edic. 1920, vy la edicidn italiana de A. Ros-
tagni, Turin, 1927.

La de Butcher va acompafiada de un excelente tra-
bajo sobre la doctrina de la Poética: Aristotle’s Theory
of Poetry and Fine Arts.

Para un catilogo completo de las obras dedicadas a
la Poética —ediciones, traducciones, comentarios, etc.—
véase el libro A Bibliography of the Poetic of Aristotle,
de Lane Cooper y Alfred Hudeman, New-Haven, Lon-
dres y Oxford. 1928.

Para la obra presente nos hemos servido amplia-
mente de la de J. Hardy, de la Coleccidn Guillaume
Budé, Paris, 1932, v de 1a edicién de W, Hamilton Fyfe
en la Loeb Classical Library, 1939,

Para dar una idea de las traducciones de la Poética
en castellano transcribimos los pirrafos siguientes de don
Marcelino Menéndez y Pelayo, en su Historig de las
ideas estéticas en Esparia, vol. II, pigs. 206-209, edic.
Espasa-Calpe Argentina, 1943:

“Corre (sin fundamento antiguo que sepamos, pues-
to que ni Tamayo de Vargas ni Nicolis Antonio la
autorizan), repetida en muchos libros modernos, la es-
pecie de que Juan Paez de Castro (no Pérez, como al-
gunos escriben), bibliotecario de Don Diego de Men-
doza y uno de los filélogos mas laboriosos de nuestra
edad de oro, tradujo la Poética, de Aristételes. Imagino
que éste es uno de tantos yerros como por primera vez
se difundieron en el absurdo prélogo de Nassarre a las
comedias de Cervantes, y en el librejo de don Luis Joseph
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Velazquez sobre Los origenes de la poesia castellana
(Mailaga, 1754); por lo menos, hasta la hora presente,
ha sido vana toda mi diligencia para encontrar, no ya
el texto de esa versidn que tengo por sofiada, sino la
menor indicacidn relativa a ella, en ninguno de los
muchos escritores gque hablan de Piez de Castro, ni en
la bastante nutrida correspondencia literaria que éste
seguia con sus amigos humanistas. Bien s¢ que Piez de
Castro habia emprendido enormes trabajos sobre Aris-
tételes, pero no de traduccidén en lengua vulgar, sino de
cotreccion y depuracién del texto griego, con presencia-
de muchos manuscritos antiguos. Y aun estos trabajos,
que el autor miraba como preliminares para una cobra
grande y sintética sobre la filosofia de Aristételes con-
cordada con la de Platén, debieron de quedar incomple-
tos y perderse, puesto que no ha encontrado ni vestigio
de ellos el Gltimo y mis docto de los bidgrafos de Paez,
mi llorado amige Carlos Graux, en su libro que es hon-
ra de la erudicién francesa contempordnea y gravisimo
cargo de conciencia para los olvidadizos e inertes hele-
nistas espafioles.

“Del médico valenciano Francisco de Escobat, que en
Barcelona fué maestro de Juan de Mal-Lara, y que hoy
solamente es conocido por una versidn latina de los Pro-
gymnasmas de Aftonio y de algunas fabulas esdpicas,
dicen Andrés Scott y Nicolds Antonio que habia em-
pezado a traducir (;hacia 15577) la Retdrica de Aris-
tételes, porque de las dos versiones latinas hasta entonces
conocidas, 1a de Jorge Trapezuncio le desagradaba por
impericia del autor en 12 lengua latina, y [a de Hermolao
Birbaro por el defecto contrario, es decir, por mala inte-
ligencia del original griego. No quedan mas noticias de
semejante trabajo, que debid de quedar muy a los prin-
cipios.
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“Vicente Mariner, el helenista mds fecundo que Es-
pana ha producido, prodigio de actividad, de memoria
y de mal gusto, del cual nunca pudo curarle el trato
asiduo con la docta antigiiedad, tradujo ¢l solo, ya en
prosa, ya en verso, ya en latin, ya en castellano, la mitad
de la literatura griega, incluso los escoliastas y los so-
fistas. Claro es que entre estos ciclépicos trabajos, que
llenan casi solos un armario (el F. ) de la sala de ma-
nuscritos de la Biblioteca Nacional, no faltan, no podian
faltar, las obras de Aristételes, todas las cuales (excep-
tuando la Metafisica), puso Mariner en castellano con
tanta dureza como fidelidad, prestando en ello el mas
positivo servicio a la cultura espafiola, en medio de tan-
tos otros trabajos estériles y baldios. En la coleccidén
aristotélica de Mariner figuran, no sélo la Poética, sino
las dos Retdricas attibuidas a Aristdteles. Simultinea-
mente con Mariner se habia dedicado a poner en lengua
castellana la Poética el gallego don Alonso Ordofiez
das Seixas y Tobar, sefior de San Payo, pero alcanzé
mejor fortuna en ver de molde su trabajo desde 1626,
La traduccion de Ordofiez, aunque no estid tomada del
latin, como insinta Nicolds Antonio, sino que es directa
del griego, no excluia ciertamente otra mejor, y para mi
no hay duda que la de Goya y Muniain le lleva grandes
ventajas, sin ser prefecta por eso. Sea defecto de las edi-
ciones de la Poética que en el siglo XVIH corrian, y que
aumentaban las dificultades de estos oscurisimos frag-
mentos, sea impericia de Ordofiez, hay que confesar que
muchas veces se le quedd traspapelado el sentido, y aun
hizo decir a Aristételes lo contrario de lo que pensaba,
o algo sin razon ni enlace, ademds de quedarse virgenes
de traduccién no pocos incisos.

“I.a mayor parte de estos defectos sec remediaron en
una reimpresién del siglo pasado, en la cual entendio el
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catedritico de griego en los Reales Estudios de San Isi-
dro: don Casimiro Florez Canseco, quien para reunir en
un cuerpo lo mejor que hasta su tiempo se habia traba-
jado sobre la Poética, anadié al trabajo de Ordofiez el
texto griego, con una coleccidn de variantes, la versidn
latina de Heinsio con sus notas, y las del abate Batteux
en su libro, entonces tan celebrado, de las Cuatro Poé-
ticas.

“Contemporineo de Ordofiez v de Mariner fué el
conquiense Juan Pablo de Mirtir Rizo (descendiente del
célebre humanista Pedro Mirtir), fecundo traductor e
historiégrafo con ribetes de politico, a lo cual agregaba
ciertos conocimientos de literatura francesa, harto pere-
grinos en el siglo XVII. Martir Rizo, que era hombre de
buen gusto, aunque de estilo un tanto afectado y senten-
cioso, volvio a traducir 1a Poética de Aristételes: pero co-
mo no sabia griego, se valid de la traduccién latina de
Aniel Heinsio, a quien siguibé paso a paso en la distribu-
cidn de los capitulos, que {como es sabido) difiere en la
edicion bheinsiana del orden generalmente adoptado. El
interés de la Poética de Mirtir Rizo (que aun yace inédi-
ta en la Biblioteca Nacional) esti en las ilustraciones que
la-acompanan, en una de las cuales se lee una minuciosa y
durisima critica de la Jerusalén Conquistada, de Lope
de Vega, donde algunos han creido ver la mano del im-
placable Torres Ramila.”

Por los motivos que indica Menéndez y Pelayo,
aparte de la evolucién posterior de estos estudios, poco
es lo que hemos podido utilizar, para la edicién presente,
de las traducciones de Ordofiez, y correcciones de Florez
Canseco, de que hemos podido disponer. El lector que
haga el cotejo lo echard de ver inmediatamente.
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A = Parnsinus 1741, siglo X u XI. = A° de
Bekker.
B = Riccardianus 46, siglo Xiv.

Apogr. == apographa; copias derivadas de A,

Ar. = Versién 4rabe de Abu'l-Baschar Matta. Si-
glo X, traducida en latin por Margoliuth.

= = original griego, perdido, de la version siria-
ca (igualmente perdida) de que deriva la
version arabe.

NOTA

No es preciso advertir que la divisién en capitulos,
sus titulos y ntimeros no viene de Aristételes. Aqui se
ha seguido la tradicién en cuanto a la divisidn en capi-
tulos, y la obra de J. Hardy en cuanto a los titulos.
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SOBRE POETICA

[Plun de la Poética.] Para comenzar primero por jo
primaric —que es €l natural comienzo—, digamos en ra-
zonadas palabras qué es la Poética en si misma, cuiles sus
especies v cudl Is peculiar virtud de cada una de ellas,
como se han de componer las tramas y argumentos, si se
quiers que la obra poética resulte bella, cuintas y cuiles
son las partes integrantes de cada especie, y otras cosas,
4 éstas parecidas y a la Poética misma concernientes.

[Poesia e imitacién.] La epopeya, y aun esotra obra
poérica que es la tragedia. la comedia Jo mismo que Ia
poesia ditirdmbica y las méis de las cbras para flagta y
citara, da la casualidad 1 de que todas ellas son —todas
y todo en cada uwna— reproducciones por imitacidn, 2 que
se diferencian unas de otras de tres maneras: 1. o por
imitar con medios genéricamente diversos, 2. o por imitar
objetos diverses, 3. o por imitar objetos, no de igual ma-
nera sino de diversa de la que son.

Porque asi, con colores v figuras, representan imitati-
vamente algunos —pot arte o por costumbre—, y otros
con la voz. 3 Y de parecida manera en las artes dichas:
todas ellas imitan y reproducen en ritmo, en palabras, en
armonia, 4 empleadas de vez o separadamente. Se sirven
sclamente de armonia y ritmo el arte de flauta y citaca, y
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LA POETICA

si alguna otra hay parecida en ejecucién a éstas, por ejem-
plo: la de la zampofia. Con ritmo, mas tin harmonia,
imitan las artes de la danza, puesto que [os bailarines imi-
tan caracteres, estados de 4nimo y acciomes mediante figu-
ras ritmicas, 5

[Especies de imitacién por la palabra.] Empero al ar-
te que emplea tan sdlo palabras, o desnudas o em métri-
ca 8 —mezclando métricas diferentes o de un solo tipo—,
le sucede nto haber obtenido hasta el dia de hoy nombre pe-
culiar, T porque, en efecto, no disponemos de nombre
alguno comin para designar las producciones 8 de Sofrén
v de Xenarco, los didlogos socriticos y lo que, sirviéndose
de trimetros —de métrica elegiaca © de c¢umalquier otro
tipo—, reproduzca, imitandolo, algin poeta. El pueblo,
claro estd, vincula el pombre de poesia a la métrica; y
llama a unos poetas elegiacos, v a otros, épicos, mo por
causa de la imifacidn, sino indistintamente por causa de
la miétrica; y asi acostumbra Hamar poetas a los que den
a luz algo en miétrica, sea sobre medicina o sobre miusica.

Que, en verdad, si se exceptiia la métrica, nada de co-
min hay entre Homero y Empédocles: ? y por esto con
justicia se llama poeta 2l primero, y fisilogo més bien
que poeta al segundo. Y por parecido motive habria que
dar ¢l nombre de poeta a quien, mezclando toda clase de
métrica, compuSic[a una imitacién, como Xeremda lo hizo.
al emplear toda clase de métrica, en su rapsodia Centauro. 10

Empero sobre este punto se distingue y decide de la
manera dicha. Hay, con tedo, artes que emplean todos los
recursos enumerados, a saber: ritmo, melodia y métrica,
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LA POETICA

cuales son la poesia ditirimbica, la ndmica, 11 al igual que
la tragedia y la comedia, diferencidndose en que algunas
los emplean todos de vez y otras segin las partes. Y estas
diferencias en las artes provienen, segin digo, de aquello
e gue hacen la imitacidn.

2

[Objeto de la reproduccién imitativa: las acciones.]
Ahora bien: puesto que, por una parte, los imitadores re-
producen por imitacion hombres en accidn, y, por otra,
es menester que los que obran sean o esforzados y buenos
o viles y malos 12 —porque asi suelen distinguirse co-
minmente los caracteres éticos, 18 ya que vicie y virtad
los distinguen en todos—, o mejores de lo que somos
nosotros o peores o tales como nosotros —¢ igual sucede a
los pintores, pues Polignoto imitabz a los mejores, Pauson
a los peores y Dionisio a los iguales—, 14 ¢s claro, de con-
siguiente, que a cada una de las artes dichas convendrin
estas distinciones, ¥ una arte se diferenciard de otra por
reproducir imitativamente cosas diversas segin la manera
dicha.

Porque, aun en la danza, en la flautistica y la citacis-
tica, pueden surgir estas diferencias, lo mismo que en la
palabra corriente ¥ en la métrica pura y simple; y asi
Homero imita y reproduce a los mejores, mas Cleofén 15 a
los iguales, mientras que Heguemén de Taso, 18 primec
poeta de parodias, y Nicdxares, el de la Deiliada, 17 a los
peores. Y de parecida manera en poesia ditirdmbica ¥ né-
mica; por ejemplo: si algnno reprodujera imitativamente,
cual Timoteo y Filoxeno, a los Ciclopes. 18

Y tal es precisamente la diferencia que separa la trage-
dia de la comedia, puesto que ésta se propone reproducic
por imiracién 2 hombres peores que los normales, ¥ aqué-
{1z a mejores.
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LA POETICA

3

[Menera de imitar.] Se da afin una tercera diferencia
en estas artes: en la manera de reproducir imitativamente
cada uno de los objetos. Porque se puede imitar ¥ repre-
sentar lag mismas cosas con los mismos medios, sélo que
unas veces en forma narrativa, otras alterando el caricter
—<omo lo bace Homero—, 1% o comservando ¢l mismo
sin ¢ambiarlo, o representando a los imitados cpal actores
y gerentes de todo, 20

[Conclusién.] Como dijimos, pues, al principio, las
tres diferencias propias de Ia reproduccién imitativa con-
sisten en aquella en que, en los objeros ¥ en la manera.
Desde un cierto punto de vista, pues, Homero y Séfocles
serian imitadores del mismo tipo, pues ambos reproducen
imitando a los mejores, y, desde otro, lo serian Homero
y Aristéfanes, puesto que ambos imitan y reproducen a
hombres en accidn y en eficiencia.

[Etimologias de “drama’’ y “‘comedia”.] Y por este
motivo se llama a tales obras dramas. porque en ellas se
imita- a hombres en accidn. Y por esta misma razdm los
dorios reclaman para si la tragedia y la comedia —los me-
giricos residentes aqui reclaman por suya la comedia, como
engendro de su democracia, 21 y.lo mismo hacen los de
Sicilia, 22 porque de alld es el poeta Epicarmo, muy an-
terior a Xidnides y Magnete: 23 algunos peloponesios 24
reclaman para si la tragedia-—, 7 dan como razén e indi-
cio los nombres mismos, porque dicen que, entre ellos,
a los suburbios se los llama komas, wwprs, mientras que

. . +
los atenienses los denominan demos, 8juos, y a los come-
diantes se les did tal nombre no precisamente porque an-
duvieran en bdquicas joranas. komadsein, xwpdey, 25 si-
no porque andaban errantes de poblacho en poblache. ya
que en las ciudades no se los apreciaba. Ademas: los dories
dan al obrar ¢f nombre de dran, dpdv, mientras que los

atenienses emplean el de protfein, TparTey,

Baste, pues, con esto acerca de cuantas y cuales sean
as diferencias en la reproduccién imitativa.
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4

[Origenes de la Poesia.] En total, dos parecen haber
sido las causas especiales del origen de la Poesia, y ambas
naturales: 26 1. ya desde nifios es connatural 2 los hom-
bres el reproducir imitativamente; y en esto se diferencia
de fos demas animales: en que es muy mis imitador el
hombre que todos ellos, y hace sus primeros pasos en
el aprendizaje mediante imitaciéa; 2. ¢en gue todos se com-
placen en las reproducciones imicativas.

E indicios de esto hallamos en la prictica: cosas hay
que, vistas, nos desagradan, pero nos agrada contemplar
sus represenfaciones ¥ tanto mds cuando mis exactas sean.
Por ciemplo: las formas de las mas despreciables fieras y
las de muertos.

Y la causa de esto es que no solamente a los fildsofos
fes resulta superlativamente agradable aprender, sino igual-
mente a tedos los demas hombres, aunque participen éstos
de tal placer por breve tiempo. Y por esto precisamente
se complacen en la contemplacién de semejanzas, porque,
mediante tal contemplacion, les sobreviene el aprender ¥
razonar sobre qué es cada cosa, por ejemplo: “‘éste es
aquél’”, 27 porque, si no lo hemos visto anteriormente, la
imitacion no producird, en cuanto tal, placer, mas lo pro-
ducird en cuanto trabajo o por el coler o por otra causa
de este estilo.

Siéndonos, pues, naturales el imitar, la armonia y el
ritmo —porque es claro que [os metros son partes del rit-
mo—, partienda de tal principio innato, 28 y, sobre todo,
desarrollindolo por sus naturales pasos, los hombies dieron
a luz, en improvisaciones, 29 la Poesia.

[Historia de la Poesia; Hamero.] Y 1a Poesia se divi~
dié segiin el cardcter propio del poeta; porque los mis
respetables representaron imitativamente las acciones bellas
y las de los bellos, mientras que los mas ligeros imitaron
lag de los viles, comenzando #stos con satiras, aquéllos con
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LA POETICA

himnos y encomios, Antes de Homerc no se puede sedalar
poema de esta clase, aunque es de creer que hubiese otros
muchos compuestos. Y comenzando por el mismo Homero,
tenemos hoy suyo el Margites 30 y otros poemas de su
especie, ¢n los cuales ge usa el metro iambo como acomo-
dado 2 ellos, de donde provino el que a esta manera de
poesia se la llamara idmbrca, 51 porgue con tal tipo de me-
tro se usaba el decirse mal y motejarse unos a otros. Y asi
entre los poetas antignos unos fueron llamados poetas
heroicos y otros, poetas iambicos.

Mas asi como Homero en los asuntos esforzados es el
mis excelente poeta —vy lo es ¢l solo, no solamente por
haber escrito bien, sino ademis por haber introducido las
imitaciones dramiticas—, de la misma manera, primero
que todos los demis mostrd cudl debia ser la forma de la
comedia, ensefando que en ella se debian representar las co-
gas ridiculas y no las oprobiosas 32 para los hombres — que
sa Morgites guarda la misma proporcion con las comedias
como la que tienen Iliada y Odisea con las tragedias.

Venidas, pues, a luz tragedia y comedia, y aplicindose
fos gue escribian mds a uno de estos géneros que al otro,
seglin al que su natural los hizo mis propensos, vinieron
a ser unos poetas comicos, en vez de poetas iimbicos, y
otros poetas trigicos en vez de poetas épicos, siendo, con
todo, estas formas poéticas de mayor grandeza y dignidad
que aquéllas, 33

Pero es otra cuestiébn considerar si el poema trigico
ba llegado o no ain a la perfeccidn que le ¢s debida, bien
respecto de si mismo, bien cuanto a la escenificacion teatral.

[Historiz de la tragedia.] De todas maneras, tanto co-
media como tragedia se originaron espontaneamente de [os
comienzos dichos: la una, de los entonadores del ditiram-
bo: 3 la otra, de los de cantos filicos ~—que adn se con-
servan en vigor ¥ en honor en muchas ciudades—, y 2
partir de tal estado fueron desarrollindose poco a poco
bhasta Hegar al gue estamos presenciando. Y la tragedia,
después de haber variado de muchas maneras, al fin, con-
seguido el estado conveniente a su naturaleza, se fijo.
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LA POETICA

En cuanto al nimero de actores, comenzd Esquilo por
aumentarlo de uno a dos; disminuyé la parte del ¢coro ¥
dié al didlego la principal. S&focles elevd a tres 3% ¢l na-
mero de los actores e bizo decorar el escenario. Demis de
esto, la tragedia, de peguena trama que antes era, ¥ de vo-
cabulario ¢dmico, 38 vino a adquirir grandeza: y, desecha-
do de si el tono satirico, que a su origen debia, finalmente
después de largo tiempo llegd a majestad. Y en lugar del
tetrimetro trocaico echd mano de ilambe, que, a los co-
mienzos s¢ usé el tetrimetro por ser entonces poesia de
estilo satirico y por mds acomodado para ¢! baile. 87 Mas,
introducido ¢l didlogo. la paturaleza misma de la tragedia
hallé la métrica que le era propia, porque, de entre todas
las clases de metro, es el iambo el mas decible de todos.
De lo eual es indicio ¢l gque, en el diilogo, nos salen casi
siempre iambos, 3% mientras que raras veces hablamos en
eximetros, ¥ esto solamente c¢uando declinamos del tono
de diilogo.

Dicese ademis que se la adorné con episodios en abun-
dancia, y con otros orpamentos. 39 Dése tcdo esto por
dicho, que examinar tales puntos uno por uno fuera tal
vez demasiado trabajo.

5

[La comedia; sus progresos.) La comedia, como diji-
mos, es reproduccion imitativa de hombres viles o malos,
y no de los que lo sean en cualguier especie de maldad,
sino en la de maldad fea, que es, dentro de la maldad, la
parte correspondiente a lo ridiculo. Y es lo ridiculo una
cierta falla y fealdad sin dolor y sin grave perjuicio; 40 y
sirva de inmediato ejemplo una mdscara de rostro feo
y torcido que sin dolor del que la lleva resulta ridicula.

Las transformaciones que ha sufrido la tragedia, y los
autores de ellas, son cosas bien ¢onocidas; no asi en cuanto
a la comedia, que se nos ocultan sus ¢omienzos por no
haber sido género grande sino chico, Que tan sdlo al cabo
de mucho tiempo el Arconte proparciond al comediante
un core, 41 que antes se componia de voluntarios. Y Gni-
camente desde que 1a comedia tomd alguna forma, se guar-
da memoria de los poetas que. de ella, se llaman ¢Smicos. 42
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LA POETICA

Ni s¢ sabe quién aporté las mdscaras, prélogos, nime-
ro de actores y otros detalles de este género: empero, Ia
idea de componer tramas y argumentos se remonta a Epi-
carmo y Formio; 8 vino, pues, al principio, de Sicilia; ¥
en Atenas fué Crates 44 .¢l primero que, abandonando fa
forma iambica, comenzd por hacer argumentos y tramas
sobre cualquier asunto.

[Comparacién entre tragedia y epopeya.]l Convienen,
por tanto, epopeya y tragedia en ser, mediante métrica,
reproduccién imitativa de esforzados, diferenciindose en
que aquélla se sirve de métrica nniforme 4% y de estilo na-
reativo. Anidase la diferencia en cuanto a extensién; por-
que la tragedia intenta lo mas posible confinarse dentro
de un periodo solar, o excederlo poco, 46 mientras que la
epopeya no exige tiempo definido. Y es éste otro punto
de diferencia entre ellas, Aunque a decir verdad, tragedia
y épica procedieron al principic en este punto a gusto
de poeta.

En cuanto a los elementos constitutivos, algunos son
los mismos; otros, peculiares a la tragedia. Por lo cunal
quien de buen saber supiera discernir entre tragedias buenas
y malas, sabria también hacerlo con los poemas épicos,
porgue todo lo que hay en los poemas épicos lo hay en
ia tragedia, pero no todo lo de la tragedia es de hallar
en la epopeya.

6

[Definicidn de fa tragedia.] Acerca de las reproduc-
ciones que en exametros imitan, y sobre la comedia, ha-
blaremos mas adelante. 47 Tratemos ahora acerca de la
tragedia, dando de su esencia la definicion que de lo dicho
se sigue: “'Es, pues, tragedia reproduccidn imitativa de wc-
ciones esforzadas, pecfectas, grandiosas, en deleitoso len-
guaje, *% cada peculiar deleite en su correspondiente pacte:
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LA POETICA

imitacidén de varones en accion, no simple recitadc; e imi-
tuciénr que determine entre conmisecacion y terror el tit-
mino medio en que los afectos adquieren estado de pu-
reza.” 4 Y {lamo “lenguaje deleitoso’ al que tenga ritmo,
armonia y métrica; y por “‘cada peculiar deleite en su co-
rrespondiente parte” entiendc gque el peculiar deleite de
fitmo, armonia y métrica bace su efecto purificador 5¢ en
algunas partes mediante 1a métrica sola, en otras por medioc
de la melodia.

[Las seis partes constitutivas de la tragedia.] Y puesto
que $00 pPersonas en accidn quienes reproducen imitando
se sigue, en primer lugar, que por necesidad uno de los
ciementos de la tragedia habrd de ser, por una parte. es-
pecticulo bello de ver; 51 y otros, a su vez, composicion
melédica y recitado o diccion, que con tales medios se hace
la reproduccién imitativa. Y denomino reciiado a la com-
posicién métrica misma: mientras que composicién meld-
dica ya da a entender de por si su propia significacién v
virtud, Empero, 1a imitacion lo es de acciones. 52 Y las ac-
ciones las bacen agentes que, por necesidad, serin tales o
cuales segin sus caracteres éticos — que de caricter ¢ ideas
les viene a las acciones mismas el ser tales o cuales. %3 Dado,
pues, que dos sean las naturales causas de las acciones, 64 a
saber: caricter e ideas, de tales causas provendra para todos
el éxito o el fracaso, Ahora bien: la trama o argumento
es precisamente la reproduccién imitativa de las acciones;
llamo, pues, trama o argumento 5 a la peculiar disposi-
cién de las acciones; y cardcter, a lo que nos hace decir de
los actores que son tales o cuales: 5 y diccidn o recitado, lo
que ellos en sus palabras descubren al hablar, o de su
modo de pensar sacan a luz en ellas, 57

Consiguientemente: toda tragedia consta de seis partes
que la hacen tal: 1. ¢l argumento o trama; 2. los carac-
teres éticos: 3. ¢l recitado o diceidn; 4. las ideas; 5. el es-
pecticule; 6. el canto. De ellas dos partes son medios con
gue se reproduce imitativamente; una, la manera de imi-
tar; tres, las cosas imitadas: y fuera de éstas no queda
ninguna otra. Casi todos los poetas, se puede dcir, se han
servido de tales tipos de partes, puesto que todes las tra-
gedias tienen parecidamente especticulo, caracteres, trama
y recitado, melodia ¢ ideas.

1450 a



10

10

3o

HEPI 1IOTHTIKUE

TWEG.

Méywgtov bi Tottav dorlv f T8v Tpaypdtev clotaog
B yép Tpayedle plpnoig fotw ode dvBpdnav &ikd Tpé-
Ecoqg kal Blov xal edbatpoviag (xal xaxobaipoviag f 32 eddar-
povla) xal | xakodapovie £v mpbes o, kel 1 1éhog tpakig
T dotiv. ob nowtng. Elel 3t kata pév t& f3n mowl Tiveg:
kata & Tag ﬂp&f,uc ebdalpoves § voldvavtiov. Olkouv Snag 1é&
fifn piphowvta Mpatroudiy, dha 14 §8n ovpmepihapbévous.
B tég mpafeg. “Mlote Td mphypata ral & pBog TEheg
The Tpaywdlag T8 & Tékeg péyoTov Endetov.

“Er. &vev
utv mpéEewg olk &v yévoiro vpoywdiw, &Eveu &2 ABGV yi-
vour &v. AL yap Tdv véwv tdv mhelotev &hBewg tpaywdix
elol, ral Bhag mowntal mohlol <Towoltol. clov xal Tdv ypa-
¢iwv Zelfig mpds Mokbyvatov mémovBev & piv yap o-
Miyvatog dyaBbg floyphgoeg, § 8¢ Zebfidog ypagh obdiv
£xed Tilog.

YEtu dbv ng d9ebfic B #oew ABikag xal Méfer
xxl Siavele e¥ memoinpévag, ob mowjost B Av Tfig Tpaye-
Slag Epyov, dAA& mehy udMov f katadeectépolg ToUTONG
keypruévny Tpaypdla, Eyouca S¢ wibev xal olortacy mpa-
yratwv., Tipdg & Todteg Ta péywta ol Yuyaywyel A
tpayedlx, Tol piou pépn totlv, al & MepméTeian cal dva-

yvwploew.
"E7 onpciov S kal of &yyepelureg mowiv mpb-

tepov SGvavtal th MEer xul vols fjfecww drpfBolv f 1a
mphypata suviotagBar, elov kal ol mpdrer mowral oyedév

ATEVTES.

"Apyh uev olv kel olov yYuyh & ulfeg 1fig Tpa-
yipblag, dedtepov 8¢ ta #8n. Mapamdioov yép oty kal
tnl the ypagucfig: el yép mic fvakelpsiz Tolg xalklotowg
papubrolg yibnu, obk v bpolog elgppdveicw war Reuro-

|:1 rat edbaiuevias A oxai eibxwov’x B==Ar || xai raxobawsviaz
r % edbarpavia suppl. Vahlen || 18 xai i A . sl B |l 2g it nxi Gavela
Yallen : adfce 22t biavoias AD 1| 30 06 B= Ar: om. 4



LA POETICA

[Accién ¢ trama.] La mis importante de todas es, sin
embargo, la trama de los actos, puesto que la tragedia es
reproduccién imitativa no precisamente de hombres sino
de sus acciomes: vida, buenaventura y malaventura: y
tanto malaventura como bienandanza son cosa de accidn,
v aun ¢] fin €5 una cierta manera de accidén, no de cuali-
dad. %8 Que segin los caracteres se es tal o cual, empero
segiin las acciones se es feliz o lo contrario. Asi que, segin
esto, obran los actores para reproducir imitativamente las
acciones, pero sdlo mediante las acciones adquieren carac-
ter. 5% Luego actos y su trama son el fin de la tragedia,
v el fin es lo supremo de todo.

Ademis: sin accién no hay tragedia, mas la puede ha-
ber sin caracteres. Que, en efecto, las tragedias de casi rodos
los modernos carecen de caracteres; 0 y s caso general
entre los poetas, como lo es también, entre los pintores,
Zeoxis comparado con Polignoto; porque Polignoto es
buen pintor de caracteres morales, mieatras que la pintura
de Zeuxis no tiene caricter maral alguno.

Ademds: si se enhebran sentencias morales, por bien
trabajadas que estén la diccidn y pensamiente no se obten-
dri una obra propiamente trigica, y st conseguiri, por ¢l
contrario, con una tragedia deficiente en tales puntos, mas
con trama o peculiar arreglo de los actos. Anddase que lo
que mas habla al alma en la tragedia se halla en clertas
partes de |z trama, como peripecias ¥ reconocimiento.

Un indicio mis: los novatos en la composicidn de
tragedias llegan a dominar exactamente la composicién y
los caracteres antes y primero que la trama de los actos
— caso de la mayoria de los antiguos poetas.

Es, pues, 1a tramg o argumento el principio mismo y
como el alma de la tragedia, ! viniendo en segundo lugar
los caracteres. Cosa semejante, por lo deméas, sucede en
pintura; porque si alguno aplicara al azar sobre un lienzo
tos més bellos colores, no gustara tanto como si dibajase
sencillamente en blanco y negro una imagen. Y asi es la
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LA POETICA

tragedia reprodnccién imitativa de una accién y, mediante
la accidn, de los gerentes de ella.

[ldeas y expresion.] Lo tercero es la expresidn, y con-
siste en la facultad de decir lo gque cada cosa es en si mis-
ma, ¥ lo que con ella concuerde, cosas que, en los discursos,
son efecto propio de la politica y de la retdrica, que por
esto los poetas antigunos hacian hablar a sus personajes en
el lenguaje de la politica, y los de ahora en ¢l de la re-
torica, 92

[El cardcter.] El cardcter es lo que pone de manifiesto
el estilo de decisién, 3 cu3l es precisamente en asuntos
dudoscs, qué es lo que en tales casos se ¢scoge. qué ¢s lo
que se huye —por lo ¢nal no se da caricter cn aquellos
razonamientos donde nada queda de elegible o evitable a
merced del que habla. Hay, por el contrario, expresion
o ideas donde quepa mostrar gue una cosa €5 asi © asd ©
bien sacar a luz algo universal, 8¢

[Diccidn o léxico.] Lo cuarto, entre las partes de
decir, es la diccibn o léxico que. segiin lo dicho va, no es
sino interpretacion de ideas mediante palabras, %9 cosa que
igual puede hacerse mediante palabras en métrica o ¢on
palabras en prosa.

[Canto y espectdculo.] A las otras cinco partes de [z
tragedia las vence en dulzura la composicién melddica. El
espectdculo se leva, ciertamente, tras si las almas: cae, con
tado y del todo, fuera del arte poética ¥ no tiene que ver
nada con su esencia, porque la virtud de la tragedia se
mantiene aun sin certimenes y sin actores. Aparte de gue,
para los efectos espectaculares, Jos artificios del escendgrafo
son mds importantes gue los de los poetas mismos,

7

[Amplitud de lu gecidn.] Dando ya, pues, por defi-
nidos estos puntos, digamos cuil debe ser Ia trama de los
actos, que ¢lla es lo primero ¥y mis importante de la tragedja.
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LA POETICA

Dejemos ademis por bien asentado que 1z tragedia es
imitacion de una accion entera v perfecta vy conm una cierta
magnitud, porque una cosa puede ser enterz ¥ no tener,
con todo, magnitud. Estd y ¢s entero lo que tenga prin-
cipio, medic y final; siendo principio aquello que no tenga
que SC?UU’ necesariamente a otra €osa, l‘l’l\?l’ltf:s que Oiras
tengan que seguirle a €l o para hacerse o para ser; y fin,
por el contrario, lo que por naturaleza tiene que seguir a
otro, sca necesariamente o las mds de las veces, mas a él no
le siga ya ninguno; v medio, lo que siguc a otro y es se-
guido por otro.

Es necesario, seglin esto, gue los buenos compositores
de trimas o argumeatos no comiencen por donde sea y
terminen en donde quieran, sino que se sirvan de las ideas
normativas anterjores,

Ademais: puesto que lo bello ——sea animal o cualquier
otra cosa compuesta de algunas— no solamente debe tener
ordenadas sus partes sino ademds con magnitud determina-
da y no dejada al acaso —porque la belleza consiste en
magnitud y orden, ¥ por esta razém un animal bello no
lo fuera en siendo extremadamente pequedo. ya que la vi-
sién se hace confusa cuando su duracién se acerca a tiempo
imperceptible, 56 ni descomunalmente grande, porque no
se lo pudiera abarcar de un golpe de vista, 87 escapindosele
por el contraric al espectader unidad y totalidad, pon-
go por caso el de un animal de mil estadios—, siguese
segun esto gue, a la manera como en cuerpos y animales
es, sin duda, necesaria una magnitud, mas visible toda
ella de vez, de parecida manera tramas y argumentos deben
tener una magnitud tal que resulte facilmente retenible
per la memoria. €8

Ahora que el limite de tal extension para los concut-
sos y respecto de los sentidos *9 no depende del arte; por-
que si hobiera que presentar en un concurso cien tragedias,
las clepsidras fijaran el tiempo. como se dice ha pasado
alguna vez. ™0 Empero, el limite naotural de la accidn es:
el de mayor amplitud es el mis bello, mientras la trama o
intriga resulte visible en conjunto. Y para decirlo sucinta-
mente en definicion: limite preciso en cuanto amplitud es
¢l de tal amplitud que en ella pueda trocarse una serie de
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LA POETICA

acontecimientos, ordenados por verosimilitud o necesidad,
de préspera en adversa o de adversa en préspera fortuna. 71

8

[Unidad de accién. Ejemplo de Homero.] Una trama
© intriga no es una, como piensin algunos, séle porque
trate de un solo personaje, puesto que a unc, aun y siendo
uno, le pasan muchas ¢ infinitas cosas que no hay manera
de formar unidad alguna con ellas. Y parecidamente: nu-
merosas son las acciones de uno, mas con todas ellas no es
posible constituir accién unitaria. 72 Y en esto precisamen-
te faltaron, al parecer, cuantos poetas compusieron Hera-
cleidas, Teseidas y poemas de semejante estilo, 73 quienes,
por ser Hércules un solo personaje, creyeron que, sin nada
mas, debia poseer ya unidad la trama o argumento.

Homero. sin embargo, o por arte o de natural parece
haber visto bellamente en este punto, asi como en muchos
otros supera a tantos otros, perque al componer la Odisea
no metis en ¢l poema todo lo que a Ulises fe pasé —pon-
g0 por caso, su herida en el Parnaso ™ o su simulada lo-
cura en la asamblea, 7% sucesos de los cuales no era nece-
sario o verosimil que, por haber acontecido el uwno, hubiese
de suceder el otro—, sino tan s6lo lo concerniente a una
accidn, tal como lo hemos dicho: ¥ asi compuso la Odi-
sea, 78 y parecidamente la fliada.

Es preciso, pues, que. a la manera como en los demis
casos de reproduccion por imitacidn, la unidad de la imi-
tacidn resulta de la unidad del objeto, parecidamente en
el caso de la trama o intriga: por ser reproduccidon imita-
tiva de una accion debe ser la accién una ¢ integra, y los
actos parciales estar unidos de modo que cualquiera de
ellos que se quite o se mude de lugar se cuartee y descom-
ponga el todo, porque lo que puede estar © no estar en el
todo, sin que en nada se eche de ver, no es parte del todo.

9

[Poesia e historia. Comparacién.] De lo dicho resulta
claro no ser oficio del poeta el contar las cosas como su-

13
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LA POETICA

cedieron sino cual dseariamos hubieran sucedido, 77 ¥ tra-
tar lo posible segiin verosimilitud o segiin Necesidad. Que,
en efecto, no estd la diferencia entre poeta ¢ historiador en
que el uno escriba con métrica y el otro sin ella & —que
posible fuera poner 2 Herodoto en métrica y, con métrica
o sin ella, no por eso dejaria de ser historia—, empero
diferéncianse en que el uno dice las cosas tal como pasaren
y el otro cuzl cjali hubieran pasado. Y por este motive
fa poesia es mds filoséfica y esforzada empresa que la his-
toria, T ya que la poesia trata sobre todo de lo universal,
y la historia, por el contrario, de lo singular. Y hiblase
en umversal cuando se dice qué cosas verosimil o necesa-
tiamente dird o hari tal o cual por ser tal o cuoal, meta 2
que apunta la poesia, tras lo cual impone nombres a per-
sonas; 80 y en singular, cuando se dice qué hizo o le pasd
a Alcibiades.

[Aplicacidn a la comedia.]l En la comedic esti ya la
cosa clara; porque, una vez compuesta la intriga segin
verosimilitud, los poetas ponen a los personajes los nom-
bres que primero les vienen, y no como los poetas iambicos
Gue trabajan sobre individuos. 81

{Aplicacién a Iz tragedia.] En la tragedia suelen con-
servarse los nombres histdricos. Y la caunsa de ella es porque
solamente lo posible es creible: que no renemos sin mds
por posible To que alin no ha sucedido, mientras gue lo
sucedido es ya evidentemente posible, que no hubiera su-
cedido, de no ser posible.

Con todo, en algunas tragedias tan sdlo uno o dos
nombres son conocidos, los demas invencidn: en alguna,
ni uno solo, por ejemplo en la Antea de Agatén, 32 que
en esta composicidon todo es inventado: hechos ¥y nombres,
y no por eso el deleite es menor.

De manera que, en general conclusion, no es preciso
atenerse a las tramas o mitos tradicionales con gue traba-

1451 b



35

3o

1452 a

15

i[EPI TIOIHTIKHE

mapadedopbvay pilov, wepl o8¢ «! <payodlar clalv, &vté-
xeobar, Kal ydp yeholov tabro Gnuety, Enel kel wa yvé-
prpa Ao yvdpiik oy, &' Supwg slppalver mavrac,

Afjlov oliv &k TobTwv B1i 1dv Moty p@Mov wdv pibay,
atvn;n.-ﬁzi nouptiv § tdv pétpav, Boo momTHg kard THY
plunotv fomi, ppeitar $& Tag mpdfewg. Kav Spa ouubf}
!-svéyavi Tiowty, o08kv frrov mdincig forv TOW ydp yevo
pévav Evia obdkv xodier Towdta elval ola By elxdg yevé-
oflar xal Suvatd yevéoBen, xeB' B drelveg adtdv mouythg

EoTuv.
T&v 8¢ &mhdv piBuv kal npdfeav al trgodiblng

elol yeipicral, Adyw & ncwodiddn pGbov &v & <& inews
aélia pet” EAAnAa oft’ elkdg olx” &vayky elval. Towbrar
3 mowlvia, Imd piv 18 galley nouTdv &' adtelg, dmd
B adv  ayeBldv S welg  dmexprtdsge &Tuvf-cpa.‘(u ydp
moweluvteg, xal mapd Thy SOvapiw napateivovteg Tdv plbov,

Tiohhérig Siactpépey dvayrdlovial T Exp:f.ﬁg.'
Enel 3¢ od

pbvov tehelog dotl mphbeag A plunowg A& xal ¢obeplv
kel EhesivBv, Telta 8t ylvetor kal pélwota [kal piklov]
broew yéwnTar mapk v 36Eav, 8 Elnher b ydp Bau-
paotby otitwe EEgy pdlhov § sl dmd el adrophrov mal fig
wyns (Enel xal z8v &mé <lyng talta Bavusoibrterx
Zoxel Boa Somecp Enltieg galveral yeyovéves, olov &g 3
dvdpuhg 3 1ol Mitweg &y ’Apfn &rniéxtewve thv altov Tol
Bavdtov 7 Mitul, Becpelvr dumeodv: Fowe ydp Td towalta
ot elxf] yzvioBa) &Sote dvaykn Todg TowclToug elvac
ralhlovg plBoug,

14 al tpar, codd. ef (sdlonusloa) teay. conico, Vablen || 33 inldv
AB : &dhwy core. Tyrwhitt kv Gudeman || 34 13 irne. A sl
trmire. B [} 38 mapezeivovtec tiv B: mapercivavreg A || 1452 8 3 xai pd-
Liata xal p@lhor A: primum ka2l om. B procgestim magiquam Ar xzal
udihov secl. Spengel; post piligte lacunam slatuit Yeblen in qua verba
soalra, Grav mapa Sifav ylwmras, lesbfioo pap pdlote omissa esso
suspicetoe sai pdllov {frav) post Béfay seripsit Reir || 10 yevlofa: A
yivisias B,



LA POETICA

jan muchas tragedias. pues fuera ridiculo tal intento, ya
gque lo que se dice conocida lo es en verdad de pocos, ¥
no por ello deja de placer a todos.

De lo cual resulta claro que el poeta ha de serlo mis
bien de tramas o argumentos 88 que de métricas, que es
poeta e cuant® ¥ por ¢uanto reprodoctor por imitaciom,
¢ imita precisamente acciones. Y cuando, por acaso, tome
para sus poermas lo realmente sucedido, no por eso sélo
dejari de ser poeta, porque no por haber sucedide dejan
de ser las cosas verosimiles o posibles, ¥ por tales aspectos
el poera lo es de ellas.

[Trama de episodios.] Entre las tramas y acciones
simples las de episodios son las peores. Y llamo tramas de
episodios aquellas en que Ios episodios pasan wmnos tras
otros sin entramado de verosimilitud o necesidad. Y las
hacen asi los malos poetas por ser tales, ¥ los buenos por
respeto a los actores, porque, al trabajar para comcursos,
¥ dilatar 1a trama mas de lo que ella da de si, se ven for-
zados frecuentemente a distorsicnar Ja natural conexion.

[Conmisecacién y tecror. Imprevisto y maravilloso.]
Y. por otra parte, puesto que la reproduccidn imitativa
no lo es tan solo de accién completa sino de lo tremebundo
y de lo misetando, 3% y tremebunda ¥ miserando no lo
son superlativamente cuando sobrevienen de manera ines-
perada, mis gue cuande por mutua conexidn —que las
cosas gue de esta manera suceden causan mayor maravilla
que si sucedicran natural o casualmente, que aun las co-
sas que por caspalidad pasan nos parecen tanto mis sor-
prendentes cuanto mds a posta parezcan suceder, ponga
por caso el de la estatna de Micio en Argos 8% que mard
al culpable de la muerte de Micio mientras asistiz de es-
pectador a una fiesta, que tales casos no nos parecen pasar
al acaso—, % sigue que las tramas de tal estilo serin de
entre todas las mis bellas,
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LA POETICA

10

[Accion simple y accién compleja.] Entre los argu-
mentos ¥y tramas unos son simples y otros intrincados,
porque, parecidamente, las acciones, cuyas imitaciones son
precisamente las tramas, resultan ser derechamente simples
o intrincadas. Digo. pues, 2 tenor de esta definicidn, que
una accidén seri simple si, al hacerse, resulta continua 86
y una, preduciéndose el cambio de forruna sin peripecias
ni reconopimientos; e infripcadu, cuande suceda tal cam-
bio con reconocimientos o con peripecias, o con ambos
de vez.

[Reconocimienta y peripecia.] Y es preciso que peri-
pecia y reconocimiento surjan de la comlextura misma de
la wrama o argumento, de manera, con todo, que tal pro-
cedencia de los antecedentes sea o por via de necesidad o
por la de verosimilitud, que gran diferencia hay entre que
una cosa venga después de ofra y que una proceda de otra.

11

[La peripecia.] Como se dijo ya, peripecia es la in-
versién de las cosas en sentido contrario, 87 v, como quedd
también dicho, ral inversidon debe acontecer o por necesi-
dad © segiin probabilidad, como en el Edipo se ve, que ¢l
que vino z confortarle y librarle del temor que tenia por
lo de su madre, en babiendo mostrado quién era, le causo
contrario efecto; 88 y en el Limeco 58 ge lleva a la muerte
a Linceo y va siguiéndole Dinao para matarlo: pues bien,
el curso de los acontecimientos hace que éste muera y aquél
se salve.

[El reconocimiento.] El reconocimiento, como su nom-
bre mismo lo indica, es una inversion o cambio de igno-
rancia 2 conocimiento que lleva a amistad o a2 enemistad
de los predestinados a mala o buena ventura. Y bellisimo
serd ague!l reconocimiento que past con peripecia, Omo
es de ver en el Edipo.

Hay ademis otros tipos de reconotimiento, porque
lo que se acaba de decir pasa también con cosas inanima-

16



1452 b

17

1EP{ NOIUTIKUE
ofv mal EMar dvayvoplotg xal yép Tipdg Eguya xal +a
tugévra fotw &g (¥)mep elpnran gupbalvey, xal sl né-
npayt g # ph mémpayev o dvayveploom.

AN A pde
hota 100 pofov xal f péduora *ig npdlew A elpnuévn Eaxlv.
‘H ydp wowmbrn &vayubpioig xal mepimitews fi Fheov 2
f péfov, oluv mphieav f Tpaypdla wlunog dmékeutan.
*Ev 8¢ xol b druyeiv kol b wdruyeiv énl dv towlrawv

auplficeTad.
‘Emel 8 f dvayvbpiowg Twdv dotiv dvayvbpioig,

al utv Bavépou mnplg Tdv Evepov pévoy, Stav {j 8fRog Ltepog
tig dorwv, btk & dugetépoug et Avayveploar, olov A
piv ‘lpupivewa 1§ "Optorn dveyveploBn éx g mépyog
~fic tmorodfic, Ekelve B Tpbg THv ‘lguyivewav ERhng Ehau
dvayvaploewe.

Ao pdv ofv ol piBou pipn mepl talt’ dovl, nepmétewn
xal dvayvdpioig, Topltev 8t mdBog Toltwv B¢ mepmétewa péu
kal &vayvdpung elpnrtar, malog & dotl npafic glaptcty H
d8uvnpa, olov ol Te év 7@ @avepd Baveto. kal ol mEpLL-

duviar kal Tpboag cal Soa Toralra.

12

Mépn &k . tpayedlag olg piv &g eldeo. Sel ypfioBm
npdrepoy elnopey katd 3t 13 voodw xai rig @ dreipelren
xeyopopiva Téde dovl, mpdheyeq {meiwodliov Efodog yo-
pixdy, cal TolTou 15 pév mépodog 7b B avddiucy mowd pév
&nbvrov ralra, Tha 8¢ Td dme the oxnviig rat kbppou

“Ecti 3t mpéloyog piv pépog Blov vpaypdlag d npb yopel
napblov, #nciodbiov S pépog Blov tpaypilag T petabl

34-36 xai yap. . avayvwpion om. B || 35 ¢ (Snep Spengel : domp A
88" Erap Gompere [ 38 wal mepinitaa § @ xai (aahot’ dav rai) mipimitoa
ﬁ comi. Vahlen ' 1452 b ¢ oiwe B: oloy A u 4 drepos B: Fuegeg A || 9

nezi om. 1B
1§ Wtum eaput sccl. Ritter; v, Iatrod. p. o



LA POETICA

das y casuales, v puede darse reconocimiento de si nno
ha hecho ¢ no tal cosa o tal otra.

El reconocimiento, con todo, mis apropiado a la
trama o argumento y mejor adaptado a la accidn es el di-
cho: que, en efecto, reconocimiento con peripecia traerd
consigo compasién o temor, CUYas acciones se sSUpoOne Sor
precisamente las reproducciones imitadas por la tragedia,
y de tales acciones provendrin buena y mala ventura,

Y puesto que ¢l reconocimiento lo es de personas,
se dan casos en que lo es simplemente de una por otra,
cuando consta claramente quién es una de ellas, ¥ otros
en que es preciso doble reconocimiento, pongo por ejem-
plo: Ifigenia es reconocida por Orestes mediante el envio
de 1a carta, ™ mas para que ella lo reconociera a ¢l foé
menester OLrD reconocimiento.

{Pasién.] Segiin esto, pues. dos son en este aspecto
las partes constitutivas de la trama o argumento: peripe-
cia ¥y recomocimiento: en otro, ¥ <ual parte tercera, la
pasion, De entre ellas reconocimiento y peripecia quedan
ya declarados; pasidm, por su parte, es una accién per-
niciosa vy lamentable, como muertes en escena, tormentos,
heridas y cosas semejantes. 81

12

[Amplitud de las pactes de la tragedia.] Se dijo ya
anteriormente qué partes de la tragedia deben emplearse
como especificamente suyas. Desde e! punto de vista, sin
embargo, de la cantidad, o sea de las partes separables
que puede dar la division, 82 las partes son estas: prélogo,
episodio, éxodo, coral, que, a su vez, se divide en pdro-
dos y estdsimon. Estas partes son comunes a todas Jas
tragedias; peculiares a algunas, centos desde ef escenario 03
y commoi.

Prélogo es la parte entera de la tragedia que precede
2 la liegada del coro: episodio es la parte entera de la
tragedia comprendida entre los corales enteros; éxode,

1452 B
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LA POETICA

la parte entera de 1a tragedia fuera de los corales; entre fos
corales, pdrodos es la primera frase entera del coro: estd-
simon, aquella parte del coral que no tenga ni versos ana-
pésticos ni trocaicos; 4 commos, treno conjunto del coro
y de los actores en escena.

Se dijo ya anteriormente qué partes de la tragedia de-
ben emplearse como especificamente suyas; desde el punto
de vista, sin embargo, de la cantidad y de las partes se-
patables que puede llegar a dar la divisién, las partes son
las ya dichas.

13

Qué cosas deben mirar y qué otras evitar cuidadosa-
mente los argumentistas, ¢como alcanzar el efecto propio
de la tragedia, puntos son que contintan los que se aca-
ban de decir.

[Cambios de fortuna.] Supuesto que la contextura
de la tragedia mis bella baya de ser no simple sino in-
trincada ¥ que la tragedia deba ser reproduccion imitativa
de lo tremebundo y miserando —que esto es peculiar de
tal tipo de imitacién—-, ¢s, primeramente, claro que no
deben aparecer los varones buencs trocindoseles la suerte
de buena en mala —que esto no iaspira ni temor ni
compasidn, sino repugnancia moral—, ni los malos pasan-
do de mala a buena ventura ——gue esto fuera la cosa mas
contrariz a la tragedia, puesto que no respeta ninguna
de las que debiera: porque no es pi humanitario 9% ni
compasivo ni tremebundo—, ni presentar a los rematada-
mente perversos ¥ cayendo de buena en mala ventura —
que trama semejante fuera tal vez bumana, mas sin com-
pasidon ni temor, porque ¢ste nos sobreviene ante ¢l in-
merecidamente desdichado., vy aguélla respecto de nuestros
semejantes, que, en verdad, la compasion se funda en lo
inmerecido de la desdicha y el temor en Ja semejanza,

1453 a
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LA POETICA

de manera que en este caso no habri rpi compasion ni
temor. ¥7

[Cdmo debe ser el héroe: desenlace.] No queda, pucs,
sino ¢l término medio entre tales extremos, ¥ y es éste
el caso de quien, sin distinguirse peculiarmente por su
virtud y justicia, se le trueca la suerte en mala no precisa-
mente por su maldad o perversidad, sine por un error #0
de esos que cometen los puestos en gran fama y prospe-
ridad, como Fdipo y Tyestes, ¥ otros varones ilustres por
el estilo.

Es necesario. pues, para que la trama tenga belleza,
el que sea sencilla mas bien que doble, 100 segiin termino-
logia de algunocs; y ha de trocarse la suerte no de mala
en buena, sino, al contrario, de buena en mala, y no a
causa de accién perversa, sina a causa de un grande yerro
de personaje tal cual el dicho o de otro mejor mis bien
que peor.

Indicio tenemos en lo pasado: que los primeros poe-
tis no contaron sino con las tramas o argumentos que
a las manos se les venian, mientras que ahora las mis
bellas tragedias se componen sobre bien pocas casas, por
ejemplo: las de Alcmedn, Edipo, Orestes, Meleagro, Tyes-
tes y Telefon. y sobre todos aquellos a quienes acontecio 101
sufrir © causar terribles desgracias.

Tal es, poes, la contextura de una tragedia supetla-
tivamente bella segin el arce.

[El ejemplo de Eucipides.] Y en esto precisamente
yerran los que reprochan a Euripides ¢l hacer que sus
tragedias, muchas por cierto de ellas, terminen en desven-
turas, que, como queda dicho. esto es lo correcto. Y sea
indicio maximo ¢l que en represeniaciones escénicas y ea
concursos tales tragedias, correctamente hechas, esultea
a ojos vistas trigicas en superlativo; vy el mismo Euripides,
aunque en otros detalles no se administre bellamente, no
por eso deja de parecer el mas trigico, por cierto, de los
poetas. ’

[Tragedias de doble desenlace.] Viene en segundo
lugar 12 que otros ponen en primero: la de doble trama
o argumento, cual la Odisea, 192 con final contrario para
buencs y malos. Y pasa a primer lugar por ¢l sentimenta-

18
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LA POETICA

lismo de los espectadores, que a las peticiones de ellos e
acomodan, al componer, los poetas. Empero, este placer
no es el propio de la tragedia: lo es. mds bien, de la co-
media, donde los peores enemigos segliin el argumento,
como Orestes y Egisto, salen al final hechos amigos, y
nadie muere 2 manos de nadie.

14

[Origen de las emociones dramdticas: temor y con-
miseracidn.] Hay casos en gue temor vy conmiseracion
surgen del especticulo, y otros en que nacen del entrama-
do mismo de los hechos, lo gue vale mis y es de mejor
poeta. Porque, en efecto, la trama debe estar compuesta
de modo que, aun sin verla con vista de ojos, haga tem-
blar a gquien oyere los hechos, v compadecerse por lo
ocurrido, lo cual le pasara a quien oyera el argumento del
Edipo. Empero, producic mediante el especticulo ese mis-
mo efecto es menos artistico ¥ mds necesitado de aportes
externos.

En cuwanto a las que mediante el especticulo no pro-
ducen temor sino horror por lo monstrucso, 198 del todo
son ajenas a la tragedia, porque no se ha de buscar sacar
de ella cualquiera delectacion, sino la suya propia. 104 Y
puesto que el poeta debe proporcionar ese placer que de
conmiseracidn y temor mediante la imitacién procede, 105
es claro que esto precisamente habrd de ser lo que en
fos actos de la trama se ingiera.

Determinemos, pues, qué incidentes v accidentes apare-
cen cual terribles de temer, cuiles otros como lamentables
de compadecer.

[Los personajes deben ser emigos.} Tales cosas pasan,
de necesidad. o bien entre amigos o entre ¢nemigos o
entre personas neutrales. 1. 5i de enemigo a enemigo,

nada habri de compadecible ni en ias acciones ni en las .

intenciones, excepto lo que de si traiga ¢l accidente mismo.
2. Y parecidamente respecto de personas indiferentes res-
pecto a amistad y enemistad. 3. Empero, accidentes que
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LA POETICA

pasen entre amigos —como <uando hermano mata o estd
a punto de matar o hacer algo parecide con hermano, o
hijo con padre, o madre con hijo. o hijo con madre—
son puntualmente los que se deben buscar. 106

{E! poeta y la tradicion.] Ahora bien: no se deben
deshacer las tramas o argumentos tradicionales: me re-
fiero, pongo por caso, a que Clitemnestra ha de morir a
manos de Orestes, v Erifilo a las de Alcmedn. 107 Con-
viene, sin embargo, que ¢l poeta halle nuevas invenciones
y use bellamente de las recibidas, Y diré con mas claridad
lo que entiendo por usar bellamente de ellas.

Puede presentarse una accion como hecha a ciencia y
conciencia, que asi lo hicieron los poetas antiguos, y cunal
lo hizo Euripides con Medea, matando a sus hijos. Y
puédese también hacer gque se cometa algo terrible, mas sin
saberlo, y después de hecho reconozca el parentesco —
asi Sofocles en el Edipo, donde lo terzible pasa fuera del
drama, cmando en otros sucede en la tragedia misma;
caso, el Alemedn de Astidamas 108 o el de Telégono en
el Ulises herido. 109

Y ademis de éstog cabe un tercer caso: que quien estd
a punte de hacer por ignorancia algo irreparable, lo re-
conozea en el punro mismo de ir a hacetlo. Y fuera de
estos casos no quedan otros; !¢ porque son necesarias jas
disyunciones: hacer o no hacer, a ciencia y conciencia o
sin clencia ni conciencia.

1. Entre estos casos. el del conocedor que se apresta
¥ no hace nada es el peor. pues resulta insignificante y
no trigico, puesto que no pasa nada. Y por este motivo
ningiin poeta hizo cosa parecida, 2 no ser rarisima vez,
por ejemplo: en la Antigons, Hemidn con Credn. 111
2 chundo caso: de accidn ejecutada. Lo mejor es que se
haga won 1gnorancla. Y, qecurada S8 CRCONOZCA; puesto
que tal acto no seri repugnante ¥ el reconocimiento serd
golpe de sorpresa.

3. El mejor ¥y mias potente, sin embargo, es ¢l caso
iltimo; tomo el ejemple del Cresfonte, 112 donde Mérope
¢5td a punto de matar a su hijo, mas no lo marn sino o
reconoce; y en la [figenia, 113 parecidamente entre her-
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LA POETICA

mano y hermana; y en la Hele, 1M donde ¢l hijo en el
trance mismo de entregar a su madre la reconoce.

Y por este motivo, como va se dijo, 115 se tratan las
tragedias con tan pocas familias, porque, no obstante
la rebusca de los poetas, no ha sido el arte sino el azar
quien les proporciond en los mitos 116 rales casos; vense,
pues, forzados 2 volver una y otra vez a esas casas en que
tales cosas pasaron.

Acerca, pues, de la contextura o arteglo de los actos
y de cémo deban ser las tramas o argumentos, baste con
lo dicho.

15

[Cualidades de los caracteres.] Acerca de los caracte-
res cuatro cosas se debea intentar: 1. unma y la primera,
como hacer que sean buenos. Y habrd caricter si, como
se dijo, palabras y obras ponen de manifiesto un cierto
estilo de decisidn, y serd bueno el caracter si tal estilo lo
es. 117 Lo cnal cabe en todas las clases de personas: que
una mujer puede ser buena v puede serlo un ¢sclavo, a
pesar de que, tal vez, de entre éstos sea la mujer un ser
inferior, v el esclave un ser del todo vil.

2. En segundo lugar, que el caricter sea apropiado;
porque un caricter es el viril, mas no fuera apropiado a
una mujer el serlo. 118

3. En tercer lugar, que €l cardcter sea semejante; 119
cosa distinta de ser bueno y apropiado, tal como guedan
explicados.

4. En cuarto lugar, que sea constante, 120 porque,
aun en el caso de que la persona que a la imitacién se
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LA POETICA

ofrece sea inconstante y tal caricter se le atribuya, con
todoe ha de ser constantemente inconstante. Y se puede
traet como modelo de mal caricter innecesario el de Mene-
lao en el Orestes;: 121 como ejemplo de caricter inconve-
niente y destemplade, las lamenraciones de Ulises en la
Escila. 122 y ¢l discurso de Melanipa; 123 y por paradig-
ma de caricter inconstante, Ifigenia en Aulide, que en
nada se parece la suplicante a la otra.

[Verosimilitud y necesidad.] Es preciso en los carac-
teres, al igual que en la trama de las cosas, buscar stempre
o lo necesario o lo verosimil, de manera gue resulte o
necesario o verosimil el que personaje de tal caricter haga
o diga tales o cuales cosas, v el que tras esto venga estotro.

[E! "Deus ex maching’”.] Segin esto, pues, es evi-
dente que los desenlaces de las tramas o argumentos deben
resultar de la trama y no por un artilugio, como en la
Medea; 124 o al ir a embarcarse, como en la [liada, 125
Hay que emplear, por el contrario, un artificio para co-
sas fuera del drama, o para aquellas que pasaron cuando
hombre alguno pudo saberlas de vista o para aquellas
ofras posteriores que, por ser tales, necesitan de prediccion
¥ anuncio, que concedemos saberlas todas, y de vista, 125
a los dioses. Empero, nmingin acto debe quedar sin expli-
cacidn racional, 128 dentro de la trama: y si alguno que-
dare, sea fuera de la tragedia, como en ¢l Edipo de §6-
focles, 127

[Poetas y retratistas.] Por otra parte, dado que la
tragedia es reproduccidon imitativa de varones mejores que
rosotros, menester serd gue imitemos a los buenos retra-
tistas, quienes, al darnos la peculiar figura del original.
la hacen semejante y la pintan mis bella. De parecida ma-
nera, pues, al reproducir por imitacion el poeta a violen-
tos, cobardes y otros de caracteres parecidos, ha de hacer-
los. sin que dejen de ser tales, notables; 128 por ejemplo,
e Aquifes de Agatén y de Homero.

Es preciso, pues, observar todo esto y ademis de ello
esotras llamadas a los sentidos gue por necesidad acom-
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LA POETICA

pafian al arte del poeta, que también en esta parte acon-
tece faltar con frecuencia. Pero de esto bablé ya en otras
publicaciones mias.

16

[Especies de teconocimiento. Por sefiales.] Ya queda
dicho 122 qué sea reconocimiento. En cuanto a las especies
de él, sea 1a primera —aungue la menos artistica y la mis
usada en los apuros— la que se hace por sefiales externas,
de las cuales algunas vienen por nacimiento, como ‘“‘la lan-
za que Hevan los hijos de la Tierra’’, 130 o las estrellas
en el Tyestes de Carcino: 181 las demis son adquiridas; y
de ellas, unas estin en el cuerpo, como las cicatrices; otras,
fuera, como los collares v aquella cestita de la tragedia
Tyro. 132

Se puede uno servir de tales sefiales mejor o peor; v
asi Ulises es reconocide por la cicatriz, mas de una mane-

ra le reconoce st nodriza v de otra los porquerizos; 133

que, en efecte, los reconocimientos preparados de intento
para hacer fe son los menos artisticos, y lo mismo los
2 éstos parecidos: mejores son los que resultan de una
peripecia, como el que tiene lugar en el Bano. 18¢

[Rezonocimiente por artificio del poeta.] En segundo
lugar hay reconocimientos fabricados por el poeta, y son
por tal motive extrafios a arte; por ejemplo, en la [fige-
nia Orestes 135 se hace reconocer porque se da a conocer,
mas Ifigenia por la carta; y dice Orestes lo que el pocta
quiere que diga, no lo que la trama exige de suyo. Y
por esto se falta agui casi de la manera dicha, porque le
eta bien factible llevar algunas sefales, Y lo mismao en
el Tereo de Séfocles, con la voz de la lanzadera, 136

[Reconacimiento por recuerdo.] La tercera clase de
reconocimiento se hace por el recuerdo, al sentic algo pe-
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LA POETICA

culiar a la vista de un objeto, como en los Ciprios de Di-
cedgenes, donde el personaje prorrumpe en llanto a la
vista de un cuadro, y parecidamente en el recital de Alci-
noo que, oyendo al citarista, le vienen a Ulises recuerdos
y lagrimas. 137 Y asi fué reconocido.

[Reconocimiento por raciccinio.] En cuarto lugar hay
reconocimiento por silogismo; asi en las Coéforas; “ha
venido algufen semejante a mi''; “ninguno lo es fuera de
Orestes”, “‘luego Orestes es quien vino''. 138

Y parecido seconocimiento es el inventado por el
sofista Polyidos para Ifigema, 189 porgue verosimil es
que Orestes argumente que ‘st su hermana fué sacrificada,
le pase también a é! lo mismo’'. Y semejante caso en ¢l
Tydeo de Teodecto: 14¢ “habiendo uemdo para encontrar
un hijo, encuentra él mismo la muerte”. Y parecidamen-
te en las Fineides: %1 Jas mujeres concluyen dei lugar
que ven a la muerte que les espera, que “estd determinado
mueran aqui, puesto que aqui fueron expuesias’.

[Caso de falso razonamiento.] Se dan también reco-
nocimientos fundados en un razonamiento falso de los
espectadores, For ejemplo en el “"Ulises, falso mensaje-
ro'"; 12 ¢] que Ulises tienda el arco, cosa que no puede
hacer otro zlguno, es invencidn del poeta e hipdtesis
suya —[y lo mismo si hubiera dicho que Ulises re-
conoceria el arco aun sin verlo]—: mas es razonamiento
falso del publico pensar que Ulises podri ser reconocido
por tal medio, 143

[Reconocimiento sacado de los hechos mismos.] Entre
todos, el mejor tipo de reconocimiento es aquel que surge
de las acciones mismas, produciéndose segin verosimili-
tud la sorpresa y desconcierto —como en el Edipo de
Sofocles y en Ifigenia, porque cosa verosimil es que Ifige-
nia encomendara a Orestes unas letras—, 144 ya que tan
solo semejantes reconocimientos se verifican sin invencio-
nes, sefiales ni collares. Vienen en segundo lugar los gue
se hacen por silogismo.
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17

[Poeta y representacion de la accidn., Identificacién
con los personajes.] Hay que componer las tramas o
argumentos y completarlos con lenguaje tal que pongan
lo mds posible Jas cosas ante los ojos, puesto que, viéndo-
selas entonces con maxima claridad, como si ante uno
misme pasaran los hechos, encontrari lo conveniente y
no se le escaparin las contradicciones ocultas. Indicio de
lo cual hallamos en lo que se repraché a Circinos, por-
que su Amfiaro salia del templo, cosa que, por no verla,
se le pasé desapercibida al poeta, pero ya en escena se cayéd
en cuenta de que se lo veia salir, por lo que los especta-
dores protestaron. 145 Esg menester, ademds, en cuanto
sea posible, completar las tramas con figuras de gesto y
actitud. 146

En efecto: por la naturaleza misma de las cosas per-
suaden mejor quienes estin apasionados; y asi, mis ver-
daderamente conmueve el conmovido, y enfurece el airado,
Y por este motivo el arte de la poesia es propio o de
naturales bien nacidos o de locos; de aquéllos, por su
multiforme v bella plasticidad; de éstos, por su potencia
de éxtasis. 147

[fdea general y episodios.] En cuanto a los asuntos,
estén yva hechos o higaselos uno, es preciso trazarse el
plan general y después pasar a episodios y desarrollos.

Y voy a decir la manera de dar esa general mirada a
fas cosas, tomando por ejemplo el de ifigenia. "En el
momento de ser sacrificada una cierta doncella, se les des-
aparece misteriosamente a los sacrificadores: es transporta-
da a otro pais en donde es de ley sacrificar a ios extranje-
105 en honor de la Diesa, y tal es el cargo sacerdoral que
se le da. Al cabo de un tiempo llega el hermano de la
sacerdotisa —el hecho de que el Dios le mandara ir alld, 148
por qué causa y para qué fines, cae fuera de la trama—.
Llegado, pues, y preso el hermano, y en el punto mismo
va de ir 2 ser sacrificado, se da a conocer — sea como lo
hace Euripides o como Polyidos, 1% diciendo, y ¢ verosi-
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mil, que “‘no sdlo su hermana tenia que ser sacrificada
sino €l también™, y de aqui le vino la salvacién.

[Los episodios.] Y una vez dados, después de esto,
los nombres a los personajes, tora su vez a los episodios,
viendo la manera de que sean apropiados -— como en el
caso de Orestes; la locura, ocasidn de su captura y su sal-
vacion mediante la purificacion, 160

[Episodios y epopeya. La Odisea.] Ahora bien: en
los dramas los episodiocs son breves: mientras que en la
epopeya son ellos los que la dilatan. Y asi: en la Odisea
el argumento no es, de suyo, largo: “un hombre enda
largos antos ercante de su patrie, vigilado por Neptuno y
en soledad: mientras tanto en su casa van las cosas de
manera que su fortuna la estdn dilapidanda pretendienies,
v tendiendc asechanzas a su hijo. Llega acongojado, se
da a conocer @ algunos, los ataca, se salva él y perecen
sus enemigos’’.

Y esto es fa esencia; lo demds, episodios.

18

[Nudo y desenlace. Definiciones.] Hay en toda trage-
dia nudo y desenlace. 1°0 Ciertas coszs de fuera ¥ algunas
de dentro de ella constituyen frecuentemente el nudo: lo
restante, el desenlace. Y llamo nudo en la tragedia io que
va desde el principio hasta aquella parte ultima en que se
trueca la suerte hacia buena o hacia malaventura; y des-
enlace, la parte que ¢n la tragedia va desde el comienzo
de tal inversidn hasta ¢l final. Y asi en el Linceo de Teo-
decto el nudo comprende Jos sucesos anteriores al rapto
del npifio, <l rapto mismo y ademds el de ellos mis-
mos .. .; 152 [mientras que el desenlace] va desde la acu-
sacion por asesinato hasta ¢l final.
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LA POETICA

[Cuateo especies de tragedia.] Cuatro son las espe-
cies de tragedia [que tal es también el numerc de sus
partes] ; 158

1. La tragedia infrincada. que se va entera ea peci-
pecias ¥ recomocimientos.

2. La [sencilla].

3. La patética, por ejemplo: las sobre Ayax y los
Ixion.

4. La de caricter ético. cual las Fudtidas y el Pe-
leo, 15¢

En cuanto a lo monstruoso . .. como las Fdreidas, 155
Prometeo y demas cosas que pasan en el Hades, 1506 «

[Regia.] Hay que hacer, por una parte, todo lo posi-
ble para poseer todas estas cualidades; o, si no, al menos
la mayor parte vy las mas principales de ellas, teniendo en
coenta cémo e critica boy en dia a los poetas, porque,
habiéndolos habido excelentes en cada parte, se cree v se
juzga que un so0lo poeta ha de superacr a cada wno de los
buenos en su peculiar excelencia

[Nudo y desenlace. !mporianciz.] Ean cuanto a si
una tragedia es la misma o diversa de otra se decidird con
justicia atendiendo a la trama o argumento. Y cerin la
misma si lo son nudo y desenlace. Empero, muchos poe-
tas hay que hacen bien ¢l nudo, pero suélianle mal. Es
preciso, con todo, juntar ambos puntos.

[Amplitud de la trama en la tragedia.] Es menester
ademis, como queda muchas veces dicho, 157 recordar
que no debe hacerse de trama de epopeya trama de trage-
dia —y llamo trama de epopeya a la trama multiple—.
por ¢jemplo: 5i se compusiera una tragedia con la trama
entera de la fliada. Que en la epopeya, gracias a la exten-
sion de la obra, las partes reciben su conveniente desarrollo,
micatras que ¢n los dramas caen muchas de tales partes
fuera del propésito fundamental. Y sirva de indicio el
que cuantos pusieron en poema el sagueo de Troya, entero
¥ no una sola parte —-como lo bizo Euripides—, o lo
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LA POETICA

de Niobe entero —en vez de hacerlo como Esquilo—, o
fracasan o no les va bien en los concursos, que aun Agatén
fracasé y precisamente por este motivo.

[Las peripecias.] Por el contrario: en las peripecias
[y en las acciones simples] los poetas dan admirablemente
en ¢l blanco propuesto, que es, en verdad, juntar efecto
trigico y emocién humana. Y pasa asi siempre que un
sabio, mas perverso, sale engafiado —caso: el de Sisifo—,
¥ siempre que un valiente, pero injusto, resulta vencido.
Lo cual es verosimil, porque, coma dice Agatdn, contra lo
verosimil pueden pasar verosimilmente muchas cosas. 158

[Coro y su concurso en la aceidn.] Ademis: es pre-
ciso considerar al coro como si fuera uno de los actores,
parte del tedo y colaborador en [a accién. y no hacer
como Euripides, sino como Séfodes. En 1a mavoria de
los poetas. con todo, los cantos de una tragedia nada
tienen que ver con la trama o ¢on cuzlguier ofra trage-
dia; y por esto se los llama cantos de “‘intermezzo'’, 159
cosa que con Agaton comienza. Y, sin embargo, ;qué
diferencia hay entre intercalar un intermezzo y adaptac
a un poema un pirrafo de otro o un episodio entero?

19

Quedan, con esto, tratadas las demds partes, 1 excep-
¢ién de diccidn v discurso, resto a explicar.

[Discurso.] Lo concerniente al discurso o ideas qué-
dese para los libros sobre Retérica, que al método de ésta
pertenece aquél con mayor propiedad. Sin embargo, entra
en el discurso todo aquello que debe llevarse a vias de
hecho por la palabra. Y sus partes son: demostrar y des-
hacer razones, conmover pasiones —cual las de conmisera-
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cidn, temor, ira y orras semejantes a éstas—, agrandar v
empequedecer, 180

Hay que tratar, evidentemente, las acciones segiin estas
mismas ideas siempre que hayan de ser en efecto com-
pasivas, tremefacientes, grandiosas o verosimiles; la dife-
rencia estd en que las acciones han de aparecer de por si
mismas, sin instrucciones: mientras que los efectos de la
palabra tienen que ser preparados por el orador y prove-
nir del discurso mismo. Porque si no, jpara qué serviria
el que babla si su pensamiento apareciera por si mismo, y
no mediante sus palabras? 161

[Diccién o elocucién.] Entre las cuestiones concer-
nientes a la diccidn: se debe considerar como una de ellas
Ia de figuras de diccidn: empero, saberlas de buen saber
corresponde al acror y al especialista en semejantes arqui-
teciuras — saber, por ejemplo, qué es mandato, qué
ruego, explicacion, amenaza, pregunta, respuesta y <osas
parecidas.

Por el conocimiento o ignorancia de estas cosas no
se puede bacer al arte del poeta reproche alguno digno de
especial atencidn., Porque jcémo suponer falta alguna en
lo que achaca Protagcxas a Homero, quien, al decir “canta,
oh diosa, la ira..."”, 162 pensd rogar y lo que hizo fué
ordenar, puesto que, segun palabras de Protigoras, decir
en imperativo que s¢ haga o no algo es una orden? De-
jemos, pues, de lado tales consideraciones que son propias
de otras artes, no de la poética.

20

[Partes de la elocucién.] Estas son las pastes de toda
diccion: letras o elementos, silabos, conjuncidn, articula-
cidn, nombre, verbo, caso y frase,

[Letra o elemento de diccidn.] Letra o elemenio de
diccién es un sonido indivisible, mas no cnalquier senido
sino aquel precisamente gue, por su naturaleza misma.
nacié para engendrar un sonido compuesto, porque las
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bestias emiten también sonidos indivisibles, ¥, con todo,
a ninguno de ellos se llama elemento de diccion o letra.

[Especies de fetras.] Elemento de diccidén comprende:
vocal. semivocal y muda. Y es elemento vocal el que suena
audiblermente sin dirigir el zire a parte alguna: 193 y ele-
mento semivocal el que da sonido audible con alguna es-
pecial dizeccion, como la ese ¥ la erce: 104 y elemento
mudo el que, aun con tal direccion del aire, no da de por si
sonido alguno, mas resulta audible con el acompafamien-
to de elementos sonoros — asi la Gue v la De.

[ Diferercias.] Se distinguen entre si estos eclementos
sonoros seghn Jas figuras que tome la boca, los lugares
en que se produzcan, en aspiradas y limpias, largas y breves;
ademis, en agudos, graves e intermedios. 10% La detenida
consideracidn de tales cosas pertencee, con tode, a la
miétrica,

[La silaba.] Silaba es sonido sin significado, com-
pueste de un elemento sin sonido v de otro gue le tenga:
v asi GR sin A es silaba, y lo es con A, a saber: GRA.
Tambien la consideracién de tales diferencias pertenece
a fa métrica.

[Conjuncién.] Conjuncion 168 es sonido sin significa-
do que no impide ni hace que se forme, mediante muchos
sonidos, una expresion signiftcativa [en los extremos y en
el mediol, que no estd bien colocada suelta al comienzo
de una frase —por ejemplo: pév, 67, tol, 3¢ —, o bien
es sonido sin significacion, capaz con todo de formar con
otros sonidos significantes una expresidn significativa,

[Articulacion.] Articulacién 197 es sonido sin signi-
ficado que indica ¢l comienzo o ¢ final de una frase
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LA POETICA

{como dpui, wep y semejantes; o bien sonido sin significa-
do, capaz con todo de formar con otros sonidos signi-
ficantes una expresién significatival, cuya natural colo-
cacidén es en los extremos ¢ en el medio. 108

[Nombre.] Nombre es sonido compuesto, con sig-
nificado y sin tiempo, 189 de cuyas partes ninguna de por
si sola significa algo, porque en los nombres dobles no
empleamos 1a significacion peculiar de cada una de sus
partes, que asi en Teodoro, el “'doro”” no esti significan-
do nada.

[Verbo.] Verbo 170 ¢s sonido compuesto, con signi-
ficado y con tiempo, de cuyas partes ninguna de por si
sola significa algo, lo mismo que en los nombres; porque
“hombre’” o “blanco’ no indica el “cudndo’’, mas ‘‘anda’’,
“enduevo' indican, respectivamente, el tiempo presente Y

el pasado.

[E! ¢eso.] Caso lo es de un nombre o de un verbo,
indicando unas veces la relacion “"de’’ o "a', o parecidas,
y otras los aspectos de stngular o plural —como hom-
bres u hombre—, o bi¢n la expresidn del actor, por ejem-
plo: pregunta, orden: porgue “;anduvo?" o “‘janda!"
son casos de verbo de tales especies.

fLa frase.] Frase 171 es sonido significativo compues-
to, de cuyas partes algunas significan algo de por si solas
—ahora que no toda frase se compone de verbos y nom-
bres, como la definicién de hombre, 172 sino pueden darse
frases sin verbos, pero siempre una de sus partes al menos
debe poscer significado propio—-; por ejemplo: en “Cledn
anda”, Cledn. La unidad de [a frase puede ser de dos
maneras: o porque significa una sola cosa o porque mu-
chas con un vinculo, Y asi la fieds es una por la unidad
de vinculo, mientras que la definicion de hombre lo es
porque significa vna sola cosa,
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21

{Nombres simples y compuestos. Dos divisiones.] Es-
pecies de nombres: nombre simple —y llamo simple al
que no se compone de partes significativas, por ejemplo
¥7-— y noembre doble, al compuesto o bien de una par-
te significativa y otra sin signlficgdo —=es0 de ‘'significa-
tiva'” y “sin significado” no se refiere a ellas dentro del
nombre-——, o bien de partes significarivas.

Y asi pudicra haber nombre triple, cuadruple, milei-
ple en pattes: por ejemplo la mayor parte de los nembres
rimbombantes, 173 cral HHermekaikdxanthos ... Por otra
parte todo nombre es u ordinario o peregrino, o metafé-
rico w ornamental o poético o alargado o abreviado o
alterado.

[Nombres ordinarios y peregrinos.] Llamo ordina-
rio al que usamos nosotros: peregrino, 3l que vsan orres:
evidentemente, pues, un mismo anombre puede ser ordi-
natio ¥y peregrino, mas no para los mismos hombres. Y
asi oiyvror es nombre ordinario en Chipre. y peregrino
entre nosotros. 174

[Metdforas.] Metdfora es transferencia del nombre de
una cosa a otra; 179 del género a la especie, de la especie
2l género o segin analogia. Del género a la especic: pongo
por caso, “he agqui que mi nave se pard’, 176 porque el
anclar es una especial manera de purarse. De la especie
al género: “miles y miles de esforzadas acciones llevé a
cabo Ulises’”, 177 porque miles de miles es mucho, ¥ aqui
fisase mules de nules en vez de mucho. De especie a especie:
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“'sacdndole el dnima con el bronce”, y “‘cortandc con el
infatiguble bronce'', agui se dice sacar por cortar y cortar
por sacar; las dos son maneras de quitar. 178

Digo que habri analogia cuando se hayan ¢l segundo
término con el primero comeo o de igual manera que el
cuarto con el tercera, 179 porque en tal caso se empleard
en vez del segundo el cuarto ¥ en vez de cuarto el segundo,
¥ 2 veces s¢ adade todavia el término al que se refiere el
reemplazade por la metifora, Digo, por ejemplo, que &
ha la copa a Bace como el escudo 2 Marte, Se dird, pues,
que la copa es “'el escudo de Baco'" ¥ que el escudo es V'l
copa de Marte'’. O bien: la vejez se ha a la vida como
la tarde al dia: se dira segiin esto, que la tarde es “'la vejez
del dia” o que la vejez es "'la tarde de lo vida'', como lo
dice Empédocles, 18" o "¢l ocaso de la vida'’. Para algunos
casos de analogia no hay nombre peculiar; con todo no
por eso dejara de poderse decir “como’’. Por ejemplo:
al lanzar el grano se llama sembrar: empero, el lanzar el sol
su luz no tiene mombre propio; v, sin embargo, ral ac-
cion se ha rtespecto del sol como o de semejante mancra
que el sembrar respecto del grano. Y por esto se dice:
“sembrando luz de creacion divina”. Se puede ademas usar
de este mismo tipo de metiforas, mas de otra manera: des-
pués de haber designado una c¢csa con nombre de otra,
quitar algo de lo propia de ésta. Por ejemplo: si se llama-
ra al escudo copa — no copa de Marte, sino copa “sin
vino”,

[Nombres poéticos, neologismos.] Es nombre poético
el que, sin haber sido empleado jamis en cierto sentido
por otros, le pone tal sentido el poeta; y parece ser el caso
de algunos nombres, como llamar a los cucrnos “'refofios”,
épruyes v al sacerdote “suplicante’, dpyrijp. 181

{Nombres alargudos vy abreviados. Nombres altera-
dos.] Hay nombres alargades y abreviados: alargados,
cuando se Jos usa con un sonido mis largo que el propio
o con intercalamiento de una silaba: ebreviados. cuando
se les ha quitado algo. Por ejemplo: mékews esté alargado
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en waAnos, myAeidov en myAnuddéw. Casos de abreviacién:
kpl, 80, 182 &Y en pin yiveral dpdorépny Sy 188

Un nombre esti alterado cnando del nombre usual se

copserva uma parte y se inventa ofra; por ejemplo:
Sefirepdv xard paldv1® en vez de Befidy.

[Género de los nombres.] En si mismos los nombres
son unos masculinos, otros femeninos, otros interme-
dios. 18% Son masculinos todos los que terminan en N, P
(y £) o por letras compuestas de = que son dos: la ¥ y
la E; femeninos, los que¢ terminan en vocales siempre
largas, asi los terminados en H v @ o, de los alargables,
ios terminados en A. De manera que, en total, sucede ser
en nimero igual los nombres masculinos y los femeninos,
porque ¥ y Z son lo mismo gue la Z. Por otra parte
ningfin nombte termina en muda ni en breve. 188 Ep 1
no terminan sino tres nombres: peAt, xoppe, méTept
y en T cinco. Los nombres intermedios terminan en una
de estag letras o en N y X,

22

[Clacidad y alteza de la diccidn.] La virtud propia
de la diccidn consiste en que sea clara sin ser baja. Segiin
esto la diccidn seria superlativamente clara si se compu-
siera de los nombres ordinarios, mas entonces fuera baja.
Casos ejemplares son la poesia de Cleofén y la de Esté-
nelos. 157 Mas resultara majestuosa y alejada de lo vulgar
si s2 sirve de nombres extrafios 2l uso. Y llamo extredios
al uso los nombres peregrinos, la metifora, el alarga-
miento ¥ todo lo que contra el uso dominante vaya.
Mas si se compusiera con todos ellos resultara o enigma
o barbarismo; enigma, si se compone la diccidon de me-
tiforas; barbarismo, si de palabras peregrinas. Que, ¢n
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efecto, la esencia del enigma consiste en que se diga lo
que una cosa es en s misma mediante ana combinacidn
verbalmente imposible. Combinacién imposible de hacer
cuando se msan otros nombres; posible, sirviéndose de me-
tifaras. Por ejemplo: ““vi un vardn que con fuego apega-
ba bronce sobre otro varén’, 188 y otros enigmas por el
estilo. Ef barbarismo proviene de palabras peregrinas. Hay,
pues, que mezclar de cierta manera todo esto: porgue los
nombres peregrinos, la metifora, la palabra ornamental
y demis por el estilo hacen que la diccién no sea ni comin
oi baja, mientras que ¢l nombre de uso dominante la vol-
verd clara.

Contribuyen en no pequefia parte a la claridad de la
diccién, evitando lo comiin, alargamientos, abreviaciones
y alteraciones de los nombres; porgue al apartarse asi del
uso dominante y de lo hecho ya costumbre, hari todo
ello que se evite lo comtin ¥, por retener parte de lo usual,
serd la diccion clara. No tienen, pues, razén quienes re-
prenden semejante manera de hablar v ridiculizan por
ello al poeta; como lo hace. por ejemplo, Euclides el an-
tiguo, a! decir que es cosa facil hacer versos si se concede
la facultad de alargar las palabras al arbitrio, v al com-
poner en tono satirico y lenguaje vulgar aquelios versos:
"Emiydpyv ldor Mopafiovdde Badilovra ¥y Oix dv ¥ épa-
pevos 7ov éxeivou EAAEfopoy . 189

[Mesura en su emplec.] No hay que dejar ver a ple-
na luz el uso de tales medios. que fuera ridiculo; sea,
por e! contrario, la mesura norma comin a todas estas
partes. Porque si se usan inconvenientemente metiforas,
palabras peregrinas v demds especies por el estilo seri como
si de intento se las empleara para hacer reir, 190

Cuanto se diferencic tal uso del conveniente se echard
de ver en los versos épicos, introduciendo en la métrica
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LA POETICA

los nombres corrientes. Sustitiiyanse, si no, las palabras
peregrinas, metiforas... por los nombres corrientes, y
ge verd gue decimos verdad.

Por ejemplo: Esquilo y Euripides compusieron €l mis-
mo verso idmbico, séloc que Euripides cambié un solo
nombre, poniendo en vez del vulgar otro peregrine, y por
solo esto parece uno bello vy el otro mediocre.

En efecto: Esquilo habia dicho en su Filoctetes:
Payedaa {8‘] 7} pov odpras éobie wodds (tilcera me come
la carne de mi pic); mas Euripides en vez de éofia
(come) puso Bowdarat (se da un festin con). Parecida-
mente si en viv 8¢ p' Ev dAlyos Te xai odridavds xat dewxfs
(pero yo gque soy pequefio y nadie e impresentable}, se
sustituyen las palabras usadas y se dice: v 8¢ p’ ddw
paxpis T€ nai dofevinds xal dedis (pero yo soy insignifi-
cante, floja y sin figurd) . Y compirese: dippoy detwélioy
katabels SAiynv Te Tpamelav (puso impresentable asiento y
pequefia mesa) con diipov poxbnpiv xarafels puxpdy Te
Tpdrelav (puso mal asientc y diminuta mesa). Y pareci-
damente: jioves foowow, “gritan las olas en la orilla”, y
Hioves kpalovowy “resuenan los olas en le orille”. 191

Ademids: Arifrades 182 ridiculizaba a los trigicos por-
que lo que nadie dijera en la conversacién, de eso precisa-
mente echaban mano. Por ejemplo: Swpdrar dmo en vez
de dnd Swpdrwv ¥ oéber ¥ dyd 8¢ my ¥ "AxidAdws mépe
en vez de wepi "AxtAAéws, y expresiones parecidas. Es, con
todo, grandemente importante saber usar convenientemen-
te de cada una de las cosas dichas: palabras dobles y pe-
regrinas, pero lo es mucho mids y sobre todo ¢l saber
servirse de las metiforas, que, en verdad, esto sdlo no se
puede aprender de otro, ¥ es indice de natural bien nacido,
porgue [z buena y bella metifora es contemplacidn de
semejanzas. 193
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LA POETICA

[Efocucidn y géneros Iiterarics.] Los nombres dobles
convienen sobre todo a los ditirambos, los peregrinos a los
versos beroicos, las metiforas a los idmbicos. En los ver-
s0s heroicos se puede usar de tode lo dicho: mas a los
idmbicos, por imitar sobre todo el lenguaje corriente, irdn
bien de suyo aquellas palabras que se usaran en la con-
versacién, es decir: los nombres ordinarios, metiforas y
adornos. Acerca de la tragedia, pues, y de la imitacién
mediante l2 accidén baste con lo dicho.

23

[Unidad de accion en la epopeya.] En cuanto a la
imitacién narrativa y en métrica es evidentemente preciso,
como en las tragedias, componer las tramas o argumentos
dramiticamente y alrededor de una accidn unitaria, inte-
gra y completa, con principio, medio vy final, para que.
siendo, 2 semejanza de un viviente, 194 un todo, produzca
su peculiar deleite. Y no han de asemejarse las composi-
ciones a marraciones histéricas, en las que se ha de poner
de manifiesto no una accion sino un periodo de tiempo,
es decir: todo lo gque en tal fapso pasé a uno o a muchos
hombres, zunque cada cosa en particular tenga con otra
pura relacién casual.

Porgue asi como la batalla naval de Salamina y la
batalla de los cartagineses en Sicilia acontecieron en la mis-
ma época, 195 sin converger las dos a un mismo fin, de
parecida manera 2 lo largo de tiempo a wveces acontece una
cosa tras otra sin finalidad alguna comin a ellas. Y casi
todos los poetas hacen esto.

{Unidad de accién en Homero.] Y por esta razom,
como ya quedd dicho, 1% Homero puede parecer divino
en comparacién con los demis poetas, puestc que no se
propuso poner en poema la guerta integra de Troya, aun-
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LA POETICA

que tiene principio y fin: gue tal argumento hubiera sido
o demasiado extenso y para la mirada dificilmente abar-
cable en conjuato o, en case de darle conveniente medida,
complejo en demasia por la variedad de sucesos. Tomd,
pues, una sola parte, y tratd casi todos los demds sucesos
como episodios, asi el Cardlogo de las Naves y otros, ¥
que distribuye a lo largo del pocema. 107

[Prdctica de los otros poetas.] Los demis poetas, por
contraposicién, componen sus poemas sobre una sola per-
sona o sobre vn:tiempo o sobre una aceibn compleja,
como el poeta de los Cantos ciprios, o el de la Pequefa
Hiada. 198 Y por esto, asi como de la Hieda y Odisea
sdlo puede hacerse, de cada una, una o dos tragedias, se
pueden hacer con los Cantos ciprios muchas: y mis de
acho 129 con la Pequeda [liada, por ejemplo: Juicio de Ar-
mas, Filoctetes, Neoptolemo, Euripilos, Ulises mendigo,
las Lacedemonias, Saqueo de Troya, Partida, Sindn y las
Troyanas, 200

24

[Especies y partes de la Epopeya.] Ademas: la epo-
peya ha de tener las mismas especies que la tragedia: por-
que ha de ser o simple o tntrincada, © ética o patética.
Las partes también han de ser las mismas, a excepcidn
del canto y especticulo, porque ha de haber peripecias,
reconocimientos ¥ padecimientes, ademis de bellos discur-
sos en bello lenguaje: de todas las cuales cosas se sirve
Homero antes que nadie ¥ mejor que ninguno. Porgue,
en efecto, compuso cada uno de esos dos poemas de tal
suerte que fuera la MNiada poema simple y patético, v Ia
QOdisez intrincado —que toda ella es reconocimiento— 201
y ético. Anidase a esto el que a todos los poetas excede
en lenguaje ¥ en pensamientos.

[Amplitud y métrica de la epopeya.] Se diferencian,
por otra parte, tragedia y epopeya en cuanto a extegsion
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LA POETICA

de la trama y por la métrica. En cuanto a l1a extensidn es
conveniente limire el dicho: 202 que con wna mirada se Ja
pueda abarcar de principio a fin. Y tal sucederia si los
argumentos fueran mas cortos que en las epopeyas anti-
guas y equivalieran al nimero de tragedias que se dan
en una sola audicion. La epopeya, sin embargo, posee algo
peculiar que le permite aumentar la extension; porque
mientras en la tragedia no es posible imitar de vez mu-
chas partes de la accidn, sino tan sdlo lo que en el esce-
nario esté siendo ejecutado por los actores, en la epopeya,
al contrario, por ser narracion hay modo de poner en
poema muchas partes de wvez. que, si son apropiadas,
acrecerdn la magnitud del peema, con wventaja para la
magnificencia, distraccidn de los oyentes y variedad en
desiguales episodios, que la presta sactedad de lo uniforme
hace fracasar las tragedias. 203

En cuanto a la métrica la experiencia ha demostrado
que e] exametro va bien a la epopeya. Porque, en realidad,
si para hacer una imitacidn narrativa se empleara otra
métrica o varias, se echaria de ver la incongruencia: por-
que el exdmetro heroico es, entre rodos los metros, el mds
reposade y amplio, y per esta causa recibe mejor en si
nombres peregrinos y metiforas, que por esta misma razén
1a imitacién narrativa supera a las demas imitaciones.

Por el contrario: el verso idmbico y el tetrimetro
trocaico son movidos, v acomodados ¢l uno a la danza,
el otro a la accidn. 204 Todavia seria mas absurdo mezclar
muchos, como lo hizo Xeremdn. 223 Por lo cual tam-
bién, nadie compuso jamis largo argumenso en otra clase
de metro sino ¢n el heroico, yue, como habemos dicho, 206
la misma naturaleza nos ensend a elegir la métrica ¢on-
veniente.

[Homero v su intervencion en las obras.] Homero,
digno de alabanza en muchas otras cosas, Io o5 en ésta,
puesto que ¢l solo, entre los poetas, sabe lo que ¢, en per-
sona, debe hacer. Que ¢! poeta mismo ha de hablar lo
menos posible por cuenta propia, pues asi no scria imita-
dor. 297 Pucs bien: los demds poetas se esfuerzan por ha-
cerse ver a si mismos a través de todo el poema, ¢ imitan
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LA POETICA

poco y pocas veces, mientras que Homero, tras breve proe-
- . - . - a

mio, introduce inmediatamente o varén ¢ mujer u otro

caricter, jamds a nadie sin caricter, todos con él.

[Lo maravilloso.] Por otra parte, en las tragedias
hay que emplear lo admirable, pero en la epopeya, por no
ver con vista de ojos a los actores reales, es posible, y
aun mucho mejor, servirse de o inexplicable, pues de lo
inexplicable sobre todo suele engendrarse lo admirable. 208
Y asi la persecucidn de Héctor resultara ridicula de tener
lugar en el escenario —pues los griegos estan parades y
no persiguen, y Agquiles les hace sefias de que s¢ queden
asi...—: 2% mag en la epopeya no pasan desapercibidas
tales cosas. Ahora bien: lo admirable resulta placentero:
y sirva de indicio el que todos, al referir sucesos, afaden
algo para hacerse agradables.

[Afagazas sabias.] Homero. mis que nadie. ensedd
a los demis poetas a decir como se debe decir 1o falso, 210 3
saber: en forma de falacia. Porgue creen los hombres que,
cuando por ser esto se produce estotro, o por suceder esto
sucede estotro, si se da el consecuente tendri también
que darse el antecedente. Y esto es precisamente lo falso. Es
menester, pues, anadir que, si el antecedente es falso,
habra de darse otro o habrid antecedido necesariamente otro,
en caso de que se dé o suceda tal consecuente. 211 Pero
de saber que el consecucnte es verdadero concluye falaz-
mente nuestra alma 212 que también el antecedente lo es,
Ejemplo de esto, lo del Bafo. 213

[La verosimilitud.] Es preferible imposibilidad ve-
rosimil a posibilidad increible; 214 y no se han do compo-
ner argumentos o tramas con partes inexplicables o inexpli-
cadas; que no tengan, por el contrario, ninguna inexplicable
o inexplicada, a no ser que caiga fuera de la trama,

41
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LA POETICA

como Edipo, que no sabe de qué manera murié Laio, mas
no en ¢l drama mismo, como en Electra las noticias de los
juegos piticos, y en los Misios el personaje que llega de
Tegea en Misia 218 y no dice palabra. Es ridiculo, pues,
decir que, de quitarse tales cosas, se destrwiria la trama,
ya que, por una parte, no s¢ han de componer semejantes
tramas; mas, si s¢ las hace, resultari admirable hasta lo
inexplicable mismo si se lo presenta razonablemente, por-
que las cosas inexplicables que en la Odisea pasan 2l atra-
car, 218 ¢s claro que no se las soportara caso de baber cai-
do en manos de un mal poeta; empero, aqui encubre el
poeta tales absurdos bajo el deleite de otras ¢ualidades
suyas.

[Diccidn o elocucion.] En cnanto a la diccién: es
preciso trabajarla cnidadosamente en las partes sin accidn,
sin caracleres ni pensamientos; auwngue también léxico
deslumbrante encubre caracteres y pensamientos,

25

[Problemas de critica.] Acerca de los proyectos de
tramas y desenlaces, nGmero y cualidad de sus especies
llegardn a claridad los que los consideren de la siguiente
manera:

[Principios.] Supuesto que el poeta es imitador —lo
mismo que ¢l pintor y cualquier otro imaginero—, de tres
cosas ha de imitar una: 1. o las cosas tal como fueron
y son; 2. o las cosas tal como parece o se dicen ser; 3. o
tal como debieran ser. 217 Por otra parte, las express me-
diante diccién en que entran palabras peregrinas, metiforas
y otras alteraciones del lenguage, permitidas a los poetas. 218

Afiddase que no se aplica la misma regla a politica ¥
a poética, ni a las demas artes y a Ja poitica, Que en paé-
tica caben dos <lases de faltas: unas propias, otras acciden-
tales. Porque si el poeta se propusc correctamente repro-
ductr imitativamente algo, ¥y por impotencia ne lo imité
correctamente, falta es de técnica poética: pero si su plan
no fué correcte ~per ejemplo: un caballo adelantando
de vez sus dos patas diestras—, 218 o su falta es relativa
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LA POETICA

a una ciencia especial —medicina u otra cualgquiera—, o
mete en el poema cualquier cosz imposible, tal falta no
lo es en propiedad de la poética. Por consiguiente: es
preciso resolver, desde estos puatos de vista, los repto-
ches provenientes de los proyectos de tramas,

[Inverosimilitudes permitidas; errores, inexactitudes.]
Y primero los reproches que van contra ‘el arte misma. A
impropiedad dentre del poema, falta en ¢l poema. Pero
falta excusable, si da en la fimalidad del arte ——udl sea
ella quedé ya dicho—, si por tal medio resulta esa parte
u otra mis impresionante. Y sirva de modelo la persecu-
cién de Héctor. 220 Con todo, si tal finalidad pudiera con-
seguirse mejor o al menos igual siguiendo en tales casos
la verdad del arte, no fuera excusable tal falta, que, si es
posible, en nada se debe faltar, Es preciso, ademas de esto,
considerar a gqué clase pertenece la falta: si a2l arte mismo
o a otra cosa accidental al arte. Que es falta menor el no
haber sabido que la cierva no tiene cuernos que ¢l haber-
la pintado de manera icrecognoscible. 221

Ademis: si se reprocha la falta de verdad, tal vez
pudiera responderse como lo hizo Sdéfocles al decir que
él representaba los hombres cuzl debian ser vy Euripides
cuales son. 222 Y, aparte de estas dos respuestas, cabe la de
“asi se cuenta’’ — por ejemplo: fzs historias de los dic-
ses; que tal vez fuera mejor no contarlas, v a lo mejor
no son verdad, v lo es lo que de ellas dice Jenéfanes; 223
pero “‘asi se cuenta”. En otros casos, tal vez, no se dice
cémo fuera mejor, sino “gsi fueron las cosas”, — por
ejemplo: acerca de las armas, ¢l que “‘sus lanzas estaban
con las conteras en alto’’, 224 que asi se acostumbraba en-
tonces, como ahora entre los Ilirios,

[Principio general.] En ¢wanto 2 si tal palabra o
accién fueron o no bellamente dichas o hechas, hay que
considerarlo atendiendo no tan sélo 2 si es esforzado y
bueno o apocado y malo lo dicho o lo hecho, sino quién
lo dice o bace, a quién, cunindo, cémo, para qué; si, per
ejemplo, para obtener un mayor bien o para evitar un
mal mayor.

[Diversos tipos de solucién.] En cuanto a la diccidn,
otras son las dificultades a resolver, por ejemplo: en el
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LA POETICA

uso de palabras peregrinas, como obpfias pév mplhroy, 220
que tal vez no se refiera a los mulos sino a los centi-
nelas. Y cuando habla de Dolén: &5 p % ror dos piv
&pv kaxdy, 228 no se refiere a cuerpo contrahecho, sino a
rostro feo, porque los cretenses entienden por “'belleza
de aspecto” la del rostro. Y parecidamente cmando dice:
{wpirepoy 8 xépace , 221 no se trata de servic ¢l vino
Vpure”, como para bebedores, sino de servirlo “'deprisa’.

Otras cosas se dicen metaféricamente, por ejemplo:
“todos, dioses y hombres, durmieron toda [a noche'”, pues,
simultineamente dice el poeta, que “‘cuando fijaba sus
ojos en la planicie de Troya, meravillibase de oir voces
de flautas y siringas', 228 Y es que se puso agui “todos'
en vezr de “"muchos”’, por metifora, porque rodos es una
cierta manera de muchos. Y parecidamente aquello de
“sélo ella no se acuesta’” ha de entenderse metaforicamen-
te, porque Jo mas distinguido esti sofo. Cosas hay que
se explican por la entonacidn; asi explicaba Hipias de
Taso aquello: 8@Bopev 8¢ of elyos dpéolfus y o piv ob
xetemiferar Sufpew; 229 otras, por diéresis o pausa, por
ejemplo, en Empédocles: alfa 84 Binjr’ evorro, Ta mpiv

4 I L. 1 . > b /. a
pdfov dbavar’ dvar, {wpr 8 mplv xijkpyro. “al punto se
hatlan naciendo mortales, cosas que a ser inmortales primero
aprendieran: vy se hallan mezcladas las que antes puras se
estaban’’. 230 Otras, por amfibolia o ambigiedad: como
mapeymker 8¢ wAéw WE, 231 donde wA€w tiene doble
sentido. Otras se explican por usos del lenguaje; asi a toda
bebida preparada se llamaba ‘‘vino”, pudiéndose decir
oue Ganimedes “escancigba vino' a Japiter, aunque los
dieses no beban vino: 232 y se da el nombre de “trabaja-
dotes en bronce’” a los que trabajan en hieree, babiéndose
podido decir por esto: ‘‘grebas de estaiio reciéen lobra-
do"’, 233 lo que se pudiera explicar también por metifora.

Cuando una palabra presenta, a primera vista, senti-
do contradictorio, hay que considerar cuintas significa-
ciones puede tener en tal pasaje; por ejemplo, “agui se
detuve la broncinea lanza'', 234 de cuintas maneras era
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LA POETICA

posible eso de atascarse. Y asi se comprenden las cosas mu-
cho mejor que con el procedimiento contrario, propuesto
por Glaucon; 235 que algunos, inconsideradamente, pre-
Juzgan las cosas, y, partiendo de tales consideraciones, razo-
nan y reprenden al poeta como si hubiera dicho lo que
contraria a sus opiniones.

Asi pasd respecto de Icario. Se creyd que era lacede-
monio; parecia, pues, absurdo que Telémaco, al llegar a
Lacedemonia, no se hubiera encontrado con él. Pero las
cosas tal vez sean como lo dicen los cefalonios: que entre
ellos se casd Ulises y que Icario no se llama asi sino
Icadio. 238 Pero tal vez la dificultad provenga agui de
un error. .

[Io imposible.] Fn general: lo imposible ha de con-
siderarse o en relacidn a la poesia, a lo mejor 0 2 la
opinién corriente. En relacién a la poesia: es de preferic
imposible creible a posible increible. Tal vez sea imposi-
ble ¢l que baya hombres tales como Zeuxis los pintd, pero
los pintd mejores, que es preciso que el modelo supere
lo real. 287 Lz opinién comiin también puede justificar lo
irracional; aparte de que no siempre lo irracional lo es
en verdad, que es verosimil pasen cosas contra lo verosi-
mil mismo.

[Contradicciones, inverosimilitudes, fealdades injustifi-
cadas.] En cuvanto a las contradicciones en términos hay
que examinarlas segin las Refutaciones 238 de argumentos:
si el poeta se refiere a lo mismo, desde el mismo punto de
vista y de la misma manera, y babrd que resolverlas con-
siderando qué es lo que expresamente dice, y qué es lo que
sensatamente “se le puede atribuir. Sen correctos los re-
proches por-absurdo ¥ maldad, coando no haya necesidad
alguna de echar mano al absurdo —como en el pasaje
de Euripides ¢n el Egeo—, 23% o de la maldad — como
Menelao en el Orestes.

[Resumen.] Los capitulos de critica se reducen, pues,
a ¢inco especies: o porque las cosas son imposibles, o por
absurdas, o por dafiosas o por contrarias entre si o por ir
contra la- rectitud artistica. En cuvanto a los desenlaces,
han de ser estudiados segin los capitules yva dichos, que
son doce.
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LA POETICA

26

[Pretendida superiorided de la epopeya sobre {a trage-
dia.] Acerca de si la imitacion épica es mejor que la tragica,
pudiérase tal vez discutir. 51 la menos valgar es Ia mejor,
y la menos voigar es siempre la que a mejores espectadores
ge dirija, evidentemente seri mas vulgar la que se dé a
imitar todo, cual si los espectadores no llegaran a entender,
i el poeta no afiade cosas por cuenta propia ¥ no s agitan
de veras los actores, semejantes a los malos flautistas que
giran cuando tienen que representar el Disco, v arcastran
al corifeo cuando ejecutan Escila. 240 Y asi, habria que
pensar de la tragedia lo que la antigua escuela de actores
pensaba de sus sucesores: que Mynisco llamaba a Calipides
mono por sus exageraciones, v lo mismo se decia de Pia-
darus. 241 S¢ han, pues, éstos a aquéllos como el arte trigi-
ca entera a la epopeya. Y dicese que ¢ésta se dirige a es-
pectadores distinguidos gue no necesitan de figuras ges-
ticulatorias, mientras gue la tragedia es para villanos. Si,
pues, la tragedia es vulgar, serd, evidentemente, de infe-
rior calidad.

[Superioridad real de la tragedia sobre la epopeya.]
Primeramente: este reproche no va contra el arte poético
sino contra e} arte del actor, porque hasta un rapsoda,
como Sosistrato, ¥ un cantor, cual Mnasiteo de Oponte, 242
pueden excederse en gestos. Anidase que no todz gesticu-
lacidn es de condenar, ni toda danza, sino las de los malos
actores; que por esto se reprendia a Calipides, y se re-
prende ahora a otros: el que imitan a mujeres libres.

Ademas: aun sin gesticulacion produce la tragzdia su
peculiar efecto, lo mismo que la epopeya; porque la sim-
ple lectura descubre su calidad. Si en otros puntos se aven-
taja, pues, la epopeya, en éste al mencs no se aventaja
necesariamente.

Por otra parte: la tragedia tiene todo cnanto la epo-
peya —porque hasta de su métrica puede servirse—; 243
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¥ ademds, lo que no es poco, la misica y el especticulo,
origen de los mds limpidos placeres; aiidase el que tan
clara resulta leida como representada.

Ademis: consigue el fin de Iz imitacién con menor
extension. Ahora bien: resuita mis agradable lo conden-
sado que lo difuso en largo tiempo; poago por ¢aso: si
se pusiera el Edipo de Séfocles en tantos versos c¢omo
tiene la Iliada. Ademds: la imitacién épica es inferior ea
unidad —~—indicio: de cualquier epopeya se sacan muchas
tragedias—, de tal modo que si los poetas épicos ponen
un solo argumento resulta la trama tan breve como cola
de ratdn, o si se ajusta a las convenientes medidas parece-
ra aguachinada. Y me refiero al caso de una epopeya
compugsta de muchas acciones, que por ¢sto tienen liada
¥ Odisea muchas partes, cada upa con su correspondiente
extensién; a pesar de lo cual estos poemas estdn compues-
tos con la mayor perfeccién posible v en lo que cabe son
imitaciones de una sola accidn.

[Conclusidn.] Si, pues, la tragedia es superior en
todos estos puntos, ¥ ademds lo es en cuanto obra de arte
—porque tragedia v épica no han de contentarse con pro-
ducir un placer cualquiera, sino el dicho—, es claro que
serd superior la tragedia si consigee su fin mejor que Ia
epopeya.

Asi, pues, respecto de tragedia y epopeya, en si mis-
mas, en sUS especies ¥ partes. cuintas sean ¥ en qué se
diferencien, por qué causss, si las hay, resulten buenas y
bellas, y acerca de las criticas y sus respuestas, baste con
lo dicho. 24%

1462 b
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NOTAS AL TEXTO CASTELLANO

Para Ia composicién de estas notas nos hemos servido,
sobre todo, de las dos ediciones de la Poética ya citadas:
de la de J. Hardy, en la coleccidn Guillaume Budé, citada
J. H., v la de W. Hamilton Fyfe, de la Loeb classical
Library, citada con H. F.

Cuando 1a nota se base sustancialmente en cosas mis
‘o menos originales de dichos autores, se indicari su pro-
cedencia con J. H. o con H. F.; no cuando [z nota o sea
del autor de esta edicién o haya pasade a patrimonio
comin de todos los filélogos y filésofos.



1) “Da la ¢asualidad™, svyyavovew. porque Aris-
tételes no demuestra, tal vez no es demostrable, que
toda obra de arte tenga que producizse necesariamente
por imitacidn (uiunmows ). Por de pronto no lo es Ia
belleza natural, acerca de la cual, sin embargo, no halla-
mos idea ninguna en esta obra. Y tampoco es eviden-
te que las obras de arte tengan que surgir por el pro-
cedimiente de reproduccidn  imirativa, entendido a la

manera aristotélica. (Cf. Iniroduccidn fifosdfica, 11, 4.)

2) Reproduccion por imiracidn, piugos. Para la
jusrificacién de esta traduccidn véase en la Introduccidn
fuosdfica el 111, 4, Ordinariamente se traduce esta pala-
bra por la simple de imiracidn.

3) Seglin la Retdrica, 11, 1, la voz ¢s lo gue el
hombre posee de mas apropiado parz la imitacién; y a
su vez la palabra es, segin el libro "Sobre Interpretacién”,
mept Eppwreins, cap. IV, lugar en que pueden aparece:-
se, sin hacer lo gue son, todas las ideas de todas las cosas.

4) El griego dice dppovin, harmonia; pero ha de
entenderse por melodia en sentido moderno de la pala-
bra, es decir: tema musical tratado por un sclo instru-
mento, no por un complejo de ellos, segin las leyes de la

it
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harmonia. Por esto ¢n algunas traducciones se pons sim-
plemente melodia. Cf. Platén, Republic., 398 D.

5) “‘mediante figuras ritmicas” Ty oyguaropdvay
pvbudv o ritmos con figura, pues pueden darse ritmos
simplemente tocados, sin figura externa alguna ejecutada
cen pies, o <on el cuerpo entero, como en el baile.

6) “En  métrica”, perpois, © en verso, seglin
terminologia moderna, perc he preferido conservar la de-
nominaciér antigua, qoe no ofrece lugar a dudas acerca
de su significado.

7) "sin nombre peculiar”, dvdvupos, €l texto de
la A ponia éromoun. evidentemente falsificado; por
esto Ueberweg rechazé esta palabra. Bernays propuso
la correccidn de dvdwupos, brillantemente confirmada cuan-
do se descubrié la version drabe. Cf. Introduccidn técnica,
Vi €.

8) "“Producciones”, pipovs © mimos, como dejan
otras traducciones, Estos mimos y los diilogos socri-
ticos son reproducciones imitativas en prosa, AristSteles
hacia parecida comparacion en su didlogo “"Sobre los Poe-
tas” {Rose, frgm. 72). Segtin Didgenes Laercio (III, 37).
Acistoteles colocaba los didlogos platdnicos entre la poe-
sia v la prosa. (J. H.)

9) Arstdteles en el didlogo Sobre los Poetas (Rose,
frgm. 70} atribuia 2 Empédocles tango de poeta. Empé-
docles florecid hacia el 445. Escribié sus poemas en exi-
metros. El autor ha publicado Ia traduccién de los princi-
pales, con comentarios, en la Coleccidn: “'Textos cldsicos
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de Filosofia”, vol. 1 Presocrdticos (Jenbfanes, Parménides
¥ Empédocles) (pp. 41-82;: 159-206. México, 1943).

10) Xeremon fué trigico vy rapsoda. El Centauro
parece haber side un experimento literario. clasificable o
como drama o como épica. (H. F.)

11) Peesia ndmica, vduos. Tipo de melodia pri-
mitiva creado, al parecer, por Terpandro para la lira,
como acompaiiamiento de los textos épicos.

12) Las dos palabras esforzados y buenos traducen
el doble sentido de fa tinica griega, owovdaios; lo mismo,
viles y malos, la de ¢padhos. Viéase en la Intr. fil,
VII. b.

13) "Caracteres éticos”, pues también la uniraria
palabra %fns incluye ambos aspectos. Para las relaciones
entre Etica y Poérica véase la Intr. fil., VIL b,

143} A Polignoto se le llama mas adelante —1430 a
27—, buen pintor de caracteres morales. En contraste con
las obras de Polignoto los cuadros de Pauson, segin [o
que dice la Politica 1340 a 36, no han de presentarse a
los ojos de los jovenes.

Frobablemente en Acarmienses de Aristdfanes, —v.
854—, s¢ trata de un Pauson caricaturista. Sobre Dionisio
de Colofén, véase Eliano, Var, Hisr., Iv, 3. (J. H))

15) Cleofén es desconocido. Cf, 1458 a 20 y Re-
térica, 1408 a 10,

16) Heguemdn eseribid parodias de épica. Cf. Ate-
neo, 699 A,
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17) Nicéxates es un autor desconocido. La Deiliada,
si en verdad es tal ef titulo de esta obra, se oponia sin
duda a la Iliada, por parodia, pues la [liada es epopeya
de valientes y esforzados, mientras que la Deiliada parece
debia ser una epopeya de cobardes ( Sethds). (J. H.)

18) El texto es dudoso. La correccion de Medici que
introduce en ¢l texto Los Persas de Timoteo es seductora
2 primera vista, pero el tema del Ciclope ha sido tratado
por los dos grandes poetas liricos. La obra de Filoxeno
era un ditirambo, la de Timoteo, segin Wilamowitz. ua
nomo. (J. H.)

19) Asien la Odisea las palabras de Ulises en Jos can-
tos IX/XII. Mas parece que Aristdteles se refiere a los
discursos direclos, no narrativos, que dan a la obra ho-
mérica su caricter dramitico, Cf. Platén, Republic., 393-4.
En este lugar coloca Platdn la poesia épica entre la drami-
tica y la puramente narrativa. Cf. Poética, 1460 a 5 sqq.

(J. H.)

20) "“cual actores y gerentes de todo”, mpdrrovras xal
évepyotrvras: Cf. 1449 b 26 Zpinrav kai o & drayye-
Adas. Al final de esta frase donde la légica pediria pupor-
pevoy €n vez de Tovs pupovpevovs (a saber: éori pupetofar,
hay que imitar) Aristoteles ha juntzdo con la mimesis
propia del poeta la mimesis realizada por el actor. Cf.
Horacio, Ars Poetica (Epistola ad Pisones). v. 100 sqq.
(J. H)

21} El tirano Tedgeaes fué derrocado hacia ¢l afio
600.

22) Los de Megara Hyblea,
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23) Xidnides comenzd, segiin Suidas, ocho afios antes
de las guerras meédicas, por tanto en 488. Magneto, de
quien habla Aristéfanes, en Egquites, 520 sqq., fué con-
temporineo suyo. Epicarmo, que florecié en tiempos de
los tiranos Gelén y Hierén de Siracusa (485-467) no
puede serles muy anterior. (J. H.)

24) Se trata de los habitantes de Sicién. V. Temistio,
Orat., 27. 406 edic. Dindorf, Suidas, s, v. Oéomis Cf. He-
rodoto, v, 67.

25) kwpdlew, andar en bdquicas jaranas. Hoy suele
admitirse que ¢l xwuwdds, comediante. es el gue canta en
el kidpos. banguete o fiesta dionisiaca, Cf, E. Boisacg,
Dict, etymol. s. v. xbpos.

26) “'y ambas narum.fes", atrai guoikal. Sobre la in-
terpretacién de esta frase véase la Intr. #1111, 2.2.

27) Cf. Retérica, 1, 11.

28) “principio innato”, xara ¢ivew. CE. Inte. Fil.,
Vil b, 26.

29) “improvisaciones”, edro oxedov. Cf. Imtr. fil,
VI b, 26.

30) Composicién burlesca gue Aristételes atribuye a
Homero, La frasc 'y otros poemas de su especie’” no signi-
fica sin mas que los demas poemas burlescos hayan de ser
atribuidos a Homero.

31) En el Margites se usa el iambo mezclado con el
eximetro, Puesto que el jambo se emplea en invectivas

vit
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parece fundado darle la etimologia de ldwrew. artojar,
saeta.

32) “'cosas oprobiosas’”, Yoyoy, Cf. 1449 a 33 sqq.

33) Véase, con todo, el cap. 26 donde Aristdtelea
pone a la tragedia por encima de la épica. Hemos traduci-
do por grandeza y dignidad los rérminos petlov, évripdre-
pov, porque, en efecto, en extension y en venerable ori-
gen sucede o gue agwi dice Aristdteles, aunque en otros
efectos, sobre todo en los artisticos. supere la trage-
dia a la epopeya, y la comedia a la idmbica.

34) “entonadores del ditirambo". Parece que el poe-
ta instruia en persona aj coro, y la frase c’fa'pxew TGV
sr.ﬂﬁpﬂpﬁw equivale 2 Sbdoxay 7. 8. (J. H.) Segin
H. F., antes de que comenzara el coro, o entre las pausas
de los corales, €l corifeo o guia de core temia que im-
provisar alguaa narracién apropiada © un tema que des-
pués se hubiera de desarrollar. Por esto se le llamaba
& dpywy, €l entonador, el que da ¢l tema, resuitando
asi de alguna manera primer wctor.

35) Otra tradicidn atribuia a Esquilo esta innovacion.

36) “vocabulario cdmico’. yelofas. Una pieza sati-
rica eca un interludio ejecutado por actores vestidos de
macha cabtio {fp&-rro.;): como los secuaces de Baco.
De aqui que rpaywdia, tragedia, signifique canros de ma-
cho cabric. Y como dice Horacio:

carmine qui tragico vilem certavit ob hircum (V. 220),

viil



NOTAS AL TEXTO CASTELLANO

cual si el premio o galardén de unma tragediz hubiera sido
uvn macho cabrio. y del premio hubiese venido el nombre
al tipo de composicidn poética.

No han quedado ejemplos de poesia estrictamente sati-
rica, fuera de algunos ejemplos mis o menos artificiales,
come en el Ciclope de Euripides y en los fragmentos de
Txvevral de Séfocles.

No podemos estar seguros de que la teorfa que aqui
sustenta Aristoteles sea correcta. La evidencia parece estar
contra ella. (H. F.) Cf. Horacio. Ars poet. v. 220 sqq.
Un poco dificil parece que, dado el caracter jocoso, breve
v el uso del verso trocaico en los poemas satiricos, hubie-
ra podido salir de ellos por evolucidn natural —1449 a
10 sqg— la tragedia clasica.

37) En la Retdrica se dice —1408 b 36— que el
troqueo es yopdakiToTepos.

38) Lo cual, dada la significacién de {dpfos que
es saeta, invectiva, alfilerazo, da a entender que la co-
media estuvo hecha en tono de ataque personal. Cf. 1459 b
37;: Retdr., 1408 b 35; Cicerén, de Cratore, 189; mag-
nam pactem eniny ex tambis nostra constat oratio, Horatio,
Ars poet., v. 81.

39) Maiscaras. vestidos ...

40) "sin dolor y sin grave prejuicio’”. dvdduvov kol
ob ¢pfaprucdv: si la tragedia ha de producir un placer o
alegria sin perjuicios, xapdy ¢/FAef3%, lo mismo cabe pe-
dir de la comedia, pues todo ha de evadirse de un plan
demasiado reel. CE. Inte. fil., IV, c.
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41) Seguimos aqui la indicacién de Bywater v de
H. F., en vez de lo que da el texto de J. H., que habria
de decir: un coro de comediantes, xwpwdoy. En el si-
glo V los autores dramiticos sometian sus obras al juicio
del arconte encargado del festival en que deseaban fue-
sen representadas, El arconte seleccionaba ¢l nlimerc con-
veniente, ¥ daba al poeta un coro, esto es: un director
que pagaba a los coristas.

42) Resulta de una lista de vencedores en las grandes
Dionisiacas —Cf. CIA II 971 a— (Michel, Recueil,
B79), en que figura el poeta Magneto, que estos concursos
de comediantes, reconocidos oficialmente, son antericres
al 458. (J, H.)

43) Epicarmo y Formio, poetas cdmicos sicilianos.
Parece que o se ha perdido una parte de frase o que vna
nota explicativa se introdujo en el texto. (H. F.)

44) Crates triunfé por primera vez en 449. Sélo se
conservan fragmentos de sus comedias.

45) El exametro.

46) Notese la forma discreta, nada preceptiva, que
da Aristételes aqui a la famosa “unidad de tiempo”.

47) Cf. Cap. 23-24 para la epopeya. En cpanto a
la comedia, véase 1a Intr. téen., I.

48) “deleitoso lenguaje”, Hdvoptve Adyw, y '‘cada
peculiar deleite en su correspondiente parte”, éxdoTw
Tav ed@v, a saber: plvoudrov, févopa = salsa, sazonar.
En la Retérica (111, 3) Aristoteles dice de Alcidamas:
ot yap N8vopaTe xphrar dAN' by é8éopar.
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49) Para la justificacién de esta traduecidn véase la
Inte. fil., Iv, 1.

50} “su efecto purificador’”’. Creo que el acusativo
sobreentendido para wepafvovoa, a tenor de las lineas an-
teriores en que con este mismo verso estd explicito es

na’@aprns‘.

51) *“espectdculo bello de ver', literalmente “vista’,
6’,;“-, como coando decimos en castellano que esto tiene

buena wvista.
52} Véase este punto en la Jair. fil., VI

53) “Del carécter y de las ideas les viene a las accio-
nes el ser tales o cuales’ debe entenderse de una especifica-
cién o cualificacién no propiamente ontolégica, sino mo-
ral —pues del caricter les wiene el ser buenas o malas,
ilustres o plebeyas. dar una conducta o ser inconstan-
tes .. .~—: ¥ de las ideas (&arown) les viene ademis
una calificacién de orden tampoco estrictamente onto-
légico —que la especificacién ontoldgica de las ideas pro-
cede del contenido u objeto sobre que versen: ideas geo-
métricas, ideas aritméticas, ideas logicas...—, sino ca-
lificaciones mds o menos artificiales y artisticas, como
ideas retdricas, que hablan a los afectos, ideas politicas.
que hablan al animal politico que es el hombre. Cf.
1450 b 5 sqq.

54) La frase “narurales cousas de las acciones: ideas
y cardcter” wépukev ulria 8¥o rhv wpdfewy, tampoco pue-
de entenderse en rigor filosdfico: ni ontoldgice, ni psi-
coldgico, ni fisico, porque las estrictamente causas natura-
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les de las acciones son las potencias (Sviapes ) o facultades
y la forma sustancial, ademis de las causas eficientes,
material y finales que sean precisas. Aqui naturales signi-
fica causas propias para una especificacion o cualificacién
o artistica o preartistica.

55) Trama o argumento traduce la palabra uifos.
i.as razones para la adopcién de esta traduccidn veéanse en
Inte. fil., VI, 2.

56) Con calificacién artistica, no real, ni moral, ni
personal.

57) "o de su modo de pensar sacgn «a luz en ellas”,
dmrodatvevrae yrduny, Pdéngase esto en relacién con la
funcién apofintica o elucidadora esencial a la palabra se-
gan Aristoteles, “‘Sobre Interpretacion'’, cap. IV, 17%:
Cf. Retdrica, 11, cap. 21.

58) WVeéase Phys., 197 b 4 § 8& eddapovia mpalis Tis,
ebmpatia ydp: la felicidad es una cierta manera de accidn,
porque es pasarla bien. Y Polit., 1325 a 32: Etic. Nic,,
1098 a 16, b 21. El fin de que habla aqui AristSteles es
un fin intrinseco, como posesion de la felicidad: y conse-
guido como acto final (érreéyen) de una serie de accio-
nes internas. Solo que el acto final ya no se ordena eficien-
temente a producir otro, a la manera como hada la
produccion de otro estin ordenados los anteriores. El acto
final cs solamente acto (wpayma ).y los anteriores son ac-
tos y acciones. Para esta distincién entre acto y accién,
am ,rpuyppvlfes, véase fner. fil,, VI, 1.
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59) “S§olo mediante las acciomes adquieren cardcter’”
los actores, & 78y cvupwephapSivovow &k Tas wpafas,
“Mais tls regotvent leurs charactires par surcroit et en
raison de leurs actions” (J. H., p. 38). De las ideas y
caracter les viene a [as acciones ser tales o cuales, acaba de
decir Aristoteles, — 1449 b, 38 sqq. Pero a su vez, y por
un proceso que se [lama en ontologia de cousalidad mutua,
las acciones hacen que actor adqurera caracter, y sea actor
de cardcter: tal o cual, jocoso, triste, severo, .. Y son pre-
cisamente las acciones las que afirman tal caricter artistico
o teatral del actor, ¥ no simplemente las palabras expresadas
en ideas, que uno no se hace actor dramatico, cémico .. .
por sélo leer tragedias y comedias, ni por escribirlas, si-
no por ejecutaclas. Sobre las modificaciones reafes. secun-
dariamente, que sufre en su vida real el actor, no es lugar
éste para estudiarlas.

60) Parcce que esta expresion de Aristoteles no debe
entenderse con todo rigor (J. H.). teniendo presente que
acaba de decir que por las acciones se adquiere cardcter.
A no ser que se entienda de que sélo con acciones que
tengan unidad de estilo se adquicre caricter, ¥ mo con las
demais, hechas a 1a buena de Dios o al tin tin y a Jo que
saliere.

61) Cf. Intr. fil, 1, 3.

62} Se piensa naturalmente en Euripides, pero Aris-
toteles no ha podido referirse a ¢l en lo de "los de ahora”',
El pasaje 1453 b 27-29 aducido por Bywater para ase-

gurar lo contratio no parece probatorio. {J. H.)

63) “Estilo de decision”, wpoaiperis 6ol Ipeai-
pedis €5 Un término técnico en las Ericas de Aristoreles
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para designar no tan sélo voluntad sino adopcidn re-
flexiva de un conjunto de medios ordenados a un fin.
Y cuando el fin es constante produce un estilo de res-
puestas activas y pasivas que dan cardcter; una segunda,
artificial o artistica naturaleza. Para ello es conveniente
situar al agente en circunstancias que no traigan aparejade
sin remedio el tipo de reaccidn.

64) “Sacer a luz algo universal”, xaBcAov dmo-
¢afvorrar. Faena de una proposicién universal, ya que
toda proposicidn es apofdntica (Sobre Interpretacién,
IV, 17 a) y ha de saber sacar a luz ideas en palabras,
siendo las ideas de suyo universales. Solo después de des-
cubrir una proposicién universal podra demostrarse una
propiedad de un sujeto, drodaxyvovol Ti, ya que toda de-
mostracién exige al menos una premisa universal, '

65} “‘Interpretacién de ideas mediante palabras’, por
esto Aristéreles titulé la obra que habla sobre las pala-
bras —-nombre, verbo, proposicién y sus clases...—,
“Sobre Interpretacién’ o hermenéutica.

66) “"Tiempo imperceptible”, dvarofiros xpdvos;
parece como si Aristteles se refiriera aqui a los que
modernamente se llama wumbral inferior de Ja sensacién
remporal. Un especticule que nada mdis se lo vea un
instante, no hay tiempo para mirarlo y resulta confuso

{ovyxera ) -

67) Acerca de este apriori helénico véase Inir, fil., VIL
ch, 2.

68) Acerca de estotro punte de norma psicolégica
general véase [ntr. fil., VII, b 24.
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69) O “facultad de percepcin de los espectadores’,
dadas las condiciones del teatro, etc.

70) Las palabras moré xat ¢Ahore no pueden enten-
derse mas que del tiempo, no del lugar, y no permiten
concluir al uso de 1z clepsidra en los tribunales, Una re-
presentacién ordinaria en las grandes Dionisiacas com-
prendia tres tragedias y un drama satirico, y duraba
de 8 a 10 horas. La costumbre, si no ¢l reglamento de los
certamenes, impuso ciertamente un limite a la duracidén
de las representaciones. Cf. Suidas, s. v. "Aplorapyos Te-
vedrns.

iSe empled alguna vez la clepsidra para medir el tiem-
po de duracién de una tragedia? No es imposible, pero
la hipotesis de cien tragedias que representar resulta ridi-
cula —lo mismo que el animal de miles de estadios de que
se acaba de hablar—, y tal vez, podria uno preguntarse, si
hay también aqui su punta de sitira. eco tal vez de alguna
historia contada en publico a propésito de 1a duracién de
los espectdculos. (J. H.)

71} Acerca del significado de estos cambios véase la
Inte. Fl.

72} El que todas las acciones de un hombre no for-
man una accién y que la unidad de accidn o de estilo re-
quiera una como artificial o artistica, moral o no, inter-
vencion en la vida natural indica que el hombre es. en
gran parte de su ser, una realidad de simple, bruto y
brutal hecho.

73) Entre los antiguos poetas épicos se citan como
autores de Heracleidas a Cinetén de lacedemonia, Pisan-
dro de Rodas y Panyasis de Halicarnaso. El poeta lirico
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Baquilides celebrd las hazafias de Teseo, inspirindose en
una Teseida. {J. H.)

74) Ulises durante una partida de caza en ¢l Parnaso,
en compania de su abuelo Autélico, fué mordido por un
jabali. La cicatriz de tal herida es la que permite a la
vieja Euryclea reconocerle cuando le lava los pies (Odis.,
KIX, 392 sqq) . Este pasaje de la Odisea parece interpolado.
No figuraba en el texto que leia Aristételes. Con todo,
Platén, Rep., 1. 334 A, cita como de Homero algunas
palabras de los versos 395-6. (J. H.)

75) En ¢l momento en que los griegos se disponian
a partir de Aulide, Ulises, para escapar de la guerra, babia
fingido estar loco. lo que fué descubierto por Palamedes.

76) Cf. final del cap. 17.

77) Para la traduccion de este pasaje y su justifica-
cién véase la Inir. f1l.. Vv, 1.1. Notese l1a forma gramatical

de optalive yéwarro-
78 'GE cap.. L.

79) Para la interpretacién de este pasaje célebre véase
la Inte. fd., ¥, 1. Sobre lo universal y la poesia, ibid., V,
1.4,

80) “fmporer nombre a personas’, dvduaro €miTi-
fepévy. como 2lgo adventicio y accidental, véase Intr. fil.,
VII, ¢. 3.

81) Recuérdese ¢l predominio que tiene en Aristéte-
les lo universal sobre lo singular, correlativo a la pre-
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T

eminencia de la tragedia sobre la idmbica v la «
Cf. Inte. Fil., VII, ¢ 3.

82) Se refiere al poeta Agatén mencionado en el
Banquete de Platén. El titulo de esta tragedia no es seguro.

83) Cf. Platén, Feddn, 61 B.

84) No consta de si el texto tal como se nos ha con-
servade estd o no correcto. Véase en las notas al texto
griego las conjeturas de Vahlen. Para el sentido de estos
dos extremos pasionales: tremebundo y miserando, wvéase
la Intr. fil., IV, c.

85) Plutarco refiere la misma historia De sera num.
vind. 8, 553 d. A la palabra fewpoivre. que significa
tal vez que el asesino estaba mirando la estatua de Micio,
corresponde el Plutarco féas olops. durante el especticu-

lo. (J. H)

86) continua, auveyrjs: término filosdfico de ordi-
nario, que tal vez habria que traducir agqui por cohe-
rente. Coherente segln una trama o serie de acciones uni-
das por verosimilitud.

87) Para conjeturar por qué tiene que entrar en [a

tragedia esta inversion de la fortuna, véase la Intr. fil,
VI, ¢ 2.

88) Cf. Edipo Rey. v. 924 sqq.

89) Tragedia de Teodecto de Faselis, contemporineo
de Aristoteles. Cf. cap. 18, comienzo.
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90) Ifig. en Tadride; v. 727 sqq.; of. cap. 16,
1454 b 31 y 1455 a 18.

91) El término swdflog lo traduce J. H. por "éuvéne-
ment pathétique’’ y juega un papel bien restringido en
la Poética. Ci. Inte. fil., VII, b 28. Cf. Retér., 1386 a
4 sqq. y Horacio, Ars poetica, v. 185.

92) La definicidn y explicacidon que de cantidad da
Aristoteles agni ha de confrontarse con la que se halla
en los Meuafisicos, 1v, 1020 a 7 sqq. Y en estos pasajes
se funda la traduccidn dada aqui.

93) Cf. Aristdteles. Problem., 918 b 26., v Suidas,
s. v. Movedia .

94) Los estdsime, en las tragedias conservadas, com-
prenden versos anapesticos, pera tal vez no fuera asi en
las rragedias del siglo IV,

95) J. H., traduce el tétmino ¢ehdavbperror por
sentiment d'humanité, designando la simpatia natural
que experimentamos por todo hombre que sufre. aunque
lo hubiera merecido por su conducta. Cf. Retér., 11, 13,
1390 a 19, Mis adelante —ap. 18, 1456 a 21—,
tiene esta palabra un sentido algin tanto diferente.

96) Rematadamente perversos corresponde a poyfnpds,
que incluye mucho mds que la simple maldad, kaxds,
Cf. Etic. Nic., 1150 b, 29 sqa.

97) Véase la Intr. fil., 1V, |
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98) Para esta exigencia helénica de términe medio,
véase Intr. fil., V.

99) “error’, dpdprype ¥ no falta moral o pecado.
Jintese la significacién de dudpryppa. que es no dar en el
blanco. con la accidentalidad de l1a individualidad vy la ac-
cidentalidad de las cosas mas graves que le pasan al indi-
viduo segin Iz mentalidad aristotélica. Viase para este
punto mas detalles en la fne. Fil., VII, ¢ 3.

100) Simple y doble se refieren aqui al desenlace.
Véase el final del capitulo presente respecto del desenla-
ce doble en el caso de la Odisea.

101) Para dar toda su fuerza a la palabra “acontecis'”.
cupBéfIyxe. véanse los comentarios en la Intr. £, VII, ¢ 3.

102) Cf. final del cap. 17, resumen de la Odisea.

103) Aristoteles debe referirse probablemente a la in-
tesvencién de personajes como las Furias, en Euménides,
19: la mujer-vaca del Prometeo encadenado de Esquilo.
Horror por o monstruoso traduce la  palabra reparades
{monstruozo) .

104) Para este punto del placer propio de una obra
de arte véase la Intr. fil,, Iv, 2.

105) Para la correcta interpretacion de esta frase véase
la Intr. fil, 1V, | ¢

106) Este principio tan discutible, dice J. H., se ex-
plica por el papel esencial que Aristoteles atribuye a la
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piedad o compasién en la tragedia. Cf. Rertdr., II, 8, 1386
a 10,

107) Alcmeén habia matado a su madee por haber
ésta denunciado el escondite de su marido Amfiaro.

108) Trigico del siglo 1V, contempordanec de Aristote-
les; parece que compuso unas 240 tragedias y gandé 15
victorias. (Suidas.) No queda nada de su Alcmedn.

109) Telégonos, hijo de Ulises y de Circe, liegado a
Itaca en busca de su padre, lo hirié sin conocerlo. La pie-
za de Séfocles referente a este asunto y a la que probable-
mente se refiere Aristoteles es la de Oduvaoeds "AxavforAné.

110) Loégicamente habria un cuarto caso que Aristé-
teles condena en las lineas siguientes: A sabe guién es B,
provecta el crimen, pero no lo ejecuta. Mas no hay por
qué modificar el texto. Las palabras &re 8 rplroy estin
confirmadas por Ja versién 4rabe, y en cuanto a rovrwy
8¢ yelpurToy es gito conocido en todas las lenguas. (J. H.)

111) Sofocles, Antigona, v. 1232 sqq.

112) Cresfonre, tragedia perdida, de Euripides.
113) Ifigenia en Tadride.

114) Nada se sabe de esta obra.

115) 1453 a 19.

116) Usamos aqui la palabra mito (ulfios) en vez
de la trama o argumento, pues las tramas de que se
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habla son las transmitidas por la tradicidn, casi todas ellas
miticas en sentido clisico de esta palabra. Veéase Intr. fil.,
vl 1.3.

117) Véase 1454 b 11-15,

118) Para el sentido peyorativo de dwdpefos (viril)
aplicado a una mujer, vease Luciano, contr. indoct., 3:
e xai wdyv dwafoywrros € xai dwdpelos, En la Politica,
1277 b 20, dice Aristételes que el valor en una mujer es
completamente diferente del valor en el hombre, J. H.
excluye del texto las palabras -}}Sawjv por no ofrecer
sentido aceptable. No se puede dar a dewwos el significado
de “‘rerrible en palabras”, orador de temer ~<f. Apol. de
Platén, 17 B—, y ver en ello una alusién a Melenipa la
Sabia, mencionada mas adelante. (J. H.)

119) Semejante 3l tipo tradicional. Cf. Horacio. Epis,
a. Pis. v. 123 sqq. Inte. fil., VIL b, 29.

120) Cf. Horacio, ibid.

121) AristSteles siente especial malguerencia por este
caracter a causa de baberlo becho Euripides peor de lo
que la trama exigia.

122} Ulises llora como mujer y Melanipa habla como
hombre. Sobre Escila, ¢f. 1461 b, 32. Se sabe hoy en dia
que esta obra contenia las “‘lamentaciones de Ulises”
¥ era un dititambo de Timotio de Mileto. V. Th. Goem-
perz, Hellenica, Band 1, pp. 79 y 85. Y Wilamowitz —
Timotheos, die Perser {Leipzig, 1903), p. 111.
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123) EI discurso de Melanipa es un pasaje de ""Mela-
nipa la sabia” de Euripides. Nauck, fragm. 484. Cf. v.
Arnim, p. 27, fr. 4, pasaje citado frecuentemente ¥ que
se encuentra también en Platén, Banquete 177 A, Mela-
nipa habla como mujer sabia, en plan de filésofo natu-
ralista.

124) Medea, v. 1317.

125) liada, 11, v. 166 sqg. También Platén habla
de este punto y en ¢l mismo seatido en el Crdtylo, 425 D.

126) ‘“‘sin explicacidn racional”, Jloyow: ndtest que
habla para dentro del drama mismo. CI. Intr. fil., v, 1.3,

127) V. cap. 24, 1460 a 29.

128) Tal vez esto expligue lo que Aristételes ha di-
cho poco ha de los caracteres buenos y que tanto emba-
razd a Corneille —Premier discours sur le poéme drama-
tigue—, O con Jules Lemaitre —Corneille et la Poétique
d' Aristote—, decir que los personajes de la tragedia deben
tener de la “'grandeur, de la race, de U'allure”. No se trata-
ria, pues, de perfeccidn moral. Aristoteles en muchos
lugares —véase el Index Aristotelicus -de Benitz, v. s.
émetiris—, opone a la plebe los émiaxels xal yrdpipor.

129) Cap. 11, 1452 a 29.

130) Estos hijos de la Tierra son los Espartanes,
hombres salidos de los dientes del drapdén sembrados por
Cadmo. El texto es de una pieza desconocida,
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131) Se trata de las sciiales brillantes gue, segin se
decia, eran de verse en las espaldas de los descendientes
de Pélope.

132) Tyro, tragedia de Sofocles de Ia que no quedan
sino fragmentos. Nauck. p. 272 sqq. Tyro habia expues-
to dos hijos gemelos que habia tenido de Neptune. La
cestita en que los colocd hizo que se los pudiera recono-
cer. Cf. narracién de Moisés en el Antiguo Testamento.

133) Odisea, XI1X, 386, 475; X1, 205-225.
134) Odisea, X1X, 391 sqq.

135) Sentido confirmado por 1455 b 9 y 1452 b 5.
Mientras que Ifigenia es reconocida por la carta que, naru-
ralmente, quiere confiar al extranjero venido de Argos en
Tatride, Orestes, y aqui estd el defecto, se hace reconocer,
—<f. alrds Adya de la frase siguiente—, de Ifigenia,
como Ulises por los porquerizos. La distincidn entre re-
conocimiento natural y artificial domina rodo el capi-
tulo. Orestes, en los v. 811-826 de Ifigenia en Tadride,
habla de s wiorews évexa: ¥ de pruebas, rexurpu.

136) Tereo corté la lengua a Filomela para impedic
que revelara que la habia violado, pero Filomela hizo co-
nocer semejante atentado a su hermana Procné mediante
la voz de la lunzadera, bordando unas letras sobre unm
cafiamazo.

137) Dicedygenes, poeta trigico del siglo 1v, de quier
no nos quedan sino versos sueltos. El asunto de los Ci-
prios parece haber sido el de la vuelta de Teucer a Sala-
mina. después de la muerte de Telamdn. Teucer, que
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babia sido expulsado por su padre, vuoelve de incognito.
Llora, ¥ asi se traiciona, viendo un cuadro representande
a Telamén. Cf. ¢l pasaje célebre de la Eneida, 1. 456 sqq.
Videt lliacas ex ordine pugnas. (J. H.) Odisea, Vi,

521 sqq.
138) Coéforas, v. 168 sqq.

139) En una obra sobre la teoria dramitica, segunm
opinion de Bywater: empero, las palabras o5 [HoAdbos
érolfgorev del cap. 17 hacen pensar mis bien ¢n una obra
dramatica, y Polyidos ¢l sofista es sin duda idéntico a
Polyidos autor de ditirambos, de quien nos habla Diddo-
ro de Sicilia, XIV, 46, 6. (J. H.)

140) Obra desconocida.
141) Obra desconocida.
142) Obra desconocida.

143) E! ms. B nos restituye aqui dos lineas que ha-
bian desaparecido del texto por homeoteleuton y que
confirma la versidn arabe. La primera palabra év réwav
justifica la leccion 76 pév ydp de A que los editores
combinaban por & péw ydp- El paralogismo de que aqui
se trata es cxplicado en el cap. 24, 1460 a 20 sqq. ¥
mis detalladamente, en las Refutaciones sofisticas V, 167 b
1 sqq. He aqui un ejemple tomado de este pasaje: la
fluvia trae consigo la humedad en la tierra, pero de que
la tierra esté himeda no se puede concluir con certeza
que haya llovido. Por tanto ¢n este tipe de reconoci-

miento owvflery éx wapadoyiopon el poeta da por des-
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contado que el oyente cometerd tal error logico. Ulises
era ¢l Gnico que podia tender el arco ——hay que su-
poner que la frase dAdov 8¢ pndéva se referia nada mis
2 los que le rodeaban en aquellos momentos-—, pero el
que un extranjero que se presenta como mensajero pueda
hacerlo, no permite concluir necesariamente que tenga que
ser Ulises en persona. Considero las palabras xai e ye. . .
dwpdror (s. e mapaloyiopds dv iy ) como una adicién
que comenzé por figurar en el margen y que aun pudiera
rementar a Aristoteles mismo, En ella hay otro paralogis-
mo: el personaje pretende ser Ulises, y dice que reconocerd
su arco: ¥ para quitar toda duda, hace una descripcion
de ¢, sin que nadie se lo ensede. (J. H.)

144) Ifig. Taur., 582 sqq.

145) Otra interpretacién de este pasaje da J. H., “‘ce
qui choguait, semble-1-tl, que ce héros sortait de la terre
—le sanctuaire d’ Amphiaraos était une grotte—-; alors que
d’ordinaire les dieux descendent sur la terce’.

146) ‘“‘gestos y actitud”’ corresponde a la palabra

TXTpa

147) Comentarios de esta frasz célebre véanse en Intr.
fil., vir b, 31.

148) Objeto del viaje: llevarse la estatua de Diana 2
Atenas. [fig. Toaur., 85-91: 976-8.

149) Cf. 1454 b 32. Cf. Nota 139,

150) Ifig. Taur., 281 sqq. 1031 sqq.
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151) Cf. Inte. fil., VII ¢, 2.

152) Parece que aqui estd el texto irremediablemente
mutilade. (J. H.)

153) Texto -interpolado. Aristételes ha distinguido
seis partes en la Tragedia.

154) Las mujeres de Ftia era el titelo de una tragedia
de Séfocles: Peleo, de una de Sofocles y de otra de En-
ripides.

155) J. H., adopta la leccidn reparbdes sin preten-
der recomstruir el texto total. Parece que habia aqui,
al igual que en el cap. 14, 1455 b B, una condenacién
de los medios escénicos que no miran sino a inspirar terror,
Las Fércidas son monstruos descritos en ¢l Prometeo de
Esquilo, v. 794-798. Sobre ellas hizo un drama satirico.

156) Prometeo encadenado, de Esquilo, Hades o Dios
de los Infiernos o de lo lavisible (4, #3és:) con la vista
ordinaria.

157) Cf. cap. 5 y cap. 17.

158) Esta idea estd expresada en dos versos que Aris-
toteles cita en la Retérica, 1402 a 10. Aristiteles, como
buen griego, estaba convencido de que en el universo real
rige un absoluto determinismo o Necesidad (“Avdyxy,
Fatum) de que no escapan ni los Dioses. Por esto 1a ve-
rosimilitud, contra la que, por ser tal, pueden pasar verosi-
milmente muchas cosas, podia conscituir chjete y recurso
propio de la Poética: de la reproduccion imitativa del
mundo, que en si ¢s determinista.
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159) “‘intermezzo”, éufidhapn, o inrerludio.

160) Cf. Retdr., 1356 a 1 y 1378 a 20. alfay xal
peoty; Retér., 1403 a 16, Cf, Isécrates 42 C.

161) Para la traduccién que hemos dado, a pesar de
que J. H., dice que el texto es oscuro, nos hemos ins-
pirado en la funcién apofintica de la palabra. Cf. Aris-
tételes ‘Sobre Interpretacién’, cap. 1V.

162) llieda. v. 1.

163) Aqui dice nada mis Aristoreles  arpooBors,
que es echar (BoAy)} hacia alguna parte (mwpas) el
aire. 5i con J. H., se emplea 1a obra del mismo "‘de parub.
anim’. 1. 16, 660 a 5 r& pév ydp (ypdppara) 45 yAw=
TTNS elo wprxrﬂuknf, Ta BE a‘upﬂoﬂnff&w x(Mv se podrd
traducit con J. H.: “sans qu'fl y ait rapprochement de la

langue ou des [ivees™.

164) Entre los gramiticos griegos son semivocales las
liquidas, la sigma y las dobles £, £ . En el Teeteto,
203 B, Platdn hace de 1a sigma voeal muda: no habiendo
sino vocales y mudas. En el Crdrylo, 424 C, v en ¢l
Filebo. 18 B, intercala entre vocales ¥ mudas las “'lefras
intermediocias’” que no son ¢uwwjerra sin por eso llegar a
&¢.3W. Arcistdteles no aprovechd este punto. (J. H.)

165) Véanse estas mismas definiciones en De qudib.,

804 b 8.

166) Los textos reférentes 2 1a conjuncidn y a fa ar-
ticulacidn parece que estin irremedizblemente mutilados.
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Bywater supone gque antes de dpflpoy hay una Jaguna
donde hubieran figurado como ejemplos las proposiciones
dupi, mept que se encuentran en la definicion de asticu-
lacién (articulo) . Habria, pues, entre las conjunciones
palabras que no rigen a otros, como pév, &y, Tol, 8¢ CE.
Rerdr., 111, 5, 1407 a 20 sqq. — u otras que rigen, como
nuestras proposiciones. (J. H.)

167) He traducido dpfpov por Articulacion, pues ar-
ticulo no se aplica, en su sentido actual, a lo que aqui
dice Aristoteles. Cf. ademas la pota anterior,

168) Tal vez se trate, como dice Bywater, al princi-
pio de la frase, de conjunciones como &, dwel, Sre, dis;
2l medio, de particulas disyuntivas, de conjunciones fina-
les o consecutivas. Pero todo esto es muy inseguro. (J. H.)

169) Cf. Sobre Interpreracién. Cap. II, 16 a 19 =2qq.

170) Sobre Interpretacién, cap. i, 16 b 7 sqq. La
raiz de pnue e [a nuestra de rio: v significa lo fluyen-
te: por esto tal vez seria mejor traducic por fluxidn,
porque el verbo es precisamente la parte de la oracidon que
hace fluir las palabras a lo largo del tiempo v de los tipos
de movimiento, de accidn ..,

171) Frase, Adyos. oracién. Parece que no se puede
emplear aqui la palabra proposicion, pues se incluyen
aun conjuntos de palabras 2 los que no conviene el predi-
cado de verdadero o falso. Cf. ""Sobre Interpretccidn’,
cap. IV.

172% Cuando se define al hombre diciendo “‘animal
racional” esta frase entra en el predicado, pero ella sola
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no contiene verbo alguno; y no llega a proposicidn, con
valor de verdad o falsedad, hasta que sc diga “‘ef hombre
es animal racional”, La frase “Cledn marcha’ parece ser
ejemplo estercotipado para las gramaticas.

173) Aqui el texto francés, por razones entte patrio-
ticas y cientificas, —texto drabe—, pone Meaooahwray,
“los de Marsella'', Reguérdese, dice a punto J, H., que
Aristteles describiéd en sus 1loAereiae la Constitucion de
Marsella. El nombre compuesto, ‘Epposwndéarfios, pare-
ce formado de los nombres de tres rios del Asia Menor, cuyo
recuerdo era querido de los habitantes de Marsella, colonia
de los Focios. Parece con todo que se trata de un epi-
teto de Japiter, mis que de un nombre de persona. v.
Phitologus, 1920, p. 257. {J. H.) La edicion inglesa
H. Fyfe escribe  peyorewrdy, y traduce, como nosotros,

por “‘nombre rimbombanre”.
+

174) odyvvor. lanza. Hay otras formas dz este nom-
bre: aiywwa en Herodoto (V. 9), elywas en Hesi-
guio ... (J. H.)

175) Para todo este trazo acerca de la metifora véase
la Intr. fil., VIIL.

176) Odisea, I, 185; XXiv, 308.
177) litada, 11, 272,

178) Ejemplos considerados desde Vihlen como toma-
dos de los xabapuei de Empédocles. Cf. Diels, Vorsokea-
riker, 3, frgm. 138, 143.
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179) Para la inteligencia de este pasaje véase Intr. fil.
VI 2, 2.4,

180) Cita desconocida.

181) dpyrvp sc encuentra dos veces en la [liada, I,
11: », 78; l:pn'r,m-‘,‘ (Zpyu)ug Hermann) es desconocido;
Cf. Hesiquio, épvvras; &ovy, Pracry, xiddu. (J. H.)
En cuanto a la metifora “copa de Marte'" se lee en los
Persas de Timoteo de Mileto (frgm. 22 de la edicidn de
Wilamowitz). Baco aparece a veces representado teniendo

en la mano una .;(,d,\,-,?, como st fuera un pequefio escu-
do redondo. (J. H.)

182) kpt en vez de xpiflj (cebada) y 64 en lugar de
8&pa (casa) : & en vez de Syug vista, ojos, apariencia.

183) Texto de Empédocles, Diels, frgm. 88. Cf. Edi-
cién de Presécracos del autor, p. 77, 11, 9.

184) lHliada, Vv, 393.

185) La distincién de los tres géneros de nombres viene

ya desde Protigoras. Retdr., I, 1407 b 7. Aristofanes,
en las Nubes. v, 658 sqq. Sobre los géneros, Cf. cap. 14
de Refut, sofist. (J. H.)

186) Aristoteles se refiere a wvocales siempre breves,
0. €.

187) Esta doctrina acerca de la seleccidén de palabras
st halla en la Retdr., 1404 b. Acerca de Cleofén v. no-
ta A9k
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Un poeta trigico de nombre Esténe¢los es mencionado mu-
chas veces por Aristéfanes.

188) Lo aludido es una wentosa, en forma de copa
de bronce, que, aplicada sobre la piel y calentada conve-
nientemente, reduce la presidéa del aire encerrado, causando
asi una afluencia de sangre. Este enigma era célebre, Cf.
Retdr.. 111, 1405 a 37.

189) En el primer caso se trata de un mal eximetro
(He visto a Epicares marchando a Maratén). La inten-
cién satirica esti condensada en Badillerv, que es verbo
solo usado en prosa, como si dijéramos en castellano
“marchando a pata’”. Ademis Badi no forma espondeo
sino por un alargamiento arbitrario y desagradable de &,
El segundo verso estd mutilado, Parece que Euclides el
viejo era poeta satirico.

190) Cf. Retér., I, 1406 b 5 sqq.

191) Odisea, IX, 515 — XX, 259; Hiada, XViI, 265.
Notese que a Aristoteles no se le pasa por alto la belleza
puramente verbal de los poemas,

192) Desconocido.

193) Para el valor ideoloégico de esta frase wéase Intr.
fil., VIiI; 2.4.

194) E! apriori hylozeista o animista cncerrado en
esta exigencia se hallard desarrollado en Ince. Fil., I, 3.

195) Segin Herodoto en el mismo dia (VII, 166),
del 480 a. C.
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196) Cap. 8, 1451 a 23.

197) Para el sentido de &a)upﬁémy. véase Deméste-
nes, 278. orjAas SwAopfParar Tovs dpovs. La extension
natural a la epopeya permite sembrarfa de episodios, para
descanso del lector.

198) Cf. Polir., 1280 b 13.

En ¢l ciclo épico los Cantos ciprios contaban, par-
tiendo del juicio de Paris, los crigenes y comienzos de Ja
guerra de Troya. En cuanto 2 la Pequedia iliada véase en
el mismo texto a continuacién.

199) Aunqgue a continuacidén se enwmeran diez. Lo
cual parece indicar el otigen verbal de la Poética.

200) Hubo un Juicio de Armas de Esquilo —<f. Ajax
de Sofocles—, un Eripylo de Sofocles —en 1912 sz ha-
llaron fragmentos muy mutilados de é. Cf. Diehl, Sup-
plementum Sophocleum, pp. 21-28——. Acerca del episo-
dio de Ulises disfrazado de mendigo, v. Odisea, IV, 240
sqq. Sofocles compuso también una tragedia Las Lacede-
monias, ¥ otra Sindn. En fin ¢ Sagueo de Troya es el
titulo de una tragedia de Iofén. {J. H.)

201) Telémaco es reconocido por MNéstor, Menelao.
Helena; Ulises es teconocido por el Ciclope, por los Fea-
cics, por Euriclea, por los porquerizos, por Telémaco, por
los pretendientes, per Penélope, y en fin por su padre.

202) En el cap. 7.

203} Retdr., I, 1371 a 25. En este pirrafo se puede
hallar una leve alusidn a la unidad de lugar. Y es el Gpi-
co pasaje en toda la Poética.
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204) Cf. 1449 a 2-78.

205) Aristételes ha hablado de Xeremén en el cap. I,
1447 b 21.

206) v. 1449 a 24,
207) Para este punto véase la Intr. fil., VII, ¢ 3.
208) Cf. Intr. fl., vV, 1.3,

209) Itiada, XXII, 205 sqq. Esté ejemplo aparecerd
también en el cap. 25.

210) Cf. Inte. fil., v, 2.

211) Ya que no se puede seguir, segiin Ja logica clisica,
de un antecedente falso un consecuente verdadero. Si,
pues, el antecedente imaginado resvita falso habri que
buscar otro que sea verdadero a fin de que dé con el con-
secuente verdadero uma implicacidn verdadera.

212) Nuestra alma (ywyy)} precisamente, ¥y no el
entendimiento (yovs) © el discurso racional (&a’.mm.). Cft.
Inte. fil., v, 1, 4, 8.

213) El nombre de Nimrpe (Bafio) se extendia comin-
mente a todo el cante XIX de la Odisea. El pasaje
aludido es aguel en que Penélope se dejz engafiar por Uli-
ses — v, 165-248, Ulizses se hace pasar por un cretense
que hz recibido en su casa a2 Ulises. Penélope hace un falso
razonamiento: de [a verdad del consecuente —— descrip-
cién del vestido y maneras, de Ulises—, concluye a Ia
verdad del antecedente — que el extranjero es el cretense
Etén. :
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214) CE Imer. fil., v, 1.2.

215} E! anacropismo cometide por Séfocles en su
Electra, al suponer que babia ya Juegos Piticos, fué sefia-
lado por el escoliasta en el v. 49, 6B21; pero no parece
que e¢ste anacronismo constituya el dAoyov al que Aristé-
teles alude en este pasaje. (J. H.)

3¢ admite que se trata aqui de Misios de Esquilo, EI
personaje viene de Tegea es Télefo. Su silencio es materia
de risa para los autores ¢dmicos Amfis y Alexis, (J. H.)

216) Odisea, X1I. 116 3qq.
217) Cf. Intr. AL, ¥ L.
218) Cf. 1458 a 1.8.

219} Aristdteles explicd el tipo de marcha de los cua-
dripedos, en De incessu animalium, 14, 712 a 24.

220} Cf. cap. 24, 1460 a 14 sgq.

221) Cf. HNiada, Xv, 271; Pindaro, O, III, 52 y

escohio.

222) Se ignora de qué proviene este paralelismo hecho
célebre por Aristoteles. (J. H.)

223) Cf. Vorsokratiker, Dicls, frgm. 11, 12, 35 de
Jencfanes. Véase en los Presocrdticos del autor, val. L
pp- 3, 4.

224) [ifada, X, 152. Los compafieros de Diiomedes
han plantado asi sus lanzas durante la noche. Problema:

KXXIV



NOTAS AL TEXTO CASTELLANO

“mala posicién, pues pueden caerse ficilmente y causar
alarma’”’. Solucién: “Homero no defiende tal posicién,
simplemente cuenta un hecho™.

225) [liada, 1. 50. Problema: *‘jpor qué Apolo, que
pretende castigar 2 los griegos. comienza por hacerlo con
los mulos?"” Solucidn: “pudiera ser que mulos signifique
agui centinelos”,

226) IHNiade, X, 316. Problema: ";cdmo Dolén, si era
deforme, podia correr velozmente, wobdxms 7™ Solucidn:
“contrehecho significa aqui feo de cars’.

227) HNiada, 1%, 202.

228) Arnistételes cita de memoria lliada, X, 1-2: (Cf.
m 1-2), v X, 11-k3.

229) IHiada. XVIIl, 489 (Odisea, v, 275). Problema:
“icdmo puede decir Homero que dnicamente 1a Osa Mayor
no se acuestal’’.

Estas dos soluciones de Hipias de Tasos s¢ encuentran
mis largamente tratadas en Refut. sof., 162 b 6. §Boper &¢
no procede del cante XX de la Iliada, v. 297, sino del
comienzo del canto 1.

En el texto que debid conocer Aristételes ¢! verso 15
par?fe ql!(’ erac

*Hpn Awoopéim, 8@Boper 8¢ of elyos dpéobat.
Hipias de Taso sustituia en vez de 8i8opev ¢l infinitivo

imperativo Siouévar, abrevizdo 8idpev. En este caso ya
no es Jupiter quien se engafia, sino el suefio.
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Para la frase ol xarawvberas opfpy (lliada 327) nos
dice Aristoteles que los criticos cotregian el texto ha-
ciendo ol oxitono: Agyorres vd ot ofirepov. Los editores
de la Poética admiten uninmimemente, con el comentador
Miguel de Efeso, que el texte no corregido era of. Véan-
se las notas criticas al texto griego. (J. H.)

230) Fragmento 35 de Empedocles. Vorsokratiker,
Diels. En el segundo miembro cambia el sentido segiin con
quién s¢ junte wpy. Véase el vol. I de los Presocrdticos
del antor, p. 61, 1, 22.

231) [liada, X, 251-2. El escolio del Venetus B nos
ha conservado el problema y la solucion, mas pueril toda-
via que ¢l problema mismo, que le daba Aristdteles. Pro-
blema: ''si han pasado ya mis de dos tercios de la noche,
;cémo puede decir Homero que quedaba atin un tercio?”
En la solucidn por dpeiffodin el wrhéwm afecta directamen-
te 2 Tav dio porpdwy: a los dos tercios: dos tercios enteros.
Y es clarc que quedaba todavia un tercio entero de la
noche.

232) Ifiada, XX, 234. Esta solucidén se encuentra, sin
el nombre de su autor, en vn escolio de Venetus B ([fiada,
XIX, 283), v en Polux, 7, 106. {J. H.)

233) [iada, XXi, 592. Los modernos como los an-
tiguos han tratado de explicarse ¢! emplec de un metal tan
poco resistente como el estafic en la armadura bomérica.

234) llieda, XX, 292. +i} &layero pelvov dyyos. El
escudo de Aquiles, 3 tenor de este pasaje de la Jliada
(267-272), comprendia cinco placas de metal superpues-
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tas: dos de bronce, dos de estafio y una de oro. ;Cémo
Ja lanza de Eneas que atravesd dos, pudo detenerse en la
placa de oro que debia ser la exterior? La solucidn, como
puede verse segin los escolios de los Venetos A. B, es
ia siguiente: no hay que entender &oyero en sentido es-
tricto: la limina de oro ha contribuido a que se atascara
la lanza. (J. H.)

235) Este Claucén pudiera ser el mencionado per
Platén en el [én, 530 D.

236) Cf. el escolio al XV. 16 de la Odisea. (J. H.)

237) 10 mapabeype S Smepéyav. CE. Intr. fil, V.
El valor de poesia es superior al de la historia, es deciz: a
la ciencia o técnica de presentar las cosas exactamente, si
fuera posible, como fueron. La poesia las presenta como
debieran ser, y el deber ser es siempre superior al ser de
becho. El deber ser hace de paradigma o maodelo.

238) Refutaciones sofisticas de Aristételes.

239) Se trata del papel de Egeo en Medea (v. 663
59q.) En el cap. 15 Aristoteles ha criticado el desenlace
de Medea v el caricter de Menelao en el Oresres.

240) Escila: ditirambo de Timoteo de Mileto. Aristé-
teles es alude a ¢l en el cap. 15, 1454 a 9. El [lautista
agarra vy arrastra al corifeo para imitar a Ulises arrastrado
por Escila.

241) Mpynnisco de Caleis era el protagonista en las
alrimas piezas de Esquilo. Se lo menciona en la Vida de Es-
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quilo. Calipides lo es en la Vida de Sofocles. Pindarus
es desconocido. (J. H.)

242) Sosistrato y Mnasiteo son desconocidos. dupdelv
significa aqui, como en Tederito, 5, 22: cantar en un
concarso. {J. H.)

243) Se encuentra en lugares sueltos en los tragicos
grupos de exametros. Asi en Frloctetes (839-41), en las
Trachinianes (1010-1014), en las Troyanas (595 sqq.)
(@™ 7 )

244) Para este [inal véase Jmir. técnica, v, b,





