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ADVERTENCIA

Las traducciones de los poemas de expresién portuguesa son de Pilar
Vdzquez Cuesta, excepto el poema ‘“Negro’ que ha sido traducido por
Armando Conzilez-Pérez.

Las traducciones de los poemas de expresion francesa e inglesa son de
Armando Gonzilez-Pérez y Barry D. Amis, excepto el poema ““Cuaderno de
un retorno al pai’s natal” que ha sido traducido por Julio E. Miranda.

Quiero expresar mi deuda de agradecimiento al profesor Barry D.
Amis de Purdue University por su contribucion y asesoramiento con res-
pecto a los poetas de expresion francesa e inglesa.

Se agradece también a los siguientes poetas, herederos, representantes
y casas editoriales por la generosa autorizacion para publicar los poemas que
se recogen en esta ANTOLOGIA CLAVE DE LA POESIA AFRO-AMERI-
CANA. Se piden disculpas en caso de alguna omisién involuntaria.

Alfonso Camin, “Negro” y ‘‘Macorina’; lldefonso Pereda Valdés,
“‘Supersticiéon”, “La guitarra de los negros” y “E| candombe”’; Sra. Maria
Valdés Vda. de Luis Palés Matos, “Pueblo negro”, “Danza negra’’ “Nam-
Nam', “Falsa cancién de Baquiné’, ‘““Majestad negra’, ‘“Lagarto verde'’;
‘“Elegra del Duque de la Mermelada’ y ‘“Cancién festiva para ser llorada”,
Sra. Blanca Korsi de Ripoll, hermana de Demetrio Korsi, ‘‘Incidente de
Cumbia'; Sra. Lilina Iturbe Vda. de Andrés Eloy Blanco, ‘‘Pintame angeli-
tos negros” y “Refilica de la negra Hipdlita, nodriza de Bolivar’’; Manuel
del Cabral, “Negro de América”, “Aire negro” y “Negro sin nada en tu
casa’; Adalberto Ortiz, “Breve historia nuestra’, “Contribucién’, *La tun-
da para el negrito!’ y “Mosongo y la nifna negra’”; Nicomedes Santa Cruz,
“América Latina”, ‘‘Ritmos negros del Perd” y ‘‘La noche”; Rolando Cam-
pins, “Vidalida la Bant(’ y “Natividad"’; Pura del Prado, “Abuele”, “Canto
a Oshdn, 1a Virgen del Cobre” e ‘““Historia de Changé y Obbd, la Virgen del
Carmen”; Twayne Publishers, Inc., “If We Must Die” y ‘“Outcast” del libro
Selected Poems of Claude McKay, copyright Claude McKay, 1953; Harold
Ober Associates, Inc., ‘! Dream a World’* del libro de Langston Hughes
American Negro Poets publicado por Hiil and Wang, copyright Langston
Hughes, 1945; Harold Ober Associates, Inc., *“l, Too, Sing America”, del li-
bro de Langston Hughes The Dream Keeper publicado por Alfred A. Knopf,
Inc., Copyright Alfred K. Knopf, Inc., 1926; Harold Ober Associates, Inc.,
““Brass Spittoons” del libro de Langston Hughes Fine Clothes to the Jew
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publicado por Alfred K, Knopf, Inc., copyright Langston Hughes, i927;
Harold Ober Associates, Inc., “The Negro Speaks of Rivers’ del libro de
Langston Hughes The Weary Blues publicado por Alfred K. Knopf, Inc.,
copyright Langston Hughes, 1921; Corinth Books, ‘“Preface to a Twenty
Volume Suicide Note,” del libro de LeRoi Jones Preface to a Twenty Volu-
me Suicide Note, 1960; Editorial Presence Africaine por los poemas ‘‘La
complainte du négre’’ y ‘‘Bientdt” de! libro de Léon Gontram Damas Pig-
ments, 1937; Presses Universitaires de France por el poema de Guy Tirolien
“Priere d'un petit enfan négre’’ publicado en Anthologie de la Nouvelle Poe-
sle Négre et Malgache; presses Universitaires por el poema de Jean Frangois
Brierre “‘Black Soul’” publicado en Anthologie de la Nouvelle Poesie Négre
et Malgache; Editorial Presence Africaine por el poema de Aimé Césaire ‘“Ca-
hier d'un retour au pays natal’’; Editorial Fundamentosy a Julio E. Miranda
por la publicacién de la traduccién del poema de Aimé Césaire que aparece
en Poesia de la Negritud, Madrid, 1972; Povina Cavalcanti y a la Vda. de jor-
ge d€ Lima por los poemas *Pai Jodo", ‘““Madorna de laia’’, ‘“‘Essa negra Fu-
16" y “Ol4, Negro!"; Raul Bopp, ‘‘Negro”, "Mae-Preta’ y '‘Dona Chica". De
acuerdo con los derechos de autor vigentes en Cuba, se reconocen a los si-
guientes poetas por la inclusién de sus composiciones en ¢sta antologra: José
Zacarias Tallet, “Larumba’’; Alejo Carpentier, “Liturgia’’; Regino Pedroso,
‘‘Hermano negro''; Marcelino Arozarena, ‘‘Caridd”; Ignacio Jacinto Villa
(Bola de Nieve), *Drumi Mobila’; Nicolds Guillén, “Mulata”, “Ti no sabe
inglé” “Cancién del bongé”, “Velorio de Papd Montero", ““Secuestro de la
mujer de Antonio’’, ““Pregdn’’, ‘““Balada del giije”’, “Sensemayad’’, ‘‘Balada de
los dos abuelos” y *“iQué color?’’; Nancy Morejon, ““Los ojos de Eleggud’’;
Pablo Armando Fernindez, “Rendicién de Eshu’’; Miguel Barnet, “Ochosi™’
y “La huida”. Se reimprimen también algunos poemas publicados en revis-
tas, periédicos y antologias: Ramon Guirao, Orbita de la Poesia Afrocuba-
na, 1928-1937 (La Habana, Ucar, Garcia y Compaira, 1928); José
Lezama Lima, Antolouia de la poesia cubana, 11l (La Habana, Consejo Na-
cional de Cultura, 1965); Lunes de Revolucion (La Habana, 26 de diciembre
de 1960) por el poema de Pablo Neruda, ‘*Bailando con los negros’.
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LAS AMERICAS

La historia del hombre negro en el Nuevo Mundo es indiscu-
tiblemente singular. No siendo oriundo como el indio, ni explora-
dor, descubridor, conquistador, colonizador o evangelista como
el hombre blanco, llegb a este continente, la mayoria de las veces,
después de largas e interminables noches de-terror en el barco ne-
grero. Permanecié en estado de abyeccion mds de trescientos a-
nos sufriendo horribles castigos fisicos e irreparables traumas si-
coldgicos. Tuvo que luchar en la Posemancipacién por sus dere-
chos civiles en Norteamérica y su igualdad socio-econémica en
Iberoamérica. Consiguio algunos derechos humanos bajo portu-
gueses y espanoles, inexistentes en las posesiones anglosajonas,
debido a la proteccion legal y eclesidstica que dispensaron estos
paises a los esclavos.(1)

ACULTURACION

Los negros esclavos llegaron a América con el grillete en los
pies y la piel surcada por el litigo del negrero. Los portugueses y
los esparioles fueron los primeros en embarcarse en el odioso co-
mercio de la trata de negros.(2) Les siguieron las capitalistas com-

(1) Para la proteccién que Espafia dio a los esclavos desde un punto
de vista juridico, véase Fernando Ortiz: Los negros esclavos. La Haba-
na, 1916. Consdltese también: “Fernando de Armas Medina, el Santo de
los esclavos’, Estudios Americanos: Revista de la Escuela de Es udios
Hispanoamericanos. Sevilla, nimeros XL-LH, enero-febrero de 1555, pa-
ra a proteccién eclesidstica.

(2) Charles Vertinden: L'esclavage dans I'Europe Medievale: 1.
Peninsule Ibérigue.  France, Bruges, 1955, discute 1a antiquisima rela-
cion entre espaiioles y africanos. Véase también Fernando Ortiz: Los cubil-

dos afrocubdnos. La Habana, 1921.
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pafras negreras holandesas, francesas e inglesas. El trifico de escla-
vos en las Américas durd hasta mediados del siglo XI1X. Millares de
esclavos perecieron en la dantesca travesia del Atlantico. Los que
lograron llegar al Nucvo Mundo sufrieron el infrahumano trabajo
en las plantaciones, 1as minas, la servidumbre doméstica y sobre to-
do el trauma de la aculturacion. Los distintos grupos de amos se in-
teresaron en evangelizar al esclavo pero el método de conversion
vario de un grupo a otro. Los portugueses y los espanoles fueron
menos exigentes. Dejaron que los esclavos agrupados en cabildos
practicaran sus creencias facilitando asi la creacion de un sincretis-
mo religioso y la pervivencia de importantes aspectos ligliisticos,
la organizacion social y ¢l folklore de los distintos grupos de escla-
vos traidos al Nuevo Mundo, especialmente en el Brasil y la region
del Caribe. (3)

La actitud del anglosajon fue muy distinta. Consideraba al
negro una raza inferior y maldita. Crefa quc la tinica forma de
acercarlo a Dios era por medio de la esclavitud. (4) El sincretismo
africano protestante presenta otro matiz al que surgié en los paises
catdlicos. El esclavo en las posesiones anglosajonas no hallé en la
religion protestante la correspondencia orishas-santos que identifi-
¢o6 en el Santoral catdlico: Changd se convirtié en Santa Barbara,
Orula en San Francisco, Obatald en la Virgen de la Mercedes,
Yemayd en la morena Virgen de Regla, etc. Su inspiracion fue el
Antiguo Testamento. Sc identificé con la servidumbre de Israel,
semejante a la suya, y su cautiverio en Babilonia con las promesas
de una redencién futura. Sus héroes fueron los profetas, especial-
mente Moisés y Jeremias. Contribuyo también a que sus creencias
y antiguas tradiciones quedaran truncadas la supresién de agrupa-
ciones de negros en Norteamérica, especialmente después de famo-
sas revueltas como la de Nat Turner en Virginia. El socidlogo
Orlando Patterson, en efecto, cree que si se hiciera una clasifi-

(3) Sobre el sincretismo religioso en el Brasil, Iase el libro de
Waldeman Valente: Sincretismo Religioso Afro-Brasilero. Sao Paulo,
1955. Respecto a Cuba, consiitese el ya cldsico libro de Lydia Cabrera: £/
Monte, Miami, 1969.

(4) John H. Franklin: From Slavery to Freedom. History of Ame-
ricans. Nueva York, 1969, pdg. 105.
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cacion entre los esclavos traidos a América en la retencion de sus
antiguas tradiciones, los negros de los Estados Unidos ocuparian
el altimo lugar debido a la politica seguida por sus antiguos
amos. (5) La actitud de los diferentes grupos de amos asi como la
aclimatacion y aculturacion del esclavo a su nuevo ambiente contri-
buyeron a su formacion cultural que nos transmite por medio de
una de las lenguas indoeuropeas adquirida en el Nuevo Mundo.

ANTOLOGIA

Esta antologfa intenta presentar la singular y significativa
experiencia del hombre negro en las Américas sea su medio de co-
municacion el espaiol, el portugués, el francés o el inglés. Los poe-
mas seleccionados reflejan en su contenido’ social y artistico la lar-
ga y torturante lucha del afroamericano por reivindicar, sus inaliena-
bles derechos humanos. Destacan el conjunto de estas composicio-
nes un sentimiento de comunidad que estd por encima de los obs-
taculos de ticmpo, espacio ¢ idioma.

Ademas de la representacion de autores consagrados como
Luis Palés Matos, Nicolds Guillén, Emilio Ballagas, Jorge de Lima,
Aimé Césaire, Claude McKay, Jacques Roumuin, Langston
Hughes, para mencionar sdlo unos cuantos, se han incluido poetas
de la dltima promocion de Poesia Afroamericana, especialmente
de Cuba que, junto al Brasil, Haiti, Guadalupe, Martinica, la Guaya-
na francesa y los Estados Unidos, se ha mantenido a la vanguardia
de esta modalidad poética. Se han omitido algunos nombres debi-
do al criterio selectivo de esta antologia y no a prejuicios de ningu-
na forma. De ahi que el lector hallard en estas selecciones una ga-
ma de sentimientos que ponen de relieve la singular y significativa
experiencia del hombre negro en las Américas: odio, violencia,
amargura, desesperacién, amor, sensualidad, ternura, miedo, com-
pasién, humor y alegria.

(5) Orlando Patterson, 'Toward a future that has no past reflec-
tions on the fate of Blacks in the Americas”, The, Public interest, 1972,

pag. 7.
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Esta antologia se ha dividido en dos partes. La primera
corresponde a los poetas afroamericanos de expresion espanola y
se subdivide en A) Cantos anénimos negroamericanos, B) Poe-
tas precursores y C) Florecimicnto de la Poesia Afro-Hispano-
Americana. Dentro del renacimiento de esta modalidad poética
se ha hecho una clasificacion entre poetas iniciadores, impulso-
res y continuadores. Se reconocen los |imites de esta clasificacion
porque hay autores que abarcan mds de una etapa en la evolucion
de este género literario.

La segunda comprende a los poetas de expresion portu-
guesa, francesa e inglesa. Ademds de los conocidos poemas de
autores célebres como Jorge de Lima, “Essa negra Fuld’’; jacques
Roumain, “Quand bat le Tam-Tam’’; Langston Hughes, “The Ne-
gro Speaks of Rivers”; Léon G. Damas, “Bientdt’’; se han in-
cluido otros poetas como Antonio de Castro Alves, “Vozes
d’Africa”, ‘“Navic Negreiro’; Jean Frangois Brierre, ‘‘Black
Soul"; Aimé Césaire, “Cahier d’un retour au pays natal; LeRoi
Jones, ‘“‘Preface to a2 Twenty Volume Suicide Note'’; et al, que
ensanchan ¢l horizonte poético y cumplen el objetivo principal
de esta antologia. Al hacer las traducciones de estos poetas, se ha
procurado respetar tanto la forma como el contenido de la com-
posicion. Ha habido ocasiones, sin embargo, en que se ha sido
parcial al contenido para no perder de vista el verdadero sig-
nificado del poema. Se incluye el original de cada autor para que
sea el lector quien exprese el dictamen final.

Armando Gonzilez-Pérez
Marquette University

Madrid, 1975



|
ANTOLOGIA

““Soy como soy Yy no como t quieres’
(Cancidn popular cubana)



A. CANTOS ANONIMOS NEGROAMERICANOS

1. LITURGICOS

REZO DE MAYOMBERO

Casimba yeré

Casimbangd

Y sali de mi casa,
Casimbangé

yo vengo a busca...

Dame sombra Ceibita

Ceiba da yo sombra,

Dame sombra palo Cuaba
Dame sombra palo Yaba
Dame sombra palo Caja
Dame sombra palo Tengue
Dame sombra palo Grayia
Dame sombra palo Wakibango
Dame sombra palo Caballero
yo vine a buca...

LA CULEBRA
(Canto de comparsa.)
—¢Qué animales son eso?
(Sdmbara-culemba.)

-Amo, yo la mata...
(Sdmbara-culemba.)
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—Le mira su diente.
{Sambara-culemba.)

—Parese filere.
{Sdmbara-culemba.)

—E le mira su sojo...
(Sambara-culemba.)

— iParese candela!
(Sdmbara-culemba.)

—La culebra ya muri6.
( iCalabasé-s6-56!)

-~ &Y quién fue quien la matd?
( iCalabasé-s6-s6!)

CANTO PARA MATAR CULEBRAS
Arreglo de R. Guirao
(Negrita)

— iMamita, mamita!
Yen, yen, yen.
iCulebra me pica!
Yen, yen, yen.
iCulebra me come!
Yen, yen, yen.

iMe pica me tragal
Yen, yen, yen.

(Diablito)

— iMentira, mi negra!
Yen, yen, yen.
Son juego e mi tierra.
Yen, yen, yen.

(Negrita)

— iLe mira lo sojo,
parese candela!...
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iLe mira lo diente,
parese filere!...

(Diablito)

— iCulebra se muere!
iSangala muleque!
iCulebra se muere!
iSdngala muleque!
iLa culebra murié!
iCalabasd-56-56!

(Negrita)

— iMamita, mamita!
Yen, yen, yen.
Culebra no pica.
Yen, yen, yen.

Ni saca lengiita.
Yen, yen, yen.
Diablito matd.
iCalabas6-56-s6!

(Diablito)

~— iNi traga ni pica!
iSdngala muleque!
iLa culebra muri6!
iSangala muleque!
iYo mimito matd!
iCalabas6-50-50!

LA CULEBRA SE MURIO

La culebra se murié
Don Panchito [a matd.
A ti mimmo te pico,
Don Panchito la matdg,
a ti mimmo te pico.
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Mayord, su messé,
Qué cosa bamo jasé.
Yo tumba la caiia,
Yo yena carreta

y yeba trapiche,

¢ qué jora comé?

La culebra se murid,
Don Panchito la maté.
A ti mimmo te picd,
Don Panchito la mato,
a ti mimmo te pico.

CANTO FUNERAL

iCundingui,
cundingui,
din, din, din!

Bamo llora
muetto pobre.
Mafana toca mi,
pasao toca ti.

iCundingui,
cundingui,
din, din, din!
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2. SECULARES

MAMA INE

Aqui etan todo lo negro,
que benimo a sabé

si no consede pemmiso
pa ponenno 2 molé.

iAy, Mama Iné!_
Bamo a cotta la cana
que bamo a mole.

iAy, Mama Iné'__

iAy, Mama Iné!__

La bendision, mi amo;.
su messé, ino culdiba?
ka yegua que yo tenia

la mayoré me la cujiba,
Disisa que me la comprd.
Eyo dinero no me da

pa mi. iSan Antonio!
1Yo me queriba jorci!
Fottuna la compaiiera
que 12 soga me cottd
E beddi, e beddd.

Aqué etin todo lo negro,
que benimo a sabé

si mo consede pemmiso
pa ponenno a molé.

iAy, Mama Iné!__

Bamo a cotta la cafia
que bamo a moleé.
iAy, Mama Iné!._.
iAy, Mama Inél...
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MANDINGA MORO

Gangd mabién corord,
guan sirolé cuajele.
Bueno, bueno...

Su sali mendé

y afela meld...
Mandinga somo,
¢te e mi nombre,

a que no le gutto
gue no se some.
Ete e mi gutto,

ete e mi pasio.
iSenore, adib!...
iCabayero, adio!...

Ganga mabién corord,
guan sirolé cuajele.
Bueno, bueno...

Su sali mendd

y afela mela...

CANTO PARA TOQUE DE RUMBA.
iMangui, mangué!

Si son manguito
echamelo aqur;

mi Federiquito

no son pa ti:
Mangui, manguito,
mi chibiriquito
quié lo iba a desi:
que eso manguito
no son pa ti.

iMangui, mangtié!
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Si son manguito
echamelo aqur;

mi Federiquito

no son pa ti.

iMangui, magiié!

CANTOS DE COMPARSA TA JULIA

—Ma Rosario ta malo.
(iCdngala lagonté!)
—A be qué cosa tiene.
(iCdngala lagontd!)
—Tiene barriga y dolé.
(iCdngala lagontd!)
—Eta embasard.

{ iCdngala lagontd!)
—Culebra [asutta.

{ iCéngala lagontd!)

— ¢Qué diablo son ese?,
pregunta e mayora.
Mira diente d’anima,
mira fomma ne rocca,
mira sojo d'ese nima,
écandela ne parese?
i{Qué nima son ese

que ne parese maja?

Ta Julia mimo ba mata.

{ iBiquini ba di ba yo!)
—¢Qué nima so ese?
(iB4quini ba di ba yo!)
—Yo coge guataca.

{ iBaquini ba di ba yo!)
—Yo coge la pala.

( iBdquini ba di ba yol)
—Tierra co I'asaé.

21
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{ iBaquini ba di bayo! )
—Ma Rosario ta buena.

( iBiquini ba di bayo! )
—Manana ba trabaja.

{ iBiquini ba di ba yo! )
—Grasia ta Julia.

{ iBiquini ba di ba yo! )
—Fue quié la mato.

{ iCingala langontd! )

SON

Mulatica colori,
aprende d’esa negrita
que se planché 1a pasita,
se cotd la melenita

y tiene {2 bemba rosd.
Aprende de ta negrita,
cotate e mono

colord,

cotate d mono

colord,

aprende de la negrita.
Aprende de la negrita
que sabe labi,

planchd,

que se cotd la melenita

y elareinad’dl sola.



B. POETAS PRECURSORES
JUAN FRANCISCO MANZANO

Esclavo desde su nacimiento en la ciudad de La Habana,
1797 (?). Colaboré en los siguientes periédicos y revistas: La moda
o Recreo Semanal del Bello Sexo (1831), £l pasatiempo, Matan-
zas (1834), El Aguinaldo Habanero (1837), Album (1838), etc.
Por suscripcién iniciada por Domingo del Monte, Ignacio Valdés
Machuca y otros entre los intelectuales liberales, se compré su li-
bertad (1837), que ascendia a la cantidad de quinientos pesos.
Fue procesado por el delito de conspiracién cuando los aconteci-
mientos de la sublevacion de La Escalera y sufrié prision de 1844 a
1845. Murié en 1854,

Obra: Poesias Liricas, La Habana, 1821; Flores Pasageras
La Habana, 1830; Zafira, Tragedia en cinco actos, La Habana,
1842; Poems by a slave in the island of Cuba recently liberated,
translated from the Spanish by R. R. Maddens, M. D. London,
Tomas Warland Co., 1840. Sus poemas “Al cerro de l1a Quintana”,
“A la ciudad de Matanzas” y ‘“Mis treinta aios’ han sido traduci-
dos al francés por Victor Schoelcher y publicados en su obra Abo-
lition de l'esclavage: examen du prejugé contre la couleur des afri-
cains et des sangmelés, Paris, 1840. Autobiografia, cartas y versos
de Juan Francisco Manzano, con un estudio preliminar de José L.
Franco, Municipio de La Habana, 1937.

La produccion poética de Juan Francisco Manzano tiene muy
poca influencia afrocubana, excepto en que de vez en cuando aflo-
ran en sus composiciones las quejas contra las injusticias sociales
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como la que vemos en el soneto “Mis treinta anos”, en que nos
narra su miserable vida de esclavo. (1)

MIS TREINTA ANOS

Me asomo al tiempo de mi vida

desde la cuna hasta el presente;

no me atrevo a saludar mi suerte

porque mds que admirarme me horripila.

Haber conservado una luz me admira
frente al oscuro golpe de la suerte

si asi se puede nombrar al insistente
que desde el nacer penas no escatima.

Treinta anos ha conozco esta tierra,
otros tantos anos que solo gimiendo duermo
y es que a cada paso la desgracia se me aferra.

Pero es nada mi intil tormento
frente a la pena que un dia,
oh Dios, devengard al pecador sinfin tormento.

(1) Los datos biogrificos de este autor estin tomados del libro de Ra-
mén Guirao: Orbita de la poesia afrocubana, 1928-1937. (La Habana, Ucar-
Garcia), 1938,



BARTOLOME JOSE CRLSPO

Mas conocido por el seudénimo de Creto Gangd, Crespo
nacid en El Ferrol (Galicia) en 1811. Se trasladd a La Habana sien-
do nifio y alli estudid en el Seminario de San Carlos y mis tarde en
la Universidad. Colaboré6 en periddicos habaneros como La Pren-
sa, El Faro Industrial y Noticioso y Lucero usando varios seudoni-
mos: £/ Anfibio, Caricato habanero, La sirena cubana, La cotorra-
gente vy el que le dio mayor popularidad, Creto Gangd. Con éste
publicé en La Prensa muchos poemas escritos segiin el modo de
hablar de los negros de su tiempo, explotando el aspecto pintoresco
y burlesco de esta raza. Por ellos resulta un importante precursor
de la poesia afroamericana. Crespo murio pobre en La Habana en
1871.

El poema que se transcribe de este autor anuncia en una fe-
cha tan temprana como la de 1847 las sandungueras rumbas de
Guirao, Tallet, Ballagas y Arozarena. Creto Gangd capta todo el
sensualismo de su protagonista por medio de acertadas comparacio-
nes como la del pimiento. Su mulata rumbera es *‘Pimiento que
visto gusta, y que comido da rabia.”

LA MULATA

Es un compuesto de todo,
es entre hereje y cristiana,
€s como su misma piel,
entre negra y entre blanca;
es lo mismo que la trucha
que fluctda entre dos aguas;
pulga que quieta atormenta,
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y pacifica si salta;
pimiento que visto gusta,

y que comido da rabia;
licor que olido conforta,

y que bebido emborracha;
cantdrida que da vida

unas veces, y otras, mata.
Pero como hemos de verla
no es en estado de esclava,
sino cuando libremente

y por sus respetos anda.
Esa, en fin, a quien parece
muy poco toda la acera
por donde pasa, y con cuyos
centoneos de caderas

hace agitar por do marcha
cortinas, toldos y muestras.
Que mds que mujer parece,
por lo que se contonea,
una barquilla azotada

por el viento y la marea;
empinando papalote
cambiando con ligereza;
maja que ondulante sigue
con velocidad su presa,
cana brava remecida

por remolinos, bandera,

o gallardete a quien vientos
siempre encontrados flamean;
paloma de cola alzada

que alegre se pavonea;
molinillo de batir
chocolate en mano diestra.



CANDELARIO OBESO

Nacié en Mompox el 12 de enero de 1849. A los quince afios
abandon¢ la casa de sus padres y abordo de uno de los incomodos
barcos que entonces surcaban el Magdalena, se fue a estudiar a Bo-
gotd. Obtuvo una beca en el Colegio Militar, y al cerrarse éste al
afo siguiente de su ingreso, paso a la Universidad, donde estudid
ciencia politicas, idiomas y literatura.

Fue un estudiante muy pobre, pues sus padres caracian de
recursos para ayudarle. En el prefacio de Cantos populares de mi
tierra (escrito seguramente al morir el poeta) dice su autor, Julio
Afiez, que en ocasiones Obeso no alcanzd a ingerir por alimento
en todo un dia mas que una taza de chocolate. Careciade librosy
estudiaba en copias que él mismo sacaba de los de sus compaiieros.
Vestia muy mal... Sin embargo, nunca le abandoné el caricter festi-
vo y alegre.

Ademds de los Cantos populares de mi tierra, Obeso publicd
otros versos: Lectura para ti y un largo poema, La lucha de la vida,
que nada afade ni quitan a su fama. Esta se asienta en sus primeras
composiciones, escritas en el lenguaje de los negros/del gran rio, a
los cuales se conoce con el nombre de “bogas”. Obeso tradujo a
Shakespeare (el Otelo) y publicé varios libros de ensefanza, que
fueron texto oficial en colegios y academias. También salieron de
su pluma una comedia y una novela. Fisicamente, era un hombre
—énegro, mulato?— de elevada estatura y constitucién atlética. Pe-
led en una de las guerras civiles colombianas, y no murié en ella, si-
no mis tarde, por imprudencia propia, a causa de un disparo de la
pistola que trataba de arreglar. Tenia entonces el grado de Tenien-
te Coronel.
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Los Cantos populares de mi tierra son un libro breve. Lo
componen diecisiete poemas, si nos atenemos a los que figuran en
esta edicién, hecha por el Ministerio de Educacién Nacional de
Colombia, en 1950. En ellos no sdlo se reproduce, como hemos
dicho, la prosodia del habla popular junto al rio, sino lo que es mads
intimo: la gracia poética, la melancolia, la pureza espiritual de
aquellas sencillas personas:

Siendo probe alimale lo palomos,
a la gente a sé gente noj ensefan;
e su conduta la mejo cactilla,

hay en sus moros efertiva cencia.

Asi comienza la balada de “Los palomos”, dedicada a Rafael
Pombo y la cual abre el libro. En otros poemas, la tristeza es pun-
zante; viene no de una pena de amor, sino de las duras condiciones
en que vive el hombre del pucblo:

Triste vira a la del probe
cuando el rico goza en pa;
er probe en el monte sura,
oenlami;

Er rico poco se efuerza

y nunca le farta na...

Por cierto que en una advertencia del autor, Obeso se refiere
a las peculiaridades del lenguaje popular a orillas del Magdalena y
en la costa del Caribe. Segin eso, alld cambian la *d”’ por “r”

" 0,

yla‘“r" por “c":

Reja que lamente
suecte tan fatd... (1)

(1) Los datos biogrificos de este autor se han tomado del libro de Ni-
colis Guillén: Prosa de prisa (Buenos Aires, Editorial Herndndez, 1968),

pdgs. 302-305.
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CANCION DER BOGA AUSENTE

Qué trijte que etd la noche;

la noche que trijte eta:

No hay en er cielo una ejtrella...
iRemal!... iRema!...

La negra re mi arma mia
mientra yo brego en la md,
bafaro en surd por ella,

équé hard? iqué hard?

Tar ve por su zambo amao

doriente suspirara;

o tar ve ni me recuerdda...
illordi... iLlordl...

Las jembras son somo e toro
lo retd tierra ejgracia:
con acte de saca er peje

ider mal... ider ma!...

Con acte se abranda er jierro,
se roma la mapand;
coctante y ficme laj penas;

!No hay nd!... ino hay nd!...

Que ejcura que eta la noche;

1a noche que ejcura etd;

asina é ejcura la ausencia
iBoga!... iBoga!...

29



JOSE MANUEL POVEDA

Nacié en Santiago de Cuba en 1888. Fue escritor, poli-
tico y periodista. Después de una juventud bohemia y disipada,
termina sus estudios de Derecho y se establece como juez munici-
pal en Manzanillo. .Muere en esta ciudad en 1926. Sobresale como
poeta y ensayista. Algunos titulos importantes son *‘Mi conferen-
cia contra el modernismo” y ‘‘La musica del verso’’. Su obra poé-
tica estd recogida en el libro Versos precursores publicado en
1917.

Domina en la produccion poética de Poveda el simbolismo
francés y el modernismo hispanoamericano, pero mezclado con
notas personales muy interesantes. Su poesia se caracteriza por
su musicalidad y los temas urbanos. “El grito abuelo’ publica-
do en 1915, poema ajeno al resto de su inspiracion poética, consti-
tuye por su temay ritmo un antecedente valioso de la Poesia Afro-
cubana.

EL GRITO ABUELO

La ancestral tajona
propaga el panico
verbo que detona,
tambor vesanico;
alza la tocata de siniestro encanto,
y al golpear rabioso de la pedicabra,
grita un monorritmo de fiebre y espanto,
su Gnica palabra.
Verbo de tumulto,
|6brega diatriba,
del remoto insulto

-
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silaba exclusiva.
Dc los ticmpos vino y a los tiempos vucla;
de punos salvajes a manos espurias,
carcajada dc hipos, risa que se hiela,

canticos de injurias.

La tajona inulta

propaga el panico;

voz de turbamulta,

clamor vesanico.
Canto de la sombra, grito de 1a tierra
quc provoca el vértigo de la sobredanza,
redobla. convoca, trastorna y aterra,
subtepticio signo, ich!, gue nos alcanza,

distante,e ignoto,
y dec entonces yerra, y aterra, y soterra,
seco, solo, mudo, vano, negro, roto,

grito de la ticrra,

l6brega diatriba,

del dolor remoto,

silaba exclusiva.



FELIPE PICHARDO MOYA

Nacié en Camagiiey, Cuba, en 1892 y muri6 en 1957. Se
-gradué de abogado, profesion que ejerci6 paralela a la de profesor
de literatura y a la de arquéologo. Escribi6 algunas obras teatrales
y varios ensayos sobre obras antiguas de la literatura cubana.

La poesia de Pichardo Moya se caracteriza por cantar, con
tonos prosaistas muy al gusto del posmodernismo, la vida provin-
ciana de la Isla. Las composiciones *“El poema de los canaverales”,
y “Canto a la patria’ destacan esta caracteristica y el deseo del
autor de convertirse en el cantor de las realidades de su pafs, en un
elevado tono mayor. Sus poemas de motivos negros "’La compar-
sa” y “Filosofia del brdfice”, publicados en la revista Grdfico en
1916 e incluidos en su primer poemario La ciudad de los espejos
(1925) representan un importante antecedente de la Poesia Afo-
cubana. Otro libro suyo de poesia es Canto de isla (1942). La
Academia Cubana de la Lengua public6 en 1959 Poesias, obra p6s-
tuma poética de este autor.

FILOSOFIA DEL BRONCE

iTendras de tus antepasados
sabe Dios cudnta gente!
iCudntos pedigrées ignorados
que forman tu modo presente!

iSangre barbara y sangre nuestra
bajo el sol complice mezcladas
por bendicion de la siniestra
mano, son fuz en tus miradas!
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La caravana de ignominia

de los tratantes, desenroscara su serpiente,

y en los caminos que van a Angola y a Abisinia
aun el sol quema las osamentas de tu gente...

Quizds tuviste un ascendiente

que fue de sangre real,

y en el negrero algiin marino, bajo el puente
unid a su sangre el porte rubio de boreal.

iO el abuelo noble y espanol,

cedio al impulso que le daba,

en una siesta ebria de sol,

la carne negra de la esclava!

Idilio monstruoso entre los cortes de las cafas,
concepcion contra las leyes...

iVisiones de cosas extranas

exacerbando las nostalgias de los bueyes!

iY en una copia de los horrores del infierno
que nunca tendra igual,

sinti6 sobre el torso materno

{os latigazos quizas, tu germen paternal!

iY asf llegaste hasta nosotros,
suprema nuestra y de los otros,
suprema flor de la injusticia,
que conviertes en bravos potros
las palomas de la caricia

en un anhelo vengativo

que tu grupa conserva vivo,
porque tu impulso pasional
eleva, sobre los brazos,

el furor de los latigazos

del inclemente mayoral!



C. FLORECIMIENTO DE LA
POESIA AFRO-HISPANO-AMERICANA

1. INICIADORES
ALFONSO CAMIN

El conocido poeta, novelista y periodista espaiiol Alfonso Ca-
min nacié en Roces cerca de Gijon en Asturias. Vividé por muchos
afos en Hispanoameérica, especialmente en La Habana, Cuba donde
fue redactor del influyente periddico Diario de la Marina y funda-
dor de varias revistas literarias como Apolo, Oriente, etc.

Algunos criticos consideran a Alfonso Camin como el verda-
dero iniciador de la Poesia Afrogubana. Su poema “Elogio de la
Negra” fue publicado en 1925 precediendo de esta forma las com-
posiciones de lldefonso Pereda Valdés y Luis Palés Matos. Camin
defiende esta preeminencia en el prélogo de su libro Carey y nue-
vos poemas publicado en México en 1945 por la revista Norte:
“En 1925 escribo mi poema formal “Elogio de la Negra”. Inmedia-
tamente ‘‘La Negra Panchita”, que publican los periodicos de
Espafia y de Cuba. ‘“‘Damasajova’’, que remito en una postal a la
amiga en Santa Clara. La poetisa negra se encarga de hacerla popu-
lar por la prensa cubana.”” Su libro de versos Carteles, donde in-
cluye unos cuantos poemas de motivos negros, se publica en Ma-
drid en 1926 fecha en que aparece, el de lldefonso Pereda Valdés,
La guitarra de los negros y los primeros poemas de Luis Palés Ma-
tos.

Camin es uno de los iniciadores de esta modalidad poética.
La vastedad de su creacion literaria ha impedido que se le valore
adecuadamente dentro de este género como uno de sus importan-
tes antecedentes. Camin ha regresado a Espania a pasar sus Gltimos
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dias cerca de la aldea que le vid nacer.

NEGRO

Negro: no olvides mafnana
que yo fui el primer pregdn
negro en tierra antillana;
que he recogido tu son

y lo eché, como un ciclén,
a correr la mar lejana.

Y hoy ya tienes tu cancién.

MACORINA

Veinte anos y entre palmeras.
Los cuerpos, como banderas.
Noche. Guateque. Danzén.
La orquesta marcaba un son
de selva ardiente y caprina.

El cielo, un gran frenesi:
“Pon,

ponme la mano aqui,
Macorina.”

Alumbran el barracén

grandes faroles de China.
iFinas plantas de criolla

que bordan el caneva

de aquel danzon, que se enrolla
como en la palma el maja;

y alguien que dice que “arrolla”
tu cuerpo, ritmo y pasién!
Como guitarra en tension

td ibas temblando, temblando;
yo iba pulsando, pulsando

un bordén y otro bordon.
iAun hoy no sé donde queda
la piel y empieza el lindn!
iPara mi todo era seda



Alfonso Camin 37

caliente en aquel danzdn!
Un pafiuelo carmesi

que volo del corazdn

de algln negro lucumi,

y entre bagazo y pasion
se quedo temblando alli.
“Pon,

ponme la mano aqui,
Macorina.”

Aire entre esencia calina.
iLa luna es un tiburdn
que va tragando anilina!
Estaba el cielo de Oriente
caldeado como tu frente.
Tus pies dejaban la estera
y se escapaba tu saya
buscando la guardarraya;
que, al ver tu talle tan fino,
las cafias azucareras

se echaban sobre el camino
para que tU las molieras.
como si fueras molino.
“Pon,

ponme la mano aqui,
Macorina.”

iTu pelo, jibaro y ficro,
una manigua cubana

para mi amor guerrillero!
Tu acento, suave y dulzon,
sinsonte quc en la manana
todo su acento desgrana.
Cocuyos hechos cancion,
tus ojos de calentura;

tu sangre notas de un son;
tu boca, una bendicion

de guandbana madura;

tus senos, carne de andn, -
iy cra tu fina cintura

la misma de aquel danzén!
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Vaho de cafia y mani:
“Pon,

ponme la mano aqui,
Macorina.”

Olor a verde limon,

a naranja mandarina.
Dulces, aguardiente y ron.
despugés, el amanecer

que de mis brazos te lleva,
iy yo sin saber

qué hacer

de aquel olor a mujer,
amango y a caia nueva,
con quc me llenaste ¢l son
caliente de aquel danzén;
gallo de fino espolon

en un bardal primitivo;

un tambor de piel de chivo,
un timbla y una ocarina!
““Pon,

ponme la mano aquf,
Macorina.”

Yo bebo el dltimo ron

y quedo pensando cn ti.
En ti y en aquel danzon.
En el vigjo barracén

ya no hay faroles de China
iTodos se han hecho carbon!



RAMON GUIRAO

Poeta, periodista,escritor de gran mérito, nacid en La Haba-
na en 1908 y fallecié en la misma ciudad en 1949. Colabor6 en las
principales revistas literarias de su tiempo: Revista Bimestre Cuba-

vna, Revista de Avance, Verbum, ete.

Guirao es uno de los creadores del llamado estilo afrocubano
con la publicacion de su conocida ‘‘Bailadora de rumba”, que apa-
recio en.la Revista de Avance de 1927. Su poesia de motivos ne-
gros esta recogida en el poemario Bongd, poemas negros (1934)
cuyos rasgos mas caracteristicos son la sencillez y el valor descrip-
tivo. Muchas de sus composiciones estdn escritas en décimas, su
estrofa predilecta, pero poco corricnte e impropia en este género
poético que tiende a utilizar metros cortos y sincopados. Su maes-
tria en la décima puede apreciarse en la composicion “El sexteto”,
en la que dedica seis bellisimas décimas a enumerar los instrumen-
tos musicales tipicos que forman el popular conjunto musical
cubano. Su “Bailadora de rumba” estd escrita en metros cortos e
irregulares que estin mds en consonancia con el ritmo de este bai-
le sensual.

*“Bailadora de rumba’ podria compararse a un boceto de un
cuadro impresionista en el que el poeta dibuja con vocablos de gran
colorido la silueta-de la rumbera Maria Antonia, con su piel negra,
tersura de bong6, panuelo rojo y bata blanca almidonada. E! acier-
to artistico se halla en la sencillez del lenguaje y la matizacién de
los colores que destacan el alto nivel sensorial de la composicién.
Guirao establece con este poema la pauta a seguir en la poetizacién
de la mulata o negra rumbera, que serd magistralmente imterpreta-
da mas tarde por poetas como Tallet, Arozarena, et al.

Ramon Guirao dedic6 varios ensayos al estudio del tema
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afrocubano en que revela sus dotes de investigador: “Poetas negros
y mestizos de la época esclavista”, Revista Bohemia (1934), Juan
Francisco Manzano, introduccion, autobiografia y obra poética
(1936) vy el conocido estudio Orbita de la poesia afrocubana:
1927-1838 (1938).

BAILADORA DE RUMBA

Bailadora de guaguanco,
piel negra,
tersura de bongo.

Agita la maraca de tu risa
con los dedos de leche
de tus dientes.

Paiuelo rojo

~seda—,

bata blanca
—almidon—,

recorren el trayecto

de una cuerda

en un ritmo afrocubano
de

guitarra,

clave

y cajon.

““iArriba, Maria Antonia,
Alabado sea Dig!"”

Las serpientes de sus brazos
van soltando las cuentas

de un collar de jabon.

SEXTETO

(GUITARRA-TRES)
boca, ldgrima, madera,
cuerda de acero y espina
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al dedo que no te afina
clavindose en tu-cadera.
Amante de larga espera,
espera larga de amante.
Jacinto, nata, flamante
galope de cal y plata,
diapasé de agua escarlata
para mi sangre quemante.

(MARACAS)

Quien por el aire te ve,
china furiosa de fibra,
revuelo de mangas vibra
en ademan que yo sé...
Aqui dentro te clavé,

por dolorosa empunada,
fruta de mano morada.
Nueva pared para el tope:
al ritmo de tu galope
vieja cancidn recordada.

(BONGO)

Que no te escuche el rumbero
caliente de llama entera,

que dentro de ti no muera

el latigo del negrero.

Caray cruz, td, bongosero:
risa blanca y piel morena
cuando mi cuerpo resuena

la boveda de tu mano.

El blanco repita: hermano,
brazo a brazo, voz serena.

(CLAVE)

Cerca de mi, contra el viento,
la tibia garganta sabe
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la negra voz de la clave.
Detrds de mi, sin lamento,
la guitarra, por momento,
se queda desamparada;
ceiida no, desligada

del seco llanto de cruz
que a gotas hiere de luz

la larga bata rosada.

(CONTRABAJO)

Si aqui la fama derrama
virutas sobre tu caja,
sencilla fue la mortaja:
polvo, sombra, seca rama.
Oculta mano de grama
resbala por tu cordaje.
Hoy, olvidado moblaje
en casa del cumbanchero:
con plata no, sin dinero,
pero con mucho coraje.

( CORNETIN)

Llaves, caraco! de cobre
en el azul trompetero,
hacia lo alto viajero

en espera que te nombre,
con ansias de lo que sobre
para tu gloria futura.
Cornavoz de punta dura
clavado en el firmamento
del son, imagen del viento
en fijo salto de miura.



JOSE ZACARIAS TALLET

Nacié en Matanzas, Cuba, en 1893. Es otro de los iniciadores
del Ilamado estilo afrocubano. Su produccién poética dentro de
esta'modalidad es corta, pero de gran calidad. Su poema ‘‘La rum-
ba" aparecié publicado en la revista Atue; en 1928. Esta compo-
sicion, una de las mejores dentro del género, se caracteriza por la
gran maestria técnica que supo imprimirle Tallet al articular armo-
niosamente los elementos principales de esta poesia: sensualidad
dinamica, musicalidad y abundantes palabras onomatopéyicas vy ji-
tanjiforas. En ‘“La rumba”, Tallet nos presenta el mismo tema de
Guirao, pero con diferente tratamiento. Tallet ve la rumba como la
batalla de los sexos. El baile ahora lo escenifican una pareja: la ne-
gra Tomasa y José Che Encarnacién. El poeta escoge cuidadosa-
mente los adjetivos que destacan el erotismo del baile: Lascivo ges-
to, lubrico disloque, salaz ataque,inquieta grupa, etc. La excita-
cidn sexual de los protagonista la subraya por medio de la anifora
con su fuerza reiterativa:

Y nifia Tomasa se desarticula
y hay olor a selva

y hay olor a grajo

vy hay olor a hembra

y hay ofor a macho

y hay olor a solar urbano

y olor a rustico barracon.

Fernando Ortiz cree que: “La rumba” de Tallet es arte blan-
€0 con motivos negros. Su gran maestria técnica, su fina percepcion
de los tipismos, su sentido dramatico, su realismo sincero, su emo-
¢ibn y estro poético le han permitido componer como un Stravins-
ky o un Ravel, esa gran pieza estética sintiéndola desde afuera sin
penetracion del etnos, pero captando todas sus perceptibles exte-
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reorizaciones. (1) Si Guirao estableci6 la pauta a seguir en la poe-
tizacion de la rumbera con su “Bailadora de rumba’’, Tallet la con-
solida con su polirritmica composicién en la que 'gradualmcnte va
aumentando el fervor de la danza hasta desembocar en e} paroxis-
mo de los bailadores arrastrandose por el suelo poseidos de los dio-

ses u orishas:

Al suclo se viene la nina Tomasa,

al suelo se viene José Encarnacion.

Y alli se revuelcan con mil contorsiones,
sc les sube ¢l santo, se rompid, el bongo,
s¢ acabd la rumba, icon-con-co-mabd!
iPa-ca, pa-ca, pa-ca, pa-ca!

iPam! ipam! ipam!

La produccién poética de Tallet esta recogida en el poemario
La semilla estéril publicado en Cuba en 1951 que no ticne nada
gue ver con “La rumba”. Tallet reside actuaimente en Cuba a la re-
daccion de estos datos historico-biograficos.

LA RUMBA

iZumba, mam4, la rumba y també!
iMabimba, mabomba, mabomba y bombé!

iZumba, mamd, la rumba y tambd!
iMabimba, mabomba, mabomba y bombd!
iCémo baila la rumba la negra Tomasa!
iCoémo baila la rumba José Encarnacion!

Ella mueve una nalga, clla mueve la otra,
¢l sc estira, sc encoge, dispara la grupa,
el vientre dispara, se agacha, camina,
sobre el uno y ¢l otro talén.

(1) Ortiz, Fernando: “Mds acerca de la poesia mulata™, Revista 8i-

mestre Cubana,

XXVIl (La Habana, 1936), pdg. 28.
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iChaqui, chaqui, chaqui, charaqui!
iChaqui, chaqui, chaqui, charaqui!

Las ancas potentes de nifia Tomasa

en torno de un eje invisible

como un reguilete rotan con furor,
desafiando con ritmo, labrico disloque
el sagaz ataque de Che Encarnacién:
muneco de cuerda que rigido el cuerpo,
hacia atrds el busto, en arco hacia alante
abdomen y piernas, brazos encogidos,

a saltos iguales de la inquieta grupa

va en persecucion.

iCambia'e’paso, Cheché, cambia’e’paso!
iCambia’e’paso, Cheché, cambia’e’paso!
iCambia’e’paso, Cheché, cambia’e’paso!

La negra Tomasa con lascivo gesto
hurta la cadera, alza la cabeza;

y en alto los brazos, enlaza las manos,
en ellas reposa la ebanica nuca

y procaz ofrece sus senos rotundos
que oscilando de diestra a siniestra
encandilan a Chepe Cachén.

iChaqui, chaqui, chaqui, charaqui!
iChaqui, chaqui, chaqui, charaqui!

Frenético el negro se lanza al asalto

y, el panuelo de seda en las manos,

se dispone a marcar a la negra Tomasa,

que lo reta insolente, con un buen vacunao.

‘*iAhoral”, lanzando con rabia el fuetazo

adlla el moreno. (Los ojos son ascuas, le falta la voz
y hay un diablo en el cuerpo de Che Encarnacién.)
La negra Tomasa esquiva el castigo

y en tono de mofa lanza un insultante

y estridente: * iNo!”
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Y valiente se vuelve y menea la grupa
ante el derrotado José Encarnacién.

iZumba, mamd, la rumba y també!
iMabimba, mabomba, mabomba y bombé!

Repican los palos,
suena la maraca,
zumba la botija,

se rompe cl bongd.

Hasta el suelo sobre un pie se baja

y da una vuelta José Encarnacion.
Y nifna Tomasa se desarticula,

y hay olor a s¢lva

y hay olor a grajo

y hay olor a hembra

y hay olor a macho

y hay olor a solar urbano

y olor a rdstico barracon.,

Y las dos cabezas son dos cocos secos
en que alguno con yeso escribiera,
arriba, una diéresis; abajo, un guion.
Y los dos cuerpos de negros

son dos espejos de sudor.

Repican las claves,
suena la maraca,
zumba [a botija,
se rompe ¢l bongo.

iChaqui, chaqui, chaqui, charaqui!
iChaqui, chaqui, chaqui, charaqui!

Llega el paroxismo,tiemblan los danzantes
y el bembé le baja a Chepe Cachén;

y el bongd se rompe al volverse loco,

a nifia Tomasa le baja el changd.

iPiqui-tiqui-pan, piqui-tiqui-pan!
iPiqui-tiqui-pan, piqui-tiqui-pan!
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Al suelo se viene la nina Tomasa,

al suelo se viene José Encarnacién;

y alli se revuelcan con mil contorsiones,
se les sube el santo, se rompio el bongd,
se acabo la rumba, icon-con-co-mabd!
iPa-ca, pa-ca, pa-ca, pa-ca!

iPam! jPam! iPam!



ILDEFONSO PEREDA VALDES

Nacié en Tacuarembd, Repiblica Occidental del Uruguay,
el 6 de marzo de 1899. Hijo de lldefonso Pereda, espariol de Cas-
titla la Vieja, y de Benjamina Valdés, uruguaya. Sus antepasados
por linea materna eran asturianos y llegaron al Uruguay en 1780.

Abogado, profesor de literatura castellana. Estudié en la Fa-
cultad de Derecho de Montevideo y se recibié de doctor en derecho
y ciencias sociales en 1928. Se¢ inicid en el mundo literario con La
casa iluminada en 1920 con prélogo de Julio Cejador. Participa del
movimiento ultraista espanol en Ultra y Tableros Nuevos, desde
donde divulga la literatura de vanguardia. Su segundo libro de
posmas ve la luz en 1921 con el titulo de £/ libro de la colegiala.
Le siguen La guitarra de los negros, que es una obra precursora de
la modalidad Afro-Hispano-Americana, Raza negra, Misica y Acero
y Romancero de Simén Bolivar.

Su cruzada negra comienza en 1929 con sus estudios sobre
el tema afroamericano. Publica Linea de color (1936), Antolo-
gia de la poesia negra americana (1936), El negro rioplatense y
otros ensayos (1937), El negro en la literatura iberoamericana
(1956), £/ negro en el Uruguay: pasado y presente y Lo negro y lo
mulato en la poesia cubana (1970). Dedica al folklore uruguayo
Cancionero popular uruguayo, Magos y curanderos, Dindmica del
folklore y El rancho: estudio etnogrdfico.

Pereda Valdés ha dedicado varios ensayos a la literatura espa-
nola: Guia de lecturas de autores esparioles, La novela picaresca
y el picaro en Esparia y América, etc. Su obra Cervantinas, estu-
dio dedicado a la obra de Cervantes, fue galardonada por la Aca-
demina Nacional de Letras del Uruguay.
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La poesia afroamericana de Pereda Valdés se caracteriza por
su inspiracion social y folklérica; vale decir, reivindicacion social
y artistica del negroamericano. Su poema ‘‘La guitarra de los ne-
gros” se remonta a una fecha tan lejana como la de 1926, que, des-
de luego, lo sitda entre los primeros cultivadores del nuevo estilo
poético. Pereda Valdés nos transmite en esta composicién la nos-
talgia africana.del negroamericano por medio del estribillo “Dos
negros con dos guitarras tocan y cantan llorando’. La misma nos-
talgia y tristeza se pone de manifiesto en su ritmica composicién
“El Candombe”. El aspecto teldrico de la sicologia de los negros
brujos la capta magistralmente en el poema “‘Supersticion negra”,
al relatarnos sus creencias en una noche dé tormenta y macumba.

LA GUITARRA DE LOS NEGROS

Dos negros con dos guitarras
tocan y cantan llorando,
tienen labios de alboroto,
echan chispas por los ojos.

La cuchilla de sus dientes
corta el canto en dos pedazos.
iMclancolia de los negros
como copa de ginebra!

Los negros lloran cantando
anoranzas del candombe.
Suena el tambor de sus almas
con un ruido seco y sordo.

Y un borocoté Iejano

los despicrta de sus suefos.

iDos negros con dos guitarras
tocan y cantan llorando!

SUPERSTICION NEGRA

Negra noche de tormenta,
truenos broncos, truenos broncos;
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el tambor suena en el cielo:
Borocoto
a Chango.

La lechuza de los palos

ya volo:

El murmullo de las hojas en la selva
pone espanto.

Amanicaca abre sus alas agoreras,
entre sustos y entre tumbos.
Borocoto

a Changb.

Gallo muerto con catinga,

ya mandinga,

despert6 sus edecanes del espanto,
del gallo muerto a la distancia,

se oye el canto.

Borocotd

a Chango.

Negros brujos hacen pasos misteriosos,
suena daba,

suena tumba,

los tambores de los brujos

que en la noche suenan juntos,
Borocotd

a Changd.

iEbbe! iEbbe!

chequeteque de los

negros embrujados:

vela de sebo que

apagada trae desgracia:
Zumbelé ba tumba,

ba tumba zumbelé.

Acabd el rito de la macumba.
Borocotd

a Changé.
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EL CANDOMBE

Gritos salvajes cortan el aire.

Tambores suenan en la noche,

que los negros ponen mds negra,

con tristeza africana trasplantada a la América.

Nuestros abuelos vieron el Candombe,
entre faroles rojos, junto a la ciudadela.
A nosotros nos legaron el recuerdo

de una alegria frenética de negros.

Entre risas federales

la Reina abre su abanico de colores,
mostrando unos dientes que blanquean
en ¢! piano de la boca.

iLos negros son alegres en ¢l llanto!
iLos tamboriles estan temblando
como estrellas en la noche!

Brujeria de luces

en los vestidos rojos y chillones.

Sombras dc galerones y cintajos

en las paredes blancas como dientes de negros.

iCandombe! iCandombe!
iExcitante sexual en las noches del tropico!



LUIS PALES MATOS

Uno de los mds importantes poctas de l.. Poesia Afre-Hispa-
no-Americana es el puertorriquefio Luis Palés Matos. Nac’™) en
Guayama, Puerto Rico en 1890 y fallecio en 1959. Palés fofina
junto a Nicolds Guillén y Emilic Bullagas la llamada trilogia de
“Poctas mayores” de esta modalidad podtica en la Poesia Afroame-
ricana de expresion cspanola.

Sc da a conocer al ni'ndo literario en 1915 con la publica-
cion de su libro Azaleas de ricrcada influencia modernista. Parti-
cipa de los movimicntos de vanguardia de su tiempo por medio de
los cuales descubre la rica cantera de lo negro. ©) 18 de marzo de
1926 publica su poema _‘‘Pueblo negro” y unos meses mds tarde
“Danza negra" considerada una de las composiciones mas ritmicas
dentro de esta modalidad poética. Palés escribié la mayoria de sus
poemas de motivos negros entre 1929 y 1937. Su produccién
poética sobre este tema estd recogida en su poemario Tun-tun de
pasa y griferia (1937).

La poesia de motivos negros de Palés muestra dos ctapas bien
marcadas. La primera se caracteriza por la i.terpr-tacion abstrac-
ta, hipotética y exotica de lo negro. Los poeinas “Pueblo negro”,
“Nam-Nam”, “Bombo”, “Candombe’, **Danza ncgra” v “‘Lamen-
to” destacan esta vision del negro y su mundo. Palés ve al negro
desde fuera y lo canta con cierta ironfa y condescendenria de hom-
bre blanco. La segunda ctapa ponc du relieve su regionalismo. El
léxico asi como su vision del medioamuiente v los personiajes es
antillano. Hay una evolucion de lo abstricto a una interpretacion
de lo real antillano. Algunos poemas de esi1 segunda etapa mucs-
tran una preocupacién social, pero, muy al contrario de Nicolds
Guillén, Pa'és no estd interesado en la reivindicacién del proletaria-
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do antillano. Su visién impresionista tiene como objeto desper-
tar sentimientos ancestrales en el antillano con posibles connota-
ciones nacionalistas,como puede apreciarse en la siguiente estrofa
de su *“‘Mulata Antillana’":

Antillas, mis Antillas

Sobre el mar de Coldn aupadas todas,
sobre el Caribe mar, todas unidas,
sonando y padeciendo y forcejeando
contra pestes, ciclones y codicias,

y muriéndose un poco por la noche,

y otra vez a la aurora redivivas,
porque eres td, mulata de los tropicos,
la libertad, cantando en mis Antillas.

Esta misma postura puede hallarse en “Ten con ten”, “Can-
cion festiva para ser llorada” e *Intermedios de hombre blanco”

Su temdtica comprende descripciones de pueblos y costum-
bres negros, alusiones y evocaciones de las divinidades de la mitolo-
gia africana, descripciones de sus bailes, ritos y supersticiones ma-
gicas, abundantes descripciones de la geografia africana, sitira de
la aristocracia negra de Haiti como en su ir6nico poema “Elegia del
Duque de la Mermelada” en que se burla de este simbdlico persona-
je, etc. Su léxico es culto y refinado. Esta lleno de palabras afras
y del lenguaje de las Antillas. Palés es un virtuoso de la onomato-
peya y la jitanjifora. Nadie como él ha empleado estos recursos
poéticos en esta modalidad literaria para crear los efectos musicales
de la mayoria de sus composiciones. Su poesia de motivos negros
se caracteriza por la musicalidad, el color y el tacto.

PUEBLO NEGRO

Esta noche me obsede la remota

vision de un pueblo negro...
~Mussumba, Tumbucti, Farafangana—.
Es un pueblo de sueiio,
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tumbado alld en mis brumas interiores
a la sombra de claros cocoteros.

La luz rabiosa cae

en duros ocres sobre el campo extenso.
Humean, rojas de color, las piedras,

y la humedad del arbol corpulento
evapora frescuras vegetales

en el agrio crisol del clima seco.

Pureza y laxitud. Los aguazales
cuajan un vaho amoniacal y denso.
El compacto hipopotamo se hunde
en su caldo de lodo suculento

y el elefante de marfil y grasa
rumia bajo el baobab su vago suefo.

Alla entre las palmeras

estd tendido el pueblo...

—Massumba, Tumbuctd, Farafangana—,
caserio irreal de paz y suefio.

Alguien disuelve perezosamente

un canto monorritmico en el viento,
pululado de Ges que se aquietan

en balsas de diptongos sofiolientos,
y de guturaciones alargadas

que dan un don de lejania al verso.

Es la negra que canta

su sobria vida de animal doméstico;
fa negra de las zonas soleadas

que huelen a tierra, a salvajina, a sexo.
Es la negra que canta,

y su canto sensual se va extendiendo,
como una clara atmésfera de dicha
Bajo la sombra de los cocoteros.

Al rumor de su canto
todo se va extinguiendo,

55
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y solo queda en mi alma

la G profunda del diptongo fiero,
en cuya curva material se esconde
la armonia prolifica del sexo.

DANZA NEGRA

Calabd y bambd.

Bambu y Calabé.

El Gran Cocoroco dice: tu-cu-td.

La Gran Cocoroca dice: to-co-td.

Es el sol de hierro que arde en Tombuctu.
Es la danza negra de Fernando Péo.

El cerdo en el fango grune: pru-pru-pra.
El sapo ¢n la charca sucia: cro-cro-cré.
Calabd y bambu.

Bambu y Calabd.

Rompen {os junjunes en furiosa .
Los gongos trepidan con profunda o6.
Es la raza negra que ondulando va

en el ritmo gordo del mariyanda.
Llegan los botucos a la fiesta ya.
Danza que te danza la negra se da.

Calabé y bambti.
Bamb y calabd.
El Gran Cocoroco dice: tu-cu-tu.
La Gran Cocoraca dice: to-co-td.

Pasan tierras rojas, islas de bettin:
Haiti, Martinica, Congo, Camerin;
las papiamentosas Antillas del ron,
y las patualesas islas de! volcan;
que en grave son

del canto se dan,
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Calabd y bamba.

Bambd y calabé.

Es el sol de hierro que arde en Tombuctd.
Es la danza negra de Fernando Pbo.

El alma africana que vibrando estd

en el ritmo gordo del mariyanda.

Calab6 y bambd.
Bambu y calabd.
El Gran Cocoroco dice: tu-cu-td.
La Gran Cocoroca dice: to-co-td.

NAM-NAM

Nam-Nam. En la carne blanca
los dientes negros —iam-nam.
La tijeras de las bocas

sobre los mustos —Aam-Aam.
Van y vienen las quijadas

con sordo ritmo —Aam-fam.
La feroz noche deglute
bosques y junglas —ham-fam.

Nam-Nam. Africa mastica

en el silencio —nam-nam,

su cena de exploradores

y misioneros —fiam-nam.

Quien penetrd en Tanganica
por vez primera —ham-fam,
quien lleg6 hasta Tembandumba
la gran matriarca —fam-nam.

Nam-Nam. Los fetiches abren
sus bocas negras —fam-nam.
En las pupilas del brujo

un solo fulgor —ham-nam.
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La sangre del sacrificio
embriaga al totem —ham-fam.
Y Nigricia es toda dientes

en las tinieblas —fiam-fAam.

Asia suefia su nirvana.
América baila el “jazz".
Europa juega y teoriza.
Africa grufie: Nam-Nam.

FALSA CANCION DE BAQUINE

iOhé, nené!

iOhé, nené!

Adombe gangd mondé,
Adombe

Candombe del baquiné,
Candombe.

Vedlo aqui dormido,
Ju-ja.

Todo estd dormido
Ju-ja.

¢Quién lo habra dormido?
Ju-ja.

Babilongo ha sido,
Ju-ja.

Ya no tiene ofdo,
Ju-ja.

Ya no tiene oido...

Pero que ahora vera la playa.

Pero que ahora verd el palmar.

Pero que ahora ante el fuego grande
con Tembandumba podra bailar.

Y ala Guinea su zombi vuela...
~Coqui, cocd, cucu, caca—
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Bombo, el gran mongo bajo la selva
su tierno paso conducira.

Ni sombra blanca sobre |a hierba

ni brujo negro lo estorbara.
Bombo, el gran mongo bajo la selva
su tierno paso conducira.

Contra el hechizo de la hembra
cocomacaco duro tendra.

Bombo, el gran mongo bajo la selva
su tierno paso conducira.

—Coquy, cocé, cuct, caca—

Para librarle de acechanza,

colgadle un rabo de alacran.

Sera invencible en guerra y danza
si bebe orines de caimdn.

En la manteca de serpiente

magia hallard su corazon.
Conseguira mujer ardiente

con cagarruta de cabron.

A Papa Ogin va nuestra ofrenda,
para que su arrojo le dé

al son del gongo en la calenda
con que cerramos el baquiné.

Papa Ogun, dios de la guerra,
que tiene botas con betin

y cuando anda tiembla la tierra...
Papa Ogin, iay, Papi Ogln!

Ahora comamos carne blanca
con la licencia de su mercé.
Ahora comamos carne blanca...

iOhé nené!

iOhé nené!

Adombe ganga mondé,
Adombe.

Candombe del baquiné.
iCandombe!
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MAJESTAD NEGRA

Por la encendida calle antillana

va Tembandumba de la Quimbamba
—Rumba, macumba, candombe, bimbula—
entre dos filas de negras caras.

Ante ella un congo (gongo y maraca)
ritma una conga bomba que bomba.

Culipandeando la Reina avanza,

y de su inmensa grupa resbalan
meneos cachondos que el gongo cuaja
en rios de azucar y de melaza.

Prieto trapiche de sensual zafra,

el caderamen, masa con masa,
exprime ritmos, suda que sangra,

y la molienda culmina en danza.

Por la encendida calle antillana
va Tembandumba de la Quimbamba.

Flor de Tortola, rosa de Uganda,
por ti crepitan bombas y himbulas,
por ti en calendas desenfrenadas
quema la Antilla su sangre faniga.
Haiti te ofrece sus calabazas;
fogosos rones te da Jamaica;

Cuba te dice: idale, mulata!,

y Puerto Rico: imelao, melamba!

iSus, mis cocolos de negras caras!

Tronad, tambores; vibrad, maracas.

Por 1a encendida calle antillana

—Runrba, macumba, candombe, binbula -
va Tembandumba de la Quimbamba.

LAGARTO VERDE

El Condesito de la Limonada,
jugueton pequenin..., una rionada,
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rodando, pequenin, jugueton,

por los salones de Cristobalén.

Su alegre rostro de titi

a todos dice: Si.

~Si, Madame Cafolé, Monsieur Haiti,
por alli, por aquf.

Mientras los aristocratas macacos
pasan armados de cocomacacos
solemnemente negros de nobleza,
el Conde, pequefiin, jugueton,

¢s un fluido de delicadeza

que liena de finuras el salon.

Si, Madame Cafolé, Monsieur Haiti,
por all{, por aqui.

Vedle en el rigodén,

miradle en el minué...

Nadie en la Corte de Cristobaldn
lleva con tanta gracia el casacon

ni con tanto donaire mueve el pie.
Su férmula social es: ~oh, pardon!
Su palabra elegante: ivolupté!

iAh, pero ante Su Alteza

jamds oséis decir *‘lagarto verde”,
pues perdiendo al instante la cabcza
todo el fino aristocrata se pierde!

Y alli va el Conde de la Limonada,
con la roja casaca alborotada

y la fiera quijada

rigida en eliptica tension...

.Alld va entre grotescos ademanes
muitipliando los orangutanes
en los espejos de Cristobalon.
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ELEGIA DEL DUQUE DE LA MERMELADA

iOh, mi fino, mi melado Duque de [a Mermelada!
iDonde estan tus caimanes en el lejano aduar del Pongo,
Y la sombra azul y redonda de tus baobabs africanos

y tus quince mujeres olorosas a selva y fango?

Ya no comeras el suculento asado de nifio,

ni el mono f.amiliar, a la siesta, te matara los piojos,
ni tu 0jo dulce rastreara el paso de la jirafa afeminada
através del silencio plano y caliente de las sabanas.

Se acabaron tus noches con suelta cabellera de fogatas
y su gotear sonoliento y perenne de tamboriles,

en cuyo fondo te ibas hundiendo como en un lodo tibio
hasta llegar a las margenes Gltimas de tu gran bisabuelo.

Ahora el molde vistoso de tu casaca francesa,

pasas azucarado de saludos como un cortesano cualquiera
a despecho de tus pies que desde tus botas ducales

te gritan: —Babilongo, stbete por las cornisas del palacio.

iQué gentil va mi Duque con la Madame de Cafolé,

todo afelpado y pulcro con la onda azul de los violines,
conteniendo las manos que desde sus guantes de aristocrata
le gritan: —Babilongo, derribala sobre ese canapé de rosa!

Desde las margenes Gltimas de tu gran bisabuelo,

a través del silencio plano y caliente de las sabanas,

épor qué lloran tus caimanes en el lejano aduar del Pongo?
iOh, mi fino, mi melado Dugue de 12 Mermelada!

CANCION FESTIVA PARA SER LLORADA

Cuba — fanigo y bachata —,
Haiti — vodu y calabaza —,
Puerto Rico — burundanga —.
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Martinica y Guadalupe

me van poniendo la casa.
Martinica en la cocina

y Guadalupe en la sala.
Martinica hace la sopa

y Guadalupe la cama.

Buen calald, Martinica,

que Guadalupe me aguarda.

{En qué lorito aprendiste
ese patua de melaza,
Guadalupe de mis trépicos,
mi suculenta tinaja?

A la francesa, resbalo
sobre tu carne mulata,

que a falta de pan tu torta
es prieta gloria antillana.
He de traerte de Haiti

un consul de aristocracia,
Conde del Aro en la Oreja,
Duque de 1a Mermelada.

Para cuidarme el jardin
con Santo Domingo basta.
Su perenne do de pecho
pone intrusos a distancia.
Su agrio gesto de primate
en lira azul azucara,
cuando borda madrigales
con dedos de butifarra.

Cuba —idhigo y bachata —,
Haiti — vodu y calabaza —,
Puerto Rico — burundanga—.
c

Las Antillas Menores,

titis inocentes, bailan

sobre el ovillo de un viento
que el ancho golfo huracana.
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Aqui estd San Kitts el nené,
el bobo de la comarca.
Pescando tiernos ciclones
cntretiene su ignorancia.
Los purga con sal de fruta,
los ceba con cocos de agua,
y adultos ya, los remite
C.0.D. a sus hermanas,
para que sc¢ desayunen

con tormenta rebozada.

Aqui estd Santo Tomé,

de Malagueta y malanga
cargado el burro que el cielo
de su Santidad demanda.

(Su Santidad, Babbit Mdximo
con scllo y marca de fibrica).
De¢ su grave teologia

Lutero hizo fogata,

y alrededor, biblia en mano,
los negros tortolos bailan
cantando salmos oscuros

a bombo, mongo de Africa.

iHola, vicjo curazao!

Ya yo te he visto la cara.
Tu bravo puno de hierro
me ha quemado la garganta.
Por el mundo, embotellado,
vas del brazo de Jamaica,
soltando tu dspero tufo

de azdcares fermentadas.

Cuba — fianigo y bachata —,
Haiti — vodd y calabaza —,
Puerto Rico'— burundanga —.

Mira que te coge el Nanigo,
nina, no salgas de casa.

Mira que te coge el Adfigo
del jueguito de La Habana.
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Con tu carne hara gandinga,
con tu seso mermelada;
fidfigo carabali

de 1a manigua cubana.

Me voy al titiringd

de la calle de la prangana;

ya veras el huele-huele

que enciendo tras de mi saya,
cuando resude canela

entre la rumba de llamas,

que a mi no me arredra fidiigo
del jueguito de La Habana.

Macandal bate su gongo

en la torva noche haitiana.
Dentaduras de Marfil

en las tinieblas resaltan.
Por los drboles se cuelan
ariscas formas extranas,

y Haiti, fiero y enigmatico,
hierve como una amenaza.

Es el vodd. La tremenda
hora del zombi y la rana.
Sobre los canaverales

los espiritus trabajan.

Ogun Badagarf en la sombra
afila su negra daga...
—manana tendra el amito

la mejor de las corbatas—.

Dessalines grita: iSangre!
L’Overture ruge: iVenganza!
Mientras remoto, escondido,
por la profunda marana,
Macandal bate su gongo

en 1a torva noche haitiana.
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Cuba —nanigo y bachata —,
Haiti — vodu y calabaza —,
Puerto Rico — burundanga -.

Antilla, vaho pastoso

de templa recién cuajada.
Trajin de ingenio canero.
Bano turco de melaza.
Aristocracia de dril

donde la vida resbala

sobre frases de natilla

y suculentas metaforas.
Estilizacion de costa

a cargo de entecas palmas.
Idioma blando y chorreoso
— mamey, cacgo y guanibana —.
En negrito y cocotero
Babbit turista te atrapa;:
Tartarin sensual te suefa
en tu loro y tu mulata;
s6lo a veces Don Quijote,
por chiflado y musarana
de tu maritorneria
construye una dulcineada.

Cuba — fidiigo y bachata —,
Haiti — vodu y calabaza —,
Puerto Rico — burundanga -.



ALEJO CARPENTIER

Es uno de los grandes novelistas hispanoamericanos con-
temporaneos. De origen galo-ruso, nace en La Habana en 1904.
Cursé estudios de arquitectura, que pronto abandoné para dedicar-
se al periodisomo y a la critica teatral y musical. Carpentier ha es-
crito varios libretos de cardcter lolklorico y una excelente obra de
criticamusical La mdasica en Cuba {(1946). Fue miembro fundador
del “Grupo Minorista” y coeditor de 1a conocida revista literaria Re-
vista de Avance (1927-1930).

Su produccion de motivos negros no es muy extensa, pero
de gran calidad. Uno de sus mejores poemas dentro de este género
es “Liturgia” donde narra con profucién de detalles la dltima fase
de las ceremonias o ritos religiosos propios de una iniciacion de fd-
figos o abakda. Después de 1931 se dedica a escribir cuentos y
novelas. Alcanza fama mundial con la publicacion de obras como
Los pasos perdidos (1955) y El siglo de las luces (1962). Su pri-
mera novela Ecué-Yamba-O (1933) describe con la precisidn de un
etndlogo el mundo madgico-primitivo de una parte de la
poblacién cubana. En £/ reino de este mundo (1949) enfoca tam-
bién el tema afro-americano, pero lo transplanta a Haitf y lo relacio-
na con el clima politico de la época.

Carpentier reside actualmente en Paris y es el representan-
te del gobierno cubano en la UNESCO. Hace poco publicé su lti-
ma novela £/ recurso del método (1974) en que trata el tema del
dictador hispanoamericano.

LITURGIA

La potencia rompid,
iYamba 6!
Retumban las tumbas

en casa de Acué.
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El Juego firmo,
iYamba 4!

con yeso amarillo

en la puerta famba.

El gallo murié
iYamba 0!

en el rojo altar

del gran Obatala.

Aé, Aé,

sali6 el diablito

— icangrejo de Regla!—
saltando de lao.

En su gorro miran
ojos de carton:

ibrujo de Senegal,
tabd y carnaval!

Aé, Aé,

cencerro de latdn,
de paja la barba,
de santo el baston.

iTiembla, congo! iDale gandela!
iChico lo rompe! iChivo lo pago!

Endoco, endiminoco,

efimere, bongg,

Enkiko baragofia,
iYamba 6!

iHierve botija!
iCalienta pimienta!
Siete cruces

arden ya

con pdlvora negra
—incienso arard—

Los muertos Haman,
icucha el maja!
Teclean las claves
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a la tibia con tibia,
tic-tic de palitos.
iRetumba y zumba!
Tam-tam de atabal,
timbal de tambor.

iRumba en tumba!
Tambor de cajén
y econ con econ.

Papa Montero,
marimbulero:
Adnigo chévere

bongosero.
El lyamba grit6:
iYamba 6!

iQuien robe comida,
palo tendra!

Un negro corrid
iYamba 6!

(T lo cogiste?

iPor boca rodo!

Aé, aé,

volvié el diablito:

los muertos comieron,
la botija cay0.

Aé, aé,

la luna se va,

ianima la danza!

el diablito se fue.

iDiez nuevos ecobios

bendice Eribo!

Retumban las tumbas

en casa de Acué
iYamba 6!

iEl gallo canto!



VICENTE (RAMIRO) GOMEZ KEMP

Nacio en La Habana en 1914. Permanece en Cuba hasta
1960, fecha en que abandonala Isla y parte para el exilio. Colabora
en Cuba en importantes revistas literarias y periodicos como Gra-
fos, Accién, Social, El Pais, etc. Su interés por la literatura de mo-
tivos negros le llevan a dictar conferencias sobre el tema e inspiran
a escribir quince poemas que publica en 1934 con el titulo de
Acento negro. Este poemario se caracteriza por su musicalidad y
riqueza metaférica. Acento negro es una vision limitada del negro
habanero de solar cuya raiz es el ritmo y la cancién sin ninguna
intencion politica.

Gémez Kemp fue galardonado en 1972 en Madrid con el
prestigioso premio Café Gijon por su novela Los desposeidos cuyo
tema es el exilio cubano. Otra novela suya es La garray la carne
publicada en 1973 por la Editorial Planeta. Gémez Kemp sigue
cultivando la narrativa y trabajando en programas televisivos.

LUNA NEGRA

Sobre 1a noche sin luna
trepd el eco de la rumba,
y danzaron las estrellas
que esperaban a la luna.

Y toda la noche es negra...
se desmayan las estrellas
sin ver asomar la luna

y es que la luna perdié

su brillo al trepar la rumba
por los senos de la noche,
y se puso necgra, negra,
emborrachada de rumba.
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FUEGO CON FUEGO

Fuiste fésforo encendido
en lo aspero de un son.
Fue tu cintura la llama

que mi cintura prendio.
Fuego con fuego.

Fuego de uno,

fuego de dos.

Dientes de masa de coco
en prieta piel de mulata.
iRisa que se prende al péndulo
rojo y blanco de tu bata!
iMe quemaste y te quemé!
Fuego de uno,

fuego de dos

hecho con llama de tres.



RAFAEL ESTENGER

Nacié en Santiago de Cuba en 1899. Se doctor6 en Dere-
cho Civil en 1a Universidad de La Habana, pero no llegb a ejercer
la carrera debido a su interés por el periodismo. Colabord en los
principales diarios del pais: £/ Sol, El Heraldo, Diario de la Marina
etc. De su brillante pluma han salido algunas de las mejores biogra-
fias cubanas entre las que se destaca su Vida de Marts: biografia
para nirios, publicada en 1934.

Su creacion poética esta recogida en dos libros: Los énfasis,
(1924) y Retorno (1945). Su antologia Cien de las mejores poe-
sias cubanas publicada en 1943 ha tenido varias reimpresiones. Ha
escrito s6lo dos poemas dentro de! estilo afrocubano, pero de gran
calidad poética. Su conocido “Coloquio”, popularizado por el cé-
lebre declamador Luis Carbonell, y el bello romance de alto conte-
nido social titulado ‘“Leyenda del cimarrén’’ donde narra la tragica
existencia de los negros esclavos en tiempos de la colonia.

Rafael Esténger reside actualmente en Miami donde ha segui-
do escribiendo poesias. Su altimo libro se titula Cuba en la Cruz
(1960).

LEYENDA DEL CIMARRON

Huye de la hirsuta manigua

el cimarrén tumefacto:

le sangran los pies, que aplastan
las espuelas de los cardos,.

y lleva las carnes lividas

por la célera del litigo.

Sus anchas narices beben

el aire libre, sus labios



74

Poesia Afroamericana

ahogan la ira, sus ojos
estallan negros reldmpagos,
y dobla un tambor de angustia
en su corazén amargo.
iHuye en la tarde que huye!
Azul es ya cada arbol,

y la hoz de una luna tragica
poda los primeros astros.
iHuye en la tarde que huye,
sin que le brinden amparo
yareyes de mano abicrta

y ceibas de pelo cano.

El vuelo de la lechuza

chilla terribles presagios.

iSus, sus los perseguidores,
trailla de perros bravos!
Lejos ladran a la luna

y humean el rojo rastro.

Trac el mayoral un rifle
terciado sobre el caballo.
Trae en los tiesos bigotes

la terca furia del amo.

Trae en la mano crispada
la rdbrica vil del latigo.

iY ya el cimarron no huye,
no huye en la sombra el esclavo!
Hinca la rodilla en tierra:
calla y reza bajo un arbol.
isus esperanzas efimeras,
vuelo de cocuyos glaucos;
su angustia desesperada,
negror de cielo sin astros!
Reza ala Virgen Maria
reza al Chango africano.

iSus! la trailla se acerca.
iYa vienen los perros bravos!
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Se oyen las hierbas que gimen
al galope del caballo.

Pero un camino de estrellas
baja de la luna al drbol;

pero en la luna hay dos angeles
que cantan glorioso cantico;
ipero la Virgen desciende

y Chango llega a su lado!

La Virgen luce una tunica

de luceros y de nardos;
Chango tienerel cuerpo negro
y blande un sable dorado.

El cimarron se incorpora

ante los perros extaticos;
le.da una mano a la Virgen

y Chango le da otra mano.
Asi el cimarron se fuga

por el camino de astros

iy rie un candor de cocos
entre sus labios morados!
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REGINO PEDROSO

Poeta de origen humilde nacido en 1896 a quien agita una
mezcla de sangres. Su poesia evoluciona desde un modernismo
exotista y parnasiano hasta llegar a adquirir un acento grave y
combativo; vale decir, de dialéctica social. Esta nueva postura se
ve claramente en su conocido poema ‘“Hermano negro’’ que denun-
cia la condicion deshumanizada y desesperante en que se halla el
hermano negro. Pedroso pide a su protagonista que olvide sus ma-
racas por un momento y piense mas en Scottsboro, donde se luchd
por la libertad de unos jovenes negros inocentes. Para Fernando Or-
tiz, el lenguaje de Pedroso “...es el mas amplio y el mas alto entre
sus posibilidades de expresion: sus ritmos no son de tambores ni de
maracas, sino de émbolos, pistones y martillos; sus metdforas no
son de carne sino de acero...” (1) Su “Hermano negro” encuadra
dentro del tema universal de la Negritud por su elevado acento so-
cial y reivindicativo.

A su primera etapa poética pertenecen La ruta de Bagdad y
otros poemas (1919-1923) y Las canciones de ayer (1924-1926).
A partir de 1a publicacién de Nosotros (1933) su lira es proletaria
y militante. Corresponden a esta segunda etapa las obras Antologia
poética (1938), Nueva antologia (1939), Mds alldé canta el mar
(1939), galardonada con el Premio Nacional de Poesia, Bolivar:
sinfonia de Libertad (1945) y Los dias tumultuosos (1950). Rinde
tributo a sus antepasados chinos en la obra E/ ciruelo de Yuan Pei
Fu (1955).

(1) Ortiz, Fernando: *“Mds acerca de la poesia mulata’”, Revista B/-
mestré Cubana, XX V1! (La Habana, 1936), pig. 440.
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HERMANO NEGRO

iNegro, hermano negro,
tl estds en mi: ihabla!
Negro, hermano negro,
yo estoy en ti: icanta!

T estds en mi voz,

tu angustia estd en mi voz,
tu sangre estd en mi voz,

i También yo soy tu raza!

iNegro, hermano negro,
el mds fuerte, el mas triste,
el mds lleno de cantos y lagrimas!

Tu tienes el canto,

porque la selva te dio en sus noches
sus ritmos barbaros;

ta tienes el llanto,

porque te dieron los grandes rios
raudales de lagrimas.

iNegro, hermano negro;
mds negro por dolor que por la raza!

Ta fuiste libre sobre la tierra,

como las bestias, como los arboles,

como tus Tios, como tus soles...

Fue carcajada bajo los cielos tu cara ancha.

Y luego, esclavo, sentiste el ldtigo
encender tu carne de humana célera,

y ardiendo en llanto

cantabas.

iNegro, hermano negro!

iTan fuerte en el dolor que al llorar cantas!

Para sus goces
el rico hace de ti un jugucte.
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Y en Parfs, y en New York, y en Madrid,

y en La Habana,

igual que en bibelots,

se fabrican negros de paja para la exportacion;
hay hombres que te pagan con hambre de risa:
trafican con tu sudor,

comercian con tu dolor,

y ti ries, te entregas y danzas.

¢Ta amaste alguna vez?

Ah, si, tG amas, tu carne es barbara.
¢Gritaste alguna vez?

Ah, si td gritas, tu voz es barbara.
{Viviste algunas vez?

Ah, si td vives, tu raza es barbara.

&Y es sélo por tu piel? (Es sélo por color?
No es s6lo por color; es porque eres,

bajo el prejuicio de la raza,

hombre explotado.

Negro, hermano negro,
silencia un poco tus maracas.

Y aprende aqui, y mira alli,

y escucha alla es Scottsboro, en Scottsboro,
entre un clamor de angustia esclava,

ansias de hombre,

iras de hombre,

dolor y anhelo de hombre sin raza.

¢{No somos mas que negro?

¢No somos mas que jicara?

¢No somos mas que negras y comparsas?
¢No somos mds que mucca y dolor,
mueca y dolor?

Aprende aquf,
y escucha allg,
y mira alld en Scottsboro, en Scottsboro,
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bajo vestido de piel negra,
hombres que sangran.

Negro, hermano negro,

mas hermano en el ansia que en la raza.

Negro en Haiti, negro en Jamaica,

negro en New York, negro en La Habana

dolor que en vitrinas negras vende la explotacion,
escucha alld en Scottsboro, en Scottsboro,

en Scottsboro.

Da al mundo con tu angustia rebelde

tu humana vqz...

iy apaga un poco tus maracas!



MARCELINO AROZARENA

Naci6 en La Habana en 1912. Ha publicado un libro de poe-
mas titulado Cancién negra sin color (1966). El prélogo de este
libro es de gran importancia para conocer las influencias de otros
autores en la formacioén poética de Arozarena: ‘“‘...Lucgo llegarfa
a mis manos en 1930 ‘“‘La balada del Giiije” de Nicolds Guillén,
la cual me abrié una perspectiva que ‘‘La Macorina’” de Alfon-
"so Camin ratificaria. Séngoro Cosongo (Guillén) y Nosotros
(Pedroso) ampliaron mi horizonte  ...Intento cantar desde negro,
pero con la porcion de voz que nos toca en el canto universal.
No he publicado ni pensaba publicar. Ahora a partir de 1959, la
cosa es diferente. Ya no tengo pretexto para rechazar fa amable
coaccion de gente bien intencionada...”

Hay en la produccion poética de Arozarena dos modalidades
bien marcadas. Una pocsia de ideologia radical que pone de mani-
fiesto en pocmas como ‘‘La cancion de las Zafras”, “Cancidn ne-
gra sin color”, etc, y otra, que pone de relieve su maestria musical
y que se podria clasificar como poesia folklérica populista. De
esta ditima modalidad los poemas mds conocidos son ‘“‘Cubandalu-
cia” y “Carida”.

Arozarena, con gran sentido ritmico, nos describe en esta
Ultima composicion la inexplicable ausencia del baile de la sandun-
guera mulata Carida:

{Porqué no viene a fa bacha la hija de Yemayd,
la pulposa,

la sabrosa,

la rumbosa y majadera Carida?



82 Poesia Afroamericana

Su protagonista, seglin observa Jahn, ‘... no es una mulata
cualquiera que se entrega al éxtasis de la rumba; es la “‘hija de Ye-
maya”. la hija de la diosa de la santeria; es Oschan durante la dan-
za de la fecundidad... En la rumba, se baile donde se baile, siempre
la hija de Yemaya concurre a la danza: Oschun, la vida que se de-
sarrolla y se hace fructifera, el lado opuesto de Ekué; la hija de
Yemaya con el nombre cristianizado, pero, de todos modos, proce-
dente del latin precristiano —de caridi-caritas-amor.” (1)

CARIDA
** iGuasa, Columbia, a concocé mabdé...!"

La garganta de aguardiente raja en el eco rojizo
y en la fuga galopante del bongd

hay desorden de sonidos desertores del embriago
y rugiente tableteo del rabioso pacata.

¢Por qué no viene a la bacha la hija de Yemaya,
la pulposa,

la sabrosa,

la rumbosa y majadera Carida?

La mulata que maltrata la chancleta chacharosa
en ¢l roce voluptuoso,

en el paso pesaroso

de su grupa mordisqueante y temblorosa,
tentadora del amor.

La epilepsia rimbombante que revuelve sus entrafias,
el sopor electrizante que le endulza la emocidn,
resquebraja su cintura

y la exprime con locura

en la etidpica dulzura del sabroso guaguanco,

que es embrujo en el reflujo de la sangre zaucarada
y es espasmo en el marasmo del trepidante bongd.

————————

(1) Jahn, ).: Muntu: las culturas de la Negritud (Madrid,Guadarrama,
1970, pags.), 111-112.
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““ iGuasa, Columbia, a concé mabé...!"

éPor qué no viene a la bacha la rumbera Caridd,

si su risa guarachera de mulata sandunguera,
cuando la rumba delira,

llama, rabia, grita y gira,

percutiendo poderosa sobre el parche del bongd?
En dulce sopor que embriaga de 1a magia del embo,
este diablo de mulata resquebraja la cintura

y la exprime con locura en la dulzura

del sabroso guaguanco.

* iGuasa, Columbia, a concd mabo...!"”

¢Por qué no viene a la bacha la hija de Yemaya,
la pulposa,

la sabrosa,

la rumbera, majadera y chancletera Carida?



DEMETRIO KORSI

Nacié el 13 de enero de 1899 en la Ciudad de Panamd y mu-
rié en la misma ciudad el 30 de octubre de 1957. Mostré su preco-
cidad intelectual y sensibilidad poética a temprana edad. Publica
sus pirmeros poemas en La Estrella de Panamd vy otras importantes
publicaciones del pais. Se gradud de Bachiller en Letras a los dieci-
séis anos de edad. Desempend importantes cargos diplomaticos
para el gobierno de Panamd entre ellos el de Consul en San Francis-
co, Le Havre y Kingston, Jamaica. Fue también Director de la Bi-
blioteca Colén hoy conocida como Biblioteca Nacional de Pana-
ma. Sumamente independiente, rehusé muchos cargos de ‘“‘escrito-
rio” porque se rebelaba contra toda disciplina de oficina.

Entre su extensa produccidn literaria destacan las siguientes
obras: Poemas extrarios (1920), Leyenda bdrbara (1921),Tierras
virgenes (1923), Los pdjaros de la montaria (1924}, Bajo el sol de
California (1924), Antologia de Panamd (1926), El palacio del sol
{1927), Block (1933), Cumbia (1935), El grillo que canté sobre
el Canal (1935), Cumbia y otros poemas panameriistas (1941), Pe-
quefia antologia (1947), Canciones efimeras (1950}, Nocturno en
gris (1952), Los gringos llegan y la Cumbia se va (1953) y £/ tiem-
po se perdia y todo era lo mismo (1956).

Demetrio Korsi fue en sus comienzos literarios un poeta | {ri-
co y romantico para pasar, en su mejor época, a ser un poeta de su
pueblo, dedicado a la poesfa afro-indigena. En efecto, introduce
en la pesia hispanoamericana el elemento afro-indigena que se ori-
gina con la mezcla del indio y el negro. Su conocido poema ““Inci-
dente de Cumbia’, escrito y publicado en 1935, ejemplifica esta
aportacion racial a la Poesia Afro-Hispano-Americana. El tema de
la composicion es el desprecio de la sandunguera y embrujadora
zamba Meme por el ‘negro bongosero Chimbombé quien la mata,
con su amante gringo, despues de bailar 1a cumbia caliente en la
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cantina de Pancha Mancha:

Del pufnal armado los persigue, y ambos
mueren del acero del gran Chimbombd,

y la turbamalta de negros y zambos
sienten que, a la raza, Chimbombé vengd.

Manuel Ugarte ha dicho en el prdlogo de su libro £/ vien-
to en la montaria (1926) “He aqui un poeta —un gran poeta— cuyo
libro coincide con el hervor actual de nuestra raza. Pocas veces ha-
llaremos tanta riqueza, tanta emocion de buena ley, tanto america-
nismo auténtico como en este tomo de versos.” Y José Santos Cho-
cano anade: “...Naci6 Ud. poeta. Metal en fusion es el de su poe-
sfa. Su poesia es oro y el oro estd puro. Apruébole sus incursio-
nes por todos los campos, como una demostracion de agilidad
virtual de que esta capacitado para hacer cuanto los demds...”

(1.
INCIDENTE DE CUMBIA

Con queja de indio y grito de chombo,
dentro de la cantina de Pancha Mancha
trasumado ambiente de timba y kilombo
se oyd que la cumbia resonando estd...

Baile que legara la abuela africana

de cadera chata y pelo cuscu;

fuerte y bochincosa danza interiorana
que baild cual nadie Juana Calambd.

Pancha Mancha tiene la cumbia caliente,
la de Chapigana y la de Choco,

y cuando borracha se alegra la gente,
llora el tamborero, llora el Chimbombé...

(1) Los datos histérico-biogrificos de este poeta han sido suministra-
dos por su hermana Blanca Korsi de Ripoll.
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Chimbombé es el negro que Meme embrujara,
Chimbomb6 es el negro del gran corazon;

le raya una vieja cicatriz la cara;

tiene mala juma y el alma de leon.

iY el tambor trepida! iY la cumbia alegra!
Meme baila...El negro, como un animal,
llora los desprecios que le hace la negra

y es que quiere a un gringo la zamba fatal.

Como un clavo dicen que saca a otro clavo,
aporrea el cuerpo que su mano hincho;
mientras mas borracho su golpe es mis bravo;
juma toca cumbia, dice Chimbomba.

Vengador celoso se alza de un respingo
cuando Meme acaba la cumbia, y se va,
cogida del brazo de su amante gringo
(rumbo al dormitorio de Pancha Mancha).

Del puial armado los-persigue, y ambos
mueren del acero del gran Chimbombé,

y la turbamulta de negros y zambos
sienten que, a la raza, Chimbombo vengo.

Huyese hacia el Cauca ¢l negro bravio
y otra vez la cumbia trepidando esta...
iPero se dijera que no tiene el brio

de la vieja cumbia de Pancha Mancha!

Es que falta Meme, la ardientc mulata,

y es que falta el negro que al Cauca sc huyé:
siempre habra clientela y siempre habrd plata.
iPero nunca otro hombre como Chimbombé!
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2. IMPULSORLS
NICOLAS GUILLEN

El mas universal de los poetas afroamericanos de expre-
sion espanola y el mayor exponente de la modalidad desmixti-
ficadora y reivindicativa de la poesia de motivos negros es cl
cubano Nicolds Guillén nacido en 1902. La visceral lirica guille-
niana es una reafirmacion de los valores negros. Una exhortacion
a que el hombre negro vuelva la mirada hacia si mismo y se reco-
nozca bello y se sienta orgulloso de ser y saberse negro. Guillén ex-
presa esta identificacion racial desde su primer poema de motivos
negros que dedicd al campedn mundial de los pesos plumas
Kid Chocolate;

Y ahora que Europa se desnuda

para tostar su carne al sol

y buscar en Harlem y en La Habana

jazz y son,

saberse negro mientras aplaude el bulevar
y frente a la envidia de los blancos
hablar en negro de verdad

Este orgullo racial del poeta camagiieyano le convierte
en uno de los primeros autores de la Poesia Afro-Hispano-Ameri-
cana que ecxalta conscientemente los valores de la cultura
neoafricana y su contribucion no solo al pueblo de Cuba sino
también a toda la América Hispana. Su afirmacion racial, el
reconocido valor estético-musical de su lira y su concepto revo-
lucionario poético encuadran bajo el criterio del controverti-
do movimiento socio-politico-litcrario de la Negritud.

Guillén se entrega completamente a la poesia de motivos ne-
gros con la publicacién en 1930 dc su libro “otivos de son.
Poemario en que denuncia en forma irdnico-jocosa el aspecto
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socio-politico-racial por el que atravesaba la Isla y con el cual
quiere que se enfrente el negro cubano. Se burla del negro lijoso
y presumido no con la intencién de herirlo en su dignidad sino pa-
ra despertarle su amor propio; vale decir una conciencia racial y
valor como hombre. Si Motivos de son consagré a Guillén como el
genuino cantor de los valores del negro cu‘bar!'o, Songoro cosongo,
publicado en 1931, le daria fama internacional. Esta segunda
obra poética es una continuacién del mestizaje de su verso. Ahora,
sin embargo, su horizonte poético se ensancha y cala mds profun-
damente en la sensibilidad nacional. El tono social de denuncia, de
demanda y clamor se recrudece a la misma vez que consolida su
inspiracion neoafricana. West Indies LTD lo publica en 1934. Es-
te libro puede considerarse como un jalén en su trayectoria poética
revolucionaria al desplazarse su musa de lo lirico social a lo abier-
tamente partidista. Hay también en este poemario algunas compo-
siciones como la ‘“‘Balada del giiije” y ‘‘Sensemaya” que estdn es-
trechamente relacionados con el especto césmico y telurico del
folklore africano. De aqui en adelante, sin embargo, su preocupa-
cion politica toma preeminencia en su produccion literaria hasta
desembocar en una postura ideologica radical que se recrudece en
obras como Tengo (1964), El gran zoo, (1967), La rueda dentada
(1972) y £/ diario que a diario (1972).

Guillén canta al negro cubano desde dentro expresando sus
profundos sentimientos humanos. Nadie como él ha sabido trans-
mitir sus sentimientos. Hasta en las composiciones populistas y
folkloricas lograr darnos una vision auténtica al calar en lo huma-

no de su narracion. Su lirica dentro de esta unidad es de una gran
riqueza temadtica. Su poesia de motivos negros es sindnimo de¢ Son
musical cubano por su ritmo y propicdades acusticas.

Guillén reside en La Habana, Cuba. Ha ocupado importantes
cargos artisticos y politicos dcniro  del actual gobierno
marxista cubano.
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MULATA

Ya yo me enteré, mulata,
mulata, ya sé que dice

que yo tengo la narice
como nudo de corbata.

Y fijate bien que tu

no ere tan adelanta,

porque tu boca e bien grande
y tu pasa colord.

Tanto tren con tu cuerpo,
tanto tren;

tanto tren con tu boca,
tanto tren;

tanto tren con tu sojo,
tanto tren...

Si tu supiera, mulata,

la verdd;

ique yo con mi negra tengo,
y no te quiero pa na!

TU NO SABE INGLE

Con tanto inglé.que td sabia,
Vito Manué,

con tanto inglé, no sabe ahora
decir: ye.

La mericana te buca,

y td le tiene que huir:

tu inglé era de trai guan,

de trai guan y guan tu tri...
Vito Manué, td no sabe inglé,
td no sabe inglé,

td no sabe inglé.

No te'namore mds nunca,
Vito Manué,

si td no sabe inglé,

isi td'no sabe inglé!
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CANCION DEL BONGO

Esta es la cancién del bongo:
Aqui, el que mas fino sea,
responde, si llamo yo.

Unos dicen: ‘“‘ahora mismo”’;
otros dicen: “alld voy”'.
Pero mi repique bronco,
pero mi profunda voz,
convoca al negro y al blanco,
que bailan al mismo son,
cueripardos o almiprictos,
mds de sangre que de sol,
pues quien por fuera no es noche,
por dentro ya oscurecio.
iAqui el gue mds fino sea,
responde, si llamo yo!

En esta tierra, mulata

de africano y cspanol

(Santa Bdrbara de un lado,
del otro lado, Changd)
sicmpre falta algin abuclo,
cuando no sobra algun Don,
y hay titulos de Castilla

con parientes en Bondd:
vale mds callarse, amigos,

y no menear la cuestion,
porque venimos de Icjos

y andamos de dos en dos.
iAqui, ¢l que mas fino sea,
responde, si llamo yo!

Habri quicn llegue a insultarme,
pero no de corazén;
habrd quien me escupa en publico,
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cuando a solas me beso...
A ése le digo:

—Compadre,
ya me pedirds perdon,
ya comeras de mi ajiaco,
ya me daras la razon,
ya me golpearais el cuero,
ya bailaras a mi voz,
ya pasearemos del brazo,
ya estards donde yo estoy:
yda vendrds de abajo arriba,
ique aqui ¢l mds alto soy yo!

CANTO NEGRO
iYambambd, yambambé!

Repica el congo soiongo,
repica el negro bien negro;
congo solongo del Songo
baila yambé sobre un pie.

Mamatomba
serembe cuseremba.

El negro canta y se ajuma,
el negro se ajuma y canta,
el negro canta y se va.

Acuememe serambo,
aé,
yambo,
aé.
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Tamba, tamba, tamba, tamba,
tamba del negro que tumba;
tumba del negro, caramba,
caramba, que el negro tumba:
iyamba, yambo, yambambé!

VELORIO DE PAPA MONTERO

Quemaste la madrugada
con fuego de tu guitarra:
izumo de cana en la jicara
de tu carne pricta y viva
bajo luna muerta y blanca!

El son te salibé redondo
y mulato como un nispero.

Bebedor de trago largo,
garguero de hoja de lata,

en mar de ron barco suelto,
jincte de la cumbancha:

équé vas a hacer con la noche,
si ya no podras tomartela,

ni qué vena te dara

la sangre que te hace falta,

si se te fue por el cano

negro de la punalada?

iAhora si que te rompicron,
Papd Montero!

En el solar te esperaban,
pero te trajeron muerto;
fue bronca de jaladera,

pero te trajeron muerto;
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dicen que él era tu ecobio,
pero te trajeron muerto;
el hierro ni aparecio,

pero te trajeron muerto...

Y se acab6 Baldomero,
izumba, canalla y rumbero!

Sélo dos velas estan

quemando un poco de sombra;
para tu pequeia mucrte

con esas dos velas sobra.

Y aun te alumbran mas que velas,
la camisa colorada,

que iluminé tus canciones,

la pricta sal de tus sones

y tu melena planchada.

iAhora si que te rompieron,
Papa Montero!

Hoy amanecio la luna

en el patio de mi casa,

de filo cayd en la tierra

y alli se quedd clavada.
Los muchachos la cogieron
para lavarle la cara,

y yo la traje esta noche

iy te la puse de almohada!

SECUESTRO DE LA MUJER DE ANTONIO

Te voy a beber de un trago,
como una copa de ron;

te voy a echar en la copa
de’un son,
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pricta, quemada en ti misma,
cintura de mi cancion.
Zifate tu chal de espumas
para que torees la rumba;
y si Antonio se disgusta
que se corra por ahi:

ila mujer de Antonio
ticne que bailar aqut!
Desamdrrate, Gabrigla.
Muerde

la cascara verde,

pero no apagues la vela;
tranca la pdjara blanca,

y vengan de dos en dos,
que el bongé se calento...
De aqui no te irds, mulata,
ni al mercado ni a tu casa;
aqui moleran tus ancas ;
la zafra de tu sudor:
repique, pigue, repiquc,
repique, repique, pique,
pique, repique, repique,
po!

Semillas las de tus ojos
daran sus frutos cspesos;

y si viene Antonio lucgo
quc ni en jarana pregunte
cdmo es que 1 estds aqui...
Mulata, mora, morena,

que ni el mas toro sc mueva,
porque el que mas toro sea
saldra caminando asf;

el mismo Antonio si llega
saldrd caminando asi,
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todo el que no esté conforme,
ird caminando asi...

Repique, repique, pique,
repique, repique, po;

iprieta, quemada en ti misma,
cintura de mi cancién!

PREGON

iAh,
que pedazo de sol,
carne de mango!

Melones de agua,
pldtanos.

iQuenclyere, quenciyere,
quencuyeré! ’

Que la casera

salga otra vez...

Sangre de mamey sin venas,

Y YO que sin sangre estoy:
mamey p’al que quiera sangre,
ique me voy!

Trigueiia de carne amarga,
ven a ver mi carreton,
carreton de palmas verdes,
carretén;

carreton de cuatro ruedas,
carretén;

icarreton de sol y tierra,
carretén!
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BALADA DEL GUIJE

iNeque, que sc vaya cl ficque,
zilije, que sc vaya el giiije!

Las turbias aguas del rio

son hondas y ticnen muertos;
carapachos dc tortugas,
cabezas de ninos negros.

Dc noche saca sus brazos

¢l rio, y rasga el silencio

con sus unas, que son ufias
de cocodrilo frenético.

Bajo el grito de los astros,
bajo una luna de incendio,
ladra ¢l rio entre las piedras,
y estrangula a los viajeros...
iNeque, que se vaya cl fieque,
gliije, que se vaya cl giije!

Enanos de ombligo cnorme
pucblan las aguas inquictas;
sus cortas piernas torcidas,
sus largas orejas rectas.
iAy, que se comen mi nino
de carnes puras y negras,

y que lc beben la sangre,

y que {c chupan las venas,
y que le cierran los 0jos,
los grandes ojos de perlas!

— iHuye, que el coco te mata!
iHuye, antes que el coco venga!
iMi chiquitin, chiquiton,
que tu collar tc proteja!
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iNeque, que se vaya el fieque,
glije, que sc vaya ¢l giije!

Pcro Chango no lo quiso...
Sali6 del agua una mano

para arrastrarlo...Era cl giije.
Le abrio en dos tapas ¢l cranco,
le apago los grandes ojos,

le arrancé los dientes blancos,
¢ hizo un nudo con las picrnas
y otro nudo con {os brazos...

Mi chiquitin, chiquiton,
sonrisa de gordos labios,
con ¢l fondo de tu rio
csta mi pena sofiando,
y con tus venitas secas,
y tu corazén mojado...

iNeque, que se vaya ¢l feque,
glije, que se vaya el giiije!

iAh, chiquitin, chiquiton,
paso lo que yo te dije!

SENSEMAYA

iMayombe-bombe-mayombé!
iMayombe-bombe-mayombé!
iMayombe-bombe-mayombé!

La culcbra tiene ojos de vidrio,

la culebra viene, y se enreda en un palo:
con sus ojos de vidrio ¢n un palo,

con sus ojos de vidrio.

La culcbra camina sin patas;
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la culebra se esconde en la yerba;
caminando se esconde en la yerba.
iCaminando sin patas!

iMayombe-bombe-mayombé!
iMayombe-bombe-mayombé!
iMayombe-bombe-mayombé!

T le das con el hacha, y se muere:
iDale ya! )
iNo le des con el pie, que te muerde,
no le des con el pie, que se va!

Sensemaya, la culebra,
sensemaya.

Sensemayd, con sus ojos,
sensemaya.

Sensemaya, con su lengua,
sensemaya.

Sensemayd, con su boca,
sensemaya.

La culebra muerta no puede comer;
la culebra muerta no puede silbar:
ino puede caminar,

no puede correr!

La culebra muerta no puede mirar;
la culebra muerta no puede beber;
ino puede respirar,

no puede morder!

iMayombe-bombe-mayombé!
Sensemaya, la culebra...
iMayombe-bombe-mayombé!
Sensemayd, no sc mueve...
iMayombe-bombe-mayombé!
Sensemaya, la culebra...
iMayombe-bombe-mayombé!
iSensemaya, se murié!
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3ALADA DE LOS DOS ABUELOS

Sombras que s6lo yo veo,
me escoltan mis dos abuclos.

Lanza con punta de hueso,
tambor de cuero y madera:
mi abuelo negro.

Africa de selvas htimedas

y de gordos gongos sordos...
— iMe muero!

(dice mi abuelo negro).
Aguapricta de caimancs,
verdes mananas de cocos.

- iMe canso!

(dice mi abuelo blanco).
iOh velas de amargo viento,
galeon ardiendo en oro!

— iMe muero!

{dice mi abuelo negro).

iOh costas de cuello virgen,
enganadas de abalorios!

— iMe canso!

(dice mi abuelo blanco).
iOh puro sol repujado,
preso en ¢l aro del Trépico!
iOh luna redonda y limpia
sobre el suelo de los monos!...

iQu¢ de barcos, qué de barcos!
iQu¢ de negros, qué de negros!
iQué de largo furor de canas!
iQué ldtigo el del negrero!
Piedra de Ilanto y de sangre,
venas y ojos entreabiertos,
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Qué alma tan blanca, dicen,
la de aquel noble pastor.

Su piel tan negra, dicen, blanca...
su picl tan negra de color,
era por dentro nieve,

azucena,
leche fresca,
algodon.

Qué candor.
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y madrugadas vacias,

y atardeceres de ingenios,

y una gran voz, fuerte voz,
despedazando el silencio.

iQué dc barcos, qué de barcos!
iQué dec negros! Sombras que sélo yo veo,
me escoltan mis dos abuelos.
Don Federico me grita,

Y Taita Facundo calla,

los dos c¢n la noche sucnan,

y andan, y andan.

Yo los junto: — iFederico!

— iFacundo! Los dos sc abrazan.
Los dos suspiran. Los dos

las fucrtes cabezas alzan,

los dos del mismo tamano,

bajo las estrellas altas;

los dos del mismo tanano,

ansia negra y ansia blanca;

los dos del mismo tamano,
gritan, sucnan, lloran, cantan.
Lloran, cantan,

iCantan!

¢QUE COLOR?

Lutero King).

“Su piel cra negra, pero con cl
alma purisima como la nicve
Evtuchenko  (scgun
¢l cable antc el asesinato de
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No habia ni una mancha

en su blanquisimo interior.

(En fin, valicnte hallazgo:

“El negro quc tenia ¢l alma blanca,”
aquel novelon.)

Pero podria decirse de otro modo:
Qué alma tan podcrosa ncgra

la del dulcisimo pastor.

Que¢ alta pasion ncgra

ardfa en su ancho corazon.

Qué pensamicentos puros negros

su gravido cerebro alimento.

Qué ncgro amor,

tan rcpartido

sin color.

iPor qué no,

por qué no iba a tener ¢l alma negra
aquel heroico pastor?

Negra como ¢l carbon.



MANUEL DEL CABRAL

Nacié cn 1907 en Santiago, Republica Dominicana. Ha de-
scmpefado varios cargos diplomaticos en Hispanoamérica. Resi-
de desde hace unos anos en Buenos Aires, donde ha seguido escri-
biendo fervorosamente. Su creacion literaria mas reciente incluye
varios poecmarios, en los que ha dejado de cultivar ¢l motivo negro,
y su conocida novela £/ escupido, publicada en 1970, que ha sido
muy bien acogida por la critica literaria.

Manuel del Cabral ¢s un poeta de fina ironia ¢ intensidad. Su
produccion afroamericana estd recogida en tres libros principales:
Doce poemas negros {1932), Tropico negro (1942) y Compadre
Mon (1943). Su amor hacia lo negro, sin embargo, se refleja ya en
su primer libro de versos: Pilon: cantos al terrurio y otros poemas,
en ¢l que incluye poemas de motivos negros como “Negro de Amé-
rica”. Pucde dccirse, en efecto, que ¢l Tropico Antillano, en parti-
cular, América, cn general, ha sido una constante temadtica cn su
fecunda y cualitativa produccion litcraria. Su creacion de motivos
negros cs una interpretacion de lo que el Caribe tiene de tipico,
real y humano. André Gide ha dicho dc este gran pocta que: “Po-
cas veces nos llega del otro lado del mar una voz tan humana, tan
vital y americana como la de del Cabral”(1) Gerardo Diego, por
otro lado, afiade: “Extrafio y formidable, cste gran pocta, Manuel
del Cabral, cn cuya voz, fundida a la temperatura de alto horno del
hombre nuevo, parccen haberse dado cita todos los hombres de
América, el Continente que sc descubre dia a dia cn la imaginacion
del espiritu’.(2)

(1) Cabral, Manuel del. Antologiu cluve (Buenos Aires, Losada,
19438).

(2) 1hid., Las citas provicnen de las notas que aparecen cn la solapa
de esta edicion.
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NEGRO DE AMERICA

A las doce de la noche
brillan tus ojos de miedo,
como dos velas pequenas
que van a velar tu entierro.

Negro de América:
te buscan
como a moneda falsa.

Y tu cansancio alumbra...

lo ilumina tu herida;

la herida es lo Gnico que sabe
mirar el horizonte

de par en par

abierto como un nifo.

Negro de ayer,

inofensivo como tu amuleto

todavia misterioso

como la una de la noche de tu tambor,
y como los milloncs de afios blancos
de tu cuerpo negro.

Juguete dc los tiempos
inédito do de pecho del sentido comiin.

Tu carne suda cicga...

amasaran tu sombra siglos dc luz de sombra.
Por los hombres,

abres cl barro de tus parpados

(tu barro s alcancia de caminos).

Ya no podrian comprarte las palabras
como te compran cl sudor barato,

y como te compraban

¢l luto eterno de tu carne.

Una fiebre de manos,
de manos que sudaron sacrificios:
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aguardaron silencio bajo manos prenadas de oro,
frente a risas cargadas de vino,

frente a risas de bocas que dicron fallos oscuros.
frente a hombres

huccos como la risa.

Negro de América;

¢l alba vienc precoz,

viene anciana de claridad;

¢l alba que crece en los dedos heridos,
cl alba que crece en las calles del Norte.
¢l alba del viento desnudo de ticrra.

Tus manos,

tus manos,

sc van alargando lo mismo
que un NUEvVo camino...

La tierra,

la que vendra manana,

Ia tierra que tienc la arcilla del gesto,
la ticrra que tiene la historia de tu picl.

Tu sangre, ya nueva, vendra como un rio
que trac otros rios
y ensancha su vientre cargado de estrellas.

AIRE NEGRO

Cantan los cocolos bajo las cocales.
Ya la piel del toro muge cn ¢! tambor.
Los temibles lirios de sus carcajadas:
sus furiosas lunas contra ¢l nubarron.

Esta fiero el ciclo que cayd en sus ojos.
Lucha con las ancas dc la hembra ¢l son.
Por entre pestaias de los cocoteros
cuchillos de vida te clava ya cl sol.
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Nordicos turistas mascan voces negras;
piel color de rosa tropico quemo;
pipas neoyorkinas, tufo de cerveza;
(se tragd la kodak los Papa-bocd.)

Las cocolas cantan canticos calicntes,
cantos que retuercen vientres de alquitran,
y entre sus corpinos tiemblan cocos negros
que a los cocolitos blanca leche dan.

Recia risa, a ratos, hace heridas blancas.
Hoy su noche alumbran, y andan por su piel
ya borracho el son. Mas, la borrachera

que cntra por sus belfos, sale por los pies.

Y los dulces huesos dc la dura cana

no tienen mas micles ni mds duro son,
que !a carne negra de la negra alegre
que se alegra a golpes de tambora y sol.

Sube por su cuerpo de bestia divina

fuerte olor a tierra. Su respiracion

viene como un viento del ciclon del Cosmos,

{la emborracha el ritmo mucho mas que ¢l ron).

Sale del vientre del tambor de la selva.
Ya la piei del toro muge en ¢l tambor,
Y contra el silencio de sus ruidos roncos
la negra desnuda parece una voz.

NEGRO SIN NADA EN TU CASA

Yo te he visto cavar minas de oro

—negro sin ticrra—:

Yo te he visto sacar grandes diamantes de la tierra
—negro sin tierra—.

Y como si sacaras a pedazos tu cuerpo de la tierra,
te vi sacar carbones de ta tierra.
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Cien veces yo te he visto echar semillas en la tierra
—negro sin tierra—.

Y siempre tu sudor que no termina

de caer en la tierra.

Agua de tu color que fertiliza

mas que el agua de nube.

Tu sudor, tu sudor. Y todo para aquel

que ticne cien corbatas, cuatro coches de lujo,
y no pisa la tierra.

Solo cuando la tierra no sea tuya,

sera tuya la tierra.
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ANDRES ELOY BLANCO

El 1 dec agosto de 1879 nacio en Cumand, una dc las ciudades
mads antiguas del Nuevo Mundo, ¢l nifio Andrés Eloy Blanco. Sus
padres fucron ¢l médico Luis Felipe Blanco y dona Dolores Meano.

Su precocidad poética se puso de manificsto a muy tempra-
na edad. Publico sus primeros versos cuando tenia quince anos en
El Universal de Caracas. Estudio la carrera de Derecho en fa Uni-
versidad Central de donde se graduo en 1920 para dedicarse a ayu-
dar a los nccesitados. Se casO cn 1944 con Lilina lturbe, su Gira-
luna, abnegada compaicra que lc alentd y acompand durante el
resto de su vida. Andrés Eloy Blanco fue uno de los hombres que
luchéd contra las injusticias y los desmanes de la dictadura de Juan
Vicente Gdmez. Seglin observa Ricardo Montilla en su prologo al
libro La Juanbimbadu (1960): “En las prisioncs y confinamientos
escribio tres obras, Baedeker 2,000, Barco de piedra y Malvina
recobrada, y la mayor parte de un cuarto volumen, La fuanbimba-
da, en ¢l cual ponia especial carifo, porque era su poemario para
el pueblo, para Juan Bimba, del cual formarian parte ‘‘Juana Bau-
tista”, trdgico aguafucrte... y ¢l ya internacionalizado “‘Pintame
angelitos negros’'.

En ¢l campo politico, Andrés Eloy Blanco desempend va-
rios importantes cargos gubernamentales durante la presidencia de
Rémulo Gallegos, especialmente de la Constituyente de 1946 y
elegido senador ¢n varias ocasiones. Su tragica muerte en México
el 21 de mayo de 1955 representd una de las pérdidas mds sensi-
bles para la poesia contcmporanca venczotana. Andrés Eloy Blan-
co obtuvo su primer gran reconocimiento poético en 1916 cuando
fue galardonado con la Flor Natural en los jucgos florales celebra-
dos en Caracas por su poecma “Canto a la espiga y al arado”. Mis
tarde su fama adquicre dimensiones internacionales al ser laurcado
con cl primer premi
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con el primer premio en el Concurso Hispanoamericano de Poesia,
promovido en Madrid por la Real Academia de la Lengua Espanola,
por su poema ‘‘Canto a Espania’’.

Hay en la produccion poética de Andrés Eloy Blanco una
constante preocupacion por los problemas nacionales. Expresa esta
problematica venezolana por medio de décimas, coplas y romances
que son sus metros predilectos. Se nota en la evolucién de su poe-
sia una riqueza verbal y metaférica de gran agilidad expresiva.

Otras obras poéticas importantes de este autor son; £/ huer-
to de la epopeya (1918), Tierras que me oyeron (1921), Poda
(1934),Giraluna (1956) y su obra péstuma La Juanbimbada
(1960) de donde se han seleccionado los poemas que sc transcriben
en esta antologia.

PINTAME ANGELITOS NEGROS

iAh, mundo..., la negra juana
la mala que le pasé!

{Se le murid su negrito?

Si, seiid. Ah, compadrito del alma,
lo sano que estaba el negro.
Yo no le miraba el pliege,

yo no le acataba ¢l giteso;
como yo me enflaguecia

lo media con mi cucrpo.

Se me iba poniendo flaco
como yo me iba poniendo.

““Ya se murié mi negrito,
Dios lo tenia dispuesto.
Ya lo tendra colocao
como angelito del cielo.”
Desenganese, comae,

si no hay angelitos negros.
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Pintor de santos de alcoba,
pintor sin tierra en el pecho,
que cuando pintas tus santos
no te acuerdas de tu pueblo.
Y cuando pintas tus virgenes
pintas angelitos bellos,

pero nunca te acordaste

de pintar un dngel negro.

Pintor nacido ¢n mi ticrra
con el pincel extranjero,
pintor que sigues el rumbo
de tantos pintores viejos,
aunque la Virgen sea blanca,
pintame angelitos negros.

No hubo pintor que pintara
angclitos de mi pueblo,
dngel de buena familia,

no basta para mi ciclo.

Yo quiero angelitos rubios
con angelitos triguenos.
Aunque la Virgen sea blanca,
pintame angelitos negros.

Si queda un pintor de santos,
si queda un pintor de cielos,
que haga el cielo de mi tierra
con los tonos de mi pueblo;
con sus angeles catires,

con sus dngeles triguenos;
con sus angelitos blancos,
con sus angelitos negros;

con su dngel de perla fina,
con su angel de medio pelo,
que vayan comiendo mangos
por las barriadas del cielo.

lgual que pintas tu tierra
asi has de pintar tu ciclo,
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con un sol que tuesta blancos,
con un sol que tuesta negros,
porque para eso lo tienes
calentito y de los buenos.
Aunque la Virgen sca blanca,
pintame angelitos negros.

Si al ciclo voy algin dia

he de hallarte alla en ¢l cielo,
angelito del diablo,

serafin cucurucero.

No hubo una iglesia de rumbo,
no hay una iglesia de pueblo
donde hayan dejado entrar

el cuadro: “Angelitos negros’’.
Y entonces, éaddnde van
angelitos de mi pueblo,
zamuritos de Guavire,
tordidos de Barlovento?

Si quicres pintar tu ciclo
igual que pintas tu ticrra,
cuando pintes angelitos
acuérdate de tu pueblo,

y al lado del angel blanco,

y junto al angel triguenio,
aunque fa Virgen sea blanca,
pintame angelitos negros.

LA JUANBIMBADA

(Refilica de la negra Hipélita, nodriza de Bolivar.)

éUté ha visto? ile va pega!
¢Y por qué le pegd?

¢Por que uté e su mamd?
€5a No e rason;



Andrés Eloy Blanco )

yo también soy su mamd;

su mama somo la do.

iNo me le pegue al nifno,

Misia Concesion!

déjemelo maluco,

déjemelo groscro,

déjemelo lambio,

déjemelo pegon.

éQuec les pega a los blanco?

{Que les pega a lo negro?

¢Quec les pega a tos?

ipues que Ics pegue, que les pegue,

que les rompa cl morro, que les rompa cl josico,
que ticne rason!

Mi nifio no ¢ malo,

lo que pasa ¢ lo que pasa, Misia Concesion:
que defiende ¢ los chiquito,

a los negrito,

a los blanquito,

acontra e grandul6n.

Mi nifio Simon ¢ malo,

mi nifo Simén pelea,

mi nifio Simon e ¢l Diablo,

mi nifo Simén ¢ la incorresién de la incorresion...
iPero ¢ que uté no sabe,

¢ que uté no sabe como hay gente mala,

mi ama Concesion!

Que vienc lo blanco malo,

que viene lo negro malo,

que viene lo erande malo,

iahy ta el pegaa!

que le brinca a [a bemba, que le brinca al guargiicro,
que lc brinca a la pasa, que le brinca a to;

y tiene justicia pa poné la mano

y e la incorresiodn de la incorresion...

iNo me le vaya a pega!
Uté no ¢ mds mai que yo.
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Déjemelo endiablao,
deje que pelee mi nifno Simoén...

iEse va a sé el Coco! Cuando me mamaba,
me dejaba arrugao el peson!

iEse se va a poné flaco

arriando mandingas con su mandado!

iEse va a sé bueno; ése va a sé santo...!
iNo le pegue, mi ama, mi ama, no le pegue!

El caporal malo, el diefo ladrén,
el mal blanco y el mal negro,
esguanangaos en sus manos los vamos a ve las do.

Mire, mi ama Concesion:

¢l é del blanco y del negro,

el é patosenlavia.

De naoble, de grande, de santo,
pa su mamita lambia.

¢{Que uté é su mama?... Si... La sangre ¢ suya,
pero... ila leche é mia!



IGNACIO JACINTO VILLA Y FERNANDEZ

Nace en La Habana (Guanabacoa) el 11 de septicmbre de
1911. Estudia magisterio, pero no llega a ejercer la profesion para
dedicarse por completo a la musica. Pianista y compositor de re-
nombre artistico, viaja por todas las Américas dando recitales. En
el mundo artistico se Ie conoce_por ¢l secudonimo de Bola de Nie-
ve.

Escribid unos cuantos poemas afrocubanos, entre los que
destaca su sencilla y tierna cancidon de cuna “Drumi Mobila”. Bola
de Nieve murié cn México en 1971. Nicolds Guillén, en el panegi-
rico del brillante artista desaparecido, resumié muy bien su impor-
tancia y popularidad artistica al decir: “Todo el mapa de nuestra
América le pertenecia y en cada pais era fiesta el dia de su llegada,
y aun todos los que duraba su presencia... Triunfador serd como
sicmpre le veremos. Bola con su piano. Bola con su frac en la
grandes noches de mundana etiqueta. Bola con su sonrisa y su can-
cion.”(1)

DRUMI, MOBILA

No yora, Mobila,
que tu mamad ta la campo,
y horita ta beni pa ca.

Si nene drumi

cuando mama sale,

e trae regalito pa ti,

e trae to o nunic pa ti.

(1) Guilién, Nicolis: ‘‘Bola de Nieve sirvi6 siempre de fino enlace
entre el alma popular cubana y los pueblos de América”, Gramma {La Ha-
bana, 5 de octubre de 1971).
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Y si nene no drumi,
iChimbilico—,
Cheche Calunga

lo ranca lo pitico

y lo come!

Drumi, drumi,

Mobila.

Tu mama fue la campo,
Mobila.

cayay caya,

Mobila.

Tu mama fue la campo,
Mobila.

E ba trae pajarito

pati;

¢ ba trae coronice

pati.

Drumi, drumi,

Mobila.

Tu mamad fue la campo,
Mobila;

e fue a bucalo duse,
Mobila.

pa que td mafana come,
Mobila.

Caya, Mobila...

Drumi, Mobila...
Drumi, Mobila...



EMILIO BALLAGAS

Poeta y critico de exquisita sensibilidad, naci6 en Cama-
gliey en 1910. Ballagas es uno de los mejores cultivadores de la
poesia afrocubana. Se dio a conocer como poeta en 1931 con la
publicacion de su libro Jobilo y fuga, de influencia vanguardis-
ta.. Le siguc su libro Cuaderno de poesia negra (1934}, con el
cual se inicia en el estilo afrocubano. Mais tarde publica dentro del
mismo campo das importantes antologias: Antologia de la poesia
negra de América (1935) y Mapa de la poesia negra americana
(1946). Su tesis para el grado de doctor trata también el tema ne-
gro: Situacién de la poesia afroamericana (1946).

El Cuaderno de poesia negra (1934) de Ballagas representa
junto con W otivos de son, SongoroC osongo y algunos poemas de
West Indies LTD de Guillén una fiel interpretacion del sentir inti-
mo y profundo del pueblo afrocubano y su rico folklore. Fernan-
do Ortiz observa que: “De igual manera que José Zacarias Tallet
y Ramoén Guirao, rompen desde fuéra la ortodoxia, después
Emilio Ballagas y Nicolds Guillén penetran el misterio del alma
inexpresada, toman su propio verbo para decir sus intimas cosas y
revelan las fragancias cdlidas de una nueva poesia, nacida de una
mezcla de valores singulares, en uno nuevo, ya de valor propio.”

El carifo por lo afrocubano conduce a Ballagas a hacer
magistrales interpretaciones poéticas. Su popular cancién de cuna
“Para dormir a un negrito” interpreta la tristeza y ternura de la
madre negra cuando arrulla a su “negre bonito”. Ballagas nos
transmite esa delicadeza de sentimientos por medio de un bellisi-
mo mondlogo en que emplea el dialecto deformado de los negros.
Otros poemas dentro de la modalidad folklérica son “El baile del
pa dipidG papalote”, ‘‘Pregon’ y su conocida *‘Comparsa habane-
ra”. En esta dltima composicién nos describe con un gran sentido
pictorico y ritmico ese tradicional baile traido a Cuba por negros
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esclavos. Hay otros poemas de Ballagas como ‘“Actitud” y “Ele- °
gia a Maria Belén Chacon” en que plantea la condicién social del
negro. En “Actitud” critica por medio de un mondlogo amargo la
postura hipdcrita de algunos blancos hacia el negro. En la mencio-
nada elegia nos presenta el dolor mudo y resignado del negro ante
la muerte de Maria Belén, 12 negra rumbera —personificacion de la
sandunga— que ha perdido la vida lavando y planchando de madru-
gada: “Ni fue ladrido ni ufa/ ni fue ufia ni fue dafio/ La plancha
de madrugada, fue quien te quemd el pulmén,/ Maria Belén Cha-
cén, Maria Belén Chacén. La actitud de Ballagas ante los proble-
mas sociales del negro difiere mucho de la de Guillén. En su tesis
doctoral define su posicion ante la poesia negra: ‘Nuestra actitud
hacia la poesia negra no es la del etnografo ni la del sociélogo, mu-
cho menos fa de! politico velado™. Ballagas solo escribié 17 poemas
dentro del género, de gran calidad y belleza poéticas. La poesia
afroamericana de expresion espaiola ha dejado de tener con la
muerte de este autor en 1954, uno de sus mejores intérpretes.

LAVANDERA CON NEGRITO

Eta tarde lo bané

Y ya etd otra be’echo un puecco.
iComo buelba’a comé tierra

te ba a cogé la confronta!

Ba'ber que traé una grua
pa'lebantd

al negro Tomds Jasinto
que no quiere camina...

iCarida!

iCarida!

Sigue alante con la ropa,
que yo me quedo con él
pa’quitarle la perreta.

Ta ba’'bé, Toma.
iTa ba’a bé quién puede ma!
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iYa abri6 la jaiba, San Lazaro!
iQué negro ma rebirao!

Tan mobio y tan lijoso...

No hay casi pa’la chatcha...
iBa a be"pa‘cogé automobi!

Toma Jasinto,
“tan bedd como que me hamo Paula
que td te ba lebantd y bara segui caminando.
Me boy a quitd e’sapato,
pa'da te cranque, moreno.
iCarida!
iCarida!
Siguc alante con la ropa...
que sc hase ta'de po'Did.
El negro se ha encangrejao

y boy a tené que da'le
candela, como al macao.

PARA DORMIR A UN NEGRITO

Drémiti, mi nengre,
dromiti, ningrito,
Caimito y merengue,
mercngue y caimito.

Dromiti, mi nengre,
mi nengre bonito.
iDiente de merengue,
bemba de caimito!

Cuando ta sea glandi,
va a sé bosiador...
Nengre de mi vida,
nengre de mi amor...

{Mi chiviricoqui,
chiviricocd...
iYo gualda pa ti
taja de melon!)
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Si no calla bemba

y no limpia moco,
le va abri la puetta
a Visente ¢'loco.

Si no calla bemba,
te va’ da e 'gran sutto.
Te va'a lleva e’loco
dentro su macuto.

De la mata'e giiira
te llama sija.
Condio en la puetta
eta’e 'tatajd...

Drémiti mi nengre,
carae bosiador,
nengre de mi vida,
nengre de mi amor.

Mi chiviricoco
chiviricoquito,
Caimito y merengue,
merengue y caimito.

A ora yo te acuetta
¢ 1a maca’e papito
y te mese suave...
duce...depasito...

y mata la pugga

y epanta moquito
pa que duelma bien
mi negre bonito.
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COMPARSA HABANERA

La comparsa del farol
{bamba uenibamba bo)
pasa tocando el tambor.
iLos diablitos de la sangre
se encienden en ron y sol!

““A’ora verd como yo no yoro.
()alame la calimbanyé...)

Y'ora verd como yombondombo
(Jdlame fa cumbumyambd).”

El santo se va subiendo
cabalgando en el clamor.
“Emaforibia yambo,
Uenibamba uenigo.”

iEn los labios de caimito,
los dientes blancos de anén!

L.a comparsa del farol

ronca que roncando va.
iRonca comparsa candonga,
que ronca en tambor se va!

Y...iSube laloma!... Y idale al tambor!
Sudando los congos van tras el farol.
(Con cantos yurubas alzan el clamor)
Resbalando en un patin de jabon,

sus piernas se mueven al vapor del ron.

Con plumas plumero
de loro parlero

se adorna la parda
Fermina Quintero.
Con las verdes plumas
del loro verdero.
iLlprando la muerte
de Papa Montero!

123
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La comparsa del farol
ronca que roncando va,
Ronca comparsa candonga,
bronca de la cafnandonga...
iLa conga ronca se va!

Se va la comparsa negra bajo ¢f sol,
moviendo los hombros, bajando el clamor.
Y isube la loma! (Y baja el clamor.

Pasa la comparsa mientras baja el sol.)

Los diablitos de la sangre
se encienden en ron y sol.

Bailan las negras rumberas
con candela cn fas caderas.
Abren sus anchas narices,
ventanas de par en par,

a un panorama sensual...

La conga ronca se va
al compas del atabal...

iSube la loma, dale al tambor!
Sudando los negros van tras el farol.
(Los congos dan vueltas y buscan el sol,
pero no lo encuentran porque ya bajd.)

La comparsa enciendc su rojo farol

con carbon de negros mojados de ron.

La comparsa negra mencdndose va

por la oscura plaza de 1a Catedral.

La comparsa negra alza su clamor

por la calle estrecha de San Juan de Dios.

“‘Apaga la vela,

que el muelto se va.
Amarra el panuelo,
que lo atajo ya.”
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Y encicnde ta vela,
que’ el muelto salio!
Enciende dos velas,
ique tengo el Changd!”

La comparsa conga temblando salid
de la calle estrecha de San Juan de Dios.
iClamor en la noche de ronco tambor!

Rembombando viene, |
rembombando va...

La conga rembomba
rueda en ¢l tambor.

La conga matonga
sube su clamor,

ronda que rondando,
ironca en el tambor!

En 1a oscura plaza del ciclo rumbcea
laluna. Y sus anchas caderas menca.
Con su larga cola de blanco almidén,
va la luna con

su bata de olan.

Por la oscura plaza dec la noche se va
con una comparsa de cstrellas detrds.

Y la mira el congo, negro maraquero;
suena la maraca. iy tira ¢l sombrero!

Retumba la rumba,
hierve la balumba,

y con la calunga
arrccia cl furor.

Los gatos enarcan

al cielo el mayido.
Encrespan los perros
sombrios ladridos.
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Se asoman {os muertos del cafaveral.
En la noche se oyen cadenas rodar.
Rebrilla el relampago como una navaja
que a la noche conga la carne le raja.
Cencerros y grillos, giiijes y lloronas:
cadenas de ancestro...y iSube la loma!
Barracones, tachos, sangre del batey
mezclan su clamor en el gararey.

Con luz de cocuyos y helados aullidos
anda por los techos ¢l “‘dnima sola”.
Detras de una iglesia se pierde la ola

de negros que zumban maruga de rumba.

Y apaga la vela.

iY encicnde la vela!
Subc ¢l farol,

abaja el farol.

Con su larga cola, la culebra va.
Con su larga cola, muriéndose va
la negra comparsa del guaricanda.

La comparsa ronca perdiéndose va,
iQué¢ Icjos!... Lejana..., muriéndose.
Se apaga la vela, se hundc ¢l tambor.
iLa comparsa conga desaparecio!

ELEGIA DE MARIA BELEN CHACON

Maria Belén, Maria Belén, Maria Belén,

Maria Belén Chacdn, Maria Belén Chacén, Maria Belén Chacon,
con tus nalgas cn vaivén,

dc Camaglicy a Santiago, de Santiago a Camaglicy.

En el ciclo de la rumba
ya nunca habri de alumbrar
tu constelacion de curvas.
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¢Qué ladrido te mordié el vértice del pulmon?
Maria Belén Chacon, Maria Belén Chacon.
¢Qué ladrido te mordid el vértice del pulmoén?

No fuc ladrido ni unia,

ni fue una ni fue dano.

La plancha de madrugada fue quien te quemd ¢l pulmon,
Maria Belén Chacdn, Marfa Belén Chacon...

Y luego, por la manana,
con tu ropa cn la canasta, sc llevaron tu sandunga,
tu sandunga y tu pulmon.

iQue no baile nadic ahora!
iQuc no e arranque mds pulgas ¢l negro Andrés
a su tres!

Y los chinos que arman tanganas adentro de las maracas
hagan un poco dc paz.

Besar la cruz de las claves.

{iLibranos de todo mal, Virgen de la Caridad!)

Ya no veré mis instintos

en los cspejos redondos y alegres de tus dos nalgas.
Tu constelacion de curvas

ya no alumbrara jamas el ciclo de la sandunga.

Maria Belén Chacon, Maria Belén Chacdn,
Maria Belén, Maria Belén:

con tus nalgas en vaivén,

de Camagiiey a Santiago...,

de Santiago a Camagiicy.



3. CONTINUADORES

ADALBERTO ORTIZ

Nacié en Esmeraldas, Ecuador, en 1914. Inicid su carrera
literaria escribiendo articulos en las revistas estudiantiles del Cole-
gio Normal Juan Montalvo de Quito, donde cursé estudios y se
gradud de Profesor Normalista en 1937. Publicé en 1940 en el dia-
ric £/ telégrafo de Guayaquil sus primeros poemas negros y mula-
tos, que la critica acogi6 favorablemente. Mas tarde, en 1942, par-
ticipd en el Congreso Nacional de Novelas Ecuatorianas, con la
obra Juyungo: historia de un negro, una Isla y otros negros, que
obtuvo el primer premio en dicho certamen. Esta novela puede
considerarse un cldsico de la literatura Afro-Hispano-Americana.
En 1944 publica en México su. conocido, libro de poemas afro-
ecuatorianos Tierra, son y Tambor.™El mismo ano aparece otro vo-
lumen de poesfas, Camino y puente de la angustia. En 1947 publi-
ca un relato corto titulado Los contrabandistas ilustrado con vi-
fietag del propio autor. Le siguen La mala espada (1952) y £/ ani-
mal herido (1959), libro que recoge toda su poesia, completa y se-
leccionada. En 1964 obtuvo el primer premio de la Unién Nacio-
nal de Periodistas de Quito con su novela La ventana y el espejo.
La entundada, basada en una bella supersticion negra, aparecié en
1971. Otras obras de Adalberto Ortiz son E/ vigilante insepulto
(poesia ardénica) y La envoltura, novela inédita. La creacién ar-
tistica de Oriiz no se limita a la literatura. En 1957 presentd una
exposicion de pinturas (6leos) en Guayaquil y Quito, y ha obtenido
menciones honorificas en exposiciones colectivas en Guayaquil. Al-
gunos de sus :uadros estdn en museos de aquel pais.

Adalberto Ortiz ha desempenado también cargos importantes
para su pais. En.1944 fue nombrado Canciller de! Consulado del
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Ecuador en México, D.F. En esta ciudad, en 1947, asistio a la Cuar-
ta Asamblea de la UNESCO en calidad de Secretario de la Delega-
cion Ecuatoriana. Desde principios de 1948 hasta fines de 1949 ac-
tué como Encargado de Negocios, Ad interin, del Ecuador en Pa-
raguay. Durante 12 anos desempeno el cargo de Secretario de la
Casa dc la Cultura en Guayaquil. Ha viajado extensamente por
Europa y América, dictando conferencias y recitales. Desde 1971
desempena el cargo de Director Nacional de Turismo de la Reptbli-
ca del Ecuador.

Los poemas negros de Adalberto Ortiz revelan a un agudo
observador del folklore ecuatoriano. Poesia clasica en la forma que
sin alambicamientos ni cstridencias coloristas pone de manifiesto
la oportuna denuncia de las injusticias sociales sin caer en una linea
partidista. Las composiciones que transcribimos de cste autor po-
nen de manifiesto estas caracteristicas de su poesia de motivos ne-
gros.

BREVE HISTORIA NUESTRA

Eramos millarcs,

Eramos millares,

los que oiamos la ch de la chicharra
cn la yunga de Dios.

Eramos millares

los que fefamos en los rios

la j de los cocodrilos

y escribiamos en los arboles

la S dc todas las scrpientes.

Cuando la caceria se cuajé de nuestras munecas,
rastrcamos cl paso de Coldn

y los blancos arroparon nuestro torso

con un cuero de cebra,

porque la pestilencia no hacia caso a la cadenas.

Nuestras manos engrilladas
henchidas de Dios,
se clevaban a Dios.
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Cuando la huella crecio en la playa
nos subimos von los ojos a los arboles gigantes
para tragarnos ¢l paisajec de América.

La tierra nueva

no era de todos.

Perdidos en catacumbas metalicas

charlabamos con las congas nigérrimas

para saber quc no se nos quita el cuerpo de cobra
ni en los canaverales ni en los cauchales

ni en los algodonales.

Y nuestras manos encallecidas
dudaban de Dios.
Estrujaban a Dios.

Ya no somos millares,

somos millones.

Mitlones con una brocha y un machete,
quc sonamos bajo todas las palmeras
que somos hombres,

hombres, si, libres.

Eramos millones...
Somos millones...

CONTRIBUCION

Africa, Africa, Africa,

ticrra grande, verde y sol

en largas filas de mastiles
esclavos negros mando.

Qué trigica fue la brajula

que nuestra ruta guio.

Qué amargos fueron los datiles
que nuestra boca encontro.
Siempre han partido los latigos
nuestra espalda de Cascol
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y con nuestras manos dgiles
tocamos guasa y bongo,
Sacuden sus sones barbaros
a los blancos, a los de hoy,
invade la sangre calida

de la raza de colo1,

porque el alma, la del Africa
que encadcnada llegd

a esta tierra de América
cancla y candela dio.

MOSONGO Y LA NINA NEGRA

Vestida de verde va

una joven de azabache:
del ébano el corazdn

es la fibra de su carne,
con movimientos de mar
y temblores d¢ casabe.
Los labios de maranén,
los senos de chocolate,
su linda risa es de cal,

de cana brava su talle,

y tersura hay en su piel
como en la flor de la tarde.

Quien en la calle la vio,

de ello no quiso olvidarsc;
quien la ha sacado a bailar,
quiere estar en todo el baile.
Todos arden por saber

el secreto de su carnc.

Sus amigas, las demis,

hasta han llegado a envidiarie.
Dc sus miradas de sol

nadic ha podido escaparsc.
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De ser negra como cs

no han podido avergonzarle;
pero hasta ahora su amor

a nadic ha podido darle.
iPara quién clla sera?

Ella micma no lo sabe.

éSera de un blanco tal vez?
Quién sabe, ncgra, quién sabe.
De un negro serias mejor
vestida de verde cade.

LA TUNDA PARA EL NEGRITO

Pértate bien, mi morito,
pa que yo te dé café.
Porque si viene la tunda,
la tunda te va a cogé.

No te escondas, mi negrito,
que ya te voy a busca,

y si la tunda te encuentra,
la tunda te va a entunda.

Pa duro te toy criando,
y no pa flojo, isabé?

Y si te agarra la tunda,
la tunda tc va a mordé.

Cuando llegués a s¢ hombre
vos tends que trabaja.
Porquec si viene la tunda

la tunda te va a lleva.

No quiero que seas un bruto,
sino que scpds lcé.

Quec si tc coge la tunda,

la tunda tc va a comé.
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Y no te dejés de naide,
respetame sélo a mi,
Porque ya viene la tunda,
fa tunda que va a veni.

Echatc pronto a tu magua,
quc no tc voy a pega.

iHuy! iQue ya ilega la tunda!
iLa tunda ya va a llegd!



NICOMEDES SANTA CRUZ GAMARRA

Este poeta es el noveno de diez hijos. Nacié en 1925 en
Lima dentro de una familia de gran raigambre artistica y riqui-
sima tradicién folklérica. Su madre es descendiente de famosos
pintores y su padre fue un conocido dramaturgo que gozé de mu-
cho éxito entre los afos de 1909 a 1920. ‘Yo soy hijo del negro
Nicomedes y la zamba Victoria. Cuenta mi padre que el apellido
Santa Cruz nos viene de un cacique del Alto Pert (hoy Bolivia),
que en el siglo XVIil compré una esclava africana en el mercado
y con ella tuvo prole a la que dio su apellido’ . (1)

Surgid alavida artistica en 1956. Desde entonces alterna sus
investigaciones folkloricas e inquietudes poéticas con las labores
de periodista profesional, declamador y promotor publicitario.
Sus poemas afro-peruanos estan recogidos en un libro, Cumanana,
aparecido en 1964. Esta obra tuvo un éxito rotundo, comercial
y literario. Por primera vez en el Perti un poefa negro cantaba los
problemas vitales de Africa y Afroamérica. Nicomedes, sin embar-
go, cree sinceramente que cuando canta las vicisitudes del negro,
canta también los sufrimientos de todo hombre oprimido indis-
tintamente de su raza: ‘..., Cuando en mis poemas y décimas digo
NEGRO, implicitamente digo Blanco, indio, mestizo, y cholo:
porque canto a los explotados y expoliados sin importarme el co-
lor de la piel. Mi canto no es a una raza sino a una clase: la traba-
jadora, el proletariado. Pero s6lo generalizando bajo este negris-
mo tal es que extraigo suficiente fuerza para que mis pobres
versos scan escuchados con amor y fraternidad.” En efecto, pue-
de decirse que la vocacién poética de Nicomedes Santa Cruz estd

(1) Los datos biogrificos han sido tomados de una carta del poeta al
antélogo en 1972
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condicionada por dos elementos fundamentales que sorr su espon-
taneidad artistica (€l mismo confiesa haber escrito mds de cuatro
mil décimas) y un sentimiento de negritud que abarca a todo
hombre avasallado y humiilado por los poderosos.

Otras obras poéticas de este autor son Décimas (1960),
Canto a mi Peri (1966) y Décimas y poemas, antologia (1971) y
Ritmos negros del Perd (1971). Como recitador ha grabado dos dis-
cos, Canto negro y Cumanana, antologia afrocubana (long-play)

AMERICA LATINA
Feira de Santana (Bahva)

Mi cuate

Mi socio

Mi hermano

Aparcero

Camarada

Compafiero

Mi pata

M’ hijito

Paisano...

He aqui mis vecinos

He aqui mis hermanos

las mismas caras latinoamericanas

de cualquier punto de América Latina:

indoblanquinegros

y negrindoblancos

rubias bembonas

indios barbudos

y negros lacios

Todos se quejan:

— iAh, si en mi pais

no hubiese tanta political...

~ iAh, si en mi pais

no hubiera gente paleolitical...
iAh, si en mi pais

no hubiese militarismo,
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ni oligarquia

ni chauvinismo

ni burocracia

ni hipocresia

ni clerccia

ni antropofagia...

— iAh, si en mi pats...

Alguicn pregunta de donde soy
(yo respondo lo siguiente):
Naci cerca de Cuzco

Admiro a Pucbla

Mc inspira ¢l ron dc las Antillas
Canto con voz argentina

Creo en Santa Rosa de Lima

y en los Orishas dc Bahia

Yo no coloreé mi Continente
ni pinté verde Brasil

amarillo Perd

roja Bolivia

Yo no tracé lincas territoriales
separando al hermano dcl hermano.

Paso la frente sobre Rio Bravo

ma afirmo pétrco sobre ¢l Cabo de Hornos
hundo mi brazo izquierdo ¢n ¢l Pacifico

y sumerjo mi diestra en ¢l Atldntico.

Por las costas de oriente y occidente
doscientas millas entro a cada Océano
sumerjo mano y mano

y asi me aferro a nucstro Continente
en un abrazo Latinoamericano.
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RITMOS NEGROS DEL PERU

Ritmos de la esclavitud
contra amarguras y pendas.
Al compas de las cadenas
ritmos negros del Perd.

De africa llegb mi abuela
vestida con caracoles,

la trajeron lo’espanoles,

en un barbo carabela.

La amarraron con candela,
la carimba fue su cruz.

Y en América del Sur

al golpe de sus dolores
dieron los negros tambores
ritmos de la esclavitud.

Por una moneda sola

la revendieron en Lima,

y en la Hacienda *“L.a Molina”’
sirvid a la gente espafiola.
Con otros negros de Angola
ganaron por sus faenas:
izancudos para sus venas!
para dormir, iduro suelo!

y naita'e consuelo

contra amarguras y penas.

En la plantacién de cafna
nacio el triste socabdn,

en el trapiche de ron

el negro canté la saia.

El machete y la guadaia
curtié sus manos morenas;
y los indios con sus quenas
y el negro con tamborete
cantaron su triste suerte

al compds de las cadenas.
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Muricron los negros vicjos,
por entre la cana scca

se escucha su zamacueca
y ¢l panalivio, muy lcjos.
Y se escuchan los festejos
gue cantd en su juventud.
De Canetc a Tombuctd,
de Chancay a Mozambique
lievan sus claros repiques
ritmos negros del P ert,

LA NOCHE

En esas doce horas que somos la espalda del mundo
en aquel diario eclipse

eclipse de pueblos

cclipse de montes y paramos

eclipse de humanos

eclipse de mar

cl negro le tine a la Tierra mitad de la cara

por mas que se ponga luz artificial.

negrura de sombra
sombra de negrura
que a nadie lc asombra
y a todos perdura

obscura Espana

y claro Japon

obscura Caracas

y claro Cantdn

y siempre girando hacia el Este
aqui esta tiznando

alld esta cceleste

esa sombra inmensa
¢sa sombra cterna
que tuvo comienzo al comicnzo del comienzo

139
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rotativo cclipse

cclipse total

pide a los humanos un solemne rito
que e¢s horizontal

y cada docc horas que llega me alegro
porque medio mundo se tife de negro
y en ello no cabe distingo racial.



PABLO NERUDA

Nace en la localidad chilena dcl Parral ¢l 12 de junio de
1904 y muere el 23 dc septiembre de 1973 cn Santiago de
Chile. Neruda es el poecta de mayor importancia y tal vez el mas
influyente de la poesia contemporanca hispanoamericana. Su
fama es universal. En 1971 fue galardonado con ¢l Premio Nobel
de Literatura. Entre su extensa obra poética destacan Crepuscu-
lario (1923), Veinte poemas de amor y una cancion desesperada
(1924), Residencia en la tierra (1933 y 1934), Tercera residen-
cia(1942), Canto general (1950),  Los versos del Capitdn {(1952),
Odas elementales (1954, 1956 y 1957), Estravagario (1958), Cien
sonetos de amor (1959), Tantos ceremoniales (1961). —

El poema que se recoge en esta antologia se publico en el
nimero extraordinario de Lunes de Revolucion (Diciembre 26
de 1960) dedicado al poeta chileno invitado de honor del actual
gobierno cubano.

BAILANDO CON LOS NEGROS

Negros del continente, al Nuevo Mundo
habéis dado la sal que le faltaba:

sin negros no respiran los tambores
y sin negros no suenan las guitarras.
Inmovil era nuestra verde América
hasta que se movié como una palma
cuzndo nacié de una pareja negra

el baile de la sangre y de la gracia.

Y fuego de sufrir tantas miserias

y de cortar hasta morir la cafia

y de cuidar los cerdos en el bosque
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y de cargar las piedras mds pesadas

y de lavar piramides de ropa

y de subir cargados las escalas

y de parir sin nadie en el camino

y no tener ni plato ni cuchara

y de cobrar mas palos que salario

y de sufrir la venta de la hermana

y de moler harina®todo un siglo

y de comer un dia a la semana

y de correr como un caballo siempre
repartiendo cajones de alpargatas
manejando la escoba y ¢l serrucho,

y cavando caminos y montanas,
cantando como nadic cantaria,
cantando con ¢l cucrpo y con el alma.
Corazén mio, para decir esto

se me parte la vida y la palabra

y no puedo seguir porque prefiero
irme con las palmeras africanas
madrinas de la mdsica terrestre

quc ahora me incita desde la ventana:
y me voy a bailar por los caminos
con mis hermanos negros de La Habana.



NANCY MORE]JON

Nace en La Habana en 1944, Se gradia de Licenciada en
Lengua y Literatura Francesas. Sus poemas han aparecido en revis-
tas litcrarias, como Union, La Gaceta de Cuba, £l Caimdn Barbudo
y Casa de las Américas.

Su libro de poemas Richard trajo su flauta y otros argumen-
tos recibid mencion honorifica en ¢l concurso celebrado por la
revista Union cn 1966 en La Habana. Nancy Morejon forma parte
tambié¢n del Consejo de Colaboracidn de la revista La Gaceta de
Cuba.

Otros libros de poecmas son Mulatismo y amor y Ciudad atri-
bulada. Ha publicado también una antologia de poesia bilingie,
PPocsie Cubanne, en la que ha incluido alguhos de sus poemas:
“Presente a Angel Dominguez”, “A mi abuelo materno”, “Desilu-
sion para Rubén Dario”, ““Parque Central alguna gente”, “3:00 p.
m.” y “Richard trajo su flauta y otros argumentos”. (1)

LOS OJOS DE ELEGGUA

csta noche
junto a las puertas del caserén rojizo
he vuclto a ver los ojos del guerrero
Eleggua
la lengua

(1) Los datos biogrdficos de esta autora sc¢ han sacado del libro de Ii-
defonso Pereda Valdés: Lo negro 3 lo mulato en lu poesia cubana
(Montevideo, ediciones Ciudadela, 1970), pig.83.
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roja de sangre como el corazon de los hierros
los pies dorados desiguales

la tez de fuego el pecho encabritado y sonriente
acaba de estallar en gritos

Eleggua salta
imagina los cantos
roza el espacio con un puial de cobre
quien le considera
si no es la piedra
o el coco blanco
quien recogera los caracoles de sus ojos

ya no sabra de Olofi si ha perdido el camino
ya no sabrd de los rituales

ni de los animales en su honor
ni de la lanza magica

ni de los silbidos en la noche

si los ojos de Eleggud regresaran

volverian a atravesar el rio pujante

donde los dioses se alejaban donde existian los peces
quién sabrd entonces del cantar de los pdjaros

el gran elegguad ata mis manos

y las abre y ya huye

y bajo la yagruma estd el secreto

las cabezas el sol y lo que silba
como Unico poder del oscuro camino.



PABLO ARMANDO FERNANDEZ

Nacié en el central *“Delicias” de la provincia cubana de
Oricnte, en 1930. Vivié muchos aros en la ciudad de Nueva York,
yue evoca en varias de¢ sus composiciones. Fue subdirector de Lu-
nes de Revolucion y jefe de redaccién de la revista Casa de las Amé-
ricas. Juio E. Miranda opina que este autor es: “‘Uno de los poetas
mas ambiciosos de su generacion, de voz amplia, tono arrebatado ¢
indudablcs aires de rapsoda en su primer libro importante, Toda la
poesia  (1962) —antes habia publicado Sultcrio y lamentacion
(1953) y Nuevos poemas (1955)—, obra ésta desigual, a la que hay
que juzgar, mds que nada, como un arca practicamente sin fondo
de posibilidades temdticas y formales...Con E/ libro de los héroes
(1964), el autor desarrolla una de las |ineas de su entrega anterior:
la cronica historica elaborada mitolégicamente. Los temas revolu-
cionarios son tratados aqui como mitos que se enraizan en la histo-
ria cubana y en la leyenda y ritos negros, proyectando hombres y
fechas sobre un fondo de gran alcance colectivo. La dificultad del
proyecto cncauzd las dotes de Pablo Armando, logrando un equili-
brio inmejorable entre elementos histdrico-narrativos, metaforas
barrocas, trasplantes de lo afrocubano, cefiida contidiancidad y
estremecidos retratos de héroes y figuras anénimas...” (1)

Otros libros de Pablo Armando de menos valor literario son
Himnos (1962) y Un sitio permanente (1970). Ha dedicado su
pluma también a la narrativa. Su novela Los nifios se despiden fue
galardonada en 1968 con ¢l premio de la Casa de las Américas inte-
grado por un jurado internacional. Este autor actualmente trabaja
en la UNESCO.

(1) Miranda, Julio E.: Nueva literatura cubgna (Madrid, Taurus,
1971), pdg. 57.
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RENDICION DE ESHU

Avisa a Osain que los hombres vienen,
mientras mi muerte alista,

yerba de mis pesares, alumbra,

que lo ve todo, desde ¢l lecho del rio.
Acompanen los soncs

la llcgada del duciio tnico del monte.
Avisa a los Ibeyi, que su cabeza

ya entra en las regiones durcas,

sus bellos ojos mds bellos que la lumbre mayor,
y su oloroso aliento, mds transparente
que el airc que corona el monte,

dile, flor de mis males,

que ha regresado en victoriosa barca,
¢l, moni.- de aguas.

Avisa a Oggin,

que cac mi fortalcza,

entre armas y banderas.

Avisa a Obatala, quc las cadenas
contra kas que los dioses no pudicron,
esclavas a su paso se rendian; avisa

a Eleggua

quec ni sus llaves ni sus guardias

estan scguras.

Acomparien de sones, gente de Ocha
la llegada del duciio tnico del monte
micntras mi mucrte alista.



MIGUEL BARNET

Nacié en La Habana en 1940. Trabajé seis anos como etné-
logo en la Academia de Ciencias. Ha publicado varios libros de
versos, entre ellos La piedra fina y el pavo real {1963), en gue acu-
de a los ritos y mitos negros. El critico Julio E. Miranda observa
que: “Si bien La piedra fina y el pavo real fue mds un proyecto que
un logro, quedaron varios poemas hermosos —*“La ciudad” y *‘Jack
Blossom’ principalmente vy, sobre todo,. la firme manifestacion
de la actitud senalada, contrapunto de historia y cotidianeidad, de
realidad y magia acaso de poeta y etndlogo, siempre en pos de una
verdad mesurable cn existencia: ‘‘porque no es justo/ que después
de tanto corazédn/ de tanta muerte condenada a vida/ 1fa diga que
el hombre lo hizo Agbd Os4/ ——la cucaracha——/ soplando sobre
su caca”. Un cuaderno que aportard poco, Isla de Guijes (1964),
dio paso a un tiempo de silencio, tras el cual Barnet entregd una
obra fundamental de la nueva poesia, que aparte de su calitad lite-
raria lo definia en su situacion limitrofe entre las generaciones del
50 y del 60, La sagrada familia (1967). Aungue la scgunda parte
de este libro retoma los temas mitolégicos, desarrollandolos de ma-
nera mas cenida y bella que en las obras anteriores, Barnet concen-
tra su atencién sobre un medio especifico: 1a familia cubana
pequeno burguesa, de hecho, la suya propia. Poemas breves, de ela-
boracidn cuya sencillez oculta la complejidad de una estricta selec-
cion y una sintesis agilisima, son retratos justisimos de escenas y
personajes que atestiguan una postura critica por parte del observa-
dor-protagonista.” (1)

Barnet ha escrito varias novelas entre las que se destacan Bio-
grafia de un cimarrén (1966), que nos adentra en el mundo de

(1) Miranda, Julio E.: Nueva Literaturg cubang (Madrid, Taurus,
1971), pdgs. 69-70.
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los negros esclavos  de los tiempos coloniales, y Cancion de Rachel
(1909}, que nos narra la vida de una “vedetie” durante la “belle
époque” cubana con fina penctracion sociologica. Barnet actual-
mente prepara una coleccion de fabulas cubanas.

LA HUIDA

América me vio nacer.

Fue la primera en banarme con albahaca
y taparme los 0jos.

La primera en decir maja, joroba,

monja ¢n su fenguaje misterioso

y aunque no habia cruz

ni espejo con que ahuyentar la muerte
fue la primera también en maldecir.

Quiso rezar para encender La lumbre
pero aquellos sucnos extranos de Chango
caminando la palma

rctuvieron sus brazos

y un domingo América sc fue de la casa.
Yo senti que sc iba

y la scgui sin rumbo

y le tendi mis manos heladas
inatilmente porque América se dirigia

a un cudrto ajeno

a lucir sus senos insolentes,

a entregar por primera vez una caricia amable,
silenciosa de mujer.

Ya tengo casa,

ventana,

ojos para entregar profecias.
Amigos como todo el mundo

y madre

madre que caliente mi cucrpo.

Ya tengo isla a lo largo del verano.
Noche.

Viento que me anuncic la muerte.
Vida.
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Ya tengo signo de amor

segun Orula.

Vamos a ver cdmo acaban las cosas.
Son s dos de la tarde todavia.

OCHOSI

Ochosi guctrea

mata a diestra v siniestra
no cs el viento

sino la 1ifaga

Tira contra cualquier animal
Degiiclla hondas leves nucas
Tira para comer.

Tira para vivir.

Queda absorto en la lumbre
agotado de aguas y flechas

Ochosi, por amor, no contengas tu furia
que cs bello verte

estallar piedras y metales

a favor dc la vida



ROLANDO CAMPINS

Nace en 1940.en Palma Soriano, Cuba. Desde 1959 reside en
Nueva York, donde ha fundado y dirige la revista literaria Van-
guardia. Durante su larga estancia en Espafa public6 su primer li-
bro de poemas titulado Vecindario (1966), que fue galardonado
con el primer premio del Circulo de Escritores y Poetas Hispa-
noamericanos de Nueva York. Mas tarde el Ateneo de Bellas Artes
de ésta ciudad le otorga otro premio por su segundo libro de poe-
mas titulado Sonsonero mulato (1969). Este mismo ano publica
su tercer libro, Habitante de la esperanza. Tiene otro libro de poe-
mas inédito, /rse.

De Rolando Campins se ha dicho que *...es una de las voces
jovenes de mds relieve y significacion de su pais. Voz personal en
lo popular, intuitiva, sugerente y decidora que alcanza por igual la
poesia dentro del folklore y el folklore en su mas lirica y depurada
proyeccién.” (1) En su libro Sonsonero mulato ‘‘temas como el
de la clasica mulata se presentan dibujados en nuevos conceptos y
atrevidas imagenes, las estampas populares de delicioso encanto; el
toque campesino de noble jerarquia; la sutil intencion de lo social,
las nanas criollas, que él llama por primera vez en su verdadero
nombre de arrorré, la honda melancoliay el esclarecimento de lo
humano dicho en idioma provinciano y fresco.” (2).

(1) Campins, Rolando: Sonsonero mulato (Nueva York, Hispanic
Printing Corp. 1969), véase la solapa.

(2) Ibid., contraportada.
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VIDALIDA LA BANTU

Viene de lo monte
de Jutinica

Santa Vidalida

la Caringangu.

Perro de lo’samo
no la ve pasar
Santa Vidalida

la Caringanga,

y aunque el dafio giiela
sana con ebbd,
Santa Vidalida

la Caringango.

Santa Vidalida
cuando yo la vi,
me quito la pena_
que llevaba aqur.

Santa Vidalida
como e santo fuerte,
sirve pa la vida,

sirve pa la muerte.

Gente de barullo
te perseguira,
llama a Vidalida
la Caringangd.

Mata lo enemigo,

vence al agalld
Santa Vidalida
la Caringang;
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y si tiés bilongo
te lo cura to,
Santa Vidalida
la Caringango.

iDame tu ach¢!
iDame tu aché!
iContigo sc va lo malo
pa no volvé!

Nota.- Santa Vidalida, segin la leyenda de monte adentro, fue una
esclava nacida para el bien de {os suyos, que en plena pubertad hu-
y6 a la manigua —de ahi uno de sus nombres: La Virgen Cimarro-
na— al querer ser violada por su amo blanco que ignoraba el desti-
no de ésta. Aunque fue perseguida con perros, la esclava supo eva-
dir al enemigo, convirtiécndose  —gracias a sus poderes sobrenatu-
rales— en arbol, rio o culebra segln la necesidad. Aparecia de no-
che en los barracones donde la enfermedad azotaba a los negros, y
con un poco de agua, algunas hojas y un ensalmo, los libraba de to-
do tipo de males, llagas y penas. Su nombre era pronunciado en
secreto. (Nota del propio pocta.)

NATIVIDAD

“Este nene lindo
se quiere dormir,
sacude la hamaca
y apaga cl candil”.
—— Puerto Rico.

La Virgen ticne un manto
de cocoteros

con catorce estrellitas

y ocho luceros.

Un collar sobre el cuello
como un maja

y un cencerro que dice...
iguay! équé dira?
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San José fuma, fuma
— iquién lo diria! -
fuma en pipa de palo
junto a Maria.

El partero, que es negro,

no sé qué tiene

que un temblor en las manos
le vay le viene.

La Virgen lo.ve y dice

a San José:

‘“‘quien tiene cara e bruto,
loe”

Y el nifo, que ha llegado
sin hacer ruido,

susurra al negro, algo
que no he oido.

La Virgen le da el manto
al sefor buey

y el borrico, un lucero
iguay!, ide yarey!



PURA DEL PRADO

Naci6 en Santiago de Cuba, Oriente, Cuba, ¢l 8 de diciembre
de 1931. Estudi6 en el Colegio de Belén, la Escuela Superior 1, el
Instituto de Segunda Ensefanza, en su ciudad natal.

Se gradu6 como maestra elemental en la Escuela Normal de
Oriente, en 1951. Ejercidé fugazmente el magisterio en un aula san-
tiaguera y otra rural. Se traslado a La Habana en 1951, ingresando
en la Facultadad de Educacion de la Universidad capitalina, donde
obtuvo en 1956 su doctorado. Alli también termind los estudios
de! Seminario de Artes Dramdticas del Teatro Universitario, de cu-
ya asociacion estudiantil fue secretaria. '

Estudid, sin graduarse, en la Escuela de Periodismo Manuel
Miérquez Sterling. Trabajé en el Tribunal de Cucntas de la RepUbli-
ca y en las revistas habaneras Gente de la Semana y La Quincena.
Colabord en Carteles, Bohemia y en casi todos los periédicos im-
portantes de Cuba. Sus poemas han sido publicados por multiples
diarios y revistas internacionales. Fue co-fundadora del grupo lite-
rario santiaguero Heredia y también Rarces. Fue presidenta del
Club Literario de la Escuela Normal de Oriente, donde también di-
rigid la revista estudiantil Hossanna. Gand la flor de oro del Club
de Leones de Santiago. También recibié pergamino de primer pre-
mio por un trabajo sobre ‘‘Gertrudis Gémez de la Avellaneda”,
convocado concurso por el Colegio de Maestros de Santiago.

Ha publicado los siguientes volimenes de poesia: De codos
en el arcoiris y Los sdbados y Juan, La Habana (1953), Canto a
José Marti, La Habana (1953), £/ rio con sed, La Habana (1956),
Canto a Santiago de Cuba y Otros poemas, La Habana (1957),
El liberador: Biografra poética de Simén Bolivar, La Habana
(1955), La otra orilla, Madrid (1972), Otorio enamorado, Bar-
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celona, (1973), Color de Orisha, Barcelona (1973). Actualmen-
te trabaja en su libro Cdbala de Amor.

Su poesia ha sido traducida y antologada. Ha aparecido en
publicaciones oficiales y privadas de Cubay en ¢l Extranicro. Entre
cllas citaremos Los mejores poemus de amor, de Simon Latino;
Las mejores poesias cubanas, Editorial Bruguera, Barcelona; Las
mejores poesias de amor antillanas, Brugucra, Barcelona, ctc.

Pura decl Prado ha obtenido muchas premios poéticos tanto
en Cuba como en el exilio. Reside actualmente en Miami donde
sigue colaborando en periddicos, revistas literarias y sobre todo es-
cribiendo poesias de temas amorosos, folkldricos y patrioticos.
Uno de los principales libros de motivos negros escritos reciente-
mente que ha obtenido mayor fama y ha sido acogido por la cri-
tica como una obra maestra es su Color de Orisha (1972). Secgin
Julio Herndndez Miyares, cn carta confiada a la autora, *“...Serd
bien dificil quitarle el cetro a ese sincretismo que usted logra en
Color de Orisha. No es la voz falseada del negro en parodias o
jitanjaforas pasadas de moda. En su libro hay una perspectiva de lo
mitico y misterioso del africano, tal y como lo ve una cubana inte-
gral en quien ese elemento no estd prendido con ilfileres a un voca-
bulario inventado, sino que viaja en cada gota de sangre y en cada
emocion del espiritu. Es la mejor poesia cubana Gltima.”

El poemario de Pura sc inspira en ¢l ya cldsico libro de Lydia
Cabrera E/ Monte sobre las creencias religiosas de los esclavos trai-
dos a Cuba. Los poecmas de Color de Orisha estan dedicados a los
Santos Ndfigos. La ‘‘Historia de Changé y Obbd” y “Canto a Os-
hin” se han tomado de este célebre poemario. El soneto “Abue-
le” pertencce a su primera ctapa podtica.

ABUELE

Leonor, la dulce negra lavandera,
pura mujer de soledad sencilla,

me {1send a deletrear en la cartilla
y a respirar profundo en primavera.
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En su patio dc almendros, ¢n la arcilla,
tuve cocuyos y un panal de cera

y, en su minima casa de madera,
aprendi a dar un beso en la mcjilla.
Leonor usaba dormilonas dc oro,
guardaba en un batl, como un tesoro,
postales que me daba su ternura.

Por ella tengo el corazén mestizo,
amo al dolor que tiene el pelo rizo

y a la tristeza con la picl oscura.

CANTO A OSHUN,LA VIRGEN DE LA CARIDAD DEL COBRE
8 de Septiembre, Virgo
Arcano 6

|

ESTE SABADO CINCO MANANTIALES DANZAN
ambarinos de sol,

diez chorros dorados rien,

quince pdjaros surcan un rio de topacio.

Hay un recholatco de canarios,

silbidos de ficsta,

cuchufletas en ¢l yarey.

Viene la mulata de rumbo

con su bata de naranjal,

su fina silueta de espiga,

gozosa en un resonar de pulseras de oro,

con su corona de filigrana brillante,

quinta esencia del mediodia coqueto sobre el agua.
Trae un collar de miel y coral,

un rosario de calabacitas

y sobre la cadera apoya una tinaja de agua bendita
donde flotan las flores dc azahar,

las rosas sexuales.

Tienen la piel como ¢l heno tostado

y ¢l pelo con ¢l brillo que da el arbol del cuerno.
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La saludan como alaluna

cuando viene oliendo al aroma amarillo.

Una rama de parami termina la rifia en una fiesta,

uno de sus brazos seduce mejor que un encantamiento.
Palpitan las nerviosas pestanas del ateje.

La aromatica Oshun ha pasado

dejando una estela gozosa en el otono.

HISTORIA DE CHANGO Y OBBA, LA VIRGEN DEL CARMEN
16 de julio, Cancer
Arcano 13

Changd es un corpulento moreno colorado
con las caballerizas llenas de potros finos.

La duena de los vientos lo tiene enamorado,

la Candeclaria de altos resplandores divinos.
Oya es ¢l ondulante fulgor de la centella,

Ia melena del cirio; su lengua es una llama.
Viste de remolinos y en lo oscuro descuella
tendida en una hoguera que le sirve de cama.
Changod lleva un machete filoso en la cintura;
un hacha, una barrena, en cada mano esgrime.
En la cabeza tiene un castillo y la dura

mirada de la guerra su parpado comprime.
Obba, la taciturna, dulcemente lo ama.
Suspira confidencias de ensuchos y de lloro.

Y para el dios jinete de la discola fama

al patio del palacio lleva un caballo moro.
Chango acaricia el belfo del alazan potente
bajo las bendiciones tiernas de Obatala.

Gritan de amor las crines y €l dice, indiferente:
“Muy lindo, pero madre, la que yo amo es Oya.”
Obbad es bella y tan suave como el satin oscuro.
Vive por la tranquila ribera de una fosa

y cuida el camposanto con abrazo de muro
abriéndole las puertas al luto silenciosa.
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No se sabe por qué s¢ casaron un dia

Changé y Obba, ¢l soldado y el dngel de la muerte.
La besa, respetuoso de su melancolia,

mas siempre la abandona, “‘pues no puedo quererte”...
Se va a pasear en raudo corcel de la humareda,

a disfrutar amantes por todos los braseros.

A Obbd dice una amiga: “Quizd un hechizo pueda
atraerlo a tus brazos ansiosos y sinceros.

Mutilate la oreja, ofrécesela en caldo

que le agrade al goloso sultdn de tu marido.

£sa magia no falla, yo mismo la respaldo...”

{Obbd no vé lo raro que se e ha sonreido.)
Atiende al mal conscjo de la astuta y perversa

que quiere arrebatarle su esposo con crueldad.

Y Obba, que ha enloquecido por una suerte adversa,
se mocha y llora herida su tronchada beldad.
Chango6 sabe lo oculto en ¢l plato de sopa.

(La misma conscjera fue quien lo delatd.)
Desanudando el blanco panuelo de su ropa,

al ver la herida horrible, asqueado, se marché.
Huyd, huyo tronando por los cielos del mundo.
Perdido para sicmpre, maldiciendo, furioso.

Obba no vio mas nunca al alamo profundo

la sombra que ¢s ¢l manto fragante de su esposo.

Lo espera afo tras ano,’

cansada, bajo cl castano.

Apoyada en cojines o en un cisne amarillo
ella estruja, nerviosa, un gajo de tomillo.
sonambula, dcambula inquieta por la alcoba
como una herida inmensa sin zumo de caoba.
No enloquece, por el resguardo

de caobilla v de nardo.

Anda sola, sola, sola,

como la voz de la caracola.

Es la reina que nunca danza,

por su desesperanza.

Alza las manos a la cabeza,

Su estropeada tristcza.
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Solloza en las hojas del sauce
un rio sin cauce.

Cuida ¢l hogar vacio,

como un nido del frio.

Lleva altiva su duclo

bajo el panuclo.

iQué amargo cs ¢n fa aurora
su rango de senora!

Por tenerlo sehicicra
concubina y ramera.

Pero él, ni para eso

guiere su beso.

Sus quejas y sobresaltos.
denuncia a los jucces altos
Severo, falla el fiscal,
enturbiando su lecho nupcial :
“La brujeria es treta indigna de una diosa”...
iAy de Obbd que fue s6lo una esposa!
Chango se la lleva, absuelto,

para un cielo revuelto.

La deja en terrible soledad

como un 6nix de oscuridad.

Ella sélo desciende de su funebre huerto
para lievarse algun mucrto.

El respeto es el tnico homenaje

de su marido ausente del paisaje.

Por eso mira como solterona,

con codicia tristona.

El, en los dias de vendaval,

trucna un carnaval.

Anda de jolgorio con las nubes sonajeras
con risas de rumberas.

Con hembras de labios de mamey pulposo
que chupa goloso.

Aprieta pechos de pitahaya

‘vaya donde vaya.

Sacude su cintura como el viento
por el firmamento.
Hace el ciclon del follaje
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por el boscaje.
A Obba le queda la calabaza
que se rompid en dinero para su casa.
Monedas de oro brutal
como legado nupcial.
Desciende por su alma un frio
como los pies desnudos de! rio.
Y Changb, que la olvida, hace fiesta
lieno de cintas rojas por la floresta.
( Para Marta Padilla)



JOSE SANCHEZ — BOUDY

José Sanchez-Boudy nacié en La Habana en 1928. Se gra-
dué de abogado en 1952. Ejerce esta profesion hasta que se ra-
dicé en el extranjero. Su obra literaria comprende mas de treinta
libros que abarcan todos los géneros. Comenzd, pués, fuera de su
pais, en 1966 con la publicacion de Cuentos grises. Su novela Los
Cruzados de la Aurora fue finalista en el prestigioso premio Plane-
ta.

Inicia su poesia de¢ motivos negros en 1967 con la publica-
ci6n del libro Ritmo de Sold (Aqui como Alld). Siguen a este
poemario Alegrias de Coco (1969), Crocante de Mani (1972) y
Ayé, Babalti Ayé publicado en 1976. Su poesia de motivos
negros se caracteriza por un propdsito: el captar la cosmovision
negra: popular, linglifstica y religiosa. Ejemplo magnifico de este
propésito es su obra Ayé, Babalu Ayé donde evoca admirable-
mente las deidades religiosas y cdsmicas del mundo mdgico-
religioso del folklore afrocubano. Los dos poemas seleccionados
provienen de este ultimo libro. EI primero es un villancico
dedicado a la Virgen del Cobre, Patrona de Cuba e identificada
con Oshin, deidad fluvial de la teogonia africana. El segundo es un
poema dedicado a Obatald que en el santoral cubano se le
identifica con la Virgen de las Mercedes y cuyo atributo es el blan-
co, color que el poeta evoca mediante el juego de metdforas olfati-
vas, tactiles y opticas creando asi un torbellino de sensaciones.

LA CARIDAD DEL COBRE, OSHUN
(Villancico)
Por el camino del rio,

ya nacid,
una noche de rocio.
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Las aguas son su pesebre.

Le cantah los caracoles
canciones.

Collares hace la arena

y con el limo le limpian
mariposa y azucena.

El sol, de tanto besarla,

le ha puesto la piel morena.
Ya llegan los Reyes Magos.
En una estrella han viajado
hecha de caia y melado.
Han llegado muy aprisa;
Baltasar con el mani hace un sobre.
Melchor la llama sefiora.

Y Don Gaspar la bautiza:
nuestra Senora del Cobre.
La palma, con su penacho,
le teje de miel un lazo.

La ceiba le hace oii;

el jazmin ajonjolf;

los paraisos bunuelos,

y hasta Ayé, el pendenciero,
le prepara la sopera.

Y le ofrece sus maderas;

y el agua del cocotero.
Yemaya trae iyeyé;

le borda mamacolé

un mameluco amarilio,
porque en la noche cubana
el frio muerde la sibana.
Yemaya con boniatillo
ofrece cinco torrajas

y la gitira una sonajas.
Oggun le ha dado una vega
que de tabaco inundo.

El rocio, hecho perlas, la cubrid.
Por el camino del rio ya naci6.
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LA VIRGEN DE LAS MERCEDES, OBATALA
(V)

Blanco flamboyan de blancas flores,
espuma blanca del mar de Varadero,

en un mar de azucena y pebetero,

el cielo de la Cuba blanca flores.

Blanca la noche de Virgen de Mercedes,
blanca la nube y blanca la yagruma.

La noche blanca, el cielo anén de espuma.
La virgen blanca avanza sobre el pueblo,
blancas las velas que llevan blancas manos
0 manos pardas o negras o mulatas,
blancas promesas el blanco de las batas.
La virgen blanca avanza sobre el pueblo.

La Iglesia de la Merced de Obatald yagruma abre su puerta.

Entra la Virgen: purisima vicaria toda abierta.
Y atrds de ella, 1a palma: Cuba avanza.
Cuba creyente blandiendo la esperanza.
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A. POESIA DE EXPRESION PORTUGUESA

ANTONIO DE CASTRO ALVES

Nacid en el interior del Estado de Bahia en 1847 y fallecio
en Salvador en 1871, Cursé estudios de bachillerato en la capital
del Estado de Bahia. Se matriculd en la Facultad de Derecho de
Recife para trasladarse después a Sao Paulo. Mis tarde regresd a su
pueblo natal sin acabar los estudios. Su vida se divide entre sus
aventuras de amante fogoso, su sentimiento por la naturaleza brasi-
lefa y su amor por las grandes causas humanas y sociales, especial-
mente su lirismo, impregnado de una sensualidad ardiente, de
colorido y arranques épicos. Amante de hipérboles, de ideas y de
imagenes atrevidas, de grandes antitesis entre lo real y lo ideal, su
poesia aparece frecuentemente caracterizada por una elocuencia
vibritil y conmovedora, de poderosa sugestion visual e impresion
auditiva. La mayoria de las veces escribe para establecer una comu-
nicacion directa con el pueblo, identificando sus sentimientos de
poeta con el de su gente.

Lo que Castro Alves escribio transmite, asimismo, muy bien,
su propia realidad interior, fogosa e impulsiva, proyectada en su
expericncia amorosa y en su vision del mundo exterior, influida és-
ta por la ideologia del romanticismo social. Representa la dltima
tendencia del romanticismo brasileio, bajo la fuerte influencia de
Victor Hugo, conocida en este pais por ¢} nombre de condorei-
rismo.,

Algunas de las obras de Castro Alves son: Espumas flutuan-
tes (1970), Gonzaga ou a Revolugao de Minas (1876), A Cachoeira
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de Paulo Afonso (1876) y Os Escravos (1883). Las obras comple-
tas de Castro Alves se publicaron en 1960 por la Editorial Aguilar
de Madrid bajo la organizacion y direccion de Eugenio Gomes.

VOZES D'AFRICA
~ (fragmento)

Deus! 6 Deus! onde estas que ndo respondes?

Em que mundo, em yue estrela 1u te escondes
Embugado nos céus?

Ha dous mil anos te mandei meu grito,

Quc embalde desde entdo corre o infinito...
Onde estds, Senhor Deus?...

Qual Prometeu, tu me amarraste um dia
Do deserto na rubra penedia
Infinito galé!...
Por abutre —me desde o sol ardente.
E a terra de Suez— foi a corrente
Que me ligaste ao pé...

O cavalo estafado do Beduino
Sob a vergasta toma ressupino,
E morre no areal.
Minha grupa sangra, a dor poreja,
Quando o chicote do simun dardeja
O teu brago eternal.

Minhas irmas sao belas, sao ditosas...
Dorme a Asia nas sombras volutuosas
Dos harens do Sultao,
Ou no dorso dos brancos elefantes
Embala-se coberta de brilhantes,
Nas plagas do Indostao.

Por tenda tem os cimos do Himalaia...

O Ganges amoroso beija a praia
Coberta de corais.

A brisa de Misora o céu inflama;

| cla dorme nos templos do Deus Bramia,
—Pagodes colossais...
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Europa é sempre Europa, a gloriosa!...
A mulher deslumbrante e caprichosa,
Rainha e cortesa.

Artista —corta o marmor de Carrara,
Poetisa — tange os hinos de Ferrara
No glorioso afat...

Sempre a ldurea lhe cabe no litigio...
Ora uma corog,ora o barrete-frigio
Enflora-lhe a cerviz.
O Universo ap6s ela —doudo amante—
Segue cativo o passo delirante
Da grande meretriz.

Mas eu, Senhor!... Eu triste, abandonada
Em meio dos desertos esgarrada...
Perdida marcho em vio!
Se choro...bebe o pranto a areia ardente!
Talvez... pra que meu pranto, 6 Deus clemente!
N3o descubras no chio...

E nem subo as piramides do Egito,
Embalde aos quatro céus chorando grito:
*'Abriga-me, Senhor!...

Como o profeta em cinza a fronte envolve,
Velo a cabega no areal, que volve

O siroco feroz...
Quando eu passo no Sadra amortalhada...
Ai! dizem: “Ld vai Africa embucada

No seu branco albornoz...”

Nem véem que o deserto é meu suddrio,
Que o siléncio campeia solitdrio
Por sobre o peito meu.
L4 no solo, onde o cardo apenas medra,
Boceja a Esfinge colossal de pedra,
Fitando o0 morno céu.
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De Tebas nas colunas derrocadas
As cegonhas espiam debrugadas
O horizonte sem fim...
Onde branqueja a caravana crrante,
E o camelo mondtono, arguejante,
Que desce de Efraim...

N3o basta inda de dor, 6 Deus terrivel?!
E pois teu peito eterno, inexaurivel
De vinganga ¢ rancor?...
E o que € que fiz, Senhor? que torvo crime
Eu cometi jamais, que assim me¢ oprime
Teu gladio vingador?!

Foi -depois do dildvio... Um viandante,

Negro, sombrio, palido, arquejante,
Descia do Arara...

E cu disse ao peregrino fulminado:

“Cio!... seras meu esposo bem-amado...
iSerei tua Elod”!...

Desde este dia o vento da desgraga
Por meus cabelos ululando passa
. O anitema cruel.
As tribos erram do areal nas vagas,
E o némada faminto corta as plagas
No rdpido corcel.

Vi a ciéncia desertar de Egito...

Vi meu povo seguir- judeu maldito—
Trilho de perdi¢do...

Depois vi minha prole desgragada

Pelas garras d’Europa arrebatada
Amestrado falcdo!...
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Cristo! Embalde morreste sobre um monte...
Teu sangue nao lavou de minha fronte
A mancha original.
Ainda hoje sao, por fado adverso,
Meus filhos —Alimdria do universo...
Eu~ pasto universal...

Hoje em meu sangue a América se nutre:

—Condor, que transfomara-se em abutre,
Ave da escravidao,

Ela juntou-se as mais... irma traidora.

Qual de José os vis irmaos, outrora,
Venderam seu irmao!

Basta, Senhor! De teu potente brago
Role através dos astros e do espago
Perdao pra os crimes meus!...
Ha dos mil anos...eu solugo um grito...
Escuta o brado meu 1 no infimto...
Meu Déus! Senhor, meu Deus!

VOCES DE AFRICA

¢Egr dénde estds, Sefor, que no respondes?

¢En qué mundo, en qué estrella te me escondes,
embozado en el cielo tan azul?

Hace ya dos mil afios que te envié mi grito

y en balde desde entonces recorre el infinito...
éDénde te encuentras Tu?

Atado estoy como otro Prometeo

a los rojos penascos del desierto,
infinita galera a que me condenaste...
Tengo por buitre el sol sobre la arena
y la tierra de Suez es la cadena

que a mi pie ataste...
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Cace al suelo extenuado, muere en el arenal
el caballo que azota sin piedad

¢! beduino que el desierto corta.

Sangra mi grupa, destila dolor

cuando, olvidando tu paterno amor,

con el simun me azotas.

Mis hermanas son bellas, son dichosas...
Asia duerme en las sombras voluptuosas
del harén del Sultin;

o cncaramada en blancos elefantes,
cubierta de brillantes,

recorre el Indostan.

En la cima su tienda plant6 del Himalaya;

le besa el Ganges con amor la playa

cubierta de corales.

Y, si hay alguna vez que el aire enciende

la brisa de Misora, ella se duerme

en los templos de Brahma, pagodas colosales.

Europa es siempre Europa, esplendorosa
mujer que, deslumbrante y caprichosa,
sabe a un tiempo ser reina y cortesana.
El marmol de Carrara talla artista,

se alza su voz en himnos, poetisa

a la que nadie iguala.

Siempre le dan el premio en el concurso.
Corona o gorro frigio, en el transcurso
de los siglos, ha adornado su frente.

Y el Universo entero, loco amante,
cautivo de su paso delirante de meretriz,
la sigue docilmente.

Mientras tanto, Sefior, triste y abandonada,
por inmensos desiertos desgarrada,
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camino yo sobre la arcilla...

Lloro y bebe mi llanto el sol ardiente
tal vez para que Tu, oh Dios clemente,
no puedas descubrirlo en mi mejilla.

No tengo ni una sombra de floresta
para cubrirme, ni un templo me resta
de otro tiempo en el suelo abrasador....
Si subo a las pirdmides de Egipto,

en vano intento alzar a Ti mi grito:
‘“iAbrigame, Senor!”.

Como el profeta la hunde en la ceniza,
hundo mi frente en la arena que agita
el siroco feroz...

Mas al verme en el Sahara amortajada,
—“ iMirad —dicen— a Africa, embozada
en su blanco albornoz!".

Ignoren que el desierto es mi sudario,

que el silencio es el dueno solitario

de mi pecho desnudo;

que, en ¢l suelo en que el cardo «penas medra,
una Esfinge de piedra

bosteza contemplando del cielo el azul puro.

Porque hoy sdlo cigiicnas, desde las derribadas
columnatas de Tebas antes tan admiradas,
miran un horizonte del que no se ve el fin.
S6lo en él puntillean caravanas errantes,
rebainos de camellos jadeantcs,

que bajan de Efrain...

i iNo basta aun de sufrir, oh Dios terrible?!
¢Es en tu pecho eterna, inextinguible,

la venganza, el rencor?

i ¢Qué hice yo, Senor, cudl mi delito

para que me castiguc como a un scr maldito
tu gladio vengador?!
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Fue después del diluvio...Un caminante
negro, sombrio, palido, jadeante

bajaba de Arara...

Y dije al peregrino fulminado:

—* iPerro!...Serds mi esposo bien amado...
iVoy a ser tu Eloa!” '

A partir de ese dia, la desgracia

sopla entre mis cabellos y proclama

el anatema cruel.

Mis tribus por las dunas del desierto
vagan sin rumbo y ¢l nomada sediento
azuza a latigazos su corcel.

Yo vi como la ciencia de Egipto desertaba,
como —judio errante— mi pueblo caminaba
por caminos que son de perdicion...

Y vi como mis hijos —desgraciados—

eran de mi arrancados

por las garras de Europa, amaestrado halcon.

Tu muerte, oh Cristo, no sirvié de nada
pues de mi frente no quedo borrada

la mancha original.

Es todavia por destino adverso

bestia de carga, si, del Universo

mi prole y soy yo pasto universal...

América de mi se ha alimentado,

condor de pronto en buitre transformado,
renegando su fe,

Se unid a las otras, hermana traidora,
para volverme esclava como otrora
hicieron los hermanos de ) osé.

iPiedad, Sefior! Que un gesto de tu brazo
haga llegar al fin a mi regazo

el ansiado perdon...

Hace ya dos mil afios que sollozo y que grito.
Escucha mi lamento que cruza el infinito

en tu busca, Sefor.



Antonjo de Castro Alves

NAVIO NEGREIRO
(Fragmento)

Lra um sonho dantesco...O tombaditho,
Que das luzernas avermelha o brilho,
Em sangue a ser banhar.
Tinir de ferros... estalar do agoite...
Legi¥es de homens negros como a noite
Horrendos a dangar...

Negras mulheres suspendendo as tetas
Magras criangas, cujas bocas pretas
Rega o sangue das mdes.
Outras, mogas...mas nuas, espantadas
No turbithdo de espectros arrastradas
Em ansia e mdgoa vas.

E ri-se a orquesta ironica, estridente...
E da ronda fantastica a serpente

Faz doudas espirais...
Se o velho arqueja...se no chdo resvala,
Ouvem-se gritos...o chicote estala

E voam mais e mais...

Presa nos elos de uma s6 cadeia
A multiddo faminta cambaleia
E chora e danga ali...
Um de raiva delira, outro enlouquece...
Outro, que de martirios embrutece,
Cantando geme e ri...

No entanto o capitdo manda a manobra...
E apos, fitando o céu que se desdobra
Tdo puro sobre o mar,
Diz, do fumo entre os densos nevoeiros:
“Vibrai rijo o chicote, marinheiros!
Fazei-os mais dangar.”

E ri-se a orquesta irdnica, estridente...
E da ronda fantdstica a serpente
Faz doudas espirais!...
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Qual num sonho dantesco as sombras voam...
Gritos, ais, maldi¢oes, preces ressoam
E ri-se Satands!...

BARCO NEGRERO
(Fragmento)

Aquello parecia una vision del Dante...
Bariada estaba en sangre la bodega

del navio negrero, ‘

que enrojecia ya la luz de las troneras,

y legiones de hombres, negros como la noche,
bailaban a la horrenda, infernal mdsica

de un restallar de latigos y arrastrar de cadenas...

Habia también mujeres,

negras mujeres de flacidas tetas

de que colgaban escualidos ninos,

banada en sangre la boquita negra.

Y desnudas muchachas asustadas

que, a pesar de su angustia y de su miedo,
se veian obligadas

a entrar en el grotesco torbellino

de danzantes espectros...

La orquesta rie ironica, estridente,
y de la cuerda humana la serpiente
gira en loca espiral...

Si algin viejo jadea o se resbala

y al suelo cae, el latigo restalla:

— iTodo el mundo a bailar!

Presa en los eslabones de una unica cadena,
la multitud hambrienta gime y se tambalea
mas danza sin parar.

De rabia uno delira, otro enloguece

y el tercero, al que el martirio embrutece,
mezcla risas y llanto en su cantar...
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Dirige el capitan la maniobra

y, contemplando impavido su obra

a través de las densas espirales

del humo de su pipa,

—~ iChasquead los latigos con fuerza!— grita
— iMarineros, hay que hacerlos volar!

La orquesta rie irénica, estridente

y de la cuerda humana la serpiente

gira en loca espiral.

Igual que en la vision que tuvo el Dante

los espectros se agitan y saltan en constante
movimiento infernal.

Por un lado gemidos y gritos, maldiciones;
Por otro un runruneo de oraciones.

Como fondo la cruel risa de Satands.



JORGE DE LIMA

Es uno de los mds grandes poetas contemporaneos del Bra-
sil nacido en 1893. Se cri6 en Ymaio, pequena ciudad del interior

de Alogoas. Sus padres fueron don José Mateus de Lima, peque-
fio comerciante de linaje local, y doria Delmina Simdes.

Extraordinariamente precoz en sus maltiples actividades
artisticas y profesionales, el nifio Jorge de Lima escribe sus pri-
meros versos, dedicados a la madre, a la tierna edad de seis arios.
Hace sus estudios secundarios en el Instituto Alegoano y los exame-
nes para ingresar en la Facultad de Medicina en el Colegio Maris-
tas. Siguid la carrera de Medicina en varias universidades para
graduarse en la de Rio de Janeiro en 1914. Ese mismo afio publi-
ca su primer libro X/V Alejandrinos, de marcada influencia neo-
parnasiana, muy en boga por aquel tiempo. Aparece un nuevo li-
bro suyo en 1927, titulado Poemas, y otros dos afos mas tarde
Nuevos poemas. Le sigue Poemas escogidos (1932), que puede con-
siderarse una antologia de los dos libros anteriores. En 1947 publi-
ca Poemas negros, obra que ocupa un lugar singular en su creacién
poética y dentro del panorama de la poesia afroamericana por la
calidad de interpretar ficlmente ¢l alma de csa raza irredenta. Se-
gun observa Pilar Vazquez Cuesta: “El volumen Poemas negros...
redne con otros inéditos las composiciones mas bellas de los tres
libros dltimamente citados, inspirados en la figura del negro, un ne-
gro que €l acepta en toda su verdad fisica y sicologica, y no solo el
esclavo, casualmente africano, del cantor del “Navio negreiro”.
Abundan en la parte nueva de esta obra los temas de naturaleza
filos6fica, descripciones de danzas y motivos madgico-religiosos
principalmente..., plasmados con una exactitud casi de etndlogo, y
y el valor onomatopéyico del vocabulario cultural afro-brasilefio es
aprovechado, como en el caso de los poctas hispanoamericanos,
Para crear una especie de ritmo primitivo, insistente, que termina
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de dar el clima del poema. No quiere esto decir, sin embargo, que
falte en ella la nota social a veces, como en “Old iNegro!”, casi
revolucionaria, ‘“America es tan tuya como mia, hermano negro,
dice Jorge de Lima —extendiendo al terreno de la justicia inmediata
el cristiano reconocimiento de la igualdad de las criaturas delante
del Creador”. (1)

Jorge de Lima pasa del lirico regionalista al cultivador de la
poesia cristiana. Su libro Tiempo y eternidad, publicado en 1935
ya llevaba como lema la frase ‘“‘Restauremos la poesia en Cristo”.
Se ha dicho que la obra poética de este autor es una especie de
“Work in Progress” y que para conocerla es preciso leerla en
toda su extension, desde los poemas juveniles hasta pasar por los
Poemas negros y llegar al libro de Sonetos.

Su muerte en 1955 fue una de fas mas sensibles pérdidas no
s6lo para la moderna lirica brasilefia sino para toda Hispanoamé-
rica, "'... porque Jorge de Lima —médico, pintor, escultor, ensayis-
ta y autor de once libros de versos— es fuera de su patria nada me-
nos (aunque por desgracia qara mucha gente tambiéh nada mis)
que el autor de “Essa Negra Fuld”, la composicion mds difundida
de la moderna lirica del Brasil”. (2)

ESSA NEGRA FULO

Ora, se deu que chegou
(isso ja faz muito tempo)
no bangué dum meu avd
uma negra bonitinha
chamada negra Fuld.

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

(1) Vizquez Cuesta, Pilar *‘Un gran poeta desaparecido: Jorge de
Lima", Cuadernos Hispanoamericanos, LXIl (Madrid, Febrero de
1955}, pdgs. 251-252.

(2) /bid. pig. 246.
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O’ Fuld! O’ Fuld!

(Era a fala da Sinhd)
—Vai forrar a minha cama
pentear os meus cabelos
vem ajudar a tirar

a minha roupa, Fuld!

Essa negra Fuld!

Essa negrinha Fuld!
ficou logo pra mucama
para vigiar a Sinha

pra engomar pro Sinhd!

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O’ Fuld! O’ Fuld!

(Era a fala da Sinhd)

vem me ajudar, 6 Fulo,

vem abanar o meu corpo
que eu estou suada, Fuld!
vem cogar minha cogeira,
vem me catar cafuné,

vem balangar minha rede,
vem me contar uma historia,

que eu estou como sono, Fuld!

Essa negra Fuld!

“Era um dia uma princesa
que vivia num castelo

que possuia um vestido
como os peixinhos do mar.
Entrou na perna dum pato
saiu na perna dum pinto

2 Rei-Sinh6 me mandou

que vos contasse mais cinco’’.

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!
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O’ Fuld? O'Fuld?

Vai botar para dormir

ésses meninos, Fuld!
“Minha mie me penteou
minha madrasta me enterrou
pelos figos da figueira

que o Sabia beliscou’.

Essa negra Fuld!
Essa negra Fulo!

Fuld? O’ Fuld!

(Era a fala da Sinha
chamando a Negra Fuld).
Cadé meu frasco de cheiro
que teu Sinho me mandou?

—Ah!Foi vocé que roubou!
Ah! Foi vocé que roubou!

O Sinhd foi ver a negra
levar couro do feitor.
A negra tirou a roupa.
O Sinho disse: Fuld!
(A vista se escureoeu
que nem a negra Fuld)

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O'Fuld? O’ Fuld!

Cadé meu lengo de rendas,
cadé meu cinto, meu broche,
cadé meu tergo de ouro

que teu Sinhd me mandou?
Ah, foi vocé que roubou.
Ah, foi vocé que roubou.
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Essa negra Fuid!
Essa Negra Fuld!

O Sinhd foi agoitar
sozinho a negra Fuld.
A negra tirou a saia

e tirou o cabeg3o,

de dentro dele pulou
niunha a negra Fulo.

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O 'Fuld? O' Fuld?

Cadé, cadé teu Sinhd

que nosso Senhor me mandou?
Ah, foi vocé que roubou,

foi vocé, negra Fuld?

Essa negra Fuld!

ESA NEGRA FULO

Pues seiior, llegd al ingenio

de un antepasado mio

(de esto hace ya mucho tiempo)
una negra muy bonita

llamada negra Ful6.

iAy, esa negra Fulo!
iAy, esa negra Fulo!

iFuld, ven! iFuld! iFulo!
——repetia |a sefiora.—
iMulleme bien esta cama!
iPeina mis largos cabellos!
iVen y ayddame a quitarme
este vestido, Fulo!
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iAy, esa negra Fulo!

Esa negrita Fulé

qued6 luego de mucama;
atendia a la sefora,
planchaba para el sefor.

iAy, esa negra Fulo!
iAy, esa negra Fuld!

iFuld! iFuld, ven! iFuld!
——repetia la sefora.——
iVen a ayudarme, Fuld!
iVen a abanicarme un poco
que estoy sudando, Fuld!
iVen a matarme esta pulga,
ven a mecerme la hamaca,
ven a contarme una historia
que tengo sueno, Fuld!

iAy, esa negra Fulo!

““Era una vez una princesa

que vivia en un castillo

y que tenia un vestido

con pececitos de mar.

Entrd en la pata de un pato,
salio por la de un pollito,

El Rey-Senor me mando

que os lo contase hasta cinco".

iAy, esa negra Fulo!
iAy, esa negra Fuld!

iFuld! iVen, Fuld! iFulé!
Ve v acuesta de una vez

a esos chiquillos, Fuld.

*“Mi mare me peind,

mi madrastra me enterro,
por lo higo de la higuera
que el Sabiad picotio”.
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iAy, esa negra Fuld!
iAy, esa negra Fuld!

iFuld! ¢Di, Fuld? iFuld!
—~—repetia la schora

llamando a Negra Ful6——
éDdnde estd el frasco de perfume
que tu seffor me compro?

iFuiste td quien lo robd!

i Fuiste tG quien lo robd!

iAy, esa negra Fuld!
iAy, esa negra Fuld!

El sefior mandé azotar
a la negrita Fuld.

Ella se quité la ropa.

El sefor dijo: iFulo!
(Se le oscurecié la vista
como la piel de Fuld)

iAy, esa negra Fuld!
iAy, esa negra Fulo!

iFulé! ¢Di, Fuld? iFuld!
¢Y mi panuelo de encaje,
mi broche y mi cinturon?
iDdnde esta el rosario de oro
que tu sefior me compré?
iFuiste td quien lo robo!
iFuiste td quien lo robd!

iAy, esa negra Fuld!
iAy, esa negra Fuld!

El sefior se fue a azotar
solito a negra Fuld.

Dej6 ella caer la falda

y la blusa se sacé.

De pronto surgié desnuda
del todo negra Fuld.
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iAy, esa negra Fulé!
iAy, esa negra Fuld!

iIFulé! iDi, Fuld! iFulé!
Dime, {donde estd el marido
que Nuestro Senor me di6?
iFuiste ta quien lo robd!
iFuiste td quien lo robd!

iAy, esa negra Fuld!

MADORNA DE IAIA

laia esta na rede de tucum.

A mucama de laia tange os piuns,
balanga a rede

canta un lundum

tdo bambo, tdo molengo, tio dengoso,
que laid tem vontade de dormir.

Com quem?
Ram-rem.

Que preguiga, que calor!
laid tira a camisa,

toma alug,

prende o coco,

limpa o suor,

pula pra rede.

Mas que cheiro gostoso tem laia!
Que vontade doida de dormir...

Com quem?

Cheiro de mel da casa das caldeiras!
O saguim de laid dorme num coco.
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laid ferra no sono,
prende a cabeca,
abre-se a rede,
como uma inga.

Pira a mucama de cantar,
tange os piuns,

cala o ram-rem,

abre a janela,

olha o curral:

um bruto sossego ne curral!

Muito longe uma peitica faz si-to6...
Si-dé...si-d6b...si-db...

Antes que laid
corte a madorna,

a moleca de laia
balanga a rede,
tange os piuns,
canta um lundum
tdo bambo,

tdo molengo,

tdo dengoso,

que laid se acordar,
sc coga,

se estira

y se abre toda, na rede tucum.

Sonha com quem?

LA MODORRA DE YAYA

Yaya reposa

en la hamaca de abacd,

La mucama de Yayd

mece la hamaca,

con un pai-pai espanta los mosquitos
y comienza a cantar una cancidn

tan lenta, tan perezosa

y tan dulzona

que a Yayd le entran ganas de dormir.
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¢Con quién?
Ran-Ren.

iQue pereza, Dios mio, y qué calor!
Yaya se quita el vestido,
toma alug,
se sujeta en la nuca el pelo negro,
con un panuelo se enjuga el sudor
de la frente, da vueltas en la hamaca...

iMas qué olor delicioso el de Yaya!
iY qué loco deseo de dormir...

¢Con quién?

Viene un olor a miel de las caldera.
En lo alto de un coco

duerme también la siesta

el titi de Yaya.

Yaya sehunde en el suefio,

deja cacer la cabeza;

la hamaca se abre como un inga.

Interrumpe su canto la mucama,

una vez mas espanta los mosquitos,

para la hamaca,

abre la ventana

y mira pensativa hacia el corral.

iQué bochorno y qué calma en el corral!

Muy lejos, una peitica
hace si-do... si-do... si...

Por micdo a que Yaya tal vez despierte,
la mucama de Yaya

da otra vez a la hamaca,

con el pai-pai espanta los mosquitos,

y comienza de nuevo su cancion,

tan lenta, tan perezosa

y tan dulzona
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que Yayd, en lugar de despertar,
da media vuelta, se rasca, se estira
y se abre toda

en la hamaca de abaca.

... Suefia, icon quién?

PAl JOAO

Pai Jo3o secou como um pau sem raiz.—
Pai JoS0o vai morrer.
Pai Jodo remou nas canoas.—
Cavou a terra.
Fez brotar do chio a esmeralda
Das folhas — café, cana, algodfo.
Pai Jodo cavou mais esmeraldas
Que Paes Leme.

A filha de Pai Jodo tinha um peito de
Turina para os filhos de i0id mamar:
Quando o peito secou a filha de Pai Jodo
Também secou agarrada num
Ferro de engomar.
A pcle de Pai Jodo ficou na ponta
Dos chicotes.
A forga de Pai Jodo ficou no cabo
Da enxada e da foice.
A mulher de Pai jodo o branco

A roubou para fazer mucamas.
o sangue de Pai Jodo se sumiu no sangue bom
como um torrdo de agticar bruto.
Numa panela de leite.—
Pai Jodo foi cavalo pra os filhos do i0id montar.
Pai jodo sabia histdrias t3o bonitas que
davam vontade de chorar.

Pai Jodo vai morrer.

H4 uma noite 14 fora como a pele de Pai Jodo.
Nem uma estréla no céu.

Parece até mandinga de Pai Jodo.
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TI1O JUAN

Tio Juan s¢ ha quedado seco
como una rama desgajada.

Tio }Juan va a morir.

Tio Juan fue remero en las canoas.
Cavo la tierra,

hizo brotar del suclo la esmeralda
de fas hojas:

café, cana de azlicar y algodén.
Tio Juan ha robado a la ticrra

en su vida mas esmeraldas

que el propio Paes Leme.

La hija de tio Juan tenia pechos de vaca
para criar a los hijos del sefor.

Cuando ellos se secaron

también la hija del tio Juan seco
plancha que te plancha.

La piel oscura de tio Juan al latigo
muchas veces se qued6 agarrada.

La fuerza de tio Juan murié en el mango
de lahoz y la azada.

La mujer de tio Juan la robé el blanco
para hacer mucamas.

La sangre de tio Juan se disolvid

en el caudal de sangre buena

como un terrén

de azucar morena

en un cazo de leche.

Tio Juan fue caballo en que los hijos
del sefor aprendian a montar.

Tio Juan sabia historias tan bonitas

que a uno le entraban ganas de llorar.

Tio Juan va a morir.

Hace fuera una noche tan oscura
como la piel oscura de tio Juan.
Ni una estrella en el cielo.

iSi parece mandinga de tio Juan!
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OLA, NEGRO!

Os nctos de teus mulatos ¢ de teus cafusos

¢ a quarta e a quinta geragoes de teu sangue sofredor
tentarao apagar a tua cor!

E as geragoes dessas geragoes quando apagarem
a tua tatuagem execranda,

nao apagarao de suas almas, a tua alma, negro!
Pai-Joao, Mae Negra, Fuld, Zumbi,

negro-fujao, negro cativo, negro rebelde,

negro cabinda, negro c0go, negro ioruba,

negro que fdste para o algodao de U.S.A.,

para os canaviais de Brasil,

para o tronco, para o colar de ferro, para a canga
de todos os senhores do mundo;

eu melhor compreendo agora os teus blues,
nesta hora triste da raga branca, negro!

Ol3, Negro! Old, Negro!

A raga que te enforca embarca-se de tédio, negro!

e és tu que a alegras ainda com os teus jazzes,

com os teus songs, com os teus lundus!

Os poetas, os libertadores, 0os que derramaram

babosas terrentes de falsa piedade

nao compreendiam que tu ias rir!

E o teu riso, e a tua virgindade e os teus medos e a tua bonda-
de

mudariam a alma branca cangada de todas os ferocidades!

Ol4, Negro!

Pai-Jodo, Mae-Negra, Fuld, Zumbi

que traiste os sinhds nas Casas-Grandes,

que cantaste para o Sonhd dormir,

que te revolcaste também contra o Sinhd

quantos séculos ha passado

€ quantos passarao sobre a tua noite,

sdbre os tuas mandingas, sdbre os teus medos, sobre tuas ale-
' grias!

Ol4, Negro!
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Negro que foste para algodao de U.S.A.,

ou que foste para os canaviais do Brasil,

yuant.s vézes os carapinhas hao de enbranquecer

pdatd que 0s caniviais, possam dar mais dogura a alma humana

Ola, Negro!

Negro, o antigo proletdrio sem perdao,
proletitio bom,

proletario bom!

Blues,

Jazzes,

Songs,

Lundds...

Apanhavas com vontade de cantar

choravas com vontade de sorrir,

com vontade de fazer mandinga para o branco ficar bom,

para o chicote docr manos,

para o dia acabar e ncgro dormir!

Nao basta iluminares hoje as noites dos brancos com teus
jazzes,

com tuas dangas, con tuas gargalhadas!

Ol4, Negro! O dia estd nascendo!

O dia ¢std nascendo ou sera a tua gargalhada que vem vindo?

iBIEN! NEGRO

Los nictos dc tus mulatos y tus zambos

y la cuarta y la quinta gencracion

de tu sufrida sangre

intentaran borrar de su picl tu color.

iMas las generaciones de esas generacionces,
aunquc logren apagar las sciales

de tu odiado tatuaje,

no lograran borrar de su alma tu alma, ncgro!
iTio Juan, Mama-negra, Zumbi, Fuld,
negro rebelde, negro cimarrén,

negro cautivo,
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negro cabinda, negro congoleno,

negro yoruba,

necgro enviado a los algodonales de U.S.A.

y a los canaverales del Brasil,

al cepo, al hierro, y al yugo de todos los senores
del mundo

empiczo a comprender mejor tus *‘blues”

cn esta hora triste, negro, de la raza blanca!

iBien, Negro! iBicn, Negro!

La raza que te ahorca se ahorca también de tedio
y ercs 1 ¢l que la alegras todavia

con tu “jazz", con tus “songs”, con tus “lundds’’.
Los poctas, los libertadores, todos

aquellos que verticron sobre ti

rebuscados torrentes de falsa piedad

no adivinaron que ibas ta a reir

y que tu risa, tu virginidad,

tus miedos y tu bondad

fograrian cambiar el alma blanca

cansada ya, si, de todas las ferocidades.

iBien, Negro! iBicn, Negro!

Tio Juan, Mamd-ncgra, Zumbi, Fuld,

quc enganaste a las Sefioras de las Casas-Grandes,
que cantastc arruflando al Senor,

que te rebelaste tambicn contra el Senor,
icuantos siglos han pasado

y cudntos pasardn sobre tu noche,

sobre tus mandingas, tus micdos, tus alegrias!

iBien, Negro!

Negro enviado a los algodonales de U.S.A.
y a los canaverales del Brasil

¢Cuantas veces

habrd de emblanquecer tu pelo crespo
para que puedan los canaverales

al alma humana dar un poco de dulzura?
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iBien, Negro!

iNegro, oh, antiguo proletario sin perdon,
proletario bueno,

proletario bueno!

“Blues”’

“Jazz”

“Songs"’

“Lundds”...

Recibias los golpes casi con ganas de cantar,
llorabas y td preferias sonreir,

hacer mandinga

para que el blanco se volviese bueno,

para que el ldtigo doliese menos,

para el dia acabar y el negro dormir.

No basta que ilumines hoy las noches

de los blancos con tus bailes, tu “jazz",
tus carcajadas.

iBien, Negro! iEl dia estd naciendo!
¢Estara naciendo el dia

0 es que tu carcajada se va oyendo?

iBien, Negro!
iBien, Negro!
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Naci6é en 1898 en Rio Grande do Sul, pero su actividad lite-
raria pertenece al medio paulista; colabord en la Semana de Arte
Moderno vy siguié posteriormente la corriente nacionalista dc Me-
notti del Picchia y Conano Ricardo y 1a antropofagia de Oswald de
Andrade. No es que fuese un satélite, al contrario, Bopp es una de
las figuras mas fuertes y originales del movimiento modernista. EI
critico Andrade Murici lo define muy bien cuando lo pinta atraido
por todos los partidos, divirtiéndose con todos, sumiéndose perio-
dicamente en aventuras inverosimiles y distantes. Asi, hizo dos ve-
ces el viaje del transiberiano y recorrié de sur a norte todo el Brasil.
“La mayor vuelta al mundo que di fuc por la Amazonia”, escribid
Bopp. "‘Canoa de vela. Pie a tierra, oyendo aquellas Mil y una No-
ches tapuias. Ficbre y aguardiente. La selva y las estrellas conver-
sando en voz baja. De c¢sa aventura nacio el poema ‘“‘Cobra
Norato”, del cual dice e! propio autor: “‘Para mi equivale a la trage-
dia de la fiebre, cocaina amazénica. Eu quero é a filha da rainha
Luzia. Obsesion sexual. Druidico. Esotérico. Con aire de un libro
de niiio. Ardiente y lleno de color. Mas en el fondo representa mi
tragedia de las fiebres.” La division de aquel mundo palddico y
que aun parece estar en gestacion — ‘Ué, aqui estao mesmo fabri-
cando terra!” —— sc une a la sugestion del alma salvaje evocada en
los mitos de! folklore nacional y local, todo ello expresado en un
lenguaje fuerte y sabroso, sintesis armoniosamente organizada de la
diccidn culta y del habla popular. (1)

Otras obras de este gran poeta brasileno son: Urucungo, poe-
mas negros (1932), América, folleto (1943), Notas de viaje {1959),

(1) Los datos biogrdficos dq este autor provienen del libro de Manuel
Bandeira: Punoramu de lu poesia brasileny.  Traduccién de Ernestina de
Champourcin (México, 1951) pags. 100-101.
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Notas de un cuaderno sobre O [tamarati, {1960), £l movimiento
modernista en el Brasil (1966), Memorius de un embajador (1968).
Ha colaborado cn otras obras con autores como José Jobim y
Américo R. Netto. Raul Bopp reside actualmente en Rio de Janci-
ro.

NEGRO

Pesa em teu sangue a voz de ignoradas origens

As florestas guardaran na sombra o segredo da tua historia.
A tua primeira inscrigao em baixo-relevo

foi uma chicotada no lombo.

Um dia

atiraram-te no bojo de um navio negreiro

E durante tongas noites ¢ noites

vieste escutando o rugido do mar

como um solugo no pordo soturno.

O mar era um irmao da tua raga.

Uma madrugada

baixaram as velas do convés

Havia uma nesga de terra ¢ um porto

Armazéns com deposito de escravos

¢ a gqueixa dos teus irmdos amarrados em coleiras de ferro.
Principiou ar a tua historia.

O resto

a que ficou pra tras

o Congo as florestas ¢ 0 mar

continuam a does na corda do urucungo.

NEGRO

Hay en tu sangre una voz de ignorados
origenes.

Los bosques guardan a la sombra

el secreto de tu historia.

Y tu primera senal te la hicieron

con un latigo ¢n las cspaldas.

Un dia te arrojaron cn la bodega
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dc un barco negrero.

Y durante largas ¢ interminables noches
oiste el ruido del mar,

como un sollozo dentro del ligubre navio.
El mar era tu hermano de raza.

Una madrugada, en un pedazo de playa,
en un puerto,

te almacenaron como mercancia de esclavos.
Y el gemido de tus hermanos

atados al grillete.

Ahi comenzd tu historia.

El resto, el Congo remoto, las palmeras

y ¢l mar

continuan sus quejas desde las entranas

del bongo.

MAE-PRETA

—Mac-preta conte uma historia
—~Entao fecha os olhos filhinho:

Longe muito longe
era uma vez o rio Congo...

Por tdda parte o mato grande
muito sol batia o chao

De noite
chegavam os clefantes
Entao o barulho do mato crescia

Quando o rio ficava brabo
inchava

Brigava com as drvores
Carregava com tudo aguas abaixo

até chegar na boca do mar

Depois...
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Os olhos da preta pararam
Acordaram-se as vozes do sangue
glu-glus de agua angasgada
magquele dia do nunca-mais

Era uma praia vazia
com riscos brancos de arcia
¢ bareloes carregando escravos

Comegou entao
uma noite muito compridu
Era um mar que nao acabava mais

...depois

-—Ué marzinha
porque vocé nao conta o resto da historia?

MAMA-NEGRA

Mamd-negra, cuéntame una historia
—Entonces cierra los ojos, hijo:

Lejos, muy Icjos

era una vez el rio Congo...

Por todas partes la sclva espesa
El sol pegaba fuerte

De noche llegaban hasta el rio
los elcfantes

y ¢l rumor dc la selva

crecia, crecia

Cuando cl rio se ponia furioso
aumentaba

Y luchaba contra los arboles
Se lo llevaba todo aguas abajo
hasta llegar a la entrada del mar
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Después...

Los ojos de la negra se quedaron parados
Despertaron las voces de su sangre
gla-glas de agua atragantada

desde aquel dia del nunca-mads

Era una playa vacia
con blancas rayas de arcna
y barcazas cargando esclavos

Empezé entonces una noche muy larga
Era un mar que no acababa nunca

...después...

—Bien, mamita
¢Y porqué no me cuentas el final de la historia?

DONA CHICA
A negra serviu o café

—A sua escrava tem uns dentes bonitos dona Chica
—Ah o senhor acha?

Ao sair
A engra domorou-me com um sorriso na porta da varanda

Foi entoando uma cantiga casa-a-dentro:

Ai do céu caiu um galho
Bateu no chao Desfolhou

Dona Chica nao disse nada
Acendcu édios no olhar

Foi 1d dentro Pegou a negra
Mandou meté-la no tronco

—Yayd Chica nao me mate!
—Ah! Desta vez tu me pagas
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Meteu um trapo na boca
Depois
guebrou os dentes dela com um maltelo

—Agora

junte ésscs cacos numa salva de prata
¢ leve assim mesmo

babando sangue

pr’ aguéle mogo’quc estd na sala peste!

DONA PACA

Sirvi6 café la negra

--Sabe usted, Dona Paca,
que su esclava tienc dientes bonitos?
— iAhR! ¢le gustan?

Al dcjar la terraza

la negra sc detuvo

un momento cn la puerta y sonrio
mostrando bien los dicntes,

Sc la oy0 satisfecha
cantar una cancion cn la cocina:

Del cielo cayo una rama
Se dio contra el suelo y se deshojo

Dona Paca escuché. No dijo nada
pero un incendio de odios se veia
arder ¢n su mirada

Fuc para dentro

Cogio a la negra y le mando dar cepo

— iPor Dios y por la Virgen, no me mate!
-Esta vez me las pagas
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Primcro le metio

un panuclo cn fa boca

y después le rompié con un martillo
la dentadura toda

Junta ahora esos cachos
de dientes
y, en bandcja de plata,
asi, chorreando sangre, sc los sirves
al senorito que esta en la terraza.



B. POESIA DE EXPRESION FRANCESA

JACQUES ROUMAIN

Nacié en Puerto Principe, Haiti, en 1907, pero recibié su
educacién en Europa. Regreso a Haiti en 1927, donde fundé la re-
vista La Revue Indigéne con algunos colegas, creando asi el movi-
miento indigenista haitiano que tenia como propdsito la revaloriza-
cion de la cultura haitiana. Se distinguié por una poesia agresi-
va que tiene sus raices en Haiti y que influyé a poetas como Césai-
re, Damas y Senghor. Los poemas de Bois d’ Ebéne, libro publica-
do en 1939, son muy importantes dentro del movimiento literario
de la Neégritude. Estas composiciones evocan los grandes temas de
la vida del negro en América desde la esclavitud hasta la segregacion
de este siglo; desde la opresidn colonial hasta la revolucidn de los
negros.

El nombre de Roumain se hizo célebre al ser encarcelado por
sus ideas politicas. Vivié por-un tiempo en el exilio. Al regresar a
Haiti sirvié en el Ministerio de Politica Exterior del gobierno haiti-
no. Su novela Gouverneurs de la Rosée, publicada en 1944, es una
de las mejores obras narrativas que se ha escrito en el Caribe y que,
desde luego, solidifico su fama y posicién literaria. Escribié otras
novelas como La proie et l'ombre (1930), La montagne ensorcelée
(1931) y Les fantoches (1931). Roumain muri6 en Haiti en 1944.

"QUAND BAT LE TAM-TAM...

Ton coeur tremble dans I'ombre, comme e reflet
d'un visage dans I’'onde troublée
L'ancien mirage se léve au creux de la nuit
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Tu connais le doux sortilege du souvenir:

Un fleuve Uemporte loin des berges,

T’emporte vers I'ancestral paysage.

Entends-tu ces voix: clles chantent 'amoreuse douleur
Et dans le morne, écoute ce tam-tam haleter telle

la gorge d’une noire jeunc fille.

Ton ame, c'est ce reflet dans P'cau murmurante ou
tes péres ont penché leurs obscurs visages

Scs secrets mouvements te melent 4 la vague

Et le blanc qui te fit muldtre, c’est cc peu
d’écume rejeté, comme un crachat, sur le rivage.

CUANDO REPICA EL TAM-TAM

Tu corazén tiembla en la sombra como el reficjo
de un rostro en las aguas turbulentas.

El antiguo espejismo se eleva de lo mds hondo de la noche.
Ta conoces el dulce sortilegio del pasado:

un rio que te arrastra lejos de la orilla,

quc te lleva hacia un paisaje ancestral.

Oyc csas voces: cllas cantan ¢l amoroso dolor.
Escucha cl tam-tam cn la montana

palpitando como ¢l pecho de una doncella negra,
Ta alma es cf reflejo de las susurrantes aguas donde
tus antepasados inclinaban sus oscuros rostros.

Sus secretos movimientos s¢ perciben en derredor.
Y ¢l blanco que te hizo mulato no es mds que
como un salivazo sobre las olas del ancho mar.



JEAN FRANCOIS BRIERRE

Es uno de los principdles miembros del grupo indigenista de
la literatura haitiana. Nace en Jéréme, Haiti, en 1909, de una fami-
lia pudiente. Transcurre su ninecz en la bella ciudad de Puerto Prin-
cipe, ala que evoca en algunos de sus pocmas.

Viaja como sccretario de la delegacion haitiana a Paris donde
Nega a conocer a los mejores escritores franceses. Ha desempenado
también ¢l cargo de Subsccretario de Turismo y ¢l de Embajador de
Haiti en la Republica Argentina.

Brierre, hermano espiritual de Jacques Roumain, fue decisiva-
mente influido por ¢l Harlem Renaissance vy la obra sociolégica y
ctnogrdfica dc Jean Price Mars. Su poesia plantea ¢l problema de
la miscria del hombre negro cn un mundo cruel y discriminatorio.
Ejemplo de esta poesia ¢s su “Black Soul”, que es una interpre-
tacion de la historia del hombre negro; su lucha por la libertad y
su contribucion a la civilizacion occidental, que lo ha ignorado.
Segun observa Louis Lamothe, “Con su cstilo agil y alado, Jean
Brierre ¢s un pocta que embelesa por su manecra de extraer la
poesia, no solo de un barco, un bar, una ola azul, sino de melodias
nostdlgicas y de hechizos espéndidos..."” (1)

Algunos de sus poemas fucron incluidos en la antologia de
Léopold Sedar Senghor. Entre sus obras destacan Le Drapeau de
Demaine (1931), Le Petit Soldat (1932), Nous Garderons le Dieu
(1932) y Chansons secretes (1933).

(1) Lamothe, Louis: Los mayores poetus latinoamericanos (1850-
1950) (Puerto Principe, 1960) pag. 228.
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BLACK SOUL

Cing siécles vous ont vus les armes a fa main
et vous avez appris aux races exploitantes

la passion de la liberté.

A Saint-Domingue

vous jalonniez de suicidés

¢t paviez de pierres anonymes

le sentier tortucux qui s’ouvrit un matin
sur la voi triomphale de I'independence.

Et vous avez tenu sur les fonts baptismaux
étreignant d’une main la torche de Vertiéres
et de I'autre brisant les fers de I'esclavage,
la naissance a la Liberté

de toute’ I'Amerique Espagnole.

Vous avez construit Chicago

En chantant des blues,

biti les Etats-Unis

au rithme des spirituals

Et votre sang fermente

dans les rouges sillons du drapeau étoilé.

Sortant des ténébres

Vous sautez sur le ring

champions du monde

et frappez a chaque victoire

le gong sonore des revendications de la race.
Au Congo

En Guinée,

vous vous étes dresssés contre 'imperialisme
et I'avez combattu

avec des tambours,

des airs étranges

ol grondait, houle onmiprésente,

le choeur de vos haines séculaires.

Vous a vez éclaire le monde

a la lumiére de vos incendies.

Et aux jours sombres de I’Ethiopie martyre
vous étes accourus de tous les coins du monde
machant les mémes airs amers,
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La méme rage,

les mémes cris.

En France,

En Belgique,

En ltalie,

Ln Grece,

vous avez affronté les dangers ¢t la mort.

Et au jour du triomphe,

aprés que des soldats

vous eussent chassés avec René Maran

d’un café de Paris,

vous étes revenus

sur des batcaux

au I’'on vous mesurait déja la place

et refoulait a la cuisine,

vers vos outils,

votre balai,

votre amertume,

a Paris,

a New York,

a Alger,

au Texas,

derriére les barbelés féroces

de tous les pays du monde.

On vous a désarmés partout.

Mais peut-on désarmer partout.

Mais peut-on désarmer le coeur d’un homme noir?
Si vous avez remis I'Gniforme de guerre,

vous avez bien gardé vos nombreuses blessures
dont les Iévres fermées vous parlent & voix basse.

Vous attendez le prochain appel,

I'inévitable mobilisation,

car votre guerre a vous n’a connu que de tréves,
car il n'est pas de terre oun ait coulé ton sang,
de langue ol ta couleur n’ait été insultée.

Vous souricz, Black Boy,
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vous chantez,

vous danscz,

vous bercez les générations

qui montent a toutes les heures

sur les fronts du travail ct de la peine,

qui monteront demain d I'assaut des bastilles
vers les bastions de I'avenir

pour curite dans toutes les langues,

aux pages laires de tous les cicls,

la déclaration de tes droits méconnus

depuis plus de cinq siccles

cn Guinée,

au Maroc,

au Congo,

partout enfin vl vos manis noires

ont laiss¢ aux de la Civilisation

des empreintes d amour, de grice et de lumiére...

ALMA NEGRA

Cinco siglos te han visto las armas a cucstas
aprendiendo de las razas explotadoras

la pasién de la libertad.

En Santo Domingo

peleaste valientemente

y pavimentaste de picdras anonimas

¢l sendero tortuoso que abrio una manana

¢l camino triunfal de la independencia.

Te mantuvicron sobre las pilas bautismales
sujctando con una mano la antorcha de Verticres
y con la otra rompiste las cadenas de la esclavitud, '
en nacimicento de la Libertad

cn toda la América Espanola.

Construiste Chicago

cantado *'Blues”

cdificaste lus Lstados Unidos

al ritmo de los “Spirituals”

y tu sangre fermenta

las franjas rojas de la bandcera estrellada.
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De la nada

llevaste al “ring”

campconcs mundiales

y golpeaste con cada victoria

la campana sonora de las reivindicaciones de la raza.

En el Congo,

En Guinea,

te alzaste contra cl imperialismo

y lo combatiste

con los tambores de aires extranos
donde rugia, oleaje omnipresente,

¢l coro de tus dioses seculares.

Huminaste ¢l mundo

con la luz de tus incendios

y durante los sombrios dias de la Etiopia martir,
acudiste de todos los rincones del mundo
mascando los mismos aircs amargos,

la misma rabia,

los mismos gritos.

En Francia,

cn Bélgica,

en ltalia,

en Grecia todos te vieron y te oyeron
apostrofar la muerte.

El dia de la victoria,
despucs que algunos soldados
te echaron con René Maran
de un café parisien,
regresaste ¢n unos barcos
dondc no cabias,

y tc empujaron a la cocina,
hacia sus utensilios,

con tu cscoba,

con tu amargura,

cn Paris,

en Nueva Yark,

en Argel,

cn Tejas,
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detrds de las alambradas de feroces puas

de todos los paises del mundo.

Te desarmaron en todas partes.

Pero, ise puede desarmar el corazon de un hombre negro?
Si volviste a poncrte el uniforme de guerra,

fue por las condecoraciones honrosas

de los que susurran cn voz baja.

Esperaste la proxima llamada,

la movilizacion inevitable,

porque tu guerra no conocié mas que treguas,
porque no hay tierra donde tu sangre no haya sido derramada
o idioma donde tu color no haya sido vejado.
Solamente que td, Black Boy,

sonries, cantas y bailas

y sigues arrullando

las generaciones que a toda hora animan

las frentes del trabajo,

las frentes de 1a angustia:

son ellos los que manana cn las Bastillas
asaltaran las fortalezas del futuro

para escribir en todos los idiomas,

en el inmenso libro de los idiomas,

en el inmenso libro de los ciclos,

tu memorial de agravios,

tus derechos humanos usurpados y denegados
desde hace mas de cinco siglos

en Guinea,

en Marruecos,

en el Congo

en donde nuestras manos negras

dejaron a los muros de la Civilizacion

unas improntas de amor, de gloria y de luz...



LEON GONTRAN DAMAS

Nacié en Guayana Francesa en 1912, Estudié bachillerato
en ¢l licco de Schoclder de Fort de France, Martinica, y algunos
anos de Derecho en Paris. Junto con Léopold Sedar Senghor y
Aimé Césaire fundd en Paris en 1932 la revista L’Etudiant Noir,
que sirvié para divulgar un nuevo movimiento literario, basado en
los valores culturales de Africa y que tenia como inspiracion el
Harlem Renaissance vy ¢l Indigenismo haitiano, que llegaria a co-
nocerse con el nombre de Négritude. Damas fue uno de los prime-
ros cn cnsayar los ritmos del baile y el estilo africano en su poesia.
También le corresponde la primacia de ser uno de los primeros en
publicar una coleccion de poemas que ponian de manifiesto los
nucvos modelos que rompian los canones establecidos por la poesia
francesa. Esta obra se titula Pigments (1937} y se caracteriza por
un tono violento, incisivo y de condena del hombre blanco. Damas
busca en estos poemas la reivindicacion del negro y destaca el orgu-
llo de ser y sentirse negro.

Otras obras de este autor son: Retour de Guayana (1938),
Veillées Noires, cuentos, (1943), Poétes d'expresion Frangaise
(1947), Poémes négres sus de airs africains (1948), Graffiti (1952),
Black Label (1956) y Neuralgie (1966). Reside cn los Estados
Unidos, donde cs profesor universitario.

A
BIENTOT

Bientot

jc n'aurai pas que dansé
bientdt

je n'aurai pas que frotté
bientot

je n’aurai pas que trempé
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bicntat

je n'aurai pas quec dansé
chanté

frotté

trempé

frotté

chanté

dansé

bientdt

PRONTO

Pronto

yo no habré mas que bailado
pronto

yo no habré mds que frotado
pronto

yo no habré mds que remojado
pronto

yo no habré mads que bailado
cantado

frotado

remojado

frotado

cantado

bailado

pronto

LA COMPLAINTE DU NEGRE

(pour Robert Goffin)

Il me | 'ont rendue
la vie
plus lourde et lassc.
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Mes aujourd’ hui ont chacun sur mon i.ulis
de gros yeux qui roulent de rancoeur

de honte

Les jours inexorablement

tristes

jamais n'ont cessé d ‘étre

a la memoire

de ce que fut

ma vie tronquée

Va encore

mon hébétude

du temps jadis

de coups de corde noueux

de corps calcinés

de |’ orteil au dos calcinés
de chair morte

de tisons

de fer rouge

dc bras briscs

sous lc fouct qui sc déchaine

sous lc fouct qui fait marcher fa plantation
ct s’abreuver de sang de mon sang la sucrerie
ct la bouffarde du commandcur craner au ciel

EL LAMENTO DEL NEGRO

Me han hecho
la vida
mas pesada y cansada.

Cada uno de mis dias reprochan mi pasado
con ojos

de rencor

de vergiienza,
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Lus dias inexorablemente
tristes

no han dejado de ser

para mi memoria

lo que fue mi vida trunca.

Otra vez

mi recuerdo

de hace ticmpo

de azotes dc cucrdas con nudos

de cucrpos calcinados

de dedos del pic calcinados

de carne muerta

de tizones

de hierro al rojo vivo

de brazos rotos

bajo cl latigo enfurecido

bajo el latigo que gobierna la plantacion
y se bana de sangre de mi sangre y de sangre del ingenio
y ¢l latigo del mayoral se yergue al ciclo.



GUY TIROLIEN

Nacio en Guadalupe en 1917. La produccidn poética de cste
autor, como la de su compatriota Paul Niger, muestra una fuerte in-
fluencia de Léon Damas y Aimé Césairc. Como todos estos poetas
de la ultima promocion, vivié algln ticmpo en Paris, donde los pro-
blemas del hombre negro se discutian a menudo en las tertulias.
Después de la guerra trabajé en Cameran y en Sudan.

Algunos de los poemas de Tirolien fueron incluidos en la im-
portante y conocida antologia de Léopold Sedar Senghor Antolo-
gie de la nouvelle poésie négre et malgache de langue frangaise, pu-
blicada en 1948. Esta antologia ¢s para la mayoria de los criticos
literarios, la obra clave de una literatura negroafricana de expresion
francesa. Tirolien hasta el presente ha publicado sélo un libro de
poemas, titulado Balles d or.

PRIERE D'UN PETIT ENFANT NEGRE

Seigneur je suis trés fatigué.

Je suis né fatigué

Et j ai beaucoup marché depuis le chant du coq

Et le morne est biecn haut qui méne i leur école,
Seigneur, je ne veux plus aller a leur école,

Faites, je vous en prie, que je n'y aille plus.

Je veux suivre mon pére dans les ravines fraiches
Quand fa nuit flotte encore dans le mystére des bois.
Ou glissent les esprits que I’aube vient chasser

Je veux aller pieds-nus par les rouges sentiers

Quec cuisent les flammes de midi

Je veux dormir ma sieste au pied des lourds manguicrs
Je veux me réveiller
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Lorsque la-bas mugit la siréne des blancs

Et que I'Usine

sur I'océan des canncs

Comme un batcau ancrée

Vomit dans la campagne son équipage négre...
Seigncur, je ne veux plus aller a leur école
Faites, je vous en pric, quc je n'y aille plus

lIs racontent qu'il faut qu'un petit négre vy aille
Pour qu’il devienne pareil

Aux messicurs de la ville

Aux messicurs comme il faut.

Mais moi je nc veux pas

Devenir, comme ils dissent,

Un monsicur de la ville

Un monsicur comme il faut.

Je préferc flancr e long des sucreries

Ou sont les secs repus

Que gonfle un sucre brun autant que ma peau brune
Je préfére vers I'heure ou la lune amoreuse

Parle bas a I’orcille des cocoticrs penchés
Ecouter ce que dit dans la nuit

La voix cassé d’un vicux qui racontc ¢n fumant
Les histories de Zamba ct de compére Lapin

Et bien d’autres choses encore,

Qui nc sont pas dans les livres.

Les négres, vouz le savez, n'ont que trop travaillé
Pourquoi faut-il de plus apprende dans les livres
Qui nous parlent de choses qui ne sont point d’inci
Et puis clle est vraimente trop triste leur école
Triste comme

Ces Messieurs de la ville

Ces Messieurs comme il faut

Qui nc savent plus danser le soir au clair de lune
Qui ne savent plus marcher sur la chair de leurs pieds
Qui ne savent plus conter les contes aux vcillées
Scigneur, je ne veux plus aller a leur école.
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PLEGARIA DE UN NINO NEGRO

Senor, estoy muy cansado.

Naci fatigado.

Y he caminado mucho después del canto del gallo
y la tristeza que conduce a su cscuela estd marcada.
Sefor, no quiero asistir mds a su escucla.

Haced, os lo rucgo, que no vaya mas.

Quicro seguir a mi padre por los frescos desfiladeros
cuando todavia la noche flota en el misterio de los bosques
donde vagan los cspiritus que ¢l alba ahuyenta;
Quiero caminar descalzo por los rojos senderos

que devoran las llamas del mediodia.

Quiero dormir la siesta debajo de los olorosos mangos,
quiero despertarme

cuando a lo lejos rugen las sirecnas de los blancos

y ¢l ingenio,

sobre ¢l océano de cafaverales

como un barco anclado,

vomita cn la campina su dotacidn negra...

Senor, no quiero asistir mas a su escuela.

Haced, os lo ruego, que no vaya mds.

Cucntan que es necesario que un negrito vaya

para que sca igual

a los seforitos de a ciudad,

a los senoritos educados.

Pero yo no quiero

ser, como dicen,

un senorito de la ciudad,

un senorito educado.

Prefiero vagar por los ingenios

donde estdn los sacos repletos

de un azicar quemada como mi carne prieta.
Prefiero ala hora en que laluna amorosa

susurra il oido de los cocoteros inclinados
escuchar lo que dice 1a noche.

La voz cascada de un viejo que cuenta fumando

las historias de Zamba y del compadre Conejo

y muchas otras cosas quc no cstan en los libros.
Los negros, vos lo sabéis, han trabajado mucho.
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{Para qué necesitan luego aprender en los libros
que hablan de cosas que nos son extranas?

Y c¢s realmente su escucla,

triste como

los scioritos de la ciudad,

los scioritos educados

quc no saben bailar por a noche al claro de la luna,
quc no saben caminar descalzos

que no saben relatar cuentos en las veladas.

Sefor, no quicro asistir mas a su cscucla.



AIME CESAIRE

Este gran pocta afroamericano de expresion francesa nacid
cn Basse Pointe, Martinica en 1913. Comenzo sus estudios en el
licco Fort de France con una beca. Se desplaza a Francia donde cs-
tudia en ¢l liceo Louis de Grand y en la Escucla Normal Superior.
Conoce en Paris a Léopold Sedar Senghor. Funda en 1932 con
otros poeta antillanos la revista Légitime Défepse en que colabo-
ran Césaire, Damas v Senghor. Estos tres cditan cse mismo ano la
importante revista [ ‘etudiant Noir cn la que los escritores negros
rechazan por primera ves los canones cstétablecidos por los
escritores blancos. Césaire se casa con una compatriota suya, Su-
zanne Roussi, y regresa & su pais a ensciar literatura en ¢l colegio
Schoelder. En Martinica funda con René Ménil y Aristides Maugée
la revista Tropiques dondc sc publican poemas dc corte surrealis-
ta. Recoge varios de los poecmas publicados en csta revista en la
obra Les Armes Viraculeuses (1946). Funda ¢! partido progresista
martiniqués del que es nombrado presidente. Representa a su
pais como diputado cn la Asamblca Nacional de Francia. Fue cle-
gido alcalde de Fort de France. De 1948 a 1966 pubilica las si-
guientes obras: Soleil son Coupé (1948), Discours sur le colonia-
lisme, cnsayo, (1950), Corps perdi (1950), Ferrements (1960},
Et les Chiens Se taisaient, tragedia, (1956), Le roi Christophe,
tragedia, (1963) y Unc Saison auCongo (1966).

Aimé Césaire es el fundador del controvertido movimiento
socio-politico-literario de la Négritude, vocablo que acuia en su
célebre poema ‘‘Cahier d’ un retour a un pays natal”’, publicado en
Paris en 1939 y rceditado en 1947 con prélogo de André Breton.
“Cahier d' un rctour au pays natal’’ era el impulso que se necesita-
ba para establecer de una vez la legitima defensa de los valores de la
cultura neoafricana, que ya s¢ habian comenzado a exaltar en la
revista L ’etudiant Noir. ‘‘Cahier d’ un retour au pays natal’’ es un
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pocma que cvoca los sentimicntos del alma negra. Es una defini-
cion, un manifiesto v un prosrama contra ¢l racismo blanco. Su es-
tilo ¢s surrcalista y diticil para el lector. Césaire emplea en csta
composicion un lenguaje enriquecido con palabras bien sclecciona-
das y poco usuales en ¢l idioma francés. Hay una gran ¢antidad de
alusiones a la Naturaleza y a las fuerzas cosmicas. *“Cahicr d’un re-
tour au pays natal” esta cargado de dolor y lirismo, que pone de re-
lieve la sensibilidad poctica de este gran autor contempordnco de
expresion francesa.  ““Cahicr d’un retour au pays natal” proclama
la emancipacion de la raza negra a través del clarin de la rebeldia
para alcanzar fa libertad. (1)

CAHILR D’UN RETOUR AU PAYS NATAL

Partir.

Comme il y a des hommes-hyénes ¢t des
hommes-panthéres, je serais un homme-juif
un homme-cafre

un homme-hindous-de-Calcutta

un homme-de-Harlem-qui-ne-vote-pas

L’homme-famine, Ffhomme-insulte. ’homme-torture

on pouvait a n'importe quel moment

le saisir le rouer de coups, le tucr ---parfaitement le tuer——
sans avoir de comple & rendre a personne sans avoir d'excuses 3
proenter a personne

un homme-juif

un homme-pogrom

un chiot

un mendigot

mais est-ce qu'on tue le Remords, beau comme la face de estupeur
d’unc dame aniglaise qui trouverait dans sa soupicre un crine
de Hottentot?

{1} Alzunos de los datos biograticos de esie dutos se indn tomado Jel
artieulo de Marra Luisa de Arminan: “Dos poctas de la Nttxrllud: Senghor y
Césaire”, Itormudiones (Madrid, 7 diciembre de 1972}, pig. o.
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Je retrouverais le secret des grandes communications et des
grandes combustions. Jc dirais orage. Je dirais fleuve, Je dirais
tornade. Je dirais feuille. Je dirais arbre. Je serais mouillé

dc toutes les pluices, humecté de toutes les rosées. Je roulerais
comme du sang frénétique sur le courant lent de I'ocil des mots en
chevaux fous en enfants frais en caillots en couvre-feu en vestiges
de temple en picrres précicuses asscz loin pour

décourager les minceurs.

Qui ne me comprendrait pas nc comprendrait pas davantage

le rugisment du tigre.

Ce qui est a moi

c’est un homme seul emprisonné de blanc

c’est un homme seul qui défie les cris blancs de la mort blanche
{TOUSSAINT, TOUSSAINT LOUVERTURE)

c'est un homme qui fascine I'épervier blanc de la mort blanche
c’est un homme seul dans la mer inféconde de sable blanc
c’est un moricaud vicux dressé contre les eaux du cicl

La mort décrit un cercle brillant au-dessus de cet homme

la mort étoite doucement au-dessus de sa téte

la mort souftle, folle, dans la cannaic mare de ses bras

la mort galope dans la prison comme un cheval blanc

lamort luit dans I"'ombre comme des yeux de chat

ta mort hoguete comme I'cau sous les Cayes

la mort est un oiscau oiscau blessé

la mort decroit

la mort vacille

la mort est un patyura ombrageux

la mott expire dans une blanche mare de silence.
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CUADERNO DE UN RETORNO AL PAIS NATAL

Partir.

Asi como hay hombres-hiena y hombres-pantera, yo

seré un hombre-judio,

un hombre cafre

un hombre-hindu-dc-Calcuta

un hombre-Harlem-sin-derecho-a-voto

El hombre-hambre, ¢l hombre-insulto, ¢l hombre-tortura,
se le podria

prender cn cualquiecr momento, molerio a golpes  —matarlo
por completo--—

sin tener que rendirle cuentas a nadic.

Un hombre judio

un hombre-progrom

un perro de caza

un pordiosero.

Pero, ies que puede uno matar ¢l remordimiento, bello

como la cara de sorpresa de una dama inglesa al encontrar

cn su sopa un cranco de hotentote?

Yo reencontraria el secreto de las grandes comunicaciones

y de las grandes combustiones. Diria tempestad, diria rio.
Diria ciclon. Diria hoja. Dirfa drbol. Mejorarian todas las
lluvias, me humedecerian todos los rocios. Me revolcaria como
sangre frenética sobre la lenta corriente del ojo de las palabras,
cn caballos locos, en ninos tiernos, en toques de queda, en vestigios
de templo, en piedras preciosas, lo bastante lejos como para
descorazonar a los menores.

Quien no me comprenda no comprendera el rugido del tigre.
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Es mio

un hombre solo preso de blancura

un hombre solo que desafia los gritos de la muerte
blanca

(TOUSSAINT, TOUSSAINT L'OUVERTURE)

un hombre solo que fascina 4l gavilan blanco de la muerte
blanca .

un hombre solo en la mar infecunda de arena blanca
es un viejecito que se eleva contra las aguas

del cielo.

La muerte describe un circulo brillante encima de este hombre
la muerte brilla dulcemente sobre su cabeza

la muerte sopla en la cafia madura de sus brazos

la muerte galopa en la prision como un caballo blanco
la muerte luce en la sombra como los ojos de los gatos
la muerte hipa como el agua bajo las rocas

la muerte es un pajaro herido

1a muerte decrece

la muerte vacila

la muerte es un paytura sombrio

la muerte expira en una blanca balsa de silencio.



C. POESIA DE EXPRESION INGLESA

CLAUDE MCKAY

Nacié en Jamaica en 1891. Publicé su primer libro de poe-
mas Songs of Jamaica en esaisla en 1912. Viajé a los Estados Uni-
dos, donde estudi6é y trabajé en el Instituto de Tuskeegee en Ala-
bama, en la Universidad de¢ Kansas y por dltimo en la ciudad de
Nucva York, cspecialmente en el barrio de Harlem, que le sirvié de
inspiracion para algunas de sus composiciones. En 1919 marché a
Europa. Durante su estancia en Londres publicé el libro de poemas
Spring in New Hampshire (1920). De regreso a los Estados Uni-
dos, contribuyé singularmente al movimiento literario del Harlem
Renaissance, movimiento que tenia como punto de partida la reva-
lorizacidn de la cultura de los negros, quienes por primera vez re-
chazaban los cinones establecidos por los blancos, basandose en su

- propia cultura y experiencia.

McKay fue redactor y coeditor en Nueva York de la revista
Libertador. Su libro de poesia Harlem Shadows vio la luz en
1922. Ese mismo afio visitd la Union Soviética. Vivié en Europa
por diez anos donde llegd a conocer a los mas importantes auto-
res expatriados norteamericanos. Su conocida novela Home to
Harlem aparecié en 1928 y con ella obtuvo el premio Harmon
Gold. En 1929 publica su novela Banjo y sigue con otra obra na-
rrativa, Banana Bottom {1935). Una coleccidn de cuentos Ginger-
town aparcci6 en 1932. Su autobiografia A Long Way From Ho-
me la publicé en 1937. Laobra Selected Poems of Claude McKay
contiene algunos de sus Gltimos versos. McKay murié en 1948.
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tF WE MUST DIE

If we must die, let it not be like hogs

hunted and penned in an inglorious spot,
while round us bark the mad and hungry dogs,
making their mock at our accursed lot.

If we must die, o let us nobly die,

so that our precious blood may not be shed

in vain; then even the monsters we defy

shall be constrained to honor us though dead!

O kinsmen! we must meet the common foe!
Though far outnumbered let us show us brave,
and for their thousand blows deal one deathblow!

What though before us lies the open grave?
Like men we "Il face the murderous, cowardly pack,
pressed to the wall, dying, but fighting back!

SI HEMOS DE MORIR

Si hemos de morir, que no sea como puercos

cazados y acorralados en un lugar infame,

mientras en derredor la furiosa y hambrienta jauria ladra
mofandose de nosotros los malditos.

Si hemos de morir, que sea noblemente

para que nuestra cara sangre no se vierta en vano.
Porque asfi hasta los monstruos que despreciamos
tendran que honrarnos aungue estemos muertos.
iOh, hermanos! iEnfrentémonos al vil enemigo.
Somos menos numerosos, pero mads valientes.

Y por sus mil golpes daremos uno mortal.
Luchemos con brio la cobarde y asesina jauria.
Moriremos acorralados, pero luchando hasta el final.
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OUTCAST

For the dim regions whence my fathers came
My spirit, bondaged by the body, longs.
Words felt, but never heard, muy lips would frame;
My soul would sing forgotten jungle songs.

| would go back to darkness and to peace,
But the great western world holds me in fee,
and | may never hope for full release

While to its alien gods | bend my knee.
Something in me is lost, forever lost,

Some vital thing has gone out of my hart.
And | must walk the way of life, a ghost
Among the sons of earth, a thing apart.

For | was born, far from my native clime,
Under the white man’s menace, out of time.

EL PARIA

Mi espiritu esclavizado por ¢l cuerpo, anhela

las ignotas regiones de mis antepasados.

Mis labios balbucean lo que siento, pero en vano;
Mi alma cantaria olvidados cantos de la selva.
Regresaria a la oscuridad y a la paz,

pero el gran mundo occidental me esclaviza

y jamds podr¢ librarme de sus malditas garras
mientras ante sus dioses foraneos doble l1a cerviz.
Algo en mi se ha perdido, irremediablemente perdido;
algo vital se ha escapado de mi corazén,

y debo errar por el mundo, como un fantasma,
entre mis semejantes como un desconocido.
Porque naci, lejos de mi clima natural y fuera

de mi tiempo, bajo la amenaza del hombre blanco.
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LANGSTON HUGHES

El mas prolifico y mejor conocido de ios autores negronorte-
americanos, nacié el 1 de febrero de 1902 en Joplin, Missouri. Su
padre, James N. Hughes, venia de una conocida familia en los circu-
los politicos y ejercidé la profesion de abogado. Su madre, Carrier
Mercer Langston Hughes, se¢ gradué de la Universidad de Kansas y
ejercié en algunas ocasiones la profesién de maestra. Langston pasé
la mayor parte de su nifez al lado de su madre y su abuela debido a
la separacién de sus padr'es. Su abuela, Mary Sampson Patterson, le
despert6 un vivo interés y una genuina apreciacion por su raza. A
raiz de la muerte de su querida abucla, Langston se fue a vivir a Lin-
coln, lllinois,con su madre que se habia vuelto a casar. Concluiria
sus estudios de bachillerato en la Central High School/ de Cleveland,
Ohio, en 1920. Se matricula en la Universidad de Columbia durante
el aho académico de 1921. Desilusionado con la vida universitaria,
interrumpe sus estudios y consigue trabajo en un barco de carga que
hacia la travesia de Nueva York al Africa. Vivira mas tarde en Paris.
Evoca esta significante experiencia en algunos de sus poemas. Al re-
gresar a los EE. UU., desempena varios empleos y mds tarde se ma-
tricula en la Lincoln University cn donde se gradda en 1929. Langs-
ton vivié también varios afios en México y Espana. Su mds antologi-
co poema “‘El negro habla de los rios’’ lo escribid, en un atardecer,
al cruzar en tren el rio Mississippi cuando iba a pasar una temporada
con su padre en México. Su conocimiento del castellano e interés
en la Guerra Civil Espafola le llevaria a Espaiia en 1936 como co-
rresponsal.

Langston Hughes es uno de los pocos autores negronorgeameri-
canos que logrd vivir de su produccion literaria después de un sinfin
de obsticulos y vicisitudes. Fue laureado en varias ocasiones y obtu-
vo los siguicntes premios y becas. La revista Opportunity le galardo-
na en 1925 con el primer premio por su poema “The Weary Blues™;
la organizacién del NAACP (1) le concede “The Harmon Gold

(1) EI NAACP es una organizacion integrada por blancos y negros que
lucha por los derechos inalienables del negro ¢ intenta romper los prejuicios ra-
ciales.
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Medal” en 1931 por su primera novela Not Without Laughter; gana
en 1935 y 1940 la prestigiosa beca Guggenheim para continuar su
significante e importante produccion literaria; la Universidad de
Atlanta le invita en 1947 a pasar un ailo como poeta residente; gana
en 1953 ¢l premio Anisfield-Wolf por su obra Simple Takes a Wife,
considerada como una de las dos obras que mejor contribuye al
entendimiento de las razas; ¢l NAACP le galardona de nuevo en
1960 con la Spingarm Medal como el autor que habia contribuido
mds a un mejor entendimiento del hombre negro y su cultura en los
Estados Unidos; The National Institute of Arts and Letters le elige
en 1961 como miembro; las universidades /foward y Case Western
Reserve le conceden el titulo de Doctor en Letras en 1963.

En la vasta produccion literaria de Langston Hughes, destacan
los siguientes titulos: Libros de poemas: The Weary Blues (1926);
Fine Clothes to the Jew (1927); Dear Lovely Death (1931); The
Dream Keeper (1932); Shakespeare in Harlem (1942); Fields of
Wonder (1947); Montage of a Dream Deferred (1951); The Panther
and the Lash (1967). Novelas: Not Without Laughter (1930) y
Tambourines to Glory (1959). Cucntos: The Ways of White Folks
(1934) y Laughing to Keep from Crying (1952). Autobiografias:
The Big Sea (1963) y Wonder as | Wander (1964). Antologias:
The Poetry of the Negro (1949) cn colaboracién con el recién
fallecido Arna Bontemps; The Book of Negro Folklore (1958);
Poems from Black Africa (1963); New Negro Poets: U.S.A.
(1963); y The Book of Negro Humor (1966). Dramas y come-
dias: Black Nativity (1950); ferico-Jim Crow (1964); Little Ham
(1935); Simply Heavely (1957); Mulatto (1931} y Troubled Island
(1949). Traducciones: Romancero Gitano de Federico Garcia Lor-
ca (1951); Cuba Libre, pocmas de Nicolds Guillén, en colaboracién
con Ben Frederic Carruthers (1948); y Selected Poems of Gabriela
Mistral (1957).

Langston Hughes fuc un creador tanto en la forma como en el
contenido. Cantd las vicisitudes y sufrimientos del negronorteameri-
cano durante la esclavitud y en su condicion de paria moderno, em-
pleando el ritmo de los *“Spirituals” y los “Blues”. Desde joven se
identificé con su raza ¢ interesé en su contribucion a América. Parti-
cip6 activamente en ¢l movimiento cultural conocido como ¢l Har-
lem Renaissance. Su influencia sobre la promocion de jévenes poc-
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tas de los afos del sesenta es muy importante porque tanto Langston
como estos nuevos poctas buscaban destacar que Black is Beautiful
y que hay orgullo en ser y sentirse negro. Con la muerte de Langs-
ton en 1967, la moderna poesia nortecamericana ha perdido uno de
sus mejores y mds universales autores.

Los poemas seleccionados representan las dos fases temdticas
de este prolifico y versdtil autor. La primera se caracteriza por
una conciencia ¢ identidad racial que halla desde joven por la in-
fluencia de su abuela y la ejemplifican poemas como ‘‘El negro habla
de los rios” y “Yo también canto a América”. La segunda, mucho
mds universal, canta el dolor y el sufrimiento de todos los expolia-
dos y oprimidos, sin distincion de color, y estd representada por el
poema “Sueno con un mundo’’.

THE NEGRO SPEAKS OF RIVERS

I've known rivers:
I've known rivers ancient as the world and older than the
flow of human blood in human veins.

My soul has grown deep like the rivers.

[ bathed in the Euphrates when dawns were young.

I built my hut ncar the Congo and it lulled me to sleep.
I looked upon the Nile and raised the pyramids above it.
I heard the singing of the Mississippi when Abe Lincoln
went down to New Orleans,

I’'ve seen its muddy turn all golden in the sunset.

I've known rivers:
Ancient, dusky rivers.

My soul has grown dcep like rivers.
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EL NEGRO HABLA DE LOS RIOS

Conozco algunos rios:
Conozco rios tan antiguos como el mundo y mds viejos que
el flujo de la sangre humana a través de las venas.

Mi alma se ha echo tan profunda como los rios.

Me bari€’en el Eufrates cuando los atardeceres eran jévenes.
Construi mi choza cerca del Congo que me arrullé a dormir.
Me miré en el Nilo y construi las pirdmides junto a él.
Escuché el canto del Mississippi cuando Abe Lincoln

fue hasta Nueva Orledns,

y vi su pantanosa corriente vestirse de oro al anochecer.

Conozco algunos rios:
Rios antiguos y sombrios.

Mi alma se ha hecho tan profunda como los rios.

BRASS SPITTOONS

Clean the spittoons, boy.
Detroit,
Chicago,
Atlantic City,
Palm Beach.

Clean the spittoons.

The steam in hotel kitchens,
And the smoke in hotel lobbies,
And the slime in hotcl spittoons:

Part of my life.
Hey, boy!
A nickel,
A dime,
A dollar,
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Two dollars a day.
Hey, boy!
A nickel,
A dime,
A dollar,
Two dollars
Buy shoes for the baby.
House rent to pay.
Gin on Saturday,
Church on Sunday.
My God!
Babies and gin and church
And women and Sunday
All mixed with dimes and
Dollars and clean spittoons
and housc rent to pay.
Hey, boy!
A bright bowl of brass is beautiful to the Lord.
Bright polished brass like the cymbals
Of King David’s dancers,
Like the wine cups of Solomon.
Hey, boy!
A clean spittoon on the altar of the Lord.
A clean bright spittoon all newly polished ——
At least | can offer that.
Com’mere, boy!

ESCUPIDERAS DE BRONCE

Limpia las saliveras, muchacho.
Detroit,
Chicago,
Atlantic City,
Palm Beach,
Limpia las escupideras.
Vapor en las cocinas del hotel,
Humos en los vestibulos del hote]
Y los escupitajos en las escupideras del hotel:
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Parte de mi vida.
iEa, muchacho!
Cinco centavos,
Diez centavos,
Un ddlar.
Dos dolares al dia.
iEa, muchacho!
Cinco centavos,
Diez centavos,
Un ddlar,
Dos dolares.
Compra los zapatos al bebé.
Paga el alquiler de la casa.
Ginebra el sabado.
A la iglesia el domingo.
iDios mio!
Bebés y ginebra e iglesia
y mujeres y domingo..
Todo mezclado con monedas,
dodlares y escupideras limpias
y alquiler que pagar.
iEa, muchacho!
Un platillo de bronce es hermoso para el Serior.
Bronces brillantes, pulidos como los cimbalos
de los bailarines del Rey David,
Como las copas de vino de Salomon.
iEa, muchacho!
Una escupidera limpia para ¢l altar del Senor.
Una escupidera brillante, recién pulida—
Por lo menos, eso puedo ofrecer.
iVen, muchacho!

I, TOO, SING AMERICA

1, too, sing America.

| am the darker brother.
I hey send me to eat in the kitchen
when company comes,
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but I laugh,
and eat well,

and grow strong.

Tomorrow,

I'll be at the table
when company comes.
Nobody’ll dare

say to me,

“Eat in the kitchen"’,
then.

Besides,
They’ll see how beatiful | am
and be ashamed——

I, too, am America.

YO TAMBIEN CANTO A AMERICA

Yo también canto a América.
Soy el hermano mds negro.

Me mandan a comer en la cocina
cuando tienen invitados,

pero yo me rio,

y como bien,

y crezco fuerte.

Manana,

me sentaré a la mesa
cuando vengan las visitas.
Entonces,

nadie osard decirme
“Come en la cocina’.

Ademds,
veran que soy hermoso

y se avergonzaran ——

Yo también soy América
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| DREAM A WORLD

| dream a world where man

No other wiil scorn,

Where love will bless the earth

And peace its paths adorn.

| dream a world where all

Will know sweet freedom’ s way,
Where greed no longer saps the soul
Nor avarice blights our day.

A world | dream where black or white,
Whatever race you be,

Will share the bounties of the earth
And every man is free,

Where wretchedness will hang its head,
And joy, like a pearl,

Attend the needs of all mankind.

Of such | dream —

Our world!

SUENO CON UN MUNDO

Sueno con un mundo

sin desigualdad entre los hombres,
donde el amor henchird la tierra

y la paz adornara sus caminos.

Suefo con un mundo

donde todos conoceran

las delicias de ser libres,

donde la envidia jamds corroerd el alma
ni la avaricia destruird nuestros dias.
Sueno con un mundo

donde el hombre negro o blanco

o de cualquier raza que sea,
disfrutard de las riquezas de la tierra
y todos los hombres serdn libres,
donde la miseria desaparecerd,

y la felicidad, como una perla,

atendera las necesidades de 1a humanidad.

Asi sueno
iNuestro mundo!
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Es uno de los escritores mas representativos de la nueva
promocién de autores negronorteamericanos. Jones es poeta, dra-
maturgo, novelista, ensayista y polemista. Comenzd su carrera lite-
raria como escritor vanguardista junto con algunos escritores blan-
cos del movimiento Beatnick de los afos cincuenta. Hoy encabeza
el Movimiento del Arte Negro (Black is Beautiful) y ha adoptado el
nombre de Imamu Amiri Baraka. Este escritor es de los mds discu-
tidos en los Estados Unidos. Jones cree que el autor negronortea-
mericano debe destruir la América actual y ayudar en la creacién y
construccién de la comunidad negra como una fuerza separada de
esta América blanca. A partir de los afos cincuenta su creacién
literaria toma un tono nacionalista, separatista y polémico, que
faltaba en sus primeras obras.

Jones nacié en Newark, New Jersey, en 1934, y
asistié a las Universidades de Howard y Columbia. Su primer libro
de poemas Preface to a Twenty Volume Suicide Note lo public
en 1961, pero fueron sus dramas Dutchman (1964), The Slave
(1964) y The Toilet (1967) los que le dieron renombre literario.
Fue galardonado con el premio Obje por su Dutchman en 1964.
Ha recibido, ademads, dos becas, Whitney y Guggenheim. Otras
obras suyas incluyen Baptism {1967), Slave Ship (1967), Four
Black Revolutionary Plays (1969) vy Jello (1970); la novela The
System of Dante's Hell (1966); los cuentos Tales (1967); las co-
lecciones de poemas The Dead Lecturer (1964), Blauck Arts
(1966), Black Magic Poems (1967); las antologias The Moderns
(1963) y Black Fire (1968); y los ensayos Blues People (1963),
Home (1966) y Raise Race Rays Raze (1971).
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PREFACE TO A TWENTY VOLUME SUICIDE NOTE
(For Keltie Jones, born May 16,1959)

Latey, I’ ve become accustomed to the way
the ground opens up and envelopes me
each time | go to walk the dog.

Or the broad edged silly music the wind
makes when | run for a bus...

Things have come to that.

And now, each night | count the stars,

and each night | get the same number.

And when they will not come to be counted,
| count the holes they leave.

Nobody sings anymore.

And then last night, | tiptoed up

to my daughter’ s room and heard her
talking to somcone, and when | opened
the door, there was no one there...
Only she on her pecking into

Her own clasped hands.

PROEMIO A UNA NOTA DE SUICIDIO DE VEINTE TOMOS
(Para Kellie Jones, nacida el 16 de mayo, 1959)

Al fin, me he acostumbrado a la manera en que
la tierra se abre y me aprisiona

cada vez que saco a pasear mi perro.

O a la tonta y monétona musica que el viento
hace cuando voy a coger el autobds...

A lo que han llegado las cosas.
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Y ahora, todas las noches cuento las estrellas,
y todas las noches ¢l mismo numero.

Y cuando ellas no estan para ser contadas,
contar¢ los agujeros que dejen.

Ya no canta nadie.

Y anoche, me fui de puntillas a

la habitacion de mi hijay la of
hablar con alguien, y cuando abri{
la puerta, no habia nadie...

Solo ella de rodillas, fijandose

en sus manos muy apretadas.
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Este glosario s¢ ha confeccionado con la ayuda de los voca-
bularios de las siguicntes obras: Emilio Ballagas, Antologia de la
poesia negra hispanoamerican; Ramdn Guirao, Orbita de la poe-
sia afrocubana; Nicomedes Santa Cruz, Décimas y poemas, antolo-
gfa; Rolando Campins, Sonsonero mulato; Pura del Prado, Color
de Orisha vy especialmente el conocido libro de Fernando Ortiz,
Glosario de Afronegrismos: (La Habana, El Siglo XX, 1924).
También han aportado cn conocimiento a este glosario Pilar Vaz-

quez Cuesta y la conocida folklorista cubana Lydia Cabrera.

Abasi:

Acué (Ecué):

Divinidad africana representada por Jesucristo. Se
refiere a “lo que estd espiritualmente en el cielo”.

Uno de los hijos de Abasi, que representa el espi-
ritu supremo de la mitologia yoruba. Se repre-
senta por el crucifijo.

Acuememe: Voz onomatopéyica.

Aché: Vocabulario de especial poder mdgico atribuido a
los orishas lucum ies; gracia, don.

Aé, aé: Estribillo afrocubano.

Agalla: Bravucdn.

Aguardiente: Bcbida alcohdlica muy fuerte hecha de cana de azu-
car.

Ajiaco: Plato cubano que se guisa con varias clases de carne,
legumbres y tubérculos tropicales.

Angola: Region al oeste del continente africano. Pais del
mismo nombre que recicntemente obtuvo a inde-
pendencia de Portugal

Anon: Fruta tropical muy dulce y blanca por dentro con
semillas negras.

Arard: Region del Africa Occidental. Significa en lengua

yoruba *‘enano”.
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Atarés:

Babali-Ayé:

Babbit:

Babilongo:

Bacha:

Balele:
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Barrio en las afueras de La Habana.

Divinidad yoruba que se compara en la santeria cu-
bana a San Lazaro. Una especie de Ceres africana
pero, hermafrodita a la usanza yoruba. Su color es
el crema.

Referencia a la sicologia y al concepto moral que
tiene un hombre de la clase media, inspirado en el
personaje creado por el novelista norteamericano
Sinclair Lewis en Babbit.

Adjetivo despectivo: tonto. También significa “ne-
gro brujo”.

Orgia, juerga, jolgorio, diversion desordenada y rui-
dosa.

Fiesta.

Bamba uenibamba bo: Voz onomatopéyica.

Baobab:

Bdmbula:
Baquiné:

Barracon:

Batey:

Bembé:

Bembon:

Bereberes:

Arbol gigante del Africa tropical venerado por los
nativos.

Baile afro-puertoriquefio.

Velorio de un nifo negro.

Se refiere al conjunto de casas o bohios donde viven
los trabajadores del ingenio o central de azicar.

Plazoleta donde estd enclavado el ingenio.

Baile africano muy conocido de viejo en Cuba; trai-
do por los mandingas o los lucumies. Es una danza
de gran sensualidad.

Alude al negro de labios grucsos.

Pucblo al norte de Africa.



Bilongo:
Bohio:
Bomba:
Bongo:

Borocoto:

Botija:

Botuco:

Bozal:

Burundanga:

Butifarra:
Cabildo:
Cade o cadr:

Caimito:

Cajén:
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Hechizo, embrujo.

Vivienda campesina hecha de palma.
Dios fluvial del Congo. Tambor grande.
Tambor afrocubano gemelo.

Voz onomatopéyica que alude al repicar del tam-
bor.

Receptdculo debarro que puede utilizarse como ins-
trumento musical de viento.

Jefe indigena de cada uno de los pueblos en que vi-
ven agrupados los procedentes de la Isla de Fernan-
do Po6o.

Durante [a trata esclavista: negro ‘‘de nacién”. En
los tiempos coloniales, el negro que hablaba en len-
gua africana y desconocia, o fingia desconocer, el
lenguaje europeo. En los tiempos republicanos, bo-
zalén, el negro que hablaba el catellano con marca-
do acento africanoide.

Barullo y escandalo. Objeto que no tiene valor ni
aprecio.

Embutido, especie de longaniza.

Agrupacion clandestina de negros.

Especie de palma ecuatoriana.

Fruta tropical de color parpura oscuro por fuera y
purpura claro por dentro. Sabor dulce muy grato al

paladar.

Instrumento de percusion. Caja grande de madera
utilizada como tambor.



248 Poesia Afroamericana

Calabasé-s6-s6: Voz onomatopéyica. Connota un poder sobrenatu-
ral.

Calabo: Madera africana que se utiliza para fabricar tambo-
res.

Calofé, Madame: Neologismo con intencion caricaturista, proce-
dente de las formas francesas cafe au lait, y alu-
sion a lo mulato. Utilizada por ¢! pocta pucrto-
riqueiio Luis Palés Matos.

Calunga, Kalunga: Region de Africa. En el Uruguay es un baile. En
algunas regiones de Cuba se refiere al deseo sexual.

Camandonga: Voz onomatopéyica.
Camertn: Region de Africa.

Candombe:  Baile afro-brasilefio. Se parece mucho al bembé
afro-cubano.

Candonga: ~ Voz onomatopéyica.

CGariandonga: Fruto. Aguardiente de cafa.

Carabali: Individuo procedente de la region de Calabar, en
Africa.
Carimba: Marca de la esclavitud hecha con hierro candente so-

bre el cuerpo de los negros esclavos.
Cantinga o caringa: Baile.
Catire: Rubio.

Catonga: Juego de nifos en circulo de la regidn del rio de la
Plata.
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Cazabe o casabe: Pan de los indios cubanos. Una torta que se hace

Ceiba:

Cepo:

Cimarron:

Claves:

Cocales:
Cocolos:
Cocoroco:
Cocuyo:
Columbia:

Comparsa:

Conga:

Congo:
Contrabajo:

Conuco:

con hating de maiz o vuca.
Arbol sagrado en la mitologia afrocubana.

Instrumento de tortura para castigar a los esclavos
desobedientes o cimarrones.

Negro esclavo huido, internado en los montes. El ci-
marrén fue, por sus conocimicntos del campo cuba-
no, ¢l mejor gufa de los mambises cubanos en las
guerras de independencia.

Instrumento musical afrocubano. Son dos palitos
de madera maciza. Se golpea uno contra el otro.

Se refiere a los cocoteros.
Fantasmas.

Jefe maximo de las tribus africanas.
Especie de luciérnaga.
Uno de los mds populares bailes afrocubanos.

Grupo de negros que salian a cantar y bailar al rit-
mo de los tambores por las calles el Dia de Reyes.
Llevaban grandes mufecos de trapo y carton que
alumbraban con faroles. El pueblo se unia en estos
bailes populares.

Baile. Especic de comparsa en que domina la masi-
ca de instrumentos percusivos.

Region de Africa.
Instrumento musical de cuerdas.

Parcela de tierra que sc le daba a los negros escla-
vos para que la cultivasen por su cucnta.
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Cristobalon:

Culipandear:

Cumanana:

Cumbancha:

Cundingui:

Curdeante:
Cuserambd:
Chancleta:

Chango:

Poesia Afroamericana

Alusién a Henri Chistophe, primer rey de Haitf des-
pués de la revolucion negra que derrocd el poder
francés.

Andar con sandunga, moviendo el trasero y las cade-
ras de un lado para otro.

Coplas improvisadas cantadas en desafio.
Orgia, fiesta, jolgorio.

Palabra africana procedente de los negros congole-
fos. Puede tener su ctimologia en el verbo kundan-
ga que significa hacer, rendir homenaje.

Metido en tragos. Borracho.
Voz onomatopéyica.
Sandalia; especie de zapatilia.

Orisha podcroso que se identifica en la santeria cu-
bana con Santa Bdrbara. Dios guerrero y caprichoso.
Su color ¢s el rojo.

Chaqui...charaqui: Voz onomatopéyica que sc refiere al chichis-

Chaticha:
Cheche:

Chévere:

Chiviricoqui:
Chiviriquito:

Dar cranque:

gueo de las maracas.

Comida diaria. Voz araucana.

Valent6n, maton, guapeton.

Elegante, presumido: maton, guapeton.
Expresion de carifo y ternura para con ios nifos.
Especie de pastel pequerio.

Arrancar o echar a caminar.
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Diablito:

Drumi Mobila:
Ebano:

Ecobio:

Echu o Eschu:

Efi:

Eleggud:
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General haitiano que nacié en la esclavitud. Luchd
contra los franceses a quienes derrotd en la guerra
de independencia.

Personaje pintorescamente disfrazado en la fiesta
carnavalesca de Cuba y Colombia. Su nombre es
Ireme y representa una especie de sacerdote en los
ritos o ceremonias de iniciacion de los Aanigos.

Duerme Mobila.
Madera tropical de color negro.

Provienc de la palabra yoruba ‘“‘okobio’ que signifi-
ca socio, amigo, en el lenguaje de los Aanigos.

Representa ¢l diablo en la mitologfa afrocubana. Ei
hermano de Eleggua.

Se refiere a la tribu o a la region de Calabar en Africa.

Orisha yoruba. Guardidn de las puertas, caminos y
del destino. Mensajero de Olofi. Se le identifica en
la santeria cubana con el Nifio de Atocha. Su color
es el negro.

Emaforibia...ueningo.: Voz onomatopéyica.

Embo:

Encangrejado:

Econ:

Hechizo, sortilegio
Detenerse un vehiculo en medio del camino de ma-
nera que cueste mucho trabajo hacerlo andar. Dice-

se de 1a persona que estd de mal humor.

Cencerro.

Endoco...yamba 6: Palabras religiosas que se pronuncian en el ri-

tual de iniciacion de la sociedad secreta de nanigos
o abakua.
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Enkiko:
Eribo:
Fambd:

Farangana:
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Gallo sagrado con cuya carne se prepara el plato ri-
tual de los naiigos.

Figura abstracta que cs el supremo jefe adorado
por los AdAigos. Se representa por el céliz.

Recinto sagrado donde se guardan los instrumentos
del rito sagrado de los fidnigos.

Region de Africa.

Fernando Péo: lsla en la costa occidental de Africa en el golfo de

Fuld:

Gandinga:
Congo:

Guaguanco:

Guaracha:
Guarapo:

Guaricandd:

Guinca.

Es la palabra portuguesa “flor”, deformada por la
pronunciacién de los negros esclavos.

Se refiere a las entraias.
Tambor grande.

La rumba mas genuinamente cubana de las bailadas
cn Cuba.

Baile popular cubano.

Zumo de la cana de azucar.

Voz onomatopéyica.

Guasa, Columbia, a conconcé mabo: Frase de una columbia muy

Gliije o jigiie:

Gliira:

popular en Cuba.

Espiritu maligno de la mitologia afrocubana. Se
presenta en forma de pez con cabeza de hombre o
mujer. Una especie de gnomo fluvial que se lleva a
los nifos que se banan en los rios.

Fruto del arbol de la giira con cuya corteza diseca-
da sc hacen vasijas. También se rellenan de semillas
0 municiones para hacer maracas o sonajcros.
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Guitarra-Tres: Instrumento de tres cuerdas dobles muy parecida

Hija:

Ibeyi:

Ifd:

Ireme:

lyamba:

Jdcara:

Jaiba:

a la guitarra cldsica.

La que ha sido aceptada en la santeria y elevada a
omo u orisha. Hija elegida del santo.

En la mitologia yoruba, dos mellizos, a scmejanza
de los Didscuros griegos.

Orisha de la adivinacion; hijo de Obatald. Consejero
de los dioses y de los hombyes.

Nombre del diablito en los ritos o ceremonias dc los
AaRigos.

Uno de los jefes supremos en las agrupaciones de Ad-
nigos.

Guapeton, valenton.

Cangrejo pequeno. Significa también “‘tener la bo-
ca muy grande’’.

Jdlame ld calimbanyé: Voces onomatopéyicas.

Jarana:

Jicara:

Junjunes:

Ju+a:

Lijoso:

L 'Overture:

Broma. En el Pert ¢s equivalente de irsc de parran-
da, de marincra.

Recipiente hecho con media giiira seca.

Instrumento musical de los negros hotentotes. Es-
pecie de violin primitivo.

Dios terrible que vive en las cavernas de algunas re-
giones de Africa.

Orgulloso, vanidoso, presumido.

Famoso politico militar haitiano que tomé parte en
la sublevacion negra contra los franceses en Haiti.
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Mabimba, mabomba, mabomba y mabombd: Voces onomatopé-

Macandal:

Macumba:

Macumbembeé:

Macuto:

Maja:

Majagua:

Mamd Iné:

Mamatomba:
Mandinga:

Mango:

Manigua:
Mariyandd:

Maruga:

yicas.

Personaje legendario de Haiti que fue esclavo. Huyé
monte adentro para ser despudés apresado y quema-
do vivo. También significa en Haiti un amuleto de
bucna sucrte.

Conocido bailc afro-brasileno.

Combinacion de macumba y bembé que en Cuba
es ¢l nombre de un baile afrocubano.

Especie de zurron largo y estrecho.

Culebra no venenosa de Cuba. Su color e¢s amari-
llento con manchas oscuras. Pucde medir dos me-
tros de largo.

Traje muy caro y elegante.

Alude al prototipo de la abucla negra. Se refiere
también a una popularisima cancidon afrocubana a
comienzos del siglo XIX. En el siglo XX fuc la ma-
sica de una zarzuela cubana de¢ Ernesto Lecuona
Y Eliseo Grenet, Nira Rita.

Voz onomatopéyica.

Negro de la regidn entre los rios Senegal y Niger.

Fruta tropical muy grata al paladar cuando esta ma-
dura.

Campo lleno de maleza; monte adentro.
Baile popular afro-puertorriquenio.

Sonajero, maraca.
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Mayombe:

Melaza:
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Aquelarre. Danza afroamericana. Rito litargico.

Voz onomatopéyica derivada del vocablo “mayom-
ba", secta de brujeria en Cuba.

Liquido oscuro y dulzén extraido de l1a caia de azu-
car.

Melon de agua: En Cuba sc reficre a la sandia.

Mucama:
Muleque:
Morito:

Mosongo:

Nispero:

Nam-Nam:

Narigo:

Neque:

Obbd:

Obbatald:

Sirvienta.

Se reficre a un nino negro de unos sicte u ocho anos.
Alude a un nifo negro.

Uno de los trece dignatarios de la sociedad Abakud.

Fruta tropical de color oscuro. Se conoce con el
nombre de “‘zapote’ en la region occidental de Cuba.

Grunido. Voz onomatopéyica que representa el mo-
vimiento de las mandivulas.

Miembro de la secta Abakua, sociedad de origen
africano, exclusiva de hombres que se conserva cn
Cuba ¢n las provincias de La Habana y Matanzas.

Fatalidad, maleficio. Se dicc que una persona o
cosa estd neque cuando es capaz de traer mala suer-
te.

El angel de la muerte. Enganada por su hermana
Oya que le rob6 su esposo Changd. Obba, Oya y
Oshim son hermanas de Changd y representan divi-
nidades fluviales cn la mitologia yoruba.

Divinidad lucumi que sc representa por el crucifijo o
la Virgen de las Mercedes. Dios de la luz y lacrea-
cién. Su color ¢s ¢l blanco.
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Ogguin:

Ocha: .

Ochosi:

Olofi:

Orisha:
Orula:

Osain:

Oshin:

Oyd:

Paca...Pam:

Pai-pai:

Papd-boco:

Papalote:
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Deidad yoruba. Dios de la guerra, la selva y las
herramientas. Se le identifica en la santeria cubana
con San Pedro o San Juan Bautista. Su color ¢s el
morado o parpura. También se lec conoce como Va-
lenyo y Arere.

Contraccion de la palabra yoruba *“orisha’ que signi-
fica dios.

Orisha qug sc representa por ¢l arco y la flecha. Es ¢l
dios de la caza y ¢l ayudante de Obatald. Sc le iden-
tifica con San Norberto. Su color es ¢l naranja.

Representa ¢l ser supremo. Padre del cielo y la
ticerra.

Divinidad de la religion yoruba.

El orisha Ifa; dios de [a adivinacidon. Se le identifica
en cf santoral cubano con San Francisco de Asis. Su
color ¢s ¢l verde.

Orisha que es ¢l dueiio de las hicrbas medicinales. Se
le identifica en la santeria cubana con San Antonio
Abad o San Silvestre. Su color ¢s ¢l verde giiira.

Orisha que se le identifica en la santeria cubana con
la Virgen de la Caridad del Cobre, patrona de Cuba.
Su color ¢s el amarillo.

Orisha que representa las centellas y las tempesta-
des. Companera inseparable de Changé. Se le iden-
tifica en el Santoral cubano con la Virgen de la Can-
delaria. Su color es el carmelita o pardo.

Voces onomatopéyicas que representan el repicar
del tambor.

Especie de abanico.
Divinidad africana.

Cometa, volantin.
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Papd Montero: Personaje que representa al negro valiente y guape-

Papiamento:

Prdngana:
Pasa:

Patualesas:

Perreta:

ton.  Sc fe admira+y respeta en el barrio. Es un
bucn rumbero.

Dialecto en que se mezclan ¢l espanol, portugués,
danés ¢ inglés. Sc habla cn la isla de Curazao.

Sc reficre a un sitio donde no hay nada.
Cabello corto, ensortijado o rizado del negro.

Adjetivo que describe las islas trancesas del Caribe
donde se habla “'patois™ (patud).

Coger una perreta significa en Cuba cstar de mal hu-
mor, enfandarse o cnojarse.

Piqui-tiqui-pan...: Voces onomatopcyicas que reproducen el retum-

Pongo:
Quena:
Quencuyere:
Quimbamba:
Regla:
Revirao:

Rumba:

Sandunga:

Sdngala:

bar dc los tambores.

Alusién a un rey africano.

Flauta dc los indios peruanos.

Voz onomatopéyica.

En Cuba significa algo que esta muy Igjos, remoto.
Barrio popular ¢n las atueras de La Habana.

En Cuba alude a un hombre rebelde y voluntarioso.

Bailec popular afrocubano en parcja. Sc caracteriza
por ritmos dindmicos y Ye gran sensualidad.

Movilidad o sabrosura cn el bailar. Cadencia sensual
en ¢l andar.

Voz onomatopéyica de connotaciones rituales.
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Sana:

Sensemayd:

Senseribo:

Serambe:
Sexteto:
Simun:
Siroco:

Socabon:

Solongo:
Son:

Songo:

Séngoro:
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Baile sensual de los negros esclavos de a regién del
Zana en el Perd.

Voz onomatopéyica de gran musicalidad. Palabra
mdgica que al repetirse connota un poder sobrenatu-
ral hipnotizador.

Especie de cop6n adornado con plumas y caracoles
que sinboliza en los altares de los nanigos la poten-
cia abstracta de Eribd que es la figura maxima del
ritual.

Voz onomatopéyica.

Orquesta de son integrada por seis mdsicos.

Viento del desierto.

Viento de tormenta arenosa en el desierto.

Canto de las décimas y melopeya en la guitarra para
acompanar dicho canto, a la manera de los peruanos
de la costa.

Voz onomatopéyica.

Baile popular cubano en pareja.

Una poblacién en la provincia de Oriente en Cuba.
Es también una region en Africa.

Reino mandinga de Africa.

Séngorocosongo: Voz compuesta creada por Nicolas Guillén. Es

de gran propiedad acustica pero sin ningln signifi-
cado.
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Subir el santo: Sentirse poseido por los espiritus que se invocan
en las pricticas de brujerfa.

Tamba: Voz onomatopéyica.
Tam-Tam: Voz onomatopéyica que representa el repicar del
tambor.

Tamarindo:  Fruta tropical pequena y muy dcida.

Tataju: Papa, proviene de “tata” o “'taita”. Taita Judas, per-
sonaje que infunde temor.

Tembandumba: Reina simbolica de Africa. Simboliza a la negra o
mulata.

Tencon-tén: Unidos, mezclados. También significa moderacion.

Te va a coger la confronta: Frase coloquial cubana que significa

castigo.
Titi: Mono pequeiio.
Titiringé: Pendencia, reyerta, rina.
Torditos: Se refiere a los nifos mulatos de la region de Barlo-

vento al norte de Venezuela.

Trapiche: Molino o prensa de cana de azicar en los antiguos
ingenios.

Tumbucti:  Ciudad del Sahara meridional en la actual repiblica

de Mali.
Tun-tun: Voz onomatopéyica del sonido del tambor.
Tunda: Paliza, castigo. Lldmase también asi a un supuesto

fantasma de la selva que es el “‘coco” de los ninos
negros en la provincia de Esmeraldas en el norte de
Ecuador.
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Uenibamba uenigd: Voces onomatopéyicas.

Vacunao:
Vudu:

Yagruma:

Yamba-6:

Gosto fisico quc connota pasion y scnsualidad.
Religion fetichista haitiana.

Hoja dcl drbol del mismo nombre cuyo cnvés cs
blanco.

iLoado scas!, en ¢l lenguaje dc los Rdnigos.

Yambambo-yambambé: Voces onomatopéyicas de gran propicdad

Yarey:
Yaya:

Yemayd:

Yen-yen:
Yoruba:

Zafra:
Zambese:

Zary uritos:

Zancudo:

Zombi:

acustica.

Espccic dec palma.

En Cuba drbol quc limpia y quita ficquc.

Orisha yoruba. Diosa de las aguas y la maternidad.
Sc le identifica en la santeria cubana con la morena

Virgen de Regla.  Su color cs el azul. Madre de
Changé.

Voces onomatopéyicas empleadas cn los rituales de
un funcrial. Connota un poder squrenatural.

Region y cultura de 1a Costa de Guinea en la actual
republica de Nigeria.

Cosccha de la cana de azicar en Cuba.
Uno dc los grandes rios de Africa.

Sc refiere a los ninos mestizos de la region de Gua-
viare al sur dc Venczucla.

Espccic de mosquito.

Sacerdote del rito vudd. Alma, cspiritu:
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