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PREFACIO

Frances Yates murid, tras una corta enfermedad, en
la manana del 29 de septiembre de 1981, casi a los
82 afios de edad. Unos meses antes de que cayera enfer-
ma habia preparado este volumen, con la intencién de que
fuera el primero de una serie de reimpresiones de los ma-
gistrales ensayos, la mayoria de ellos publicados por pri-
mera vez en el Journal of the Wasburg and Courtauld Institutes,
escritos por ella a lo largo de una destacada carrera de apa-
sionada y perseverante erudicién. Este libro es el dltimo
que contiene prefacios (introducciones) de Dame Frances
Yates, colocando los ensayos dentro tanto de su propia obra
como de la sintesis del pensamiento renacentista, al que
dedicé su vida. Ella habia abordado ya la dimensién poli-
tica en su Astraca: The Imperial Theme in the Sixteenth Century
(1975), que estid construido en torno a su gran estudio
““Queen Elizabeth as Astraea’’. Aquél fue, junto con su li-
bro The French Academies of the Sixteenth Century (1947), la ci-
ma de sus logros al acercarse a sus cincuenta afios. (Temas
de ambos trabajos fugron retomados en The Valois Tapes-
tries, 1959; segunda edicidén, 1975.) Los ensayos reimpre-
sos aqui son los primeros esbozos, que datan de 1939 a
1960, para el gran trabajo Giordano Bruno and the Hermetic
Tradition (1964). Sin embargo, estos ensayos contienen gran
cantidad de material que no fue usado en ese libro, y pre-
figuran también el otro gran logro de Frances Yates en su
séptima década de vida, The Art of Memory (1966). Con
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estos dos libros, la sefiora Frances Yates alcanzd por fin
nivel mundial su merecido prestigio, largamente mante
nido entre los especialistas del Renacimiento.

Los ensayos reimpresos aqui demuestran no sélo el gre
do de su erudicién sino su empefio de ir a la raiz de lo
problemas. Para comprender el pensamiento de Giorda
no Bruno, la sefiora Frances Yates percibié la necesida
de investigar el papel del lulismo en el Renacimiento,
esto la llevé tres siglos atrds hasta los origenes del Arte d
Raimundo Lulio. Los dos primeros articulos de este volu
men la condujeron a una regién del pensamiento europe
que, en los afios cincuenta, era virtualmente desconocid
para los académicos fuera de Espafia. Aln en este pai
el estudio de las obras de Lulio estaba bédsicamente re:
tringido a aquéllas (una minorfa) preservadas en catala
y concentradas en la poesia y las novelas de Lulio, situz
das en un virtual aislamiento. El hecho de que el Arte
la filosofia lulianos ocupasen el corazén de todos los escr
tos de Lulio fue percibido por muy pocos académicos. Fu
caracteristico de la sefiora Yates emprender, sin intimidars
por la falta de guias, el ascenso de la ‘‘inmensa e inexplc
rada montafia’’ del pensamiento luliano.

El primero de estos ensayos, por su descubrimiento d
la base cosmoldgica de la filosofia de Lulio —especialmen
te de su teoria elemental—, se coloca de lleno dentro d
una tradicién intelectual inteligible. Insatisfecha de habe
con ello ‘‘reabierto €l problema de Lulio y su Arte’’, |
sefiora Frances sigui6 adelante (en el segundo de estos er
sayos) para sugerir una fuente de la caracteristica mas imr
presionante del Arte: la conexién entre los atributos divinc
y la teorfa elemental. Encontrd este origen en el gran fil¢
sofo irlandés del siglo ix, Juan Escoto Erigena. La reve
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lacién de que Lulio no sélo abrevé en la tradicién neo-
platénica general sino en la versién mistica del neopla-
tonismo representada por Erigena, explica ampliamente
la atraccién que ejerci6 en pensadores del Renacimiento
tales como Giordano Bruno, en quien las ideas neoplaté-
nicas se combinan con hermetismo y cabalismo. La sefio-
ra Frances Yates ha reconocido que escribir sus dos ensayos
sobre Lulio fue ‘‘la tarea mas ardua que jamas empren-
di’’. Valié la pena. Las figuras de Erigena, Lulio y Bru-
no, frecuentemente percibidas como aisladas en la historia
de las ideas, han vuelto a iluminarse al ser vistas como li-
gadas por una coherente linea de evolucién.

Debido a su libro Giordano Bruno and the Hermetic Tradi-
tion, el trabajo de la sefiora Frances Yates sobre Bruno es
mas ampliamente conocido que sus articulos sobre Lulio.
Los cuatro Gltimos estudios recogidos aquf revelan sus in-
vestigaciones sobre Bruno a lo largo de 40 afios, desde 1939
hasta 1981, aunque su interés en el mago italiano se re-
monta a sus inicios académicos, a mediados de los afios
veinte. Estos estudios muestran una ‘‘retrospectiva de'imé-
genes’’ que ha transformado la figura tradicional de Bru-
no de un martir de la libertad de conciencia o del avance
de la ciencia, en la de un hombre que murié por la “‘filo-
sofia y la magia ocultas del Renacimiento’’. El tltimo ar-
ticulo, en su discusién de la relacién entre Bruno y Dee,
es tipico de su autora en cuanto busca enterar al lector de
cuantos interrogantes fundamentales quedan adn por ser
respondidos. Para Dame Frances Yates no hubo nunca un
Juicio definitivo sobre un problema. Una pregunta la lle-
vaba a otra y habia siempre nuevos descubrimientos por
realizar.

Frances Yates no vivié para leer las pruebas de este vo-
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lumen, que consecuentemente fue cuidado en su edicién
por los suscritos. Estos, como admiradores de la sefiora
Frances A. Yates, intentan publicar estos ensayos como
ella lo habria hecho. Desean que nuevos voltimenes de
Collected Essays vean la luz. Saben que la autora deseaba re-
conocer su deuda particularmente con D. P. Walker, con
Joanna Harvey-Ross, asi como con sus editores. Con ellos
también estdn agradecidos los suscritos, ademés de con
Anne Marie Meyer, por su indispensable ayuda, y con
Judith Wardman, por el cuidado de las pruebas.

J. N. HiricarTH
J. B. Trarr
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ENSAYOS SOBRE EL ARTE
DE RAIMUNDO LULIO






INTRODUCCION

Hacia 1949 empecé a trabajar en lo que esperaba que se-
ria un libro sobre Giordano Bruno, haciendo restimenes de
sus obras latinas. Encontré en ellas muchas referencias a
Raimundo Lulio, y decidf que debfa investigar sobre Lulio
antes de continuar con Bruno. Siguiendo el consejo de Ivo
Salzinger en el primer volumen de su edicién de las obras
latinas de Raimundo Lulio, la famosa edicién de Magun-
cia de 1721-1742, empecé con el Tractatus novus de astronomia
de Lulio. Me pareci6 perfectamente ininteligible. Habfa mu-
chos circulos y otros diagramas, etiquetados con letras del
alfabeto. Se enteraba uno de que BCDEFGHIK correspon-
dian a las Dignidades o Atributos de Dios, Bonitas, Mag-
nitudo, Eternitas, Potestas, Sapientia, Voluntas, Virtus,
Veritas, Gloria (Bondad, Magnitud, Eternidad, Poder, Sa-
bidurfa, Voluntad, Fuerza, Verdad, Gloria). La mayorfa
de esos atributos divinos, 0 Nombres de Dios, me eran fa-
miliares por la Biblia. ;Era pues aquel libro alguna clase
de meditacién pia, que hacfa girar los Nombres Divinos
en las ruedas de las oraciones del Arte de Ramén Llull?*
Todas las Artes, inmensamente complejas, de Lulio tie-
nen en comin un procedimiento: hacen girar las
BCDEFGHIK (o a veces dieciséis letras) en circulos o
ruedas.

* El filésofo cataldn objeto del presente estudio es conocido con
diversos nombres: Ramén Lilull, o Lull; y Raimundo Lulio, o Lully.

[N. del E.]
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Hay otras letras que tienen al parecer una importanc
igualmente grave, las letras ABCD, que han de usarse
cierto modo combinadas con las letras de B a K. De m
nera interminablemente repetitiva se informa al lector
que éstas representan a los cuatro elementos: Aer (Aire
Ignis (Fuego), Terra (Tierra), Aqua (Agua). Debia hak
pues alguna clase de significado cosmolégico en el Ar
aunque era dificil entender cémo se suponia que funci
naban los elementos en relacién con los Atributos.

Finalmente, lo mas desconcertante de todo: ;por q
se llamaba la obra ‘‘Nuevo tratado de astronomia’’?

Luché con estos problemas en los articulos recopilad
aqui, cuya redaccién fue la tarea mads dificil que jamas
emprendido. Es posible que la dura prueba de batallar c
Raimundo Lulio se refleje en cierta rigidez de estilo de |
articulos.

Ambos articulos tratan de lo que yo he llamado la Te
ria Elemental de Lulio. El primer articulo empieza por !
sumir y examinar la teorfa elemental, a partir del Tracta
novus de astronomia, y pasa luego a demostrar que la teo
subyace en toda la obra de Lulio. Este creia haber enco
trado una manera de calcular, a partir de los patrones fu
damentales de la naturaleza, un Arte que podia aplicars
por analogia, a todas las artes y ciencias. Podemos calc
lar la obra de las virtudes y de los vicios por analogia, c
el patrén elemental y su sistema de devictio. Se muestra q
el cuadrado l6gico de oposiciones tiene el mismo esquer
que el cuadrado de las concordancias y contrastes de |
elementos. Lulio crefa que estaba haciendo en el Arte u.
l6gica ‘‘natural’’, una l6gica fundamental basada en la re
lidad. Por medio de ésta, y por medio de las analogias e
mentales, podia realizar todas las-ciencias y artes a trav
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del Arte; podia ascender la escala del ser y entender la na-
turaleza de Dios. Finalmente, y esto era a sus ojos el as-
pecto méas importante, por medio del Arte podia convertir
a los judios y musulmanes, probandoles la verdad de la
Trinidad cristiana.

Lulio era un tremendo constructor de sistemas. Cons-
truyé sus sistemas, segin él crefa, sobre los esquemnas ele-
mentales de la naturaleza, combinados con los esquemas
divinos formados por las Dignidades, o atributos divinos,
tal como giraban en las ruedas combinatorias. Porque el
Arte luliano es siempre un Ars combinatoria. No es estético,
sino que mueve constantemente los conceptos de que tra-
ta en combinaciones variadas.

No quedé satisfecha con el primer articulo, pues deja-
ba sin resolver un problema fundamental relativo al arte
de Lulio. Las Dignidades divinas, Bonitas, Magnitudo y de-
mas, los atributos de Dios con los que empieza Lulio su
Arte, ;c6mo se conectan con la teoria elemental? ;De dénde
sacaba Lulio su conviccién de que esas Dignidades estan
directamente conectadas con los Elementos y con las es-
trellas —los siete planetas y los doce signos del Zodiaco—,
de las cuales descienden a toda la creacién? Faltaba la fuen-
te de tales ideas:

Un dia, leyendo un articulo de Marie-Thérgse d’Al-
verny sobre Le cosmos symbolique du douziéme siécle, vi la mi-
niatura que se utiliza allf para ilustrar el segundo articulc
(l4mina 16). La miniatura es una ilustracién de una obra
del siglo xu cuyo autor presenta el sistema del Universo
propuesto por el irlandés del siglo x Juan Escoto Erige-
na en su extraordinaria obra De divisione naturae. Escoto ve
el conjunto de la naturaleza como originado en lo que él
llama las causas primordiales, bautizadas como Bonitas y
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otros atributos divinos. Las causas primordiales de Esco
to son creadoras. Vierten su poder creador en el caos, pri
mer estadio de la creacidn en el que las esencias elementale
emergen como intermediarios entre el Creador y St
creacién.

Eso es lo que vemos en la miniatura con sus crudas per
sonificaciones de las Causas y su esquematica tentativa de
presentar su poder creador por el intermedio de los ele
mentos.

Quedé fascinada cuando vi esa miniatura, que pueds
traducirse inmediatamente en términos lulianos. All{ es
tan sus Dignidades como causas primordiales creadoras
inmediatamente en contacto con sus Elementos como in:
termediarios entre las Causas divinas y la creacién.

El segundo articulo recogido aquf trata de la influenciz
de la filosofia de Scotus Erigena sobre el Arte de Ramér
Llull. Habia transcurrido un intervalo de cinco afios en-
tre la publicacién de los dos articulos, que no produjeron
por consiguiente un efecto conjunto. En el primer articulo
veia yo la importancia fundamental de las Dignidades y
los Elementos para el pensamiento de Lulio, pero no sa-
bia que sus Dignidades eran causas creadoras primordia-
les y sus Elementos el primer efecto de su poder creador.
Esto explica la importancia primordial de las Figuras Ele-
mentales en el Arte de Lulio.

Los Elementos, en sus varias manifestaciories en cada
uno de los niveles de la creacién, son fuerzas fundamenta-
les que se ejercen en todos esos niveles. Lulio agrupa a las
estrellas —los siete planetas y los doce signos del Zodiaco—
de acuerdo con sus afinidades elementales y los denomina
A, B, C o D. Lulio puede afirmar que su Tractatus de astro-
nomia no es astrolégico en el sentido habitual. Lo he llama-
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do ‘‘astrologia elemental’’: calcula las influencias astrales
abstrayendo las afinidades elementales en signos y plane-
tas. De este modo se evitan las imagenes astrolégicas, cu-
yas influencias se expresan por medio de letras abstractas.
El Arte de Lulio tiende a la abstraccién total. Las Dignida-
des Divinas quedan reducidas a BCDEFGHIK, y los Ele-
mentos semidivinos que proceden de ellas a ABCD.

Ha habido mucha especulacién entre los estudiosos de
Llull en cuanto a la variacién en el nimero de Digriidades
en las que basa su Arte. A veces utiliza una forma de die-
ciséis términos, en la que se afiaden siete letras mas a las
nueve que van de B a K. Creo que la razén de tales varia-
clones debe buscarse no en un supuesto desarrollo histéri-

FIGURA IGNIS FIGURA TERRAE
A B A—»B
D C De———¢C
BADC CDAB
FIGURA AERIS FIGURA AQUAE
A—»8B A—»B
D—————C D ——»C
ABDC DCAB

Ficura 1. (Segiin un dibujo de R. W. Yates.)

17



co del pensamiento de Lulio, sino en el misticismo d
Escoto, en el cual es posible construir diferentes *‘teorias’
o meditaciones misticas, sobre un niimero variable de Cat
sas. Lulio no es un pensador filoséfico. No desarrolla. Lc
esquemas de su pensamiento y de su arte le fueron dadc
de una vez por todas en su visién.

Esos esquemas pueden expresarse en términos geome
tricos. Las Artes se basaban en tres figuras geométrica:
el Triangulo, el Circulo y el Cuadrado, y estas figuras e:
tin implicitas en el arreglo de los Elementos dentro de 1
Figuras Elementales (figura 1).

En el siglo xm1, época del nacimiento de la escolasticz
Lulio y su Arte ofrecen un canal por el cual corre otra trz
dicién a lo largo de la época escoléstica, €l platonismo me
dieval, particularmente en las formas que provienen d
Scotus Erigena, en las que hay alguna similitud con lo
modos de pensamiento cabalisticos. La filosofia de la ex
pansién y la retraccién de Erigena tiene mis en comu
con el dindmico cabalismo que con el platonismo, pura
mente estatico, El propio Lulio fue influido casi con segu
ridad por la Cébala que se desarrollé en Espafia mas |
menos al mismo tiempo que su Arte. De hecho, el Art
se entiende quiza de mejor manera si se lo toma como un
forma medieval de Cébala cristiana,

Cuando se publicaron por primera vez, los dos articu
los recogidos aquf eran estudios pioneros. La base cosmo
légica del Arte luliano habia sido olvidada durante siglos
sus parecidos con el sistema de Escoto no habfan sid
reconocidos. Estos nuevos enfoques mostraban el Art
como un método a la vez cientifico y mistico, y qu
presentaba muchas afinidades con la C4bala. Las influen
cias del pensamiento 4drabe sobre la visién de Lulio se co
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nocian, por supuesto, desde hacia mucho tiempo y habfan
sido estudiadas por los eruditos, en particular la influen-
cia de la l6gica de Al-Ghazali.

Lulio valoraba principalmente su Arte por sus posibili-
dades misioneras. Crefa que un Arte basado en principios
que reconocian las tres grandes religiones —cristianismo,
judaismo e Islam— ofrecerfa argumentos infalibles para
la conversién de todos al cristianismo. Esta meta apasio-
nadamente misionera fue suprema en la vida y en la obra
de Lulio, la fuerza motriz que esta detras de la incesante
promocién de su Arte. Esa meta fue olvidada en parte més
tarde, pero el Arte siguié extendiéndose y proliferando co-
mo método, como tentativa de un pensamiento metédico
que utiliza diagramas y anotaciones con letras.

El artista luliano no es un mago: las Artes genuinas no
son mégicas. Lulio evité cuidadosamente el uso de iméage-
nes de las estrellas en su ‘‘astrologia elemental’’ y afirmé
constantemente que su Arte se basaba en ‘‘razones natu-
rales’’. Pero puede decirse que Lulio, con sus pretensio-
nes de poseer un ‘‘arte universal’’, o clave, prefigura al
mago, y el lulismo habria de llegar a estar inextricable-
mente enlazado con las filosofias hermético-cabalisticas del
Renacimiento. Aceptado por Pico deila Mirandola, el lu-
lismo era el acompafiamiento natural de la filosofia her-
mético-cabalistica que sustenta el neoplatonismo
renacentista. En este ambiente, el lulismo tomé el tufo ma-
gico y oculto de esa filosofia. La conexi6én implicita entre
la insistencia luliana en los elementos y la alquimia se hi-
zo explicita, y florecié la alquimia pseudoluliana. Muchos
magos renacentistas, especialmente Cornelius Agrippa y
Giordano Bruno, fueron lulistas, y gracias a un desarrollo
que todavia no ha sido suficientemente analizado, €l Arte
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que su fundador habfa intentado mantener libre de mag
se convirti6 en vehiculo del resurgimiento renacentista
la magia y de las imigenes méigicas.

Ellulismo no pierde su importancia en ¢l primer peric
do posrenacentista. Se toma ahora conciencia de la inmen;
significacién del Arte de Lulio para la formacién del m
todo. El siglo xvi, con su constante btsqueda del métc
do, estuvo siempre al tanto del Arte de Ramén Llul
incluso cuando lo descarté. Bacon y Descartes lo conociar
El lector atento del Discours de la méthode puede escucha
alli los ecos distantes de Lulio. En realidad no es ningun
exageracién decir que la bisqueda europea del métodc
raiz de los logros europeos, empezé con Ramén Llull.

NoOTAS BIBLIOGRAFICAS

Mientras preparaba el ensayo ‘‘El Arte de Raimundo Lulio’” e
tuve en Roma, en Mildn y en Parfs y examiné alrededor de ochen
ta manuscristos de obras de Lulio en las bibliotecas de esa
ciudades. Estos trabajos sobre los manuscritos se reflejan en lc
apéndices al articulo, que reflejan también lo inadecuado de la
herramientas bibliograficas entonces disponibles para tales estu
dios. Desde entonces ha habido grandes avances, sobre todo co:
la fundacién del Lullus-Institut de la Universidad de Freibur
im Breisgau, iniciado por F. Stegmiiller. Este instituto ha colec
cionada copias en microfilm de manuscritos de las obras latina
de Lulio. Pueden conseguirse copias de éstas solicitandolas al ins
tituto, que esta publicando también una edicién de las obras la
tinas. Mi odisea serfa pues innecesaria hoy, pero no lamento 1
aventura de rastrear en los manuscritos mismos la base cosmolé
gica del Arte luliano y la importancia fundamental para su com
prensién de la teoria elemental.
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El estudio de las enciclopedias lulianas de Le Myésier y
Salzinger que recomiendo en el apéndice u ha sido llevado a ca-
bo por J. N. Hillgarth en su libro Ramon Lull and Lullism in Four-
teenth-Century France, Oxford, 1971. Este admirable panorama de
los estudios lulianos es una lectura esencial para todos los que
se interesen en este complejo tema.

Michela Pereira ha ofrecido una edicién del texto latine del
Tractatus novus de astronomia y un estudio del mismo en relacién
con las obras médicas de Lulio, en su ‘‘La filosofia naturale di
Raimundo Lullo nel inedito ‘Tractatus novus de astronomia’,
nelle opere mediche e nella critica’ (el texto latino del Tractatus
se da en un apéndice), tesis doctoral, Universita degli Studi di
Firenze, 1970-1971. Esta tesis esta disponible en la Warburg Ins-
titute Library, sigla ABB 480. Una parte se ha publicado en el
articulo de Pereira ‘‘Richerche intorno al Tractatus novus de astro-
nomia di Raimundo Lullo”’, Medioevo, n (1976).

Esta en proceso una nueva edicion, con traduccién inglesa,
de la gran obra de Juan Escoto Erigena Periphysion (De divisione
naturae), edicién y traduccién de I. P. Sheldon Williams, Dublin,
Institute for Advanced Studies, 1968, 1972, etcétera; el Clavis
physicae de Honorius Augustodunensis ha sido reeditado recien-
temente por Paolo Lucentini (Roma, 1974).

Los siguientes titulos son pertinentes: Frances Yates, The Art
of Memory, Londres, Routledge & Kegan Paul, 1966 (El lulismo
como arte de la Memoria); Frances Yates, Astraea, The Imperial Theme
in the Sixteenth Century, Londres, Routledge & Kegan Paul, 1975
(El lulismo y la caballerfa); Frances Yates, The Occult Philosophy
in the Elizabethan Age, Londres, Routledge & Kegan Paul, 1979
(El lulismo y la c4bala cristiana). [Versi6n en espafiol de esta obra:
La filosofia oculta en la época isabelina, México, Fondo de Cultura
Econémica, 1982.]
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I. EL ARTE DE RAIMUNDO LULIO:
APROXIMACION A TRAVES DE SU
TEORIA DE LOS ELEMENTOS*

LaLarca vida de Raimundo Lulio (1232 a circa 1316) cu-
bre uno de los periodos més altamente sistematizados del
pensamiento occidental, el gran siglo xm que vio el des-
arrollo de la escoldstica a partir del redescubrimiento de
Aristételes. Aunque se sitia aparte de las principales co-
rrientes de la escolastica, Lulio comparti6 plenamente las
principales tendencias de su época, su intensa piedad com-
binada con un método riguroso. Creyendo que le habia
sido revelada una verdad esencial —o mas bien un méto-
do de demostrar la verdad esencial—, vertié a lo largo de
su vida, con increible energia, un vasto ntmero de obras,
muchas de las cuales son exposiciones de sus sistemas cen-
trales o se relacionan con ellos de alguna manera.

El moderno estudioso del Arte de Lulio tropieza con la
dificultad del tema, la vastedad del material y —lo peor
de todo— lo inaccesible de ese material. La mayoria de
las bibliotecas de cualquier tamafio poseen una de las edi-
ciones del siglo xvi o de principios del xvu del Ars brevis,
encuadernada a menudo junto con una version del Ars mag-
na y con comentarios de los lulistas del Renacimiento.’

* Estoy en deuda con R. Pring-Mill, que ley6 las pruebas de este ar-
ticulo, por numerosas criticas valiosas.

! Para las ediciones del Ars brevis, véase la admirable bibliografia de
las obras impresas de Llull por E. Rogent y E. Duran, Bibliografia de les
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Esas versiones abreviadas del Arte representan tinicament
una pequeiia fraccién de la produccién de Lulio en torn
al sistema que, segin él crefa, le habfa sido revelado divi
namente y a cuya elaboracién y propagacién consagré s
vida entera. Los lulistas que utilizaron las ediciones im
presas probablemente las completaron a partir de mate
rial manuscrito. Existe en efecto en la Biblioteca Ambro
siana un ejemplar de una temprana edicién impresa del Ar
brevis encuadernada junto con manuscritos.?

La edicién del siglo xvir de las obras de Lulio, publi
cada en Maguncia y editada por Ivo Salzinger, sigue sien
do la Gnica que imprime las varias versiones del Arte, cor
sus complicados diagramas reproducidos en ldminas.
Esta rara edicién sélo puede consultarse en las grande:
bibliotecas. Ademds, nunca fue completada tal comc
Salzinger la plane6. En el primer volumen publicé un:
‘‘Revelation Secretorum Artis”’ donde daba citas de algu
nas de las obras de Lulio que él consideraba esenciales pa

impressions lullianes, Barcelona, 1927 (fndice bajo Art breu). Véase tambiér
J- Avinyd, Les obres auténtiques del beat Ramon Liull, Barcelona, 1935, nm
121. Las ediciones que se encuentran mas a menudo son las de las Oper
de Lulio publicadas por L. Zetzner en Estrasburgo en 1598, 1609, 1617
que contienen el Ars brevis, el espurio De auditu Kabbalistico y el Ars magne
generalis ultima.

? Bibl. Ambrosiana Y.21 Sup. Véase Avinyé, p. 212.

* R. Lull, Opera Omnia, Mainz, 1721-1742, en ocho voltimenes nu
merados [-VI y IX, X (los volimenes VII y VIII no se publicaron nun
ca). El vol. I contiene el Ars magna et major (que no es exactamente la misme
obra que el Ars magna de las ediciones de Zetzner) y el Ars universalis; los
vols. HI y IV contienen el Ars demonstrativa y obras relacionadas cor
ésta; el vol. V, el Ars inventiva veritatis. Salzinger murié después de edita;
los tres primeros volimenes. Sobre la edicién de Maguncia y sus vicisi:
tudes, véasc A. Gottron, L edicid maguntina de Ramon Lull, Barcelona, 1915;
Anton P. Briick, ‘‘Der Mainzer Lullismus im 18. Jarhundert’’, en Fest-
schrift fir August Reatz, Mainz, 1949, pp. 314 ss.
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ra la comprensién del Arte. Esas obras no se publicaron
en la edicién de Maguncia (de la cual dos volimenes no
aparecieron nunca) y algunas de ellas no se han publicado
todavia. Asi, incluso la edicién de Maguncia es decepcio-
nante para el estudioso del Arte.

Una espléndida edicién de las obras de Lulio, empeza-
da en 1901 y reanudada en 1905, esta todavia en proceso
de publicacién en Palma.* Esta edicién se propone, de ma-
nera muy comprensible, presentar a Lulio como un gran
escritor y pensador cataldn. Imprime la versién catalana
cuando ésta existe, més bien que la versién latina de sus
obras, y se ha concentrado hasta ahora —aunque con al-
gunas excepciones— en sus obras mas puramente litera-
rias antes que en las que se ocupan directamente del
Arte.’ Desgraciadamente, la edicién de Palma no es fécil
de encontrar en este pafs; ni siquiera el British Museum
posee la coleccién completa.

Un ndmero sorprendentemente grande de las obras de
Lulio, entre ellas no pocas de vital impotancia para el Ar-
te,.siguen inéditas. Las colecciones mas ricas de manus-
critos estdn en Roma, Milan, Paris, Munich, Innichen y
Venecia.

La peculiaridad del Arte luliano es la utilizacién de le-
tras del alfabeto, combinadas en figuras geométricas, pa-

* R. Lull, Obras, ed. J. Rossellé, M. Obrador y otros, Palma, 1901;
continuada bajo el titulo de R. Lull, Obres, ed. M. Obrador, M. Ferra,
S. Galmés, 1906, en via de publicacién. Varias de las obras catalanas
se han publicado también en las serie Els Nostres Classics, Barcino, Barce-
lona, 1927-1935.

% Pero los vols. XI-XIII (1917-1926) contienen el Arbre de sciéncia (ver-
sién catalana del Arbor scientiae que es fundamental para el Arte, véase
infra, pp. 82-93); y el vol. XVI (1932) imprime el Ars demonstrativa (en
la versién catalana), con los diagramas en color.
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ra el tratamiento de problemas. El ‘‘Alfabeto’’ (lamina 1¢
y las cuatro figuras bdsicas (lamina 15, ¢, d, €) del Arte s
incluyen en el Ars brevis. Estas cuatro figuras pueden con
siderarse como bésicas, aunque algunas de las Artes n
abreviadas utilizan mas letras y expanden las figuras. Cc
mo puede verse (lamina 1a), el ‘‘Alfabeto’’ del Arte con
siste en nueve letras a las que se atribuyen seis conjunto
de significados. Los del primer conjunto son ‘‘absoluta’’
a saber: B = Bonitas; C = Magnitudo; D = Duratic
E = Potestas; F = Sapientia; G = Voluntas; H = Vi
tus; I = Veritas; K = Gloria. La letra A representa un
trinidad, a saber: Essentia, Unitas, Perfectio.

El segundo conjunto de significados para las letras B .
K consiste en los nueve ‘‘relata’’ que se agrupan natural
mente en conjuntos de tres, como sigue: B = Differentia
C = Concordantia; D = Contrarietas; E = Principium
F = Medium; G = Finis; H = Majoritas; I = Aequali
tas; K = Minoritas. Este conjunto de significados va se
guido de nueve (0 mas bien diez) cuestiones y de nuev
temas sobre los cuales ha de utilizarse el Arte, a saber
B = Deus; C = Angelus; D = Coelum; E = Homo
F = Imaginativa; G = Sensitiva; H = Vegetativa; I =
Elementativa; K = Instrumentativa.

A la vez que tienen esos cuatro conjuntos de significa
dos —como ‘“‘abscluta’’, ‘‘relata’’, cuestiones y temas—
las letras B a K pueden significar también nueve virtude
y hueve viclos.

Después del ‘‘Alfabeto’” vienen las ‘“figuras’ del Arte
y éstas son de caracter geométrico, o en todo caso de apa
riencia geométrica. La primera (lamina 1) muestra las le
tras B a K en un circulo, y todas ellas interconectadas entr
si por lineas en el interior del circulo. En la segunda (14
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mina 1¢), las letras del circulo estan agrupadas en conjun-
tos de tres por tres tridngulos en el interior del circulo,
etiquetados con el segundo conjunto de significados de B
a K. La tercera (14mina 1d) forma parte de un cuadrado
dividido en compartimentos que contienen combinaciones
de las letras B a K. La cuarta (1amina 1l¢) consiste en tres
circulos concéntricos, todos etiquetados de B a K; el exte-
rior es fijo, pero los dos interiores giran. Finalmente, el
Ars brevis da, después del alfabeto y las figuras, una tabla,
la ““Tabula Generalis’’, en la que las combinaciones de
las letras B a K se disponen en columnas. (Formas mucho
mas elaboradas de esta tabla de combinaciones aparecen
en las Artes no abreviadas.)

Tratado con el mayor desprecio por los estudiosos del
siglo xix como Prantl® y Littré,” el Arte luliano quedé re-
legado durante mucho tiempo en el montén polvoriento de
las especulaciones initiles. Hasta un ferviente admirador
de Lulio en cuanto escritor, en cuanto mistico y en cuanto
misionero, como lo fue el fallecido Allison Peers, le saca el
bulto al Arte en su biografia del Doctor Illuminatus, consi-
derandolo una aberracién mas bien desafortunada de un
hombre por otra parte lleno de grandeza.® Hay sin embar-
go sefiales hoy en dfa en el sentido de que el Arte luliano
esta despertando algun interés como posible antecedente dis-
tante de la moderna légica simbélica.’®

6 C. Prantl, Geschichte der Logik im Abendlande, 1855, ed. de Leipzig,
1927, 111, pp. 145-177. :

7 M.-P.-E. Littré, “‘Raimond Lulle”, en la Histoire littéraire de la Fran-
ce, Paris, 1885.

8 E. Allison Peers, Ramon Lull, 1929, pp. 110 ss.

9 Véase T. y ]. Carreras y Artau, Historia de la filosofia espariola, Ma-
drid, 1939-1943, I, pp. 476 ss. Los dos primeros volimenes de esta his-

toria de la fislosoffa espafiola estan dedicados principalmente a Lulio y
constituyen el tratamiento més al dia de este tema.
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No cabe duda que el Arte es, en uno de sus aspectos
una especie de 16gica que prometia resolver problemas
dar respuestas a cuestiones (las ‘“cuestiones’’ del ““alfabe
to’’ —véase limina la— parecen corresponder aproxima
damente a las categorias aristotélicas) por medio de I
manipulacién de las letras en las figuras. Littré describi
el Ars magna como algo que en el fondo no era sino ““le syllo
gisme représenté par des diagrammes’’." Lulio, sin em
bargo, pretendia que su Arte era mas que una légica; er:
una manera de encontrar y ‘‘demostrar’’ la verdad en to
dos los compartimentos del conocimiento.

Encore vous dis-je que je posséde un Art général, nouvelle
ment donné par un don de I’Esprit, grice auquel on peut sa
voir toute chose naturelle, en tant que 'entendement attein
les choses des sens; bon pour le droit, et pour la médicine
et pour toute science, et pour la théologie, laquelle m’est plus
au coeur. A résoudre questions aucun art tant ne vaut, ni :
détruire erreurs par raison naturelle. !!

Estupendas pretensiones. Parecen implicar que Lulio
crefa haber descubierto, o que le habfa sido revelado, un Arte
de pensar que era infalible en todas las esferas por estar ba-
sado en la estructura efectiva de la realidad, una légica que
seguia los verdaderos patrones del Universo. Valoraba ante
todo su Arte infalible por su virtud en la esfera teolégica,
en cuyo nivel crefa que podria ‘‘demostrar’’ la verdad de
la Encarnacién y de la Trinidad a los incrédulos. Pero po-
dia funcionar también con precisién en otras esferas, ‘‘bon
pour le droit, pour la médicine, et pour toute science’’.

Y 0p. cit., p. 75.
" Traduccién francesa, citada por Littré, op. cit., p. 25, de una es-
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Si miramos una vez maés al ‘‘Alfabeto’’ (ldmina 1a) del
Arte, observaremos que (como ya sefialamos) A es una tri-
nidad, y las letras B a K como ‘‘absoluta’’ son atributos
divinos, 0, quiza, emanaciones. Ademads, las letras B a K
como ‘‘temas’’ son una ‘‘escala’’ (para utilizar uno de los
simbolos misticos favoritos del propio Lulio) que sube desde
el mundo elemental primitivo (elementativa), a través del
mundo vegetal (vegetativa), el mundo animal (sensitiva), el
mundo humano (komo), hasta el mundo celestial (coelum),
y de alli a los mundos angélico y divino (angelus, Deus). So-
bre todos esos temas podia utilizarse el Arte. Es decir que
el Arte podia desplegarse a través de todo el Universo tal
como se le concebia en el siglo xmu.

El propésito del presente articulo es abordar a Lulio y
a su Arte en relacién con el ‘‘tema’’ coelum. Es decir, el
tema del ‘‘paraiso’’ que, para Lulio, significa siempre los
doce signos y los siete planetas y cierta clase de astrologia.
Al perseguir esta meta limitada, omitiremos cuestiones que
el lector podria esperar encontrar tratadas aqui.

Esta parcialidad significa que no podremos, al final,
arrojar ninguna clara luz sobre el funcionamiento efectivo
de las ‘‘combinaciones’” del Arte. Esperaremos haber pro-
bado que el nuevo enfoque aqui indicado es de vital im-
portancia para su comprensién. Pero comprenderlo
plenamente —como pienso que podria comprenderse fi-
nalmente cuando esa veta hasta ahora ignorada se tome
en cuenta— supondri atacarlo asimismo desde el lado 16-
gico, matemadtico, metafisico y teolégico, y, sobre todo, uti-
lizar muchos mas de los manuscritos inéditos de Lulio que
el Gnico que aqui examinamos.

trofa del Desconort de Lulio, uno de sus poemas en cataldn mas conocidos
(en R. Lull, Poestes, ed. R. Aldés, Barcelona, 1928, p. 77).
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El Ginico tratado conocido de Lulio sobre astronomia es
Tractatus novus de astronomia escrito en 1297. Esa obra r
ha sido publicada nunca, aunque existen bastantes manu
critos de ella.”” Se la ha aceptado siempre como obra g
nuina de Lulio, y en efecto satisface todas las exigenci;
de autenticidad luliana. Lulio se refiere a ella en obras s
yas indudablemente genuinas;'? es probablemente el A4
astronomiae mencionado en el temprano catilogo de manu
critos que se usa siempre como prueba de autenticidad;
y existen versiones de ella en catalan.’> Hasta Littr
siempre tan dado a usar el veredicto condenatorio ‘“pse:
do-luliano’’, acepté el Tractatus novus de astronomia como i
dudablemente genuino, aunque, habiendo malinterpretac
su prefacio, crefa que habia sido escrito para prevenir
los principes y magistrados contra la astrologfa.'s

En el prefacio, Lulio dice que desea ‘‘investigar y et
contrar nuevas vias por las cuales los hombres puedan t
ner conocimiento de muchos secretos naturales, por med:
de los cuales pueda llegarse a un mayor conocimiento c
la astronomfa y sus juicios’’. A esto afiade que ha con
puesto su tratado ‘‘para que los principes y magistradc
puedan saber cémo precaverse de muchos astrénomos qu
los engafian con falsos juicios que hacen a partir de los cue;

'2 El siguiente estudio sobre eso se basa ampliamente en Paris, B.}
lat. 17827. Ese manuscrito pertenecia a la biblioteca de los franciscan
parisienses en 1717 y fue escrito probablemente en el siglo xvi.

De otros manuscritos de la obra que he examinado se encontrara
lista con comentarios en el Apéndice II.

" Por ejemplo en las Questiones atrabatenses. Véase Lynn Thorndik
History of magic and experimental science, Nueva York, vol. 1V, 1934, p. !

'* Paris, B.N. lat. 15450, fol. 89. Sobre este manuscrito véase Apér
dice III.

' Una de éstas estd en el British Museum, Additional 16434.

' 0p. cit., p. 309.
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pos celestiales””.’” Y previene adem4s contra las adivina-
ciones del arte de la geomancia.

Lynn Thorndike ha sefialado que el examen del trata-
do muestra que

es sblo contra ciertos astrélogos y adivinos que engaiian a los
principes con falsos juicios contra los que Raimundo quiere
prevenir a la realeza. Escribe su libro no porque la ‘‘astrono-
mia’’ (es decir la astrologia) sea falsa, sino porque es tan difi-
cil que a menudo los juicios elaborados por el arte resultan
falsos, y porque desea investigar y descubrir nuevos métodos
por los cuales los hombres puedan tener mayor conocimiento
de la ‘“astronomia’’ y de sus juicios.'®

Como en sus famosas “‘Artes’’, Lulio utiliza en esta obra
un ‘‘alfabeto’” —una serie de letras a las que asigna cier-
tos significados— y una ‘‘figura’’. Pero aqui el alfabeto
y la figura son utilizados explicitamente para manejar pro-
blemas de astrologia.

La figura 2 muestra ocho circulos concéntricos.'” En el
mas exterior estan escritos los nombres de los doce signos
del Zodiaco. Los siete interiores siguen el orden de las es-
feras planetarias y en cada uno esti escrito el nombre del

'7 Parfs, B.N. lat 17827, fol. 2.

' Thorndike, op. cit., vol. II, p. 868.

'Y No hay ninguna figura en Parfs, B.N. lat. 17827. La que se ilus-
tra se basa en las figuras giratorias de B.M. Additional 16434; en Colle-
gio di San Isidro (Roma) 1/108; y en Paris, B.N. lat. 17822 (no giratoria).
Estas se corresponden todas, salvo que hay un error en el manuscrito del
British Museum y que la figura del manuscrito de! Collegio di San Isi-
dro escribe los nombres de los planetas una sola vez en sus respectivos
circulos (en los otros nombres de los siete planetas estdn escritos en cada
circulo). Como el arreglo que se da en el manuscrito de San Isidro pare-
ce el mejor y més claro para trabajar la figura, es el que se adopta aqui.
La figura esta dispuesta con todos los planetas en Aries.
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Ficura 2.

planeta que representa. El circulo mas exterior, con el Z«
diaco, es fijo y estacionario, pero los siete interiores girar
Es obvio que este simple artificio permite leer facilment
las conjunciones de los planetas en los signos. (Aries co
Saturno; muévase el circulo planetario mis exterior de t:
modo que Saturno quede bajo Aries. Aries con Saturn
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y Jtpiter; muévase el siguiente circulo planetario de tal mo-
do que Jipiter quede bajo Saturna en Aries; y asf sucesi-
vamente.)

Cada uno de los signos y cada uno de los planetas estd
etiquetado con una letra, A, B, C o I}; con excepcién de
Mercurio que va etiquetado con las cuatro: ABCD.?

La asignacién de esas letras se basa en un principio be-
llamente simple. ABCD representa a los cnatro elemen-
tos: A = Aire; B = Fuego; C = Tierra; D = Agua. En
la teorfa fisica de la Edad Media, que procedia, por su-
puesto, de la antigiiedad clésica, se suponia que cada uno
de los elementos terrestres tenfa dos cualidades; el aire,
templado y hiimedo; el fuego, caliente y seco; la tierra.
seca y fria; el agua, fria y hiimeda. ABCD tienen estos sig-
nificados. Pero esas letras representan también los signos
y los planetas de acuerdo con sus afinidades con los ele-
mentos terrestres. La astrologfa ensefia que los doce sig-
nos estan agrupados en cuatro tripletes o grupos de tres
elementos. En la figura, los signos del triplete del aire
estan etiquetados como A; los del fuego, como B; los de
la tierra, como C; los del agua, como D. (Si se unen con
triangulos todas las A, B, C y D del circulo zodiacal exte-
rior, tenemos los cuatro tripletes de los signos.) La astro-
logfa ensefia que los planetas estdn también repartidos entre
los elementos: Saturno es terrestre, por consiguiente en la
notacién de Lulio es C; Jupiter, aéreo, es A; Marte y Sol,
igneos, por tanto ambos B; Venus y Luna, acuosos, am-
bos D. Mercurio no tiene ninguna afinidad elemental pro-
pia predominante, pero es ‘‘convertible’” en las de los otros

2 Las letras E F G de la figura marcan las tres divisiones de diez gra-
dos de cada signo. En la resefia abreviada del método del Tractatus que
sigue, he omitido €l comentario de esas letras.
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cuerpos celestes gracias a su influencia. De ahi que Me:
curio vaya etiquetado como ABCD.
Los significados de A, B, C y D son pues los siguiente:

A Aer  Gemini, Libra, Aquarius  Jupiter Humidus et ca
B Ignis Aries, Leo, Sagittarius Mars, Sol Calidus et siccr
C Terra Taurus, Virgo, Capricornus Saturnus Siccus et frigid

D Aqua Cancer, Scorpio, Pisces Venus, Luna  Frigidus et hur
ABCD Mercurius

Esta notacién queda asignada a los signos y a los plz
netas en la primera seccién de la primera parte del Tractc
tus, que trata de lo que Lulio llama ‘los viejos principio
de la astronomia’’ (de antiquis principiis Astronomiae).”' Es
tos principios son los doce signos y los siete planetas d
los que Lulio da la lista en su orden, proporcionando par
cada uno la informacién astrolégica usual (aunque dice qu
ha seleccionado de esa informacién tnicamente lo que 1
parece verdadero). Bajo ‘‘Aries’’, por ejemplo, se nos di
ce que ese signo es diurno, mévil, masculino, que tien
por planeta a Marte, que es de la complexién del fueg
y por lo tanto se relaciona con el temperamento colérict
en el hombre, que rige la cabeza humana y las regione
de Persia y Babilonia. Transmite sus caracteristicas a lo
nacidos bajo él, que seran probablemente coléricos, mas
culinos, méviles, a menos que esas caracteristicas estén mo
dificadas por influencias planetarias. Bajo ‘‘Saturno’’, par:
tomar un ejemplo de la lista de los planetas, nos entera
mos de que este planeta es diurno, masculino, malo, tiene
por metal el plomo, su dfa es el Sabbath, es de comple
xién terrena, y los que nacen bajo él son melancélicos. Re

2 Parfs, lat. 17827, fols. 3 ss.
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petir otras de esas caracteristicas de los signos y planetas
tomadas de esta larga primera parte de los ‘‘viejos princi-
pios de la astronomia’’ serfa repetir una materia que pue-
de aprenderse en los libros de texto astrolégicos.

A los ‘“viejos principios’’ les aplica un método nuevo,
o una nueva notacién. En el caso de cada signo y planeta,
empieza por especificar su ‘‘complexio’’ elemental y por
asignarle la letra apropiada por la cual serd designado en
su método. Tomo nuevamente a ‘‘Aries’’ y ‘‘Saturno’’ co-
mo ejemplos y cito las palabras iniciales del tratamiento
que les da Lulio:

Aries est signum cui complexio ignis attribuitur qui calidus est
et siccus cuius scilicet ignis complexio significatur per B in
hoc Tractatu. . .2

Saturnus est de complexione terrae quae significatur per C et

est masculinus, diurnus et malus. ..?

En su tratamiento inicial de los ‘‘principios’’, Lulio ex-
playa el ‘‘alfabeto’’ de su arte asignando A, B, C o D a
cada signo y planeta de acuerdo con su ‘‘complexio’” ele-
mental (como sefialamos anteriormente), excepto en €l caso
de Mercurio, que ‘‘per se complexionem non habet’’.

La teorfa astrolégica implica, por supuesto, que no sé-
lo la complexién del hombre (colérica, sanguinea, melan-
c6lica o flemética) depende de las influencias estelares, sino
que todas las cosas de la naturaleza —piedras, metales,

plantas, animales— deben agruparse segiin estas influen-
cias. Lulio sefiala estos agrupamientos en su lista de los

22 Fol. 3.
2 Fol. 6°.
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“‘principios’’, demoréndose en indicar qué metales, pla
tas o animales pertenecen a cada estrella. Se sigue de es
—aunque es éste un punto que no se menciona especific
mente en la lista— que serfa posible hahlar de un hor
bre, un metal, una planta, un animal, etcétera,
complexién B’’, es decir de un hombre, metal, planeta
animal en el cual el elemento B o igneo predomina por ¢
tar bajo la influencia de una estrella B.

Puesto que todas las cosas en el mundo sublunar est:
compuestas de los cuatro elernentos y puesto que estos el
mentos dependen de las estrellas, se pueden elaborar ““fo
tunas’’ o judicia, o sea que se puede hacer astrolog
estudiando las combinaciones elementales en cualquier co
Juncién dada de planetas en un signo. La figura 2 permi
leer éstas inmediatamente en términos de A, B, C y 1
Por ejemplo, Saturno en Aries = BC; Saturno y Juoit
en Aries = BCA. Y asf scesivamente.

Para hacer astrologia por medio de este método del
uno entender los principios de lo que Lulio llama *‘devi
tio’’, o principios que gobiernan las fortunas de A, B,
y D en sus varias combinaciones. Esto depende a grandk
rasgos de la mayorfa. Si por ejemplo el Sol y Venus est3
en Cancer, tenemos DBD, combinacién en la que D le g
na a B. O bien, para decirlo con las palabras de Lulic
““Cum Cancer Sol et Venus sunt insumul tunc faciunt i
tum figurum scilicet b.d.d. et b est devictus et d reg
nat’’.?* ;Pero qué sucede en una combinacién como BC.
= Saturno y Jdpiter en Aries?

Para elaborar los primores de la ‘‘devictio’” debe un
captar la distincién entre lo que Lulio llama cualidade

# Fol. 52,
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‘‘propias’’ y ‘‘apropiadas’’ de los elementos.”® En B, que
es calidus et siccus, el calor es la cualidad ‘‘propia’’ y la se-
quedad ia cualidad ‘‘apropiada’’. De modo semejante, en
A (humidus et calidus), en C (siccus et frigidus), en D (frigidus
et humidus) la primera cualidad mencionada es la *‘pro-
pia’’, la segunda la ‘‘apropiada’’. La cualidad propia es
mas fuerte que la apropiada, y tiene el poder de inclinar
de su lado (por decirlo asf) a una cualidad apropiada de
la misma naturaleza que ella en otro elemento y conquis-
tar o ‘‘vencer’’ asi a ese elemento.

Por ejemplo, en la combinacién AB, tenemos un Aumi-
dus et calidus con un calidus et siccus. En este caso B vincit
a A, porque el calor propio de B inclina al calor apropiado
de A y esto hace al calor propio de B mas fuerte que la hu-
miditas propia de A. En AD, vence A y derrota a D. En
BC, es C la conquistadora. En CD, es D quien vence. En
las combinaciones AC y BD tanto las propiedades propias
como las apropiadas son contrarias, asi que ninguno de
los lados puede vencer.

Una parte considerable del Tractatus consiste en elabo-
raciones de combinaciones de planetas en Aries, Taurus,
Gemini y Cancer en términos de A, B, C o D.% (Lulio
dice que el estudiante puede seguir después por si solo ela-
borando combinaciones en todos los demas signos.) En-
trando en los primores de la ‘‘devictio’’, establece cual sera
en cada disposicién de los planetas en esos cuatro signos
el poder relativo de A, B, C o D, y esto nos dice qué estre-
las seran las m4s influyentes en esa disposicién. Por ejem-
plo, la respuesta al problema de qué sucede en el caso de
Saturno y Jupiter en Aries, 0 BCA, es que el calor y la sic-

25 Fols. 15Y ss.
26 Fols. 40 ss.
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citas de B son los vencedores, y que por consiguiente Ar;
y sus condiciones o caracteristicas son més influyentes «
esa conjuncién que las de Saturno o de Jupiter.?

Mediante un brillante proceso de abstraccién y simp
ficacién, Lulio ha barrido el complicado aparato de los h
cedores de horéscopos para proponer un nuevo método
hacer una clase impersonal y altamente cientifica de 2
trologfa. No nos es dificil creer que tal método pueda h
berle parecido a €l y a otros un descubrimiento maravillos
Concentrandose en la influencia estelar sobre los eleme
tos como piedra fundamental de la teorfa astrolégica, ofre
una notacién alfabética para manejar problemas astrol
gicos en términos ‘‘elementales’’.?

En el Tractatus hemos visto a Lulio haciendo una cla
de astrologia por medio de letras del alfabeto sobre u
figura rotativa que representa al Zodiaco y a los planeta
Esto es de por si suficiente para despertar en nuestro esy
ritu especulaciones cuando volvemos a mirar las figur
del Arte luliano, particularmente la cuarta figura (l4mir
1¢), que en efecto, segiin la descripcién de Thorndike, co:
siste en

2 Fol. 40.

% La fuente principal del interés cientifico de Lulio es, por supue
to, Aristételes, en particular el De generatione et corruptione con su expo
cién de la “‘contrarietas’” entre los elementos y su insistencia en que ca
elemento esta caracterizado por una sola cualidad: ‘‘La Tierra porla s
quedad més bien que por el frio, el Agua por el frio mas bien que p
la humedad, el Aire por la humedad m4s bien que por el calor, y el Fu
go por el calor més bien que por la sequedad’” (11, 3, 331a), cosa q
Lulio parece desarrollar en la distincién entre las cualidades ‘“propias
y ‘‘apropiadas’’. Hasta el aspecto astrolégico de la teorfa elemental p
drfa recibir apoyo de Aristételes, cuya visién general de la construccic
del Universo podria interpretarse, y lo fue, como favorable a la astrol
gfa. No intento en general en este articulo examinar las fuentes antigu
de las nociones de Lulio.
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cfrculos concéntricos divididos en compartimentos, uno de los
cuales giraba a la manera de los planetas en los signos mien-
tras que el otro permanecia estacionario como la esfera de las
estrellas fijas.?®

Y que existe algin nexo entre los métodos del Tractatus
y los del gran Arte es cosa evidente en el propio Tractatus.

Se recordari que el Tractatus empieza con el catilogo
de los signos y los planetas, y la asignacién a éstos de A,
B, C o D, y que la primera seccién de la primera parte
se describié como la parte que se ocupa de ‘los viejos prin-
cipios de la astronomia’’. A continuacién, la segunda sec-
cién de esa primera parte es

sobre los principios del Ars Generalis que se aplican a los viejos
principios de la astronomia, y con los principios de dicho Ar-
te puede comprenderse y encontrarse la verdad relativa a los
viejos principios de la astronomia, de tal manera que pueden
descubrirse y mostrarse su naturaleza y sus secretos.

Y al empezar esta segunda seccién se nos dice que in-
vestigara lo que se ha dicho en la primera seccién (sobre
los “‘viejos principios’’ o los signos y loc planetas) con los
principios y las cuestiones de la Tabula generalis.

Principia Tabulae sunt haec, bonitas, magnitudo, duratio, po-
testas, sapientia, voluntas, virtus, veritas, gloria, differentia,
concordantia, contrarietas, principium, medium, finis, ma-
Joritas, aequalitas, et minoritas. Cum istis 18 principiis gene-
ralibus investigari possunt omnes res, quae sunt intelligibiles,
et possibiles ad intelligendum.

Decem sunt genera quaestionum, videlicet, utrum, quid,

2 0p. ct., vol. 11, p. 865.
3 Fol. 3.
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de quo, quare, quantum, quale, quando, ubi, quomodo, e
cum quo. Per haec decem genera quaestionum, fieri possun
omnes quaestiones, quae quaeruntur.?!

Estos “‘principios de la Tabla’’ con los que han de in
vestigarse los ‘‘viejos principios’’ o los signos y planeta
son por consiguiente los ‘‘absoluta’, los ‘‘relata’’ y la
‘‘quaestiones’’ que en el Arte luliano se designan cor
BCDEFGHIK (limina 1a).

En realidad, puede decirse que en el Tractatus Lulio apli
ca los principios de su Arte al ‘‘tema’’ coelum (designad
como D en el “‘Alfabeto’’ del Arte; (1amina 1a). Y que en
tiende este ‘‘tema’’ en un sentido astrolégico, con lo cua
quiere decir los doce signos y los siete planetas.

Tenemos que aplicarnos ahora a tratar de entender I
extraordinaria segunda seccién de la primera parte de
Tractatus, en la que Lulio recorre los dieciocho principio;
y la mayoria de las cuestiones de su Arte en relacién cor
los cielos. Serd imposible hacer esto en detalle. Lo més que
podemos intentar es examinar unos pocos de los pasaje:
aparentemente mas significativos e iluminadores.

En respuesta a la cuestién ‘‘de qué’’ (de quo) es el cielo
se contesta que el cielo es de forma y naturaleza celestial
Y maés adelante se afirma que esta forma y naturaleza sor
de bonitas, magnitudo, duratio, potestas y el resto de los die
ciocho principios ‘‘sustanciales’’, con excepcién de contra
rietas que no esté ‘‘sustancialmente’’ en el cielo. La bonitas
magnitudo, etcétera ‘‘sustanciales’’ del ¢ielo derivan direc
tamente de Dios, que creé el cielo de tal manera que cause
las bonitates, magnitudines, etcétera inferiores en el mundc
de abajo. Esto lo hace de la siguiente manera:

3 Fol. 13"
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El sello que imprime las semejanzas de sus letras en la cera
vierte su influencia en las semejanzas (similitudines influit) que
no son de la esencia del sello. Pues el sello no pone nada de
su esencia en la cera; pues las letras que estdn en el sello son
de su esencia y no lo abandonan. De modo semejante, los sig-
nos y los planetas no transmiten a los cuerpos inferiores nada
que sea sustancial o accidentalmente de sus propiedades y na-
turalezas esenciales; pero imprimen en ellos (o sea en los cuer-
pos inferiores) sus semejanzas que son las influencias que
transmiten a los inferiores. Y esas influencias pasan de la po-
tencia al acto desde las cualidades de las sustancias inferio-
res, a través de las sustancias superiores. Como el sello hace
pasar de la potencia al acto en la cera las semejanzas de sus
letras. Y las semejanzas o influencias que son transmitidas des-
de los superiores son las semejanzas de bonitas, magnitudo, y
de los otros principios del cielo, que mueven a las sustancias
inferiores de tal manera que se convierten en acto en esas le-
tras que contienen dentro de s en potencia. Como el Sol, que
por su mayor esplendor, en el verano multiplica el mayor ca-
lor en fuego; y como la Luna, que por su crecer y menguar
hace crecer y menguar las fuentes, los rios y la menstruacién

de las mujeres.*

Lulio repite aquf un lugar comiin de la teorfa astrol6gi-
ca cuando dice que las influencias de los signos y los pla-
netas sobre las cosas inferiores son de la naturaléza de la
impronta de un sello. Pero lo que hace que este pasaje sea
del mas agudo interés y la mayor importancia para el es-
tudioso del Arte luliano es la circunstancia de que parece

2 Fol. 17", Salzinger concedia gran importancia a este pasaje-y lo cita
en su “‘Revelatio’” (véase Lull, Opera, ed. de Maguncia, I, p. 146). De-
bi6 sin duda tener acceso a un manuscrito del Tractatus de astronornia don-
de bebié ampliamente para su ‘‘Revelatio”; pero la obra no se publicé
nunca en la edicién de Maguncia.
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identificar las influencias de los signos y los planetas c
las de bonitas, magnitudo y los otros ‘“‘principios’’ del Art
Y las influencias que transmiten a los inferiores, como |
semejanzas de letras sobre la cera, se convierten en las i
fluencias, o semejanzas, de bonitas, magnitudo y los otr
principios designados con las letras BCDEFGHIK en
Arte luliano.

La afirmacién anterior no es un caso aislado de ese ¢
rioso papel de bonitas, magnitudo y el resto como ‘‘princ
pios’’ del cielo que transmiten influencias de una mane)
que parece identificarse, en cierto modo, con la de los “‘vi
Jjos principios’’ del cielo, es decir de los signos y planeta
Puede decirse que la totalidad del Tractatus se ocupa de afi
mar esto de diferentes maneras, y su doble tema qued
asentado, por decirlo asi, en la primera parte, con su pr
mera seccién dedicada a los ‘‘viejos principios’’, o sea
los signos y planetas; y su segunda seccién en la que Ic
“‘principios’’ del Arte se examinan uno POr uno y se asc
cian con los signos y los planetas. Por ejemplo, el parraf
de la segunda seccién sobre la potestas del cielo empieza as

In coelo et stellis est potestas naturalis et essentialis cum qu
signa et planetas habunt actionem in corporibus infe
rioribus. . .33

La seccién sobre la virtus del cielo empieza asi:

In coelo et planetis est virtus quae informat movet et disponi
virtutem in inferioribus secundum quod in signis est diffus:
et in planetis sicut virtus Solis quae appetit flores et ipsos ver
tit ad suum respectum et ut ab ipso virtutem recipiant in quan

* Fol. 21v.
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tum disponit quod virtus quam habet in potentia in actu
educatur.>*

En realidad los ‘‘principios’’ de bonitas o potestas o virtus
y demés son los poderes que en los cielos informan los sig-
nos y los planetas, o bien, en cierto modo, son idénticos
a ellos. Se sigue de esto que la influencia de los signos y
los planetas sobre los elementos es realmente la influencia
de bonitas, magnitudo, etcétera, sobre los elementos, de ma-
nera que podemos decir, por ejemplo, que la razén de que
B vincit a D es que “‘virtus coeli iuvat B contra D’’, o que
es la duratio del cielo la que hace duraderos la sequedad
y el frio de Saturno, o el calor y la sequedad del Sol, o
la humedad vy el calor de Jipiter.”

La identificacién de los signos y los planetas y sus in-
fluencias con bonitas y demas, serd sin embargo refinada y
calificada de varias maneras. Uno de los mas importantes
de esos refinamientos es aquel mediante el cual torna otro
sentido en este contexto la distincién entre cualidades
“‘propias’’ y ‘‘apropiadas’” —que, como dijimos, es el
principio que yace tras las ‘‘devictio’” para leer la fortuna
-por medio de los elementos.

Los signos y planetas, se nos dice, tienen a la vez cuali-
dades “‘propias’’ y ‘‘apropiadas’’.* Las cualidades ‘‘pro-
pias’’ de los signos y planetas, declara Lulio, son bonitas,
magnitudo *‘y los otros principios de la Tabula generalis™, es
decir, por supuesto, duratio, potestas y el resto del ** Alfabe-
to’’ del Arte. Sus cualidades ‘‘apropiadas’” son sus carac-
teristicas individuales, tales por ejemplo como la maldad

3 Fol. 23v.
% Fols. 24, 21.
% Fol. 19,
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de Saturno o la bondad de Jupiter. Estas cualidades ‘‘aprc
piadas’’ estdn a su vez divididas en dos clases, ‘‘comunes’
y ‘‘especificas’’. Las comunes son aquellas que pueden te
ner en coman varias estrellas, tales como la maldad tant
de Saturno como de Marte o la bondad tanto de Jupite
como de Venus. Las cualidades especificas son las pecu
liares a un Gnico planeta o signo, como por ejemplo el plo
mo y el dia del Sabbath, que son peculiares de Saturnc

Se sigue de esto que en su cualidad ‘‘propia’’ ningu
signo o planeta tiene una mala influencia, pues las cuali
dades propias de todos ellos son los principios bonitas, mag
nitudo y demas. Puede decirse también que a través de su
cualidades propias todos los signos y planetas estdn en con
cordancia unos con otros.%

Y finalmente, es posible decir que los elementos terres
tres tienen una mayor concordancia con el cielo a travé
de su mutua bonstas, magnitudo, etcétera, que a través d
sus afinidades elementales. Por ejemplo, €l Sol y el Fueg
concuerdan mas a través de la mutua bonitas, magnitudo
etcétera, que a través del calor y la siccitas; pues el Sol n
es formalmente calidus y siccus, pero es formalmente bonus
magnus, durans, potens, etcétera.’®

Contrarietas, inica entre los ‘‘principios de la Tabla’’
no esta sustancialmente en el cielo, sino que est4 alli pe
accidens, y esto es lo que causa la generacién y corrupciér
en las cosas inferiores que nacen de las concordias y con
trastes entre los elementos terrestres en su dependencia de
las estrellas.

El cielo, dice Lulio, tiene un alma, aunque no vegetati
va, sensitiva o racional, y se mueve en un circulo. Y er

37 Fols. 20, 27.
38 Fol. 27.
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el movimiento circular del cielo hay concordia entre los sig-
nos y los planetas a través de sus cualidades propias —su
mutua bonitas, magnitudo, duratio y demés. Y los cuerpos ce-
lestes no causan (como sucede aqui abajo) principalmente
por medio de ABCD (es decir por medio de los elemen-
tos), sino que causan principalmente por medio de boni-
tas, magnitudo, duratio, etcétera. (Los principios sapientia,
voluntas, gloria, cuando estan en el cielo, reciben los nom-
bres de instinctus, appetitus y delectatio.)

Al examinar sucesivamente estos principios en el Trac-
tatus, Lulio los aborda en los signos y planetas y afirma
de cada uno que es la causa de tales principios en las cosas
inferiores. Por ejemplo, magnitudo en el cielo es la causa
de todas las magnitudines inferiores;* instinctus en el cielo
es la causa de todos los instintos en las cosas inferiores;*
la aequalitas en el cielo es la causa de todas las aequalitates
inferiores."

Tomemos un ejemplo e intentemos dar el meollo del
parrafo sobre la aequalitas como principio del cielo.

La igualdad en el cielo es la causa de todas las igualda-
des inferiores, y esto de dos maneras, por igualdad de me-
dida y por igualdad de proporcién. Aries y Marte son
iguales en B como medida, pero segin la igualdad pro-
porcional Marte tiene mas B que Aries, porque Marte tie-
ne B a lo largo de toda su esfera, mientras que Aries no
tiene B a lo largo de todo el circulo del cielo. El Sol es ma-
yor que Venus y por lo tanto la ‘‘aequalitas superior’’ no
puede hacer iguales medidas de B y D, sino que las hace
‘‘proporcionalmente’’ de tal manera que en las cosas in-

* Fol. 20.

# Fol. 22.

* Fol. 30.
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feriores las contrariedades puedan quedar temperadas p
el Sol y Venus. Después de dar otros casos de *‘igualdad
en los signos y planetas, se afirma que la ‘‘aequalitas co
1i”” causa el instinto y el apetito natural en las cosas inf
riores por la justicia y que esto es la causa de la composicic
de la geometria, la aritmética y la misica

et propter hoc astronomi possunt per astronomiam artem sc
re alias scientias quadrivalis et etiam Jus et Medicinam.*

En la medida en que me es posible entenderlo, |
que le pasa por las mientes a Lulio es algo as{ com
lo que sigue.

Al simplificar la astrologia reduciéndola a sus eleme:
tos por el método de ABCD, con su distincién entre cual
dades ‘‘propias’’ y ‘‘apropiadas’’ en los elementos, se hab:
acercado mas a la verdad de las influencias astrolégicas
a la manera de calcularlas.

Al distinguir ademas entre ABCD en el cielo y las ““cus
lidades propias’’ del cielo —en este caso aequalitas—,
acerca todavia mas a la verdad. La aequalitas en el ciel
entre A, B, C, D como signos y planetas es la verdader
causa influyente, pues sélo ella esta sustancialmente en
cielo, y no A, B, C, D mismas, como elementos.

Asf ‘‘aequalitas’’ se convierte en el principio influyer
te que imprime su ‘‘semejanza’’ sobre las igualdades d
las cosas inferiores, sobre la igualdad entre los hombre
del mismo tamafio, o que pertenecen a la misma clase sc
cial, sobre la igualdad en la justicia, la geometria, la ari
mética, la misica y en las ciencias del derecho y de 1
medicina.

2 Loc. cit.
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Podemos observar que hay una especie de paralelismo
entre las ‘‘cualidades propias’’ en los elementos y en el cie-
lo. En la esfera inferior terrestre es la ‘‘cualidad propia”
del elemento la que constituye su cualidad potente y ope-
rativa. En el grado superior o nivel celeste, la superiori-
dad de la ‘‘cualidad propia’’ alcanza un grado mucho mas
alto de superioridad y se convierte en principio abstracto.

Un Arte que pudiera calcular por medio de las ‘“cuali-
dades propias’’ del cielo, dejando lugar a lo que sucede
en el mundo inferior cuando llega la contrarietas (que es el
unico entre los ‘‘principios’’ que no esta sustancialmente
en el cielo) serfa un Arte omnicomprensivo. La clave de
su funcionamiento serfa la conexién entre BCDEFGHIK
y ABCD.

Lulio proclama que esta tomando iniciativas originales en
la ciencia de la astrologia en esta curiosisima obra. Dice
que corrige los errores de los ‘‘viejos astrénomos’’. Esos
‘‘viejos astronomos’’ erraron al no dar las razones de lo
que sabian por experiencia y al no dar principios genera-
les para guiar a los estudiosos y los practicantes. Por ejem-
plo, no explicaron la distincién entre las cualidades
‘‘propias’’ y ‘‘apropiadas’’ en los elementos —o sea
ABCD— ni investigaron las reglas de la ‘‘devictio’’ que
deciden la victoria de un elemento sobre otro. Pero este
método, si se le utiliza apropiadamente, indicarid qué com-
plexién reina en una conjuncién.®

Otra deficiencia de los ‘‘viejos astrénomos’’ era que no
declaraban que los signos y planetas tienen partes o cuali-
dades ‘‘propias’’, y que éstas son ‘‘naturalis et substan-

* Fol. 55"
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tialis bonitas, magnitudo et alia’’. Por consiguiente,
entendieron que —por ejemplo— aunque Taurus y C
mini o Saturno y Jupiter son contrarios uno a otro ‘|
A C per accidens”, sin embargo en su esencia y naturale
concuerdan uno con otro porque son ‘‘de una et ead
bonitate, magnitudine et aliis’’.*

Esto no agota todos los errores de los viejos astrénom
pero cito estos dos puntos para mostrar que Lulio cr
que era original —o en todo caso que introducia algo
generalmente conocido— tanto en su manera de hacer
trologia por el método de ABCD basado en las reglas
la “‘devictio’’, como por insistir en bonitas, magnitudo y
méas como cualidades propias de los signos y planeta:

Pero el defecto mis grave de los ‘‘viejos astrénomc
es que erraron contra Dios y contra el alma del homl
al insistir en que el cielo rige por necesidad sobre toc
las cosas de aqui abajo.* Dios, dice Lulio, es la prim
causa de los signos y los planetas; creé el cielo y el firn
mento y mueve las constelaciones para la finalidad con ¢
fueron hechas, a saber, el hombre. Puede si quiere alte
sus influencias. Cuando haya hambrunas y enfermeda
en alguna regién por medio de Aries, Jipiter o Mar
Dios, en respuesta a las oraciones, puede dar salud y ab
dancia. Por consiguiente la ‘‘astronomia’’ no es una ci
cia “‘necesaria’’. Del mismo modo que un herrero pu
hacer caer el martillo oblicuamente en lugar de direc
mente, como esta en su naturaleza, asi Dios puede mo
las influencias de las constelaciones.

Los cuerpos superiores del cielo no participan del al
del hombre, y el alma tiene poder para mover el cue

* Loc. cit.
45 Fols. 56" ss.
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a su voluntad. A través del alma unida al cuerpo del hom-
bre, Dios puede por consiguiente hacer que éste actde con-
tra la constelacién en que ha nacido. Si ha nacido bajo
Saturno y Aries, puede ponerse a hacer las operaciones de
Céncer y Japiter.

Por tanto, los ‘‘viejos astrénomos’” erraron al hacer de
la astronomfa una ciencia ‘‘necesaria’’.

El pasaje concluye con advertencias contra los geoman-
ticos y sus yerros.

Muchas cosas que pueden ser de gran importancia han
quedado omitidas en el anterior breve panorama del con-
tenido y el disefio del Tractatus de astronomia de Lulio. Pero
hemos dicho lo suficiente para mostrar que esta obra re-
vela a Lulio bajo una luz enteramente nueva y hasta aho-
ra insospechada. No sélo estd haciendo astrologia en su
tratado; esta haciendo una nueva clase de astrologia, o mas
bien haciendo la ‘“vieja astrologia’’ segin un método nue-
vo. El prefacio que ha despistado a tantos estudiosos mo-
dernos de Lulio por presentarseles como una advertencia
contra la astrologia puede entenderse mejor ahora. Es una
advertencia contra los errores de los viejos astrélogos y una
introduccién a un método nuevo y mejorado. Este nuevo
método utiliza los “‘viejos principios’’ de la astrologia, o
sea los signos y los planetas y sus influencias, que expresa
por medio de una notacién alfabética. Y combina o inter-
preta los “viejos principios’’ con otros ‘‘principios’’, y es-
tos tiltimos no son sino los ‘“principios’’ del Arte principal
de Lulio. No cabe duda que lo que encontramos en el Trac-
tatus es la aplicacién del Arte luliano general a la ciencia
particular de la

Pero este tratado nos dice algo mas, porque revela cuén

(X1

astronomia’’.
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importante era, para la concepcién de Lulio de la mane
en que funcionan en el Universo los principios divinos,
integracién de éstos con las influencias astrolégicas de I
elementos. Necesitamos reunir mas informacién sobre e
to a partir de otras obras antes de poder visualizar su in
portancia para el Arte general, basado en los principic
divinos.

Hay un largo viaje que emprender a través del vas
océano de las obras de Ramén Llull en busca de més m:
terial sobre su teoria de los elementos, o ‘‘astrologia el
mental’’,* como puede tal vez llamarse. Desde este pun
de vista es importante el funcionamiento del Arte en la cier
cia de la medicina.

EL ““TracTaTus’’ Y LA MEDICINA ASTROLOGICA

Se recordard que en el poema citado anteriormente*’ Llu
pretende poseer un Ars generalis que puede funcionar par
el derecho, para la medicina y para todas las ciencias. Puc
de ser interesante comparar esto con la afirmacién que s
encuentra en el Tractatus de que

astronomi possunt per astronomiam artem scire . . . scientia
quadrivalis et etiam Jus et Medicinam.*

* Tal vez podriamos llamarla también ““fisica astrolégica’’. Cierta
mente no es astrologia ordinaria o ‘‘vulgar’’, sino una ciencia de la na
turaleza que trata de encontrar maneras simplificadas de demostrar,
de calcular, las relaciones entre las estrellas y todo lo que les pertenec
cn el mundo inferior de acuerdo con el cédigo astrolégico.

7 Véase supra, p. 28.

8 Véase supra, p. 46.
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La medicina de Lulio es una linea importante para se-
guir los indicios dados en el Tractatus; hay alusiones a la
medicina en el Tractatus, y hay varios tratados de Lulio so-
bre medicina astrolégica que se relacionan muy estrecha-
mente con el Tractatus.

Que el método del 7Tractatus podia usarse en la medici-
na astroldgica es algo que queda indicado en varios pun-
tos de esa obra. Apenas puedo sugerir esto muy brevemente
por medio de una sola cita.

Al examinar la combinacién elemental AC, en la que
ni A ni C pueden conquistar o ‘‘vencer’’ ala otra, porque
tanto sus cualidades propias como apropiadas son contra-
rias, Lulio hace la siguiente afirmacién:

De AC

Significat C complexionem siccam et frigidam, et terra
formaliter sicca est per se et frigida per aquam, et ideo si de
duabus herbis aequalibus in bonitate, potestate, et virtute, qua-
rum una est de complexione de A, et alia de complexione de
C, facta est una medicina, A non vincit C in illa medicina,
necque C vincit A, quoniam aequaliter in illa medicina sibi
invicem contrariantur per qualitates proprias, et appropria-
tas; verumtamen si patiens qui medicinam sumit sit de com-
plexione de A, devincitur C per A, sed sit de complexione de
C, devincitur A per C. Simili modo est de constellationibus,
veluti si Saturnus et Jupiter sibi invicem obviant in domo Tau-
ri, devincitur Jupiter, et judicium fieri debet secundum illum
planetam qui alium devincit.*

Por este simple ejemplo puede captarse la idea de c6-
mo el método ABCD podria ser valioso para la medicina

* Fol. 14"



astroldgica. La complexién del paciente se denotarfa c
A, B, C o D (A, sanguinea, B, colérica, C, melancélic
D, flematica). Del mismo modo se anotarian las comp!
xiones de las hierbas con las que estuvieran hechas las ir
dicinas. Entonces, por el método de la “‘devictio’’, sab:
uno lo que sucede cuando, en este caso, un paciente A
C toma una medicina AC. En el primer caso C, en el ¢
gundo caso A, seran ‘‘vencidas’’ dentro del paciente. L
mismo modo que cuando Saturno (C) y Japiter (A) est:
en Tauro (C), A serd vencida por C, y la complexién
reinara en esa casa.

Nétese que las hiert as contrarias A y C no son contr
rias, sino iguales, en bonitas, potestas y virtus.

Las sugerencias sobre medicina astrolégica del Trac:
tus pueden encontrarse plenamente desarrolladas en los tr
tados de Lulio sobre medicina. Uno de éstos, el Liber
regionibus sanitatis et infirmitatis,®® estd muy estrechamen
relacionado con la obra sobre astrologia, cuya primera ps
te es practicamente una repeticién o abreviacién de ést
Su segunda parte aplica el método a la medicina astrol
gica, particularmente a la ‘‘graduacién’’ de los element
en las muestras medicinales.

El mismo método se utiliza en la obra médica que p
blicé Salzinger en el primer volumen de la edicién
Maguncia, o sea el Liber principiorum medicinae. La ba
astrolégica de la medicina no queda sin embargo clara
esa obra, salvo por la introduccién de una figura al fin:
cuya utilizacién no se explica y que no puede entender
sin referencia a las otras obras médicas de Lulio y a su ob
sobre astrologia. Salzinger, que habia estudiado muy ct

%0 Sobre esta obra, véase Apéndice I.
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dadosamente el Tractatus de astronomia, del que cita exten-
samente en su ‘‘Revelatio’’, advierte de esto al lector en
una nota.’!

El Liber principiorum medicinae esté ilustrado con un dia-
gramatico ““Arbol de los Principios y Grados de la Medi-
cina’’ (Jamina 2). Como puede verse a la primera ojeada,
en este diagrama la notacién ABCD para los elementos esta
combinada con los principios del Arte luliano. ABCD apa-
recen en los circulos al pie del Arbol, y sobre el tronco del
que brotan los ‘‘grados’’. Los ‘‘tridngulos’’ estin toma-
dos del Arte.

El Arbol se divide en dos ramas. En la descripcién del
diagrama dentro del texto de la obra, se nos dice que la
rama de la izquierda representa lo que ha sido ensefiado
sobre la medicina por los ‘‘viejos doctores’’, la de la dere-

.cha lo que ha sido ‘‘nuevamente inventado’’ sobre esta
ciencia y que la ‘‘nueva’’ rama a su vez se divide en dos
partes, una de las cuales est4 dividida en ABCD y la otra
en tres tridngulos y un rectdngulo formado por los princi-
pios del Arte luliano.*

De este modo se dispone Lulio en esta obra a practicar
la medicina de una ‘‘nueva’’ manera que sera un perfec-
cionamiento de la de los ‘‘viejos doctores’’ porque utiliza-
rd un nuevo método basado en ABCD y en BCDEFGHIK.
Nos llama la atencién inmediatamente el estrecho parale-
lo con la obra sobre astrologia, que pretendia haber hecho
un adelanto similar sobre los métodos de los ‘‘viejos as-
trénomos’’. '

Se nos dice en el Liber principiorum medicinae que el mé-

1 Opera, ed. de Maguncia, I, Lib. princ. med. (foliado por separado),
p. 47.

2 Ibid., pp. 2 ss.
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todo utilizado en la obra es aplicable a otras disciplinz
incluyendo la filosoffa, el derecho y Ia teologia.

Est in hac Arte Metaphora, ut per hoc, quod secundu
Gradus et Triangulos et alias Distinctiones in hac Ai
dictum est, possint etiam intelligi ea, quae de aliis scient
existunt, sicut de Theologia, Jure et Philosophia naturali
aliis, per quas intellectus exaltatur in intelligendo.*?

Asi pues, si pudiéramos entender c6mo practica Lulio
medicina por la combinacién de ABCD y de BCDEFGHI]
nos acercarfamos al secreto de cémo funciona el Arte «
su conjunto.

Con la esperanza de inducir a los historiadores de la m
dicina a ayudarnos en ese aspecto del problema, les reco
daré que Paracelso menciona a Lulio.’* Giordano Brun
cuyo De medicina Lulliana® muestra que estaba perfect
mente al tanto de la base astrolégica de la medicina luli
na, va incluso tan lejos como para acusar a Paracelso «
haber tomado sus ideas de Lulio sin reconocerlo.%

Ev “TractaTus’ v LA ALQUIMIA

Como es bien sabido, muchos tratados alquimicos de I
siglos xiv y xv pretenden haber sido escritos por ‘‘Ra:

¥ Ibid., p. 5.

* En el prefacio de una obra sobre medicina graduada, Paracel
asocia a Lulio con Avicena (Theophrast von Hohenheim, Stamiliche W.
ke, ed. K. Sudhoff, Berlin, 1931, IV, p. 72).

» G. Bruno, Opera latina, Néapoles, 1879-1886, III, p- 577.

% Op. lat., ed. cit., 11, ii, p. 234. Las ideas médicas de Lulio pu
den asociarse muy estrechamente con las de su contemporaneo y comp
triota Arnaldo de Villanova. Sobre Villanova y el “‘seudolulismo’’, véa
M. Batllori, S. J., ““El seudo-Lull y Arnau de Vilanova’’, en Bolleti
la Societat Arqueologica Lulliana, XXVIII, 1939-1943, pp. 441-458.
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mundus Lullus”’ y utilizan los esquemas alfabéticos y geo-
métricos del Arte luliano en abstrusos esfuerzos por
combinar los elementos a fin de obtener la Piedra Filoso-
fal.>” Esta reputacién postuma de Lulio como autoridad
sobre el método alquimico se ha juzgado como no funda-
mentada por las obras genuinas de Lulio, ninguna de las
cuales trata de alquimia. Y ademds hay varios pasajes en
las obras auténticas en los que Lulio expresa advertencias
contra la alquimia y los alquimistas, y esto parece una bue-
na prueba suplementaria de que la tradicién alquimica
‘‘pseudo-luliana’’ podria no provenir del genuino Lulio,
sino que su paternidad le fue atribuida sin garantias.
Mientras se mire el Arte luliano dnicamente como mé-
todo de hacer l6gica segiin un proceso casi mecanico, es
posible negar con indignacién que pueda tener nada en
comin con la alquimia. Pero el descubrimiento de que pu-
dieran existir ‘‘elementos’’ hasta ahora insospechados en
el Arte debe volver a abrir necesariamente, me parece, to-
da la cuestién relativa a Lulio y la tradicién alquimica.
Como se ha indicado anteriormente, hay pasajes en el
Tractatus que muestran que se toma en consideracién el uso
de su método aplicado a la medicina astrolégica, como mé-
todo cientifico de calcular las complexiones elementales en
el hombre, y en las medicinas hechas de plantas, en rela-
cién con las estrellas. ;Se toma en consideracién este uso
en relacién con las complexiones elementales de los meta-
les y otras sustancias? Es decir, ¢podria utilizarse no sélo
en la medicina astrol6gica, sino también en la alquimia?
El planeta ‘‘convertible’’, Mercurio, y la sustancia aso-
ciada a él —o sea argentum vivum o mercurio— eran funda-

“ Se encontrard un excelente panorama de la tradicién alquimica
seudoluliana en F. Sherwood Taylor, The alchemists, Londres, 1951.
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mentales, como es bien sabido, para la teoria y la préactic
alquimicas. Hemos visto que el método ABCD reconoc
la posicién peculiar de Mercurio entre los planetas, al et
quetarlo con todas las letras. En el Tractatus casi podria de
cirse que Mercurio resume en si el método ABCD, pue
€l y sélo €l es ABCD. Esto puede parecer significativo e
s, y se vuelve mas significativo adn cuando encontramc
que la alquimia se menciona en algunas de las “‘lectura
de la fortuna’’ de Lulio por el método ABCD en conjur
ciones donde estd presente Mercurio. He aqui algunc
ejemplos:

Aries, Jupiter, Marte, Sol, Venus, Mercurio BABBD(ABCD)

Se observa que en esta constelacién ‘‘Mercurio es convert
ble, y por consiguiente los Alquimistas dicen que la Alquimi
tiene fortuna en esta constelacién gracias a B e infortunio grz
cias a D %8

Aries, Sol, Venus, Mercurio, BBD(ABCD)

“Esta constelacién es buena para los Alquimistas y los Doc
tores. . . porque Mercurio es convertible en bueno con la ac
tio buena del Sol y la passio buena de Venus.’’?*

Cincer, Venus, Mercurio, Luna DD(ABCD)D

La muy fuerte fortuna de D en esta constelacién se ve refor
zada todavia mas porque Mercurio se convierte a ella y ““lo
Alquimistas gustan de esta constelacién (o la escogen) por
que en ella el argentum vivum tiene buena fortuna y el colo
blanco’’ .

% Fol. 41,

* Fol. 42"

% Fols. 52V-53.
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En la medida en que puedo entender estos resultados,
parecerian significar que cuando Mercurio estd en una
constelacién donde un elemento tiene la mayorfa, se ‘‘con-
vierte’’ a ese poderoso elemento y gana asf una fortuna
para la alquimia y el argentum vivum en esa constelacién.
(El segundo ejemplo se relaciona con el agrupamiento de
las cualidades elementales en ‘‘activas’’ y ‘‘pasivas’’. El
calor y el frio son activos; la humedad y la sequedad son
pasivas. Esta teorfa se da en el Tractatus.)®

No cabe duda que Lulio no creia en la posibilidad de
la transmutaci6n de los metales. Lo afirma repetidamente
en sus obras, y notablemente en el largo e importante pa-
saje sobre la generacién y la corrupcién de los metales en
el Liber principiorum medicinae® que muestra que habia exa-
minado especimenes del arte de los alquimistas. El hecho
de que no haya escrito obras sobre alquimia, como las es-
cribié sobre medicina astrolégica, bien puede deberse a que
le parecia una ciencia vana y sin la importancia ética de
la medicina. Sin embargo, los alquimistas ‘‘pseudo-lulia-
nos’’ ~——podemos sugerir ahora— no se equivocaban al su-
poner que las notaciones y figuras lulianas podian utilizarse
para calcular combinaciones elementales. Ni tampoco se
equivocaban probablemente al suponer que el enfoque
cientifico de Lulio —con su concentracién en la bonitas y
demas de las estrellas en sustancias como verdadero meo-
llo operativo— era en varios sentidos congruente con el
de ellos mismos.

Por estas razones, la elucidacién del Arte luliano es im-
portante para el historiador de la alquimia. En particular,
el uso de colores en el Arte para designar a los elementos

5! Fol. 19.
62 Pp. 30 ss. (en la ed. de Maguncia, vol. I).
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puede haber tenido eco en el simbolismo alquimico. Es i
til estudiar las figuras y combinaciones de letras de las gr:
des Artes lulianas a menos que vayan impresas en
colores que tienen en los manuscritos, como se hizo en
laminas de la edicién de Maguncia. Por ejemplo, las
‘‘Figuras Elementales’” del Ars demonstrativa (I4minas 3b,
van impresas en la edicién de Maguncia con los nomb:
de los elementos en cuatro colores (no siempre el mis
elemento del mismo color). Sin estos colores, es imposil
seguir el texto impreso que acompafia a estas figuras
Este texto conecta las ‘‘Figuras Elementales’’ con bonit,
magnitudo y demis.

Toda tentativa seria de habérselas con el Arte lulia:
debe utilizar, no sélo las figuras del Ars brevis, sino ta
bién las figuras mucho mas complicadas de las Artes
abreviadas, y éstas en color.

OTROS DATOS SOBRE LA ACTITUD DE L.ULIO ANTE LA
‘¢ ASTROLOGIA ELEMENTAL”’

Antes de poder emprender un asedio en gran escala

Arte, debemos tratar de descubrir todo lo que podam,
sobre el enfoque que yace tras él. Una vasta regién vi
tualmente desconocida se extiende ante nosotros en e
pera de nuestra exploracién. Lulio fue uno de los autor
mas prolificos que hayan vivido jamas. Sélo se conoce g
neralmente una pequefia proporcién de su obra, y grz
parte de ella esta todavia inédita. El Tractatus de astronom
es s6lo una de las obras inéditas que tienen que ver cc

% De figura elementalis, pp. 60 ss. en la ed. de Maguncia, vol. 11
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su actitud ante la astrologia, y con la astrologia en el Arte.
Hay muchas otras de igual y tal vez mayor importancia
desde este punto de vista. Hay otras mas de vital impor-
tancia para esta linea de investigacién que han sido im-
presas, pero en ediciones tan raras actualmente que es
como si estuvieran inéditas, y que son de hecho mas acce-
sibles en forma de manuscrito. En los apéndices a este ar-
ticulo trato de indicar algunos de estos materiales casi
desconocidos y apenas estudiados.

Los primeros lulistas no eran tan ignorantes de estos
escritos como nosotros, pues trabajaban a partir de ma-
nuscritos de los que quedan todavia grandes cantidades y
de los que debe haber habido todavia méas en épocas ante-
riores. Lulio deseaba que el conocimiento de su Arte se
diseminara tan ampliamente como fuese posible, y se hi-
cieron muchas copias de las obras relacionadas con él.

Aparte de este tesoro sepultado, esta el corpus de los es-
critos de Lulio que son accesibles en forma impresa pero
que no han sido examinados nunca en busca de rastros de
los intereses y el enfoque que ahora nos ha revelado el Trac-
tatus de astronomia. La gente ha escudrifiado las obras im-
presas en busca de los puntos de vista de Lulio sobre la
alquimia, pero no (que yo sepa) en busca de su teoria ele-
mental. En las paginas siguientes echaremos una ojeada
a algunas de las obras impresas para ver qué podemos en-
contrar. El panorama estar lejos de ser completo. No he
leido todas las obras impresas de Lulio, y de las que utili-
zo aqui, y de las que tomo citas, podria sacarse mucho mais
de lo que yo he sacado.
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Er “‘Liser coNTEMPLATIONIS IN DEUM’’

Esta obra estupendamente larga fue una de las producci
nes mas tempranas de Lulio, y fue escrita alrededor
1272. Se dice que fue escrita primero en 4rabe, y exis
en versién tanto latina como catalana.®* Es una encicl
pedia que cubre la creacién entera —tanto el macroco
mos como el microcosmos, tanto el mundo de la naturale:
como el mundo del hombre— y que expone las vias de Dic
en la Creacién y Redencién del mundo. Escrita de cat
a rabo en una vena de fervor mistico extremo, muestra
Lulio avanzando hacia la visién en la que se le revel6 -
Arte. Salzinger dice que entendié por primera vez el *‘s
creto’’ del Arte en las largas y muy extraordinarias alegc
rias del libro quinto, que interpreté (correcta
equivocadamente) en términos del Arte.%® No intentare
mos seguir a Salzinger en esos misterios, pero es cierto si
duda que los materiales del Arte estan presentes en est
obra.

El primer libro del Liber contemplationis es sobre los Atr:
butos Divinos, de los que examina ocho, a saber: Infini
tud, Eternidad, Unidad, Trinidad, Poder, Conocimientc
Bondad, Verdad. Se ver que algunos de éstos correspon
den a los principios del ‘‘Alfabeto’’ (I4mina 1a) del Arte
en particular si se incluyen los significados de A en el ‘Al
fabeto’’. La parte introductoria de este libro, que es sobr
la ““Alegria’’, puede corresponder a la ““Gloria’’ del ‘Al
fabeto’’. Lulio presiente aqui, como si dijéramos, la elec
cién de los principios divinos que utilizar4 mas tarde.

% El texto latino estd en los vols. IX y X de la edicién de Maguncia

el texto cataldn en los vols. II-VIII (1906-1914) de la edicién de Palma
% “Revelatio”, pp. 3 ss. (en la ed. de Maguncia, vol. I.
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El segundo libro es sobre el Universo creado como re-
velacién divina que termina con el hombre. El tercer libro
prosigue con el hombre, en todos sus aspectos, incluyen-
do al hombre en sociedad, y sobre la ética. El cuarto es
filoséfico y teolégico y apunta a probar los articulos de la
fe. El quinto es sobre el amor y la oracién, y contiene las
alegorias que Salzinger juzgé tan importantes.

El material que buscamos esta en el segundo libro, que,
al repasar el mundo creado como revelacién de los atribu-
tos de Dios, trata de los angeles, del cielo o firmamento
donde estan los signos y los planetas, de los elementos a
través de los cuales la influencia del cielo llega a todas las
cosas creadas, de los mundos animal y vegetal, de los me-
tales (sobre los cuales hay una larga seccién); y del hom-
bre —tema este Gltimo que se prosigue en el libro siguiente.
Como se vera, Lulio elabora aqui lo que serdn mas tarde
los “‘temas’’ del Arte, Deus, Angelus, Coelum, Homo y demas.

Se afirma repetidamente que los elementos de que
se componen todas las sustancias terrenas dependen del
cielo.

Tuya es la obra de gran artificio y orden, y T quieres que
haya en el firmamento signos y planetas por medio de los cuales
puedan regularse y ordenarse los cuerpos elementales que exis-
ten entre nosotros.%

Y también

T quieres, oh Dios, que los cuerpos del firmamento tengan
dominio y accién sobre los elementata.®’

% ed. de Maguncia, vol. IX, p. 68.
57 Loc. cit.
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Y la intensa preocupacién por los movimientos y co
portamiento de los elementos ordenados celestialmente —
interés que habria de ser una de las fuentes principales
su pensamiento y su Arte— es ya prominente en esta ob
temprana en la que contempla la distribucién ordena
y los movimientos de los elementos y la

concatenacién y ligadura. . . por medio de la cual el fuego
caliente en si mismo y seco por medio de la tierra; el aire
hiimedo en si mismo y caliente por medio del fuego; el ag
es fria en si misma y himeda por medio del aire; la tierra

seca en s{ misma y fria por medio del agua.5®

Tenemos aqui la insistencia en la distincién entre cu
lidades ‘‘propias’’ y ‘‘apropiadas’’ que habria de deser
pefiar un papel tan central en su sistema para hac
astrologia.

Aunque el Liber contemplationis sigue una tendencia mi
tica que es comun a toda la tradicién religiosa en su co
templacién de la revelacién de lo divino en las estructur
del Universo, podemos ver ya presentes en €l las peculia
dades de Ramén Llull, que no sélo era un mistico, sii
un mistico que buscaba demostrar cientificamente el o
Jeto de su amor. En el Liber contemplationis, el ““artista’’ pr
siente su Arte.

La ““DoctrINa pUERIL”’

Se dice que fue durante el retiro de Lulio en el Monte Ra
da, en 1247, cuando el Arte le fue plenamente revelac
por Dios en una visién (lamina 6a), y que fue a raiz «

" Jbid., p. 70.
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esto cuando tomaron forma el Ars generalis y €l Ars magna.
Poco después de la visidn, visité al Principe Jaume de Ma-
llorca en Montpellier y compuso alli probablemente dos
obras, el Libre del orde de cavalleria y la Doctrina pueril.®

La Doctrina pueril pertenece a la clase de las obras peda-
gbgicas de Lulio y es un libro sobre el conocimiento gene-
ral para los jévenes, que dedicé a su hijo. Todos los
estudiosos del Arte deberfan leer esta pequefia enciclope-
dia compacta, escrita después de la plena revelacién del
Arte.

Un capitulo de la obra trata de las artes de la geome-
tria (que se introduce con una referencia al astrolabio), de
la aritmética, de la musica y de la astronomia. De la as-
tronomia dice Lulio:

La astronomia es una ciencia demostrativa por medio de la
cual el hombre tiene conocimiento de que los cuerpos celestes
tienen dominio sobre los cuerpos terrestres y operan sobre ellos,
y muestra que la virtud que esta en los cuerpos celestes viene
de Dios que es soberano de los cielos y de todo lo que existe.

Has de saber, hijo mio, que es ésta una ciencia que perte-
nece a los 12 signos y a los 7 planetas, segin que éstos cen-
cuerden o contrasten en calor, sequedad, frio y humedad; pues
es segdn esto como tienen operacién sobre los cuerpos
terrestres. . .

Hijo gentil, te aconsejo no aprender este arte, pues es de
gran dificultad y puede uno errar en él; y es peligroso, pues
los hombres que lo entienden mejor lo utilizan mal, por el po-
der de los cuerpos celestes e ignorando y despreciando el po-
der y la bondad de Dios.”

% Peers, Ramon Lull, pp. 101-128.
“* R. Lull, Obres, Palma, I (1906), p. 133.
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Tenemos aqui, resumnida en unas pocas frases, una f
ma simplificada de la doctrina del Tractatus de astronon
incluyendo la advertencia de su prefacio contra la ast
nomia errénea. Hacer esta ciencia por medio de las ¢
cordancias y contrastes de las cualidades elementales se
hacer astrologia por el método ABCD. Y observamos ta
bién que bonitas, potestas, virtus entran en el examen del |
der de las estrellas.

Hay mucho mas sobre la teoria elemental de Lulio
la Doctrina pueril, en el capitulo sobre medicina (que da
forma simplificada la teorfa de la ‘‘graduacién’’ expue
en las obras médicas), en el capitulo sobre la ‘‘ciencia
la naturaleza”, y en el capitulo sobre ‘‘los cuatro elem
tos’’. La importancia que Lulio atribuia a la teorfa elmer
se manifiesta en la gran cantidad de espacio que se le c
cede en este manual pio y de ética altamente condensa

““FfLix’’ o EL ‘‘LiBRE DE MERAVELLES’’

Unos diez afios mds tarde, Lulio escribié una enciclo,
dia para adultos, el Libre de meravelles, que imparte el mu
do del conocimiento luliano y la visién luliana, bajo
forma agradable de una historia sobre las aventuras i
tructivas de un joven llamado Félix. En esta obra se re
lan mas cosas que las que era apropiado que supieran
jovenes lectores de la Doctrina pueril.

El prélogo de la obra (que una vez mas s6lo puede cc
sultarse en textos impresos en cataldn)’” invoca la boni!

7! La mejor edicién es la de S. Galmés en la serie Els Nostres Clds:
Barcino, Barcelona, 1931. Ni la Doctrina pueril ni el Libre de meravelle
imprimieron hasta el siglo xvin (la primera edicién de la primera fue
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magnitudo, eternitas, potestas, sapientia y voluntas (para tradu-
cir las palabras catalanas a la terminologja que nos es mas
familiar) de Dios, y afirma que tratari de Dios, los Ange-
les, el Cielo, los Elementos, las Plantas, los Metales, los
Animales, el Hombre, el Paraiso y el Infierno.” La obra
sigue en efecto este plan, en el que podemos reconocer va-
riaciones sobre el Deus, Angelus, Coelum, etcétera, del Arte.

Al inicio de la historia, Félix es presa de la duda reli-
giosa debido al triste sino de una hermosa pastora en la
que esta interesado. Pero un santo eremita le prueba la
existencia de Dios con varios argumentos, uno de los cua-
les supone tomar una vara y trazar un circulo alrededor
de Félix que representa ‘‘el firmamento’’.”® Se prueba la
Trinidad mediante argumentos que parecen recordar el De
Trinitate de San Agustin, y que utilizan también las ‘‘dig-
nitates’’, o sea los divinos atributos bonitas, aeternitas y de-
mas (los conceptos utilizados no son exactamente los
mismos que en el Arte). Y en el capitulo sobre la Virgen
Maria se afirma como una analogia (¢0 acaso es mas que
eso?) de su caracter inmaculado que ‘‘en todo cuerpo com-
puesto de los cuatro elementos, un elemento entra en otro
elemento sin que ninguno de ellos corrompa al otro”.”

Después del primer libro sobre Deus viene un breve li-
bro sobre Angelus, y con el tercer libro llegamos al tema
Coelum. “‘Bel ami’’, pregunta Félix a un pastor, ‘‘ scémo
1736, del segundo en 1750). No obstante, es probable que se divulgaran
ampliamente en manuscritos entre los primeros lulistas. Hay un manus-
crito del Libre de meravelles en el British Museum (Additional 16428) y un
manuscrito de una traduccién italiana de la obra, hecho a fines del siglo
xv o principios del xvi, en la Biblioteca Marciana de Benecia (MS 11,
num. 109).

7 Proleg (ed. de Barcelona, 1931, pp. 25-26).

7 Lib. I, cap. i (ed. cit., I, p. 32).

7* Lib. I, cap. x (ed. cit., I, p. 111).
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es que las estrellas que estdn en el firmamento, y los p!
netas, influyen en los elementos y en aquello que est4 cor
puesto de los elementos?’” Se le contesta, entre otras cos:
que ‘‘por participacién de la esencia de los cuerpos cele
tes en los terrestres viene la influencia por la que pregu
tas’’. Félix pregunta después si en los doce signos y los sie
planetas hay calor, humedad, frio y sequedad. El past
responde que los astrénomos han distribuido las cuatro cu
lidades entre los doce signos y los siete planetas porque

a través de su influencia como éstas son méas fuertes en
momento que en otro en las cosas terrestres.”

En respuesta a la pregunta de si el hado o las estrell:
son “‘necesarios’’, el pastor dice que Dios tiene poder «
alterar las influencias de las constelaciones segiin quie:
juzgar o perdonar a los hombres.

En resumen, la actitud respecto de las estrellas parec
ser aqui también la del Tractatus, con su negacién de la n
cesidad y su insistencia en los elementos. Cuando al prix
cipio del libro siguiente sobre ‘‘Los Elementos’ er
contramos a un rey que ha mandado que se ensefie
su hijo la ciencia natural porque el conocimiento de ést
es mis util para el arte de gobernar que el de las armas,
nos sentimos inclinados a suponer que esa ‘‘ciencia natu
ral’’ pudo incluir el método mejorado de hacer astrologi
por medio de los elementos que el prefacio del Tractats
aconseja para los principes y magistrados.

La instruccién de los elementos en este libro toma |
forma de una larga leccién dada por un filésofo al hijo de
rey y su séquito, a la que asiste Félix.”” El hijo del re

7 Lib. I, cap. xviii (ed. cit., I, pp. 156 $s.).
 Lib. IV, cap. xviii (ed. cit., II, p. 6).
7 Lib. IV, cap. xix (ed. cit., II, pp. 8 ss.).

66



compara los procesos elementales con aquellos gracias a
los cuales la justicia engendra la caridad en un hombre pe-
cador. Y parece ademés comparar las correspondencias y
contrastes entre las virtudes y vicios con los que existen
entre los elementos. Y después prosigue comparando el en-
gendramiento del Hijo por el Padre con el don que hace
Dios de las virtudes a los elementos para que puedan en-
gendrar sus semejanzas.’

Las transiciones desde la teoria elemental hasta el de-
recho y la ética, y hasta la teologia —que al hijo del rey
le parece desprenderse tan obviamente de la leccién del
filésofo sobre los elementos— se producen una y otra vez
en los libros que siguen, sobre las plantas, los metales, los
animales y el hombre. En estos libros, Félix es llevado a
contemplar la bonitas, magnitudo, virtus y otros atributos de
Dios tal como se revelan en diferentes formas en los pel-
dafios de la escala de la creacién. En cada libro, paginas
y péginas estan dedicadas a elaborar exposiciones de la teo-
ria elemental funcionando en las plantas, los metales, los
animales y el hombre. Y en cada libro, la teoria elemental
conduce inmediatamente a analogias teolégicas, acompa-
fiadas a menudo de lamentaciones de que estas cosas no
sean demostradas méas claramente a los sarracenos, de tal
modo que queden convertidos con ello a la fe catdlica. Ade-
mads, se nos dice una y otra vez que todo eso esta plena-
mente elaborado en el Ars demonstrativa.

A medida que leemos el agradable cuento de las aven-
turas de Félix, que estan situadas en un mundo fascinante
donde eremitas cristianos, filésofos, abades, caballeros y
Jjuglares se codean con sarracenos, judios y otros infieles,

# Lib. IV, cap. xx (ed. cit., II, pp. 11-12).
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nos damos cuenta con creciente asombro de la aguda |
cisién de su plan. Félix es llevado a través de los ““tem
del Arte, y se le va ensefiando a ver en cada escalér
la escala de la creacién la bonitas, magnitudo, virtus, etc
ra, de Dios, tal como se revelan en el funcionamientc
los elementos en todos los escalones. Y esta revelacié
demuestra la verdad de la Encarnacién y de la Trinid

En el libro sobre las ‘‘Plantas’’, Félix vaga por un |
que donde encuentra a un filésofo que est4 sentado b
los arboles leyendo un libro junto a una hermosa fuer
Este fil6sofo se ha retirado al bosque a fin de poder, a
vés de las plantas y los 4rboles, contemplar, compren
y amar a su Creador. El filésofo le habla de un eremn
que vive en el bosque, ‘‘mirando lo que la naturaleza
ce en los arboles y las hierbas’’, para poder a través
esa obra contemplar a Dios ““segtin el arte de la filosc
y la teologia’’, arte que est4 ordenado “‘segtin el orden
Ars demonstrativa’ .7°

Sentado bajo el arbol, el filésofo contempla en €] la
nitas y la mangnitudo de Dios (la granea e la bonesa de De
Félix pregunta cémo puede un 4rbol tan grande prove
de una pequeiia semilla. En respuesta, se le relata una h
toria sobre un fuego encendido por un campesino que ¢
cié enormemente porque la virtus del fuego era capaz
convertir en ella misma a las cosas que contenfan mer
virtus. Félix hace entonces una pregunta sobre la virtus
Jesucristo que era mayor que la de los hombres. Fl fil6:
fo lo felicita calurosamente por su inteligencia al hacer e
pregunta (en relacién con los problemas de la virtus en
fuego y en un 4rbol) y le habla de un hombre que tie

™ Lib. V, cap. xxix (ed. cit., II, p. 42).
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un Ars demonstrativa para mostrar la verdad a aquellos que
estdn en el error, pero a quien nadie hace caso.®

El fil6sofo habla largamente a Félix de la ‘‘generacién
de las plantas y cémo significan que hay generacién en Dios
gracias a la cual Dios Padre engendré a Dios Hijo sin co-
rrupcién’’. Este tema se desarrolla mas tarde en una his-
toria que el filésofo cuenta a Félix sobre un ‘‘sabio
sarraceno’’ que estaba disputando con un ‘‘sabio cristia-
no’’. El sarraceno hizo al cristiano una pregunta sobre la
generacién del Hijo por el Padre. El cristiano en su res-
puesta dijo que la generaci6n en Dios es ‘‘més noble’’ que
en los drboles, y prosiguié a continuacién a demostrar la
infinitud, eternidad y perfeccién incorruptible de la
Trinidad.®

Abandonando el bosque, el filésofo y Félix llegan a una
hermosa llanura donde crecen muchas hierbas medicina-
les que tienen gran virtus, que les ha sido dada, segiin ex-
plica el fil6sofo, para significar la virtus de Dios. El filésofo
en este capitulo imparte a Félix informacién, entremez-
clada con historias ilustrativas, sobre las virtudes precisas
de las hierbas medicinales segiin su complexio elemental. Por
ejemplo, el ruibarbo es calidus y siccus (calt ¢ sech) y la razén
de que sea bueno para las fiebres es porque el calor y la
sequedad de la fiebre tienen concordancia con él y asf, se
adhieren a él y de este modo salen fuera del sistema del
paciente con el ruibarbo cuando se purga al paciente. Es-
to conduce a una asombrosa historia sobre cémo un here-
Jje quedé convencido de la virtus superior de la fe cristiana,
ante la demostracién de la virtus en las Tres Personas de
la Trinidad, y a un comentario de la ‘‘naturaleza vegeta-

® Lib. V, cap. xxx (ed. cit., II, pp. 44-47).
# Lib. V, cap. xxxi (ed. cit., II, pp. 48-50).
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tiva’’ en Cristo, en relacién con el homenaje que se le |
de con plantas el Domingo de Ramos.®

Hay muchas més cosas de este tipo en el libro sobre
metales. Este libro, dicho sea de paso, contiene un cap
lo sobre alquimia en el cual Lulio manifiesta su incred
dad en la posibilidad de la transmutacién de los met:
y parece estar ‘‘contra’’ la alquimia.®® Junto con la .
tura equivocada del prefacio al Tractatus de astronomia
mo un pasaje ‘‘contra’’ la astrologia, este pasaje
contribuido mucho a despistar a la gente en cuanto :
verdadera naturaleza del sistema luliano. Hay menos
ferencias directas a la teorfa elemental en el libro sobre
animales, que consiste principalmente en una larga e
teresante alegoria. El libro sobre el hombre est4 lleno
los elementos en reiacién con el hombre, desviandose
do el tiempo hacia analogias teoldgicas.

Una parte muy importante del libro sobre el hom
se dedica a las virtudes y los vicios —cada virtud apare
da con un vicio opuesto,® como en el ‘‘Alfabeto’’ del .
te (lamina 14), aunque se dan aquf mas parejas virtud-v
que en el alfabeto del Ars brevis. Muchas de las virtu
y vicios comprendidos en la lista ampliada del Libre de
ravelles aparecen también en algunos de los diagramas
Arte, al que se hace una referencia tan repetida en el tra
curso de las aventuras de Félix —o sea el Ars demonstrat
Los diagramas virtud-vicio del Ars demonstrativa, uno de
cuales se reproduce aqui (I4mina 3a), tienen una relac
evidente con la Segunda Figura Elemental (l4mina 34)
mismo Arte.

" Lib. V, cap. xxxii (ed. cit., II, pp. 53-62).

* Lib. V1, cap. xxxvi (ed. cit., II, pp. 79-83).

# Lib. VIII, capitulos Ixiii-Ixxix (ed. cit., ITI, paginas 104-176;
paginas 1 ss.).
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Los dos Gltimos libros del Libre de meravelles son sobre
el Parafso y el Infierno. En el primero® leemos sobre las
divinas dignitates de bonitas, magnitudo y demas en el mun-
do angélico, y en el segundo los terribles tormentos de los
condenados se interpretan como una inversién infernal de
los verdaderos procesos elementales.®

Las aventuras de Félix son altamente instructivas para
el estudioso del Arte luliano, y no cabe duda que la obra
intentaba popularizar el Arte y presentar sus principios en
una forma simplificada y agradable. Mostraba la impor-
tancia fundamental de la influencia del cielo sobre los ele-
mentos, y del estudio de los elementos en todas las
sustancias terrestres, en las plantas, en los metales, en los
animales, en el hombre. Mostraba cémo este estudio re-
velaba la presencia de las divinas bonitas, magnitudo, virtus
y demis presentes en todos los peldafios de la escala de
la creacién. Y mostraba c6mo por analogia a partir del fun-
cionamiento de lo divino-elemental podia uno percibir el
funcionamiento de la virtud y el vicio en la ética y el dere-
cho, y —lo mas importante de todo— podia uno demos-
trar a los sarracenos y a todos los incrédulos, de manera
infalible, el funcionamiento divino de la Trinidad y de la
Encarnacién. Nos muestra el papel decisivo de la teoria
elemental de Lulio en el conjunto del Arte luliano. Era en-
tre los drboles y las plantas donde el eremita estaba elabo-
rando el Ars demonstrativa, el arte de la ““filosofia y teologia’’
gracias al cual podria demostrarse la verdad. El funciona-
miento de las hierbas medicinales demostraba el funcio-
namiento de la Fe. Las aventuras de Félix entre las plantas
deben hacernos volver a examinar el “‘Arbol de la Medi-

% Lib. IX, cap. cxvi (ed. cit., IV, pp. 273-311).
8 Lib. X, cap. cxix (ed. cit., p. 295).
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cina”’ (I4mina 2), donde se ve a BCDEFGHIK funciona
do junto con ABCD para formar un Arte por el cu
““metaféricamente’’ podemos comprender el Derecho y
Teologfa. Y, como ya sabemos por el Tractatus de astror
mia, las artes de la medicina y del derecho se hacian p
‘“‘astronomia’’ .87

Algunos de los diagramas de los manuscritos tempran
del Ars demonstrativa muestran muy claramente la base ¢
ese Arte en la teoria elemental. Reproducimos (lamina
una pégina de diagramas del Ars demonstrativa tomada «
un manuscrito de Paris que es quizi contemporaneo de L
lio. Muestra las ruedas de la ‘“Theologia’, la ‘‘Philosc
phia”’, y el ““Jus’ en estrecha relacién con las ruedas de I
“Elementa’. Las curiosas transiciones de pensamiento ¢
los personajes que encontramos en el Libre de meravelles
deben a su profundo entrenamiento en el Arte.

““BLANQUERNA’’

La historia de Félix se relaciona con la novela de Evast
Blanquerna® (escrita en Montpellier entre 1283 y 1285

8 Véase supra, p. 46.

* La mejor edicién moderna es la de S. Galmés, Libre de Evast ¢ Blas
querna, Barcelona, 1935-1954 (Els Nostres Classtcs). Hay una traduccié
inglesa de E. Allison Peers, Blanguerna, Londres, 1925. La primera ed
cién de Blanquerna parece haber sido en Valencia en 1521. La obra mist
ca Libre de Amic ¢ Amat (The Book of the Lover and the Beloved incluido e
la traduccién de Peers de Blanguerna) formaba parte de la historia de Blar
querna y eran las meditaciones de su héroe. Hubo una edicién de Blar
querna de amico ¢t amato en Paris en 1505 en un volumen de obras mistica
de Lulio que habia impreso Lefévre d’Etaples (Rogent-Duran, nidm. 35)
El texto latino del Libre de Amic a Amat se publicé también en Paris e
1585, y una traduccién francesa de la obra por Gabriel Chappuys el aiic
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Blanquerna, retirado a un bosque para dedicarse a la con-
templacién, surge de allf como un gran maestro, y acaba
convertido en Papa. En este libro, como en las aventuras
de Félix, hay constantes referencias al Arte.

La primera educacién de Blanquerna es significativa.
Aprendié6 la gramitica, la légica, la retérica, la filosofia
natural, la medicina y la teologia. Y aprendié la medicina
en el ‘‘Libro de los Principios y los Grados de la Medici-
na’’® del propio Lulio (es decir el Liber principiorum med:-
cinae), de donde se sigue que debe haber estudiado también
el Tractatus de astronomia, o las ensenanzas contenidas en
ese libro, sin las cuales no puede entenderse la teoria mé-
dica. Después de estudiar el libro sobre medicina proce-
dié con gran facilidad al estudio de la teologia.

Al salir del bosque, Blanquerna se convierte en instruc-
tor de los monjes de un monasterio, exponiéndoles ‘‘por
los argumentos naturales de la filosofia cémo las criaturas
dan conocimiento del Creador y de su obra’’,* y a tra-
vés de su ensefianza los monjes crecen considerablemente
en virtud. Blanquerna les promete que podrin aprender
en un afio el ‘“‘arte’’ de las cuatro ciencias generales y mas
necesarias, que son la teologia, la filosofia natural, 1a me-
siguiente (Rogent-Durén, nims. 132, 133). La enorme reviviscencia del
lulismo en la Francia del siglo xvi, con la que Lefévre d’Etaples tuvo mu-
cho que ver, debe haber prosperado en la atmésfera romantica difundi-
da por las meditaciones misticas del eremita Blanquerna.

4 Blanquerna, Barcelona, 1935, vol. 1, p. 33; trad. Peers, p. 40. (Peers
traduce equivocadamente el titulo del libro médico estudiado por Blan-
querna como Book of the principles and steps to Medicine. Era el Libre dels princips
¢ graus de medicina, es decir un libro sobre los principios médicos y la me-
dicina graduada, concretamente el Liber principiorum medicinae o alguna
otra obra médica de Lulio, las cuales usan todas la ‘‘graduacién’’. Este
error de traduccién revela la asombrosa falta de interés en la medicina

de Lulio de sus mas devotos admiradores.)
% Ed. cit., vol. I, pp. 295-296; trad. Peers, p. 218.
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dicina y el derecho.” Es claro que los monjes aprenc
el Arte luliano de la medicina y sus conexiones ‘‘metaf
cas’’ con el derecho y la ética, con la filosofia y la teolog

Cuando Blanquerna se convierte en Papa hace lo ¢
Lulio tantas veces conminé en vano a hacer a los Paj
reales: alienta la ensefianza del Arte luliano. A petici
de un ‘“‘artista’, la ensefianza de la teologia, la filosc
natural, la medicina y el derecho es reformada e impa:
da por los métodos del Arte.”? La “‘filosoffa natural’’
reformada debe haber sido, me atrevo a sugerir, la cie
cia de la “‘astrologfa elemental’’, con sus estrechos la
con la medicina, y por consiguiente ‘‘metaféricament
con el derecho y la teologia.

En Blanquerna hay largas secciones dedicadas —cor
en la historia de Félix— a la pintura y el contraste de .
virtudes y los vicios. Cuando Blanquerna se convierte
Papa, se nombra a un maestro cuya funcién es ‘‘mostr
por medio de la naturaleza (per natura) cémo puede el ho
bre modificar dentro de si los vicios y fortalecer las virt
des’’.”® Este maestro, no cabe duda, sabia cémo utiliz

" Ed. cit., vol. I, pp. 291-292; trad. Peers, pp. 215-216.

* Ed. cit., vol. II, pp. 201-202; trad. Peers, pp- 364-365 (Peers t
duce “‘artista’ por ‘‘student’’, pero creo que el “‘artista’’ era un prac
cante del arte luliano. Lulio aplicaba esa palabra a aquellos que entendi
cémo usar el Arte, véase infra, pp. 104-105.

* Ed. cit., vol. II, p. 212; trad. Peers, p. 372. Véase también la c
servacin del cardenal de que ‘‘era muy natural y cosa de utilidad
la predicacién probar por razones naturales la manera en que las virt
des y los vicios son contrarios, y c6mo cada virtud concuerda con of
virtud y cada vicio con otro vicio, y por medio de qué naturaleza un hor
bre puede mortificar un vicio con una virtud, o con dos, y ¢6mo con u!
virtud un hombre puede revivir otra virtud; y esta manera esti en el B
Art of Finding Truth’ (ed. cit., vol. I, p. 241; trad. Peers, p. 394. |
revisado ligeramente la traduccién de Peers [en la versién inglesa de e
nota] para acercarla mas a las ‘‘concordias y contrastes’’ del origina
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los diagramas ‘‘elementales’ del Arte (laminas 34, ¢) como
analogos de los diagramas ‘‘virtud-vicio’’ (lJamina 3a).

Las visiones de los eremitas sentados bajo los arboles
en Félix y en Blanquerna son todas ellas repeticiones de las
visiones dei propio Lulio. El artista que las describe (la-
mina 6a) muestra a Lulio en figura de un eremita bajo dos
arboles, que se transforma, como los eremitas de las no-
velas, en el maestro del Arte.

El 4rbol —a la vez que sus otros significados—** tenia
para Lulio, me parece, el significado de representar el fun-
cionamiento de los elementos en la naturaleza, particular-
mente en el mundo vegetal tan esencial para el arte de la
medicina; y éste era el ‘“‘exemplum’’ fundamental sobre
el que basaba su Arte (como se verd en una seccién ulte-
rior de este articulo).

EL “‘LIBRE DEL ORDE DE CAVALLERIA™'™

Eu el Libro de la orden de caballeria, un viejo caballero se ha
retirado del mundo para hacerse eremita en un bosque,

%t Su significado primario es, por supuesto, el de la Cruz, el Lignum
Vitae. En la perspectiva ‘‘naturalista’’ de Lulio sobre la demostracién teo-
légica y moral. Esto no estarfa en conflicto con su significado como exem-
plum fundamental proveniente de los funcionamientos de la naturaleza.
No hago ninguna tentativa en el presente articulo de relacionar los sim-
bolos arbéreos de Lulio con la historia‘de este simbolo.

% El texto cataldn de esta obra, junto con una de sus viejas versio-
nes francesas, esta publicado en las Obres, Palma, vol. I, 1906. Esta obra
encontré un temprane traductor inglés y fue uno de los primeros libros
que se imprimieron en Inglaterra. William Caxton la tradujo y la publi-
¢6 €l mismo entre 1483 y 1485. Su traduccién la ha reimpreso la Early
English Text Society. Véase William Caxton, The Book of the Ordre of
Chyualry, A. T. R. Byles (comp.), Londres, Eets, 1926.
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meditando cada dfa bajo un 4rbol bien cubierto de frut
cerca de una clara fuente.? Entonces se le acerca un e
cudero (ldminas 5a, 4) al que él instruye sobre las virtude
y las reglas de la caballerfa, regaldndole un libro sobre
tema.

Este libro contiene las acostumbradas parejas virtuc
vicio” que conocemos ya por Félix y por Blanquerna (aur
que el Orden de caballeria es anterior a estas dos obras, h:
biendo sido escrito mas o menos al mismo tiempo que |
Doctrina pueril). Su mundo es ese mismo mundo de bos
ques, caballeros, clérigos, en el que nos hemos acostum
brado a buscar alusiones al Arte. Y no cabe duda, m
parece, que el libro de las reglas de la caballeria, basad:
en el deber del caballero de vencer a los vicios por medi
de las virtudes, es una rama del Arte para uso de los caba
lleros.

% *“In one of the partyes of the same wode was a fayr medowe i
which was a tree well laden and charged of fruyte. .. And under the sa
me tree was a fontayne moche fayre and clere. . . And in that same place
was the knyght acustomed to come euery daye for to preye and adour
God Almyghty. .. whan he sawe the squyer come he lefte his oroysor
and satte in the medowe in the shadow of a tree And beganne to rede
in a lytyl book that he had in his lappe.” Trad. de Caxton, ed. cit., PP.
5-7. Este es el encuentro entre el Eremita y el Escudero en el Bosque que
ilustran los manuscritos (éminas 54, b). Como sabemos por experiencia,
cl eremita bajo el drbol con un libro significa, en el vocabulario de Lulio,
alguien que sabe el Arte y desea exponerlo.

% Caxton, en su traduccién, muestra que entiende los principios
‘‘Elementales’’ de concordancia y contraste tal como se aplican a las vir-
tudes y los vicios. “‘Curtosye and Chyualry concorden to gyder’”’ (ed.
cit., p. 113). ““Then gif thow will fynd noblenes of courage, demand it
of faith, hoip, charite, iustice, strenth, attemperans, leaute, & of vertues.
For in them is noblesse of courage by them is diffeated the hert of a noble
knyght fro wickednesse fro trecherye and fro the enemyes of chyualrye”’
(ed. cit., pp. 55-56). La tltima cita describe la derrota o “‘devictio’’ de
los vicios por las virtudes en el corazén del caballero. Comparese con lo
que dice Salzinger sobre esto, citado infra, p. 98.
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Puede verse por el Blanquerna que de los planes misio-
neros y de cruzada de Lulio formaba parte el que los ca-
balleros que partian en la cruzada fuesen instruidos en el
Arte, de tal manera que fuesen capaces de convencer a los
infieles ya fuese por las armas, ya fuese con argumentos,
o de ambas maneras. El papa Blanquerna aconseja a los
‘“Maestros del Templo y del Hospital’* (es decir, natural-
mente, a los dirigentes de las grandes 6rdenes de cruza-
dos) que establezcan escuelas ‘‘donde sus caballeros
aprendan ciertos breves argumentos, por medio del Breve
arte de encontrar la verdad, para que puedan probar los ar-
ticulos de la Santa Fe’’ y mantenerla asi ‘‘por hechos de
armas o por ensefianza’’.®® Es congruente pues que el
‘‘eremita bajo los drboles’’ aparezca en el Libro de la orden
de caballeria como instructor de caballeros. Como los otros
eremitas, ensefiaba sin duda a deducir no sélo la ética y
el derecho, sino también la filosofia y la teologia, a partir
del libro de la naturaleza, o de las creaturas, del que el
arbol era un ejemplo. Una de las miniaturas de Karlsruhe
que ilustran la vida y la obra de Lulio muestra los *‘prin-
cipios’’ del Arte ataviados como caballeros y partiendo a
derrotar a la infidelidad y al error (lmina 65).

% Blanquerna, ed. cit., vol. II, pp. 151-152; trad. Peers, p. 327. Unas
pocas paginas més adelante nos enteramos de que un caballero que era
también sacerdote y ‘‘de la Orden de la Ciencia y de la Caballerfa’ ha
vencido a diez caballeros por la fuerza de las armas y después ‘ “vencié a
todos los hombres sabios de aquella tierra con sus argumentos, y les probé
que la Santa Fe Catélica es verdadera” (ed. cit., vol. I, pp. 155-156; trad.
Peers, p. 330). Tal era el doble poder de un caballero cruzado que era tam-
bién un “‘artista’’. Sobre las relaciones de Lulio con los templarios y los
hospitalarios, se encontraran algunas indicaciones en Peers, Ramon Lull,
pp- 233, 333, 339, 340-341, 360-361. Peers no utiliza las curiosas obser-
vaciones del Blanquerna citadas anteriormente, ni he encontrado ninguna
otra obra que se ocupe del lulismo entre los caballeros cruzados.
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Escrito primero en catalén, el Libro de la orden de caball
ria se convirtié en el libro de texto habitual para las regl:
de la caballerfa. Fue ampliamente divulgado en hermos:
manuscritos franceses e impreso tempranamente en vari:
lenguas. En la traduccién inglesa de William Caxton fi
popular y el poeta Spenser pudo haberlo conocido. Sus p:
labras iniciales afirman que asf como Dios gobierna sob:
los siete planetas que tienen poder sobre los cuerpos t
rrestres, asi los reyes y principes deben tener sefiorio s
bre los caballeros. Por consiguiente

Para significar los siete planetas, que son cuerpos celestes
gobiernan y ordenan a los cuerpos terrestres, dividimos es
Libro de Caballerfa en siete partes.%

EL ““LiBER DE ASCENSU ET DESCENSU INTELLECTUS

El Libro del ascenso y el descenso del intelecto fue escrito alrede
dor de 1305. La primera edicién impresa'® esta ilustrs
da con un 1til grabado en madera (l4mina 74) que muestr
la escala de ascenso y descenso —cuyos escalones son de
nominados Lapis, Flamma, Planta, Brutum, Homo, Coe
lum, Angelus, Deus.!” El plan del libro sigue est
esquema, que es aproximadamente el de los ‘“temas’’ de
Arte; y el prélogo afirma que el método seguido sers ¢

* Obres, vol. 1., p. 203 (versién catalana); p. 249 (antigua versié
francesa). Trad. de Caxton, ed. cit., pp. 1-2.

'" Valencia, 1512. He utilizado esta edicién y las referencias de pé
gina remiten a ella. Esta importante obra ha sido tal vez bastante descu
dada debido a que no se incluyé en la edicién de Maguncia. Un
traduccién espafiola, con una introduccién, se publicé en Madrid en 192¢

1 Cf. también ¢l Arte como Escala en una de las miniaturas d
Karlsruhe (lamina 75).
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del Ars generalis, que muestra cémo ascender de las cosas
inferiores a las superiores y viceversa.

No empezaremos, como hace el libro, por el fondo
de la escala, sino que daremos un salto hasta el escalén
coelum.1%?

Encontramos aqui, bajo la ‘‘accién del cielo’’, 1a lista
de los doce signos y los siete planetas, con una corta expo-
sicién de sus caracteristicas, y en cada caso se anota la afi-
nidad elemental. Es como la lista de los ‘‘viejos principios’’
del Tractatus de astronomia, aunque menos desarrollada en
cuanto a las caracteristicas de los signos y planetas. Y aun-
que la lista parece proponerse lamar la atencién sobre la
afiliacién elemental de cada signo y planeta, no les asig-
na la notacién elemental del ABCD, como en el Tractatus.

Bajo la ‘‘naturaleza del cielo’’ se da la lista de los die-
ciocho principios —bonitas, magnitudo y demas (es decir los
significados de B a K como absoluia y relata en el alfabeto
del Arte), con la excepcién de contrarietas, que, por supuesto,
no esta sustancialmente en el cielo sino solamente per acci-
dens. También, sapientia se convierte en instinctus y voluntas
en appetitus como en el Tractatus. En cada caso se afirma
que esos ‘‘principios’’ son las verdaderas causas de las co-
sas de aqui abajo. Por ejemplo, la bonitas del cielo causa
las bonitates inferiores, como la bonitas de una piedra, de
una planta, de un leén o del cuerpo de un hombre.

En resumen, lo que tenemos aqui es una abreviacién
del Tractatus de astronomia, con su lista de los signos v los
planetas como en los ‘‘viejos principios’’ de la astronomia,
seguida de los ‘“principios’’ de bonitas y los otros, que son
la verdadera influencia del cielo.

192 Parte VII (ed. cit., fols. 33 ss.).
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Podemos empezar ahora en el fondo de la escala y
algunas citas de los varios escalones de la ascensién p
ver ¢cémo funciona todo esto.

En el comentario de las ““piedras’’, en el primer es
16n,'* Lulio da ejemplos de las caracteristicas de vai
piedras. Por ejemplo, el jaspe tiene el poder de restas
el flujo de sangre de las heridas. El intelecto ““desciend
para inquirir sobre esta operacién de la piedra de jasp
considera que ‘‘los cuerpos supercelestes son naturalm
te la causa primera de esto. . . como Saturno que es sic
et frigidus y causa la sequedad vy el frio del Jjaspe por me
de los cuales tiene el poder de restafar la sangre’’.

Después el intelecto duda, y sigue inquiriendo cu4l pi
de ser el medio entre el jaspe y Saturno que esta fuera ¢
genus de la frialdad y la sequedad. Y entonces el intele
“‘cree que el medio es la natural bonstas del Jjaspe y de ¢
turno, y su magnitudo y asi sucesivamente; y la razén
que crea esto y no lo conozca es que no tiene experienc
de ello a través de los sentidos’’. 10

Es facil reconocer en esto una forma més cauta de
teoria del Tractatus por la cual la bonitas, etcétera, influy
a sus semejanzas en las cosas de aqui abajo y son el verd
dero medio de la influencia del cielo sobre los elementc

En el escalén planta de su ascenso y descenso, el in

llectus inquiere sobre los problemas que surgen al mezcl
hierbas en las medicinas, tal como se los analiza largamen
en las obras médicas de Lulio. Quiere saber qué sucede
cuando la lechuga, que es fria y himeda, se mezcle en u
electuario con la rosa que es seca y fria. ““Desciende’’ p
ra aprender eso y comprender que puesto que la lechug

' Parte I (ed. cit., fols. 2° ss.).
'™ Fol. 5.
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es fria per se y la rosa es fria per accidens, la primera serd
mas fuerte que la Gltima.!” Reconocemps aqui el princi-
pio de la ““devictio’’. Hay también aqui muchas cosas so-
bre la ‘‘graduacién’’ de las medicinas, y estudiando esas
materias el intelecto es capaz de moverse hacia arriba y
hacia abajo por la escala a partir de ese escalén.

Asi, a través de los elementos y de su relacién con los
verdaderos principios del cielo, el intelecto se mueve ha-
cia arriba y hacia abajo por la escala del ser. Encima del
cielo, en el mundo angélico,'% los ‘‘principios’’ intellectus
y appetitus se convierten en sapientia y voluntas; y en la cis-
pide de la escala,'” con Deus, los principios surgen en su
verdadera gloria. Bonitas, magnitudo y el resto son aqui las
‘‘dignitates Dei’’. Se prueba la existencia de Dios, y tam-
bién la Trinidad y la Encarnacién, de manera muy breve
pero a satisfaccién del intelecto. Esta obra muestra muy
claramente la integracién en el escalén coelum de la escala
de los principios divinos que fluyen desde arriba con las
influencias astrolégicas, por las que se manifiestan los prin-
cipios divinos, gracias al funcionamiento de los elementos
controlados por las estrellas, en los estadios més bajos de
la escala. De ahf que el modelo de los elementos sea de
primera importancia para el intelecto a medida que des-
ciende desde Dios o asciende hacia El a través de sus ves-
tigios en la creacién o ‘‘Libro de la Naturaleza™.

195 Parte IV (ed. cit., fol. 20r).
1% Parte VIII (ed. cit., fol. 417).
197 Parte IX (ed. cit., fol. 45Y).
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Ei ‘“ArBoOR sCiENTIAE’’

Hemos encontrado una versién abreviada del Tractatus
astronomia en el escalén coelum de la escala de ascenso
descenso. En el bosque de 4rboles donde estamos aho
a punto de abrirnos paso, encontraremos en el Arbol ¢
Cielo practicamente la totalidad de la teoria del Tracta
expresada de una forma muy iluminadora y relaciona
con todos los otros Arboles de este bosque del conocimie
to, el Arbor scientiae, que Lulio afirma haber escrito con
propésito de explicar su Arte.

La Enciclopedia del Bosque pertenece a un periodo
la vida de Lulio anterior al de la Enciclopedia de la Esc
la. Fue escrita durante el otofio y el invierno del afio 129
cuando Lulio estaba en Roma tratando, sin éxito, de int
resar al papa Bonifacio VIII'® en sus planes misioner
y de cruzada, que incluian como tronco principal la pr
pagacién del gran Arte. Fue durante ese afio cuando e
cribié el poema titulado Desconort {‘‘Desconsuelo’’) en
que explaya su profunda depresién ante su fracaso y e
el que se encuentra la estrofa que citamos en una pagir
anterior de este articulo, donde se define el Arte comc

un Ars generalis, nuevamente otorgado por don del Espiritu Sas
to, por el cual puede uno conocer todas las cosas naturales. .
vélido para el derecho, para la medicina, y para todas las cier
cia$, y para la teologfa que es la que estd mas cerca de mi c
raz6n. Ningin otro Arte es tan valioso para resolver cuestione
y para destruir errores por la razén natural.!®

"% Peers, Ramon Lull, pp. 251 ss.
199 Véase supra, p. 28.
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Las palabras iniciales del prélogo al Arbor scientiae pre-
sentan a Ramén Llull desconsolado y lloroso y *‘cantando
su Desconort bajo un gran arbol, para aliviar un poco la pe-
na que tenia cuando no pudo cumplir en la corte de Ro-
ma la sagrada tarea de Jesucristo y la salud piblica de toda
la cristiandad’’. Un monje escucha a Ramén cantando y
viene a reconfortarle. Cuando se entera de la causa de su
tristeza, ese monje le aconseja que componga una enciclo-
pedia de las ciencias que sea menos sutil para la compren-
sién que su gran Arte.'' Es decir, aconseja a Lulio
presentar los principios de su Arte en una forma mas po-
pular que pueda hacerlos més aceptables y mas amplia-
mente conocidos. Lulio decide seguir este consejo, vy,
considerando reflexivamente un hermoso arbol cubierto de
hojas y frutos, resuelve presentar la forma simplificada y
popular del Arte en la forma del Arbor scientiae.

Una vez mas esto nos recuerda con fuerza cémo el fil6-
sofo del Libre de meravelles inicia a Félix en toda la sabidu-
ria a partir de las plantas y los drboles. Y no podemos dudar
que si por ventura Blanquerna, y no Bonifacio VIII, hu-
biera sido Papa, el Arbor scientiae hubiera sido aceptado go-
zosamente en la corte de Roma.

El Arbor scientiae es una obra de colosal longitud, sin em-
bargo, no tan extensa como el Libro de la contemplacion. La
versién catalana de ella fue publicada en la edicién de Pal-
ma.''! Sus ediciones en latin mas modernas son dos, pu-
blicadas en 1635 y 1637 en Lyon,!*? ya que no fue incluida

0 Parte del prélogo al Arbor scientiae esta traducida por Peers en su
Ramon Lull, pp. 269-270, de donde he tomado las versiones inglesas que
utilicé.

M Vols. XI-XIII, 1917-1926.

112 He utilizado la edicién de Lyon, 1635.
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en la edicién de Maguncia, aunque Salzinger, en su “‘F
velatio”, ' utilizé su Arbol del Cielo, conjuntamente ¢
su copia del manuscrito del Tractatus de astronomia, cor
una de las claves principales para el arcano del Arte.

El manuscrito del siglo xv de la versién catalana q
se guarda en la Biblioteca Ambrosiana contiene una il
tracién que muestra a Ramén y al monje al pie del Ark
del que se ramifican todas las ciencias, !'* Las edicion
umpresas ilustradas dan también un diagrama arbéreo cor
prensivo, que muestra a todas las ciencias como sus r
mas, con Ramén y el monje al pie (limina 8a); d:
también diagramas arbéreos separados para cada cienc
(l4minas 84, ¢; ldmina 9).

Hay dieciséis Arboles en el Bosque luliano. Cada uno es
dividido en siete partes —raices, tronco, ramas, brotes, he
Jas, flores y frutos. La mayoria tienen dieciocho raices,
éstas tienen los significados de BCDEFGHIK como abs
luta y relata del “‘Alfabeto’’ del Arte. Hay algunas varian
tes en este sistema de dieciocho raices en los altimo
Arboles, pero todos ellos se relacionan con él. Los Arbole
son por consiguiente el Arte en forma arbérea.

Dar una idea de la inmensa complejidad e ingenio cor
que Lulio elabora la alegoria del Arbol supondria escribi
un libro tan largo como el suyo. Damos a continuaciér
el esbozo esquemaitico del plan.

! “Revelatio’, pp. 145 ss, (en la ed. de Maguncia, vol. I). El 4r
bor scientiae y el De ascensu et descensu intellectus fueron probablemente omi.
tidos en la edici6n de Maguncia porque estaban ya publicados. Su omisién,
sin embargo, ha tenido el resultado bastante desafortunado de divorciar
estas obras clave del cuerpo principal de las obras sobre el Arte en la edi-
cién de Maguncia.

""* Reproducido en color en el vol. XIIT de la edicién de Palma.
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1) Arbor Elementalis (1am. 8b). Arraigado en BCDEFGHIK,
el tronco del Arbol Elemental es un cuerpo confuso llama-
do caos. Sus ramas son los cuatro Elementos simples. Sus
brotes son los elementos mezclados. Sus frutos son los ele-
mentata, es decir todas las cosas del mundo sublunar que
estan compuestas de los cuatro elementos —como una pie-
dra, una manzana, un pijaro, un pez, un leén, un hom-
bre, el oro y la plata.

2) Arbor Vegetalis (lamina 8¢). BCDEFGHIK vy los Ele-
mentos en el mundo vegetal. Como frutos de este arbol,
Lulio esboza el sistema de graduacién elemental en las hier-
bas que era la base de su medicina.

3) Arbor Sensualis. BCDEFGHIK y los Elementos en re-
lacién con los cinco sentidos y la naturaleza animal.

4) Arbor Imaginalis, atbol de la imaginacién o de las ima-
genes mentales, que son semejanzas de las cosas que se
encuentran en todos los drboles precedentes (por consi-
guiente semejanzas de BCDEFGHIK y delos Elementos).

9) Arbor Humanalis, €] Arbol del Hombre. Arraigado en
BCDEFGHIK, pero estas raices son dobles, corporales y
espirituales, implicando, por ejemplo, bonitas corporalis y bo-
nitas spiritualis. Tiene ramas corpéreas, elementativas, ve-
getativas, sensitivas e imaginativas; y ramas espirituales
que son las tres potencias del alma: memoria, intellectus 'y vo-
luntas. En este arbol se incluyen todas las ciencias y artes.

6) Arbor Moralis (lamina 8d). Este tiene dieciocho raf-
ces, BCDEFGHIK, y cinco malas raices; y se divide en
dos partes, las Virtudes que conducen a la Gloria y los Vi-
cios que conducen a la Pena.

7) Arbor Imperialis. Tiene el mismo sistema de raices bue-
nas y malas que el Arbor Moralis. El arbol de la Jerarquia
Temporal del Emperador hacia abajo.
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8) Arbor Apostolicalis (1amina 94). Tiene también el s
tema de raices del Arbor Moralis. El Arbol de la Jerarq
Espiritual, del Papa hacia abajo.

9) Arbor Coelestialis (1amina 96). El Arbol del Cielo. S
raices son BCDEFGHIK, con la excepcién de Contras
tas, que no esta en el cielo. Desgraciadamente, la ilustr
cién de las ediciones impresas comete un error muy gra
al no omitir una de las dieciocho rafces para este Arb
El tronco del Arbol es el cielo; sus ramas los doce signc
sus brotes los siete planetas.

La teoria de este Arbol, que es la del Tractatus de ast:
nomia, se examinard mds detalladamente después.

10) Arbor Angelicalis, el Arbol de los Angeles.

11) Arbor Aeviternalis, el Arbol de los Eternos Premi
y Castigos.

12) Arbor Maternalis, el Arbol de la Virgen Maria.

13) Arbor Christianalis (14mina 9¢, incorrecta), el Arb
de Jesucristo.

14) Arbor Divinalis (lamina 9d), el Arbol de la Trinidac

15) Arbor Exemplificalis, el Arbol de Ejemplos en el qu
la materia de todos los 4arboles precedentes se expone e
historias alegéricas.

16) Arbor Quaestionalis, cuestiones planteadas y contes
tadas sobre todos los Arboles.

A grandes rasgos, puede decirse que la secuencia de lo
Arboles de 1 a 14 nos conduce de nuevo, subiendo la esca
la de los temas del Arte, desde los Elementos hasta Deus

, ,
Er Arsor per Ciero v L ArsoL ELEMENTAL

Creo que podemos resumir muy brevemente las correspon
dencias entre el Arbol del Cielo y €l Tractatus de astronomia
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pues las lineas generales de la teoria nos son ya familiares.
Una vez mis, en el Arbol del Cielo,''” Lulio nos lleva a
través de los doce signos y los siete planetas y sus caracte-
risticas, insistiendo sobre todo en sus afinidades elemen-
tales. Una vez mas recorremos toda la serie de bonitas y
el resto (excepto contrarietas que no esté en el cielo), insis-
tiendo en que éstas son las verdaderas influencias del cielo
y combinando estas influencias de la misma manera pecu-
liar con las de los signos y los planetas. Una vez mas tene-
mos la insistencia en que son las ‘‘semejanzas’’ de estas
cosas y no su esencia efectiva las que se imprimen en las
cosas de aqui abajo. Muy a menudo el lenguaje efectivo
es practicamente el mismo que en el Tractatus. Y si el Ar-
bol Elemental''® se lee en conjuncién con el Arbol del Cie-
lo —al cual, por supuesto, corresponde y las influencias
que corren entre estos dos Arboles corren por los Arboles
intermedios, excepto que el hombre tiene libre voluntad
a lo largo del Arbol Moral para resistir a las estrellas—,
podemos enterarnos a partir de estos dos arboles de casi
toda la teorfa astrolégico-elemental de Lulio, aunque no
del funcionamiento efectivo de la astrologia elemental se-
gun la teorla de la “‘devictio”’

Pero el Arbol del Cielo debe compararse muy cuidado-
samente con el Tractatus, pues hay cosas en el primero que
no estan en el segunde.

Por ejemplo, al discutir los errores de los “‘viejos astré-
nomos’’ en el Arbol, se queja de que la vieja astronomia
se equivoque en algunas de las correspondencias elemen-
tales que atribuye a las estrellas, y de que esos posibles erro-

115 Ed. de Lyon, 1635, pp. 241 ss.
16 Ed. cit., pp. 3 ss.
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res sean un inconveniente para el “‘ars nostra’’, !’ Sugie
que el Papa y los Cardenales deberfan examinar los er
res de la ‘““astronomia’’ y mandar poner mejor orden
ella, y esa investigacién podria hacerse ‘‘segtin el méto
de este libro con ayuda del método del Ars inventiva y
la Tabula generalis’’ 118 Esto arroja una interesante luz s
bre la misién de Lulio en Roma, cuyo fracaso lo dej6 t:
desconsolado. ;Fue una parte de ella conseguir que el P
pay los Cardenales patrocinaran una reforma de la astr
logia por medio del Arte?

Aparte de ciertas interesantes sugerencias de este tip
de las que tal vez existen maés, el Arbor scientiae es valios
porque deja un poco més clara que el Tractatus una par
muy importante de la teoria astrolégico-elemental de L
lio, que tendremos que intentar exponer ahora.

Lulio consideraba la importantisima relacién entre Ic
elementos y el cielo —el modelo basico de la estructur
fisica del Universo— como expresable en términos de tre
figuras geométricas, el circulo, el tridngulo y el cuadradc
Salzinger da a su ‘“‘Revelatio’’ del secreto del Arte lulian,
la forma de un didlogo entre él mismo y el Maestro, y e
un punto pone en boca de Lulio la afirmacién de que e
circulo, el tridngulo y el cuadrado “‘contienen todo el se
creto de mi Arte”’.!'"® Para corroborar esto, Salzinger re
mite al lector al ““Arbor Elementalis’’ y el ‘““‘Arbo
Celestialis’’ del Arbor scientiae, al Tractatus de astronomia 3
a algunas de las obras médicas.

Y7 Ed. cit., p. 248.

18 Ed, cit., P. 245. El Tractatus de astronomia, que fue escrito en Pa
ris dos afios més tarde que el Arbor scientiae, podria bien ser la tentativz
de reforma de Ia astrologfa por medio del Arte a la que Lulio insté (apa-
rentemente sin €xito) al Papa y a los cardenales en 1295.

!9 “Revelatio”, p. 12 {ed. de Maguncia, vol. I).
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En el Arbol Elemental se encuentra el siguiente pasaje:

Los cuatro elementos. . . estan figurados en los elementata
en las figuras de un cuadrado, un circulo y un tridngulo. En
la figura del cuadrado hay una linea recta desde el fuego has-
ta el aire que concuerdan en calor, desde el aire al agua a tra-
vés de la concordia en humedad, desde el agua a la tierra a
través de la concordia en frio, y de la tierra al fuego a través
de la concordia en sequedad. . . En la figura circular los ele-
mentos entran uno en otro; el fuego entra en el aire dandole
su calor. . . el aire entra en el agua dandole su humedad. ..
el agua entra en la tierra dandole su frialdad. . . la tierra en-
tra en el fuego d4ndole su sequedad. .. La figura triangular
es causada por la linea que va del fuego al aire, y del fuego
a la tierra, y de la tierra al aire. Y este tridngulo estd com-
puesto de dos lineas concordantes y una linea contrastante.
Y lo mismo es cierto de los tridngulos aire, fuego, agua; agua,
aire, tierra; tierra, agua, fuego. Y asi hay cuatro triAngulos

qué llenan el cuadrado, y el cuadrado llena el circulo.'®

Las concordias y contrastes de los elementos dependen,
como sabemos, del cielo, y fueron elaborados en términos
de ABCD en el Tractatus. Si representamos ABCD en es-
tos modelos geométricos tendremos la figura 3, en la cual
represento por facilidad el cielo de los doce signos y los siete
planetas con un solo circulo. Y si los modelos geométricos
de los elementos se expresan con notacién alfabética, te-
nemos para los modelos ‘‘circular’ y “‘cuadrado’’ secuen-
cias como AB, BC, CD, DA, AB, y asf sucesivamente; y
para los modelos ‘‘triangulares’’ secuencias como AB, BD;
DC, CA; AC, CB; BD, DA. La constatacién de que es-
tas secuencias de letras pueden seguir modelos circulares,

2 Ed. cit., p. 13.
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cuadrangulares y triangulares es de una importancia fu
damental para el Arte luliano.

El “tronco”’ del Arbol del Cielo y el ““tronco’’ del A
bol Elemental ‘‘se respiciunt”’

aunque el tronco superior no entra en el tronco inferor,
el inferior entra en el superior Ppor cuanto tienen cantidad di
creta, sino que la influencia del superior llega al inferior a tr
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vés de la continuidad de la cantidad general, en la que estdn
121

ambos troncos.

Puesto que ambos troncos estan arraigados en la serie
de bonitas y demas, y es a través de ésta como llega la in-
fluencia de la cantidad “‘superior’’ ala cantidad *‘inferior’ ’
se seguiria de ello que las letras BCDEFGHIK podrian se-
guir los modelos circular, cuadrangular y triangular en sus
secuencias en el Arte.

El mejor abordamiento de estos misterios seria a través
de la ““‘Figura Elemental’’ (l4mina 3b, ¢), pues Lulio ela-
bora en ésta el arreglo de los elementos en secuencias cir-
culares, cuadarangulares y triangulares.'” Lo que dice se
puede seguir claramente en la figura, si se la estudia en
color.

Si logramos captar c6mo funcionan las progresiones cir-
culares, cuadrangulares y triangulares en la figura en re-
lacién con el principio de la ‘‘devictio”’, entenderemos
c6mo la Figura Elemental es también la ‘‘Escala’ que su-
be a través de los elementos hasta las ‘‘Dignitates Dei”’,
hasta la bonitas en el mundo divino.

Los misterios geométricos de la Figura Elemental de-
ben estudiarse en relacién con las dos obras geométricas
de Lulio, el De nova geometria 'y el De quadratura el triangulatu-
ra circuli. Como ha sefialado el profesor Millas Vallicrosa
en la introduccién a su reciente edicién del De geometria no-
va,'? 1a obra contiene material astroldgico. Las dos obras

2t Ed. cit., p. 244.

122 Véase en De figura elementali, ed. de Maguncia, vol. 111, pp. 60 ss.

123 1. M. Millas Vallicrosa, El Libro de la ““Nova Geomeiria’’ de Ramon
Lull, edicién critica con introduccién y notas, publicada por la Asocia-
cién para la Historia de la Ciencia Espafiola, Barcelona, 1949, pp-
357-386). El profesor Millds muestra en su introduccién que la geome-
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geométricas se relacionan estrechamente entre si,*
ambas tienen que ver con el Arte. Son seguramente

fundamentales para el abordamiento del Arte como el 7
tatus novus de astronomia. Con la ‘‘nueva’’ astronomfa se e
parejaba a una ‘‘nueva’’ geometria. Si estas obras (y
otros materiales indicados en el primer apéndice a este
ticulo)'® se estudian en relacién con el Arte, podra co
prenderse finalmente cémo funcionaba la geometria d
teoria elemental en el Arte.

En espera de esa solucién, concluiré estas observac
nes sobre lo que Salzinger consideraba como el secreto fi
damental del Arte luliano citando la siguiente pequ
historia del Arbor scientiae. Parece ser una curiosisima v
sién geométrica del Juicio de Paris:

Se cuenta que Circulo, Cuadrado y Tridngulo se encon
ron uno a otro en Cantidad, que era su madre, y que te
en la mano una manzana de oro. Preguntd a sus hijos si

tria de Lulio es errénea desa: un punto de vista genuinamente mate;
tico (pp. 16-25), que no emplea la terminologfa euclidiana tradicio
(p. 26) y que contiene extrafias mezclas de metafisica y también de as
logia (pp. 35 ss.). En el texto del De nova geometria aparecen bastante pro
indicios de que la geometria de esta obra se relaciona con la geome
de la *‘astrologia elemental’’; por ejemplo en la afirmacién de que *'si
omnia elementa sunt ex simplicibus elementis, ita omnes figure com
site, sive sint naturales vel artificiales, descendunt et derivantur de fi
ra circulari, quadrangulari et triangulari’” (ed. cit., p. 60). Esta impres
queda ampliamente reforzada por el desarrollo ulterior de la obra ¢
se relaciona sin duda estrechamente con el Tractatus de astronomia y tz
bién con las obras de Lulio sobre medicina astrolégica.

'* La relacion de la primera parte del De nova geometria (que es
bre la investigacién ‘‘de quadratura circuli et de eius triangulatura
etiam de triangulatura quadranguli’’) con la otra obra geométrica de Lu
el De quadratura et triangulatura circuli 1a comenta el profesor Mills en
introduccién (pp. 21 ss.) al De nova geometria.

125 Véase infra, pp. 124-129.
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bian a cual de ellos debia darse la manzana. A lo cual Circulo
contesté que ¢él deberfa recibirla porque era el primogénito
y era mayor y podia correr més que sus hermanos. Cuadrado
dijo que él deberfa recibirla, porque estaba mas cerca del hom-
bre que Circulo y era mayor que Triangulo. Tridngulo, por
el contrario, dijo que él deberia recibir la manzana, porque
estaba més cerca del hombre que Circulo y era mis parecido
a Dios que Cuadrado.

Con lo cual Cantidad dio la manzana a su hijo Tridngulo.

Pero Aries, y sus hermanos, y Saturno, y sus hermanos,
reprobaron a Cantidad, diciendo que habia juzgado errénea-
mente; porque Tridngulo no tenia ningin parecido con Dios
en longitud, anchura y profundidad, mientras que Circulo era
como Dios, porque no tenia ni principio ni fin. Y Cuadrado
reprobé a Cantidad diciendo que no habfa juzgado bien por-
que ¢l era mas parecido a Dios en los cuatro elementos que
Triangulo; pues sin los cuatro elementos no habria hombres,
que existen a fin de que busquen y conozcan a Dios.

Pero Tridngulo excusé a su madre Cantidad, diciendo que
habfa juzgado bien, pues él era més parecido al Alma del hom-
bre y a Dios Trinitario, gracias al ndimero ternario, que sus
hermanos Circulo y Cuadrado. Y sin embargo habia errado
un poco, pues le habfa dado una manzana redonda, que no era

su figura.!?

Asi que Cantidad, aunque dio el premio al tridngulo

(1a Trinidad), se lo dio en la forma del circulo (los cielos),
del cual dependia el cuadrado (los elementos), y de este
modo incluyé a todas las figuras en la respuesta.

Asi interpretaria yo el enigma, pero el lector podria en-

contrar otras interpretaciones. Debe ponderarlo cuidado-
samente, pues es también el enigma del Arte de Ramén
Llull.

126 Arbor scientiae, ed. cit., p. 424,



E_]EMPLARISMO ELEMENTAL

Hemos tocado ya lo que propongo llamar aqui el ‘‘ej
plarismo elemental’’ de Lulio. El lector recordara c¢
Félix y el hijo del rey asistieron a una leccién sobre los
mentos dada por un filésofo y c6mo el hijo del rey ap
inmediatamente la ensefianza a los elementos como
metafora de las correspondencias y contrastes entre las
tudes y los vicios, pasando inmediatamente de eso a
comparaciones entre las virtudes de los elementos y la-
logia de la Trinidad. Estas abruptas transiciones desd
filosofia natural hasta la ética y la teologia se repiten

largo de las aventuras de Félix. Sugerimos que la ensefia
de Blanquerna de la ‘“‘filosofia natural’’, la medicina
derecho y la teologfa se basaba en aplicaciones ‘‘metaf
cas’’ parecidas de la teorfa elemental bisica. Pensamos
ésta esta también presente por implicacién en la inst
cién que el eremita da bajo los arboles al escudero sc
las virtudes de la caballeria. Y concluimos pensando -
el ““arbol’’ representaba para Lulio su exemplum bésico
funcionamiento de los elementos.

En el Arbor scientiae, o ‘‘Enciclopedia del Bosque’’,
mo la hemos llamado, esta clase de comparaciones o 1
taforas estdn desarrolladas y sistematizadas en med
extraordinaria. Estudidndolas en esa obra empieza ur
darse cuenta de que Lulio debe haber creido que habia
contrado en los procesos elementales, en particular e
manera en que funcionaban en la ciencia de la medici
un modelo que podia utilizarse metaféricamente, o co
exemplum, en la ética y la teologia, con tal precisién
ofreceria una manera, por decirlo asi, de calcular m:
maticamente el ejemplarismo.
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Por ejemplo, en el ““‘Arbor Moralis”’ se nos dice que
la virtud de la Prudencia pertenece principalmente a la par-
te intelectual del alma ‘‘como el fuego es mas fuerte en
el pimiento que en otros elementos’’.'” En el ‘‘Arbor
Apostolicalis’” hay una larga comparacién entre el Sacra-
mento y la teoria elemental, que termina con esta frase:
‘‘como en el pirniento el fuego tiene mayor accién y el agua
mayor pasién, asi en el Sacramento las formas superiores
tienen mayor accién y las formas inferiores mayor pa-
si6n’".1% En el “‘Arbor Angelicalis’’ nos enteramos de que
‘‘el fuego que calienta al pimiento més que al hinojo po-
ne en él mayor calor. . . pues el pimiento puede recibir mas
que el hinojo. Y lo mismo sucede con el recuerdo, la com-
prensioén y el amor de los 4dngeles, que es mayor o menor
segun que los objetos sean mis o menos apropiados para
que los recuerden, comprendan y evoquen’’.'” En el
““‘Arbor Aeviternalis’’ se dice que la bonitas de San Pedro
es una cualidad apropiada que estd contra la malitia de Ju-
das. ‘‘Asi como la sequedad es la cualidad apropiada del
fuego con la cual mortifica al aire y lo obliga a recibir su
calor, sin cuya sequedad el fuego no podria calentar al
aire. . . asf es necesario que a San Pedro le sea apropiada
la cualidad de bonitas por toda la eternidad.”’ Y “‘en el cuer-
po glorificado de San Pedro las acciones y pasiones estan
concordes sin contrariedad, como el fuego que calienta el
aire, el agua y la tierra en natural concordia’’.'**

127 Arbor scientiae, ed. cit., p. 127.

1% Jbid., pp. 194-195. Sobre lo “‘activo’’ y lo “‘pasivo’’, véase supra,
p- 57, e infra, p. 97. Blanquerna hace también una exposicién ‘‘ele-
mental’’ del Sacramento, aunque no sobre las mismas lineas que aqui.
Véase Blanquerna, trad. Peers, p. 209.

129 Ibid., p. 265.

%0 Ibid., pp. 276-277.
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En el ‘““Arbor Christianalis’’ encontramos tales par:
dirigidos particularmente a convencer a los sarrace
la teologfa cristiana (tenfamos también ejemplos de
en el Libre de meravelles). Por ejemplo:

la naturaleza divina no recibe ninguna alteracién en la ¢
juncién que hace con la naturaleza humana: asf como el
go no recibe ninguna alteracién al entrar en el aire por me
del calor, sino que levanta al aire hasta un estado mas n
impartiéndole su calor gracias a la concordia, asf la natur
za humana es exaltada al recibir la naturaleza divina gra
a la concordia. Por consiguiente los sarracenos y judios
cen mal en negar la Encarnacién del Hijo de Dios, dicie
que Dios queda alterado. . . al unirse al hombre.'!

Salzinger debe haber entendido plenamente este ar

mento, porque habfa colocado en la caratula de los pri
ros volimenes de la edicién de Maguncia un grabado

po

96

dria titularse ‘‘La Encarnacién e Ignis’’ (ldmina 1f
Y, para tomar otro ejemplo del ‘‘Arbor Christianal

Los sarracenos dicen que los cristianos creen que Dios
pasién en naturaleza humana por hambre, sed, calor y .
y en la cruz por la muerte. Y por consiguiente los sarrace
discretos [Sarraceni sapientes] no quieren creer que Dios fue h
bre. Y por consiguiente los cristianos hacen mal en no 1
trar a los sarracenos discretos su error negando esas pasio
pues la naturaleza divina se afirma en la naturaleza hun
por medio de esas pasiones. Asi como el agua que tiene
sién por el calor del fuego en el pimiento, y no tiene pa

por el frio en el pepino.*

U Ibid., p. 300.
Y2 Jhid., p. 304. Puede compararse con esto una de las fascin;



Esta Gltima asombrosa cita, ;no sugiere que debid ser
por medio de lo que he llamado el ‘‘ejemplarismo elemen-
tal’’ calculado por el Arte como Lulio se proponia demos-
sarracenos discretos’’?

173

trar la Encarnacién a los

La pertinencia exacta de las comparaciones con proce-
sos elementales expresadas en las precedentes citas no que-
dar4 del todo clara para el lector, porque utilizan puntos
de la teoria elemental de Lulio que no he expuesto plena-
mente en la breve resefia extremadamente simplificada que
he dado de ellos en este articulo (por ejemplo, el fuego es
‘““mas noble’’ que los otros elementos, dos de los elemen-
tos son ‘‘activos’’ y dos ‘‘pasivos’’). Pero las comparacio-
nes estan elaboradas con exactitud matematica de acuerdo
con su teoria completa, en particular con la teoria de la
“‘graduacién’’ de los elementos en las hierbas.

Si nos volvemos ahora a esa obra fundamental, el Liber
principiorum medicinae, encontraremos que los principios del
ejemplarismo elemental (Lulio no utiliza esta expresién)
se manifiestan bastante claramente.

Los grados y tridngulos con que elaboraba su medicina
(ldmina 2) pueden usarse ‘‘metaféricamente’’ para las vir-
tudes y los vicios.

Los grados, triangulos y condiciones de este Arbol [o sea el
Arbol de la Medicina, lamina 2] te revelaran cémo se unen
las virtudes unas con otras, y los vicios unos con otros; y c6-
mo las virtudes y los vicios son contrarios. '

Y por este mismo método, dice, puede uno también ex-

poner la teologia.
alegorias del ‘‘Arbor Exemplificalis’’, en la que Pimiento y Pepino dis-
cuten sobre si Fuego o Agua se parecen mas a Dios (ibzd., p. 407).

'3 De princ. med., p. 40 (en la ed. de Maguncia, vol. I).
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Si entendemos plenamente el ‘‘ejemplarismo elemental
podemos abordar el Arte, como dice Salzinger, de tal m
nera que las virtudes ‘vencen’’ a los vicios y la verdad “‘ve
ce’’ al error. Ser4 tal vez de utilidad citar a Salzinger sob
este punto. Justo después de explicar el método ABCD
la astrologia por ‘‘devictio’’ (citando el Tractatus de astror
mia sobre este punto), Salzinger prosigue:

Devictio signorum, planetarum, elementorum, complexiont
& humorum est metaphora significans devictionem virtutt
& vitiorum: unde si perfecte sciveris Artem hujus metapl
rae, & ab illa te convertes ad literam sui significati, prac
cando hanc nobilem Artem contra vitia, devincendo illa
virtutes in te ipso, majus imperium hac victoria referes, qu:
si armis expugnares totum imperium orientis, vel ipsam ']
rram Sanctam in tuam ditionem redigeres.'?*

En estas palabras hay todavia ecos —en pleno si
xvii— de la vieja funcién del Arte como parte de la Cr
zada, venciendo al vicio con la virtud, al error con la v
dad, para convertir as a los sarracenos y reconquistar
Tierra Santa. Nos recuerdan la ilustracién que represer
los principios del Arte como caballeros cruzados (lax
na 6b).

En dos de las més conocidas obras de Lulio sobre la cc
versién de los infieles, la discusién tiene lugar bajo los :
boles. En el Liber de gentili et de tribus sapientibus,'”

134 “Revelatio’’, pp. 151-152.

135 Texto catalan en el vol. I, 1901, de la primera edicién de Palr
texto latino en el vol. 11 de la edicién de Maguncia. Salzinger creyé
dudablemente que esta obra serfa perfectamente clara para el lector
su edicién, que habia estudiado en el vol. I su “‘Revelatio’” y las “‘m
foras’’ del Liber principiorum medicinae. También en el prefacio al Libe
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“‘sarraceno discreto’’, un ‘‘judio discreto’’ y un ‘‘cristia-
no discreto’’ conversan cerca de una corriente en cuya orilla
se levantan cinco 4rboles cubiertos de hojas, frutos y flo-
res. De los 4rboles cuelgan combinaciones de virtudes y
vicios (lamina 106)."*¢ En el Luber de quinque sapientibus,'>
la conversacién con el ‘‘sarraceno discreto’’ tiene lugar
también cerca de una fuente bajo un hermoso arbol. Me
atreveria a sugerir que estos tres drboles se relacionan con
aquellos bajo los cuales charlaba Félix con el filésofo, el
eremita con el escudero, con los arboles del Arbor scientiae,
con el Arbol de la Medicina y con la visién de Lulio; es
decir que representan el exemplum fundamental del funcio-
namiento de los elementos, por medio del cual —tal como
est4 sistematizado en el Arte— los cristianos deberian de-
mostrar a los ‘‘sarracenos discretos’’ y a otros las verda-
des de la ética y la teologia.

La naiveté con que Lulio fuerza su teoria elemental para
que trabaje ‘‘metaféricamente’’ en las esferas de la ética
y la teologia puede hacer sonreir al lector. Littré expresa
desconcierto ante las ‘‘metaforas’’ del Liber principiorum me-
dicinae y su reaccién hubiera podido ser mas marcada si

gentili Salzinger se tomé mucho trabajo y remitid al lector a las aventuras
de Félix o Libre de meravelles (véase ed. de Maguncia, vol. II, p. 5). El
Libre de meravelles es ciertamente fundamental para el estudioso del Liber
de gentili, que deberfa consultar también Evast y Blanquerna (especialmen-
te ed. cit., vol. II, p. 131). Tampoco debe descuidarse el Arbor scientiac.
La alegoria del Ruisefior (Arb. scient., ed. cit., p. 397) se dice que contie-
ne el significado del Liber de gentsli.

1% E] grabado de la edicién de Maguncia del que est4 tomada esta
lamina se basa en la ilustracién (tal vez planeada por Le Myésier) que
se encuentra en Parfs, B. N. lat 15450. Véase tambiér: un dibujo colo-
reado en una coleccién manuscrita del siglo xvi de obras de Lulio en la
Bibliothéque Mazarine (MS. fr. 3506).

137 En el vol. II de la edicién de Maguncia.
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se hubiera dado cuenta del nexo fundamental que existe
entre éstas y el Arte, estructurado segin la astrologia ele-
mental. Se siente abrumado de encontrar a Lulio expli-
cando los cuarenta dias de ayuno de Cristo en el monte
mediante una detallada aplicacién a esta situacién de su
teoria de la ‘‘medicina graduada’’. Littré encuentra risi-
ble la teorfa médica misma, y mas risible atin su aplica-
cién metaférica.

Mais a quoi n’arrivent pas I'incohérence et le vide de ces com-
binaisons [es decir las de la teoria médica de Lulio], quand. . .
elles servent d’application mystique & des notions de phile-
sophie ou de théologie! Ainsi Raimond Lulle explique le ca-
réme par la considération des quatre qualités radicales. ‘‘Le
Fils de Dieu ayant pris la nature humaine. . . si tous les de-
grés des quatre qualités sont dans la nature humaine, cette
nature, que le Fils de Dieu a prise, convient mieux avec I’étre;
elle conviendrait mieux avec le non-étre. . . si tous les degrés
susdits n’étaient pas dans ’humanité méme; et vu que 1’étre
et la perfection conviennent ensemble ainsi que le non-étre
et le défaut, on comprend que tous les quatre degrés des qua-
tre éléments existent dans le corps humain. Par cette démons-
tration est revélé le secret du caréme que Jésus-Christ supporta
dans le désert, quand il jetina quarante jours, pour signifier
les quarante mesures des degrés, chacune des quatre comple-
xions ayant dans le corps humain dix points produits par I’ad-
dition de quatre points, de trois, de deux et d’un; lequel jeiine
nous est donné pour mortifier la superfluité des quarante points

ci-dessus démontrés.!*®

Los detalles del funcionamiento de esta metéafora son
por supuesto initeligibles por el momento. Pero seran bas-

138 Histoire littéraire de la France, 29, pp. 89-90.
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tante inteligibles cuando hayamos examinado plenamen-
te los detalles de la teoria médica de Lulio, junto con su
alcance para las ‘‘Figuras Elementales’ del Arte.

El asombro de Littré ante estas extraordinarias ‘‘com-
binaciones’’ es comprensible; sin embargo, me parece que
la tentativa de Lulio de situar el ejemplarismo moral y mis-
tico sobre lo que podriamos llamar una ‘‘base cientifica’’
es profundamente interesante. Para el te6logo mistico, el
mundo de la naturaleza sugiere siempre ‘‘exempla’” de las
verdades divinas que contempla. También el poeta, como
el Duque en Como gustéis de Shakespeare, se retira a los
bosques de la naturaleza para encontrar allf

tongues in trees, books in the running brooks,
Sermons in stones and good in everything.

Lulio es un mistico y un poeta —un poeta romatico del
siglo xi que asciende a través de la naturaleza hasta sus
visiones:

Todo aquel dia. .. Blanquerna viajé a través del bosque. Al
anochecer llegd a una bella pradera, donde habia una hermo-
sa fuente, bajo un noble arbol. Alli tomé Blanquerna su des-
canso, y durmib toda aquella noche. Antes del alba empezé
sus oraciones segiin su costumbre; y en la extrafieza y la sole-
dad del lugar, y bajo los cielos y las estrellas, su alma estaba

muy exaltada en la contemplacién de Dios.'"

Es la combinacién del mistico y el poeta con el prurito
de ‘‘demostrar’’ la visién por medio de combinaciones al-
gebraicas de letras lo que resulta tan curioso en Lulio. Va

19 Blanquerna, ed. cit., I, p. 206; trad. Peers, p. 155.
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mas all de las apariencias del mundo de la naturaleza hasta
su estructura subyacente, que para él es la astrologia ele-
mental, y hace de eso el exemplum fundamental por medio
del cual calcula las metéforas y demuestra asi las verdades
morales y misticas.

En su nivel metaférico mas profundo, en su mas secre-
ta aplicacién, el Arte elabora la estructura del Universo en
términos del circulo, el tridngulo y el cuadrado. Aunque
la geometria luliana trata de ‘‘semejanzas’’ y no es genui-
namente matematica, de todos modos la larga préctica del
lulismo a lo largo de los siglos debe haber ayudado a for-
mar el habito mental que busca las explicaciones mateméa-
ticas, o demostraciones, de la realidad. Como es bien
sabido, Descartes dijo a su amigo Beeckman que su nue-
vo sistema universal de conocimiento, basado en la geo-
metria analitica, debia tomar el lugar del Arte de Ramén
Llull.'*

EL ARTE como LOGICA

Hay un enfoque del Arte de Ramén Llull que lo conside-
ra como una

140 <“E¢ certe, ut tibi nude aperiam quid moliar, non Lulli Artem bre-
vem, sed scientiam penitus novam tradere cupio, qua generaliter solvi pos-
sint quaestiones omnes, quac in quolibet genere quantitatis, tam continuac
quam discretae, possunt proponi.”’ Descartes a Beeckman, marzo de 1619
Contra la referencia a Lulio, Beeckman escribié al margen: Ars generali
ad omnes quaestiones solvendas quaesita. Véase Descartes, Ocuvres, ed. Adam
y Tannery, Paris, 1908, vol. X, pp. 156-157. Descartes, por supuesto
rechazaba el lulismo, pero es muy probable que lo entendfa plenamentc
y conocia sus secretos ‘‘geométricos’’. Tal entendimiento haria mas es
trecha la analogfa con su propio sistema. Se ha sefialado que en su prefa
cio a la traduccién francesa de los Principta, Descartes parece hacerse ecc
de las metéforas “‘arbéreas’’ del Arbor scientiae (Oeuvres, ed. cit., vol. IX
pp. 14-15; y cf. Carreras y Artau, op. cit., vol. II, pp. 300-301). En e
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miéquina légica que constituirfa en una disputa escoldstica o
una universidad medieval la misma clase de dispositivo para
ahorrar esfuerzo que es en un banco o una oficina modernos
una miquina sumadora. Disponiendo apropiadamente las ca-
tegorias y los conceptos, los sujetos y los predicados en pri-
mer lugar, podia uno obtener la respuesta correcta a las

proposiciones que pudieran plantearse.'*!

No cabe duda que era ésta una funcién que el Arte pro-
metia realizar, y los estudiosos de la forma abreviada del
Arte, el Ars brevis, bien pueden concluir que era su fun-
ci6én primaria.

Debo decir aqui con toda la insistencia posible que, aun-
que el presente articulo ha tomado otro camino dentro del
Arte luliano que el de la légica, esto no significa que el
camino de la légica no sea igualmente esencial para su com-
prensién. Ambos enfoques son necesarios, pues ambos se
unen para formar el Arte.

El propio Lulio dio varias definiciones de su Arte en
relacién con la légica. En la introduccién al Ars demonstra-
tiva dice que el Arte es a la vez una légica y una metafisi-
ca, pero difiere tanto de la légica como de la metafisica.

Sciendum est igitur, quod haec Ars est et Logica et Metaphy-
sica. .. sed in duobus differt ab aliis duabus, videlicet in modo

““Arbor Celestialis’’ del Arbor scientiae, I.ulio utiliza los términos de canti-
dad ‘‘continua’’ y ‘‘discreta’ (véase cita en las pp. 90-91 supra).

14 Thorndike, History of magic and experimental science, vol. 11, p. 865.
En la misma pagina, sin embargo, Thorndike dice que el método del Ar-
te de Lulio ‘‘nos lieva a inferir que se le ocurrié mediante algin proceso
de asociacién subconsciente con el empleo del planisferio en astronomia
o la utilizacién de una rueda giratoria y tablas de combinaciones de le-
tras del alfabeto tal como lo hemos observado en las geomancias y modos
de adivinacién adscritos a Sécrates, Pitdgoras y otros filésofos’.
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considerandi suum subjectum et in modo principiorum. M
taphysica considerat res, quae sunt extra animam, prout co
veniunt in ratione entis; logica etiam considerat res secundu
esse, quod habent in anima. . . Sed haec Ars tanquam supr
ma omnium humanarum scientiarum indifferenter respicit e

secundum istum modum et secundum, illum.'*

Asi, el Arte es una l6gica pero a la vez difiere fund
mentalmente de la légica ordinaria, porque combina |
procesos légicos con la metafisica.

En el Ars magna generalis ultima se afirma también qi
el Arte difiere de la l16gica ordinaria. Aqui se dice que mie
tras la l6gica trata de las “‘intenciones segundas’’, el Ar
trata de las ‘‘intenciones primeras’’, y que por consiguien
este Gltimo es ‘‘estable’’ mientras que la primera es ‘‘ine
table’’. El 16gico no puede encontrar la ‘‘verdadera ley
con la légica, pero el “‘artista’’ es capaz de encontrarla.

El “‘artista’’ no es pues un légico ordinario, aunque €
tas definiciones no aclaran del todo la naturaleza de la c
ferencia entre el artista y el 16gico. Para buscar la definicic
del Ars magna deberfamos dirigirnos al libro que escrib
Lulio, De prima et secunda intentione, en el que encontram
el sigutente pasaje:

142 Introductoris artis demonstrativae, ed. de Maguncia, vol. III, p.

143 <“Logicus tractat de secundariis intentionibus. . . sed generalis :
tista tractat de primis. . . Et in isto passu cognoscit intellectus, quod |
gica est scientia instabilis sive labilis; hec autem ars generalis permane
est stabilis. Item logicus facit conclusionem cum duabus praemissis, ¢
neralis autem artista huius artis cum mixtione principiorum & regu
rum. Adhuc logicus non potest invenire veram legem cum logica: generz
autern artista cum ista arte invenit. . . Et plus potest addiscere artista
hac arte uno mense quam logicus de logica uno anno.”’ (*‘De logica
cap. CI del Ars magna generalis ultima, en las Opera de Lulio, ed. Zetzne
Estrasburgo, 1617, pp. 537-538.)
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Querido hijo, el fuego es caliente y seco, el aire es huimedo
y caliente, y el agua es fria y himeda, y la tierra es seca y
fria. El fuego es caliente por su propia propiedad, y seco por
la propiedad de la tierra; el aire es hiimedo por su propia na-
turaleza, v caliente por la naturaleza del fuego; el agua es fria
por su propia naturaleza, y héimeda por el aire; la tierra es
seca por ella misma, y fria por el agua. Y por consiguiente,
hijo, cada elemento. . . tiene una Primera Intencidn hacia su pro-
pia cualidad y una Segunda Intencidn hacia la de otro elemen-
to... Querido hijo, por medio de este orden de las dos
Intenciones los elementos entran en composicién por genera-
cién y corrupcién, y son contraria et concordantia per medium . . .
Y lo que los elementos hacen por Primera y Segunda Inten-
ci6n te aconsejo, hijo mio, tomarlo como un ejemplo (exem-
plum), de modo que usando Intencién con las virtudes contra
los vicios, puedas tener una Primera Intencién hacia Dios por

encima de todas las cosas.!**

;Podemos deducir de esto que el “‘artista’’, cuya ldgica se
basa en las ‘‘primeras intenciones’’, es aquel cuya légica
se basa en el exemplum fundamental de la estructura del Uni-
verso, con la ‘‘primera intencién’’ de usar esto como es-
cala hacia Dios?

144 Liber de prima et secunda intentione, ed. de Maguncia, vol. VI, pagi-
na 19. Las “‘intenciones primeras y segundas’’ son, por supuesto, térmi-
nos escolasticos. Un reciente y valioso articulo, que desgraciadamente
no vi hasta que este articulo estaba ya en pruebas, comenta la utilizacién
especial que hace Lulio de estos términos (E. W. Platzeck, ‘‘La combi-
natoria luliana’’, Rev. de Filosofia, X1I, 1953, XIII, 1954, publicado pri-
meramente en aleman en Franziskanische Studien, XXIV, 1952). El autor
sefiala que, para Lulio, las intenciones primeras y segundas correspon-
den a sustancia y relacién; en las “‘creaturas’” Lulio distingue entre prin-
cipios sustanciales y accidentales, de los cuales los primeros son los que
pertenecen a la *‘primera intencién’’ hacia Dios. Aplicando esto ala teo-
rfa elemental, vemos cémo los elementos que se concentran en sus cuali-
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En su Dialectica seu logica nova, o Logica brevis,'*> L.
da la exposicién diagramatica de las cuatro relaciones
tre las proposiciones que vemos en la figura 4.

Omnis homo Contrariae Nullus ho
est animal est animg
» 8 »)
c OO’ \)o g’
o Y o
o (078 o
=3 7 =
e o e
3 oF  Cx 5
o ¥ O, o
- K- A -
o k) e I
@ ®
Quidam homo Subcontrariae Quidam ho
est animal non est ani
Ficura 4.

Esta manera diagramaética de representar las cua
relaciones no fue inventada por Lulio, sino que era |
dicional en légica.!*® Las afirmaciones totalmente ¢
tradictorias son las que van unidas por las diagon:
del cuadrado. Si recorremos los lados del cuadrado, te
mos en los dos lados proposiciones contrarias pero no c
tradictorias, y en los otros lados proposiciones congruer
(o subalternas). ‘‘Las que difieren en cualidad pero nc

dades propias (o las que tienen per se y no per accidens) se conviertes
un exemplum en la naturaleza de las ‘‘primeras intenciones’. Y el pr
so de la “‘devictio”’, por el cual la cualidad propia derrota a la apro
da, es una analogia del proceso por el cual, en un Arte basado er
primeras intenciones, la virtud derrota al vicio, la verdad derrota al e
El patrén de los elementos corresponderia asi, para Lulio, al patré:
una légica basada en las primeras intenciones.

5 Lull, Opera, ed. Zetzner, Estrasburgo, 1617, p. 150.

16 Véase Prantl, Geschichte der Logik, ed. cit., vol. II, p. 45.
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antidad son contraries (si la cantidad es universal), subcon-
aries (si la cantidad es particular). Las que difieren en can-
dad pero no en cualidad son subalternas.’’!*’ Este
iagrama se llama a veces el ‘‘Cuadrado de Oposicién’’.

¢No es probable que Lulio haya pensado que este pla-
0 basico del pensamiento 16gico, que era un cuadrado cu-
as diagpnales unen las proposiciones totalmente
ontradictorias mientras que los lados unen las proposi-
iones parcialmente relacionadas, presentaba un notable
jarecido con su plano bésico de la naturaleza (figura 3)
omo cuadrado de los Cuatro Elementos, con las diago-
\ales como contrastes y los lados como corcordancias en-
re los elementos? Para un espiritu como el de Lulio, un
yarecido formal y numérico de esta clase apareceria como
ina ‘‘semejanza’’ de la realidad suprema.

El “artista’’, dice Lulio, puede trabajar mucho més ré-
sidamente que el ‘‘logicus’’, debido a la superioridad de
u método. Pero —y esto es altamente significativo— an-
es de empezar a aprender el arte debe estar bien cimenta-
{o tanto en la ldgica como en las ciencias naturales:

Homo habens optimum intellectum et fundatum iz logica e
in naturalibus et diligentiam poterit istam scientiam scire duo-
bus mensibus, uno mense pro theorica et altero mense pro
practica.'®®

Estas palabras del final del Ars magna generalis ultima dan
una confirmacién al enfoque propuesto en este articulo en
el sentido de que es necesaria otra preparacién para abor-

147 Stebbing, L. S., A Modern Introduction to Logic, Londres, 52 ed.,
1946, p. 59. {Versién en espafiol: Introduccion a la ldgica moderna, México,
Fondo de Cuiltura Econémica, 1965.]

18 Lulio, Opera, ed. Zetzner, Estrasburgo, 1617, p. 663.
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dar el Arte ademads de la preparacién en la légica.
ramos tan sblo lo bastante inteligentes para hak
cimentado suficientemente in logica et in naturalibus, h
peranza de que podamos aprender el Arte en dos r

Pero cimentarse in naturalibus tal como lo entendj
moén Llull toma tiempo y es asunto espinoso. Fue p
ta de esa cimentacién, sugerirfa yo, por lo que un br:
légico e historiador de la 16gica como Prantl, que hi
muy laborioso esfuerzo por entender el Arte luliano
hacerlo funcionar como légica, lleg6 a la conclusién ¢
no tiene sentido.

Por otra parte, la cimentacién in naturalibus es tar
insuficiente en sf misma. Debemos estar también c
tados en la légica, y en la 16gica en relacién con la n:
leza, que es como la veia Lulio.

Este segundo proceso de cimentacién no sera ni s
ra iniciado en el presente articulo (que no ha hech
que iniciar, sin llevarlo a término, el primer proce
cimentacién). No hay limite en los materiales para
foque del Arte como “‘l6gica natural’’. Una obra f
mental es probablemente el De naturali modo intellige
También de primera importancia es el De nova log
que va ilustrado, naturalmente, con un Arbol, el ‘.
naturalis et logicalis’’ (Iimina 114). Junto con éstos
ria estudiarse la Metaphysica nova et compendiosa.'®
Un estudio cuidadoso de éstas y otras obras podria

19 Véase Apéndice I, p. 128.

% De nova logica, Valencia, 1512 (publicado en un pequefio v
que contiene tres obras, una de las cuales es la primera edicién
ascensu et descensu intellectus). Este De nova logica no es la misma ok
la l6gica publicada en la edicién Zetzner y que contiene el diagra
““Cuadrado de Oposicién’’.

5! Véase Apéndice II, p. 133.
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rar c6mo es que el ‘‘artista’” es capaz de encontrar las res-
uestas correctas a todas las cuestiones por medio de la
‘razén natural’’.

Lulio crefa poseer un Arte de Pensar calcado sobre la
structura légica del Universo, ‘“por medio del cual puede
no conocer todas las cosas naturales. . . valido para el de-
echo, la medicina, y para todas las ciencias, y para la teo-
rgia que es la que estd mas cerca de mi corazén. Ningin
tro Arte es tan valioso para resolver cuestiones, y para
estruir errores por la razdn natural’’.

Cuando los monjes estan disponiendo cé6mo debe ins-
ruirlos Blanquerna en las ciencias, se decide que ‘‘debe-
A ensenar légica, para el aprendizaje y la comprensién de
1 naturaleza’’.'>? Esto sugiere tal vez que los modelos 16-
icos vienen primero y a los modelos naturales se les hace
oincidir con ellos, y no al revés. En todo caso muestra
ue la ““légica’’ y la ‘‘naturaleza’’ pueden ser practica-
ente indistinguibles en el mundo mental de Lulio.

(3

De gran importancia para el nexo filoséfico entre la 16-
ica de Lulio y su fisica seria probablemente el Liber

153 En esta obra, Lulic examina igneitas, aqueitas, aeri-

haos .
s, terreitas como ‘‘esencias’’ en el ‘‘caos’’, y —al parecer
omo coexistentes con esas esencias elementales en el
aos— trata de los cinco predicables (genus, species, differen-
a, proprietas, accidens) y los doce predicamenta (substantia,
uantitas, relatio, qualitas, actio, passio, tempus, locus, situs, ha-
tus) de la 16gica. Por esta obra pareceria una vez mas que
s clasificaciones légicas y las esencias elementales tienen

n el espiritu de Lulio alguna estrecha relacién filosofica.

152 Blanquerna, ed. cit., vol. I, p. 291; trad. Peers, p. 215.
153 En el vol. III de la edicién de Maguncia.
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Aunque todavia no hemos resuelto nada en detall
pezamos a entender ahora de manera general por ¢
Arte que se propone hacer cierta clase de légica uti
guras que sugieren la astrologia. Era ésta una ‘‘16gi
tural”’, y la ‘‘naturaleza’® implicaba la ‘‘astr
elemental’’.

LuLIO Y LOS ARABES

El hecho de que Lulio conociera el drabe, lengua en
escribié algunas de sus obras, y sus estrechos contact
el mundo 4rabe que tan ardientemente deseaba cor
son cosas que han llevado durante mucho tiempo a
tudiosos a buscar influencias drabes en su pensami
en su Arte.!’ Como no tengo ningin conocimier
arabe, serfa absurdo que intentara yo discutir este |
ma. Sélo quiero sugerir con humildad a los exper
rabe que la naturaleza del problema queda tal vez
mente cambiada, o con su foco alterado, por el de:
miento de la importancia de la astrologia elementa
Arte luliano y el nexo de esto con la légica del Art
vez esto deberfa hacer que la bisqueda de las fuent
bes de Lulio se concretara en la biisqueda de una °
natural’’ de esta clase entre los 4rabes.

Uno de los més tempranos esfuerzos literarios de
fue traducir en verso cataldn rimado la légica .

1% V¢ase J. Ribera, ‘“Origenes de la filosofia de Raimundo
y M. Asin Palacios, ‘‘Mohidin’’, ambos en Homenaje a Menénde
Madrid, 1899; M. Asin Palacios, Abenmasarra y su escuela, Madri
y El Islam Cristianizado, Madrid, 1931. J.-H. Probst (Caractére
des idées du Bienheureux Raymond Lulle, Toulouse, 1912, y La mystig
-mon Lull, Miinster, 1914) niega la influencia 4rabe sobre Lul
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Ghazzili.’ Como lo ha sefialado Carreras y Artau,'®

tos versos contienen ya varios puntos cardinales de la doc-
trina de Lulio, especialmente la insistencia en las ‘‘primeras
y segundas intenciones’’:

€s-

Primera entencié a Deu

la dona, si vols esser seu;

la segona entencié es

si sots Deu ames qualque res. ..

El mismo autor se ha ocupado también de la significa-
cién para la génesis del Arte del hecho de que, al final de
la versién rimada de esta logica arabe, Lulio asigne una
notacién alfabética a sus principios:

Per affermar e per heguar
a.b.c. pots aiustar,

mudant subject e predicat
relativament comparat

en conseguent antesedent.
Ech vos que a. es conseguent,
. son contrari exament,

. es antesedent so say,

. per son contrari estay:

. es animal, home es c.

oo o

. ab c. en a. no’s cové:
ni a. ab d. en c., so say;
e per aco dir eu porray
que a. e . son una re,

155 E] texto ha sido publicado, con una valiosa introduccién, por Jordi
Rubié Balaguer, La logica del Gazzali posada en rims per En Ramon Lull, en
Institut d’Estudis Catalans, Anuari, Barcelona, 1913-1914, paginas 311-354.

156 Historia de la filosofia espafiola, vol. I, pp. 348-356.
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e per contrari b. e d.,

e tot qui es c., a. es
convertir no ho pots per res;
una causa son a. e b.
contra la c., qu’axi’s cové;
axi es mul, quies a. e b.,
contra la c., mas greu s’enté;
aco matex pots dir de d.,
qui es a.b. contra la c.,

en mul o en tot palafré

e says que la c. e la d.

una cosa son contra b.
contra la a. en molté.
perqu’eu say que c. a d. so

una causa contra le6.'”’

Esto suena como si Lulio estuviera proponiendo el
rar el ‘‘Cuadrado de Oposiciones’’ (figura 4) con una
tacién ABCD, y si ésta fue su primera tentativa
establecer una notacién alfabética para la 1égica, es si
ficativo, desde nuestro punto de vista, que se trate de
notacién ABCD utilizada en los ‘‘contrastes y concorc
cias’’ légicos.

Al-Ghazzali fue fil6sofo y tedlogo a la vez que 16g
Valdria la pena averiguar si la filosoffa natural de
Ghazzali contiene algo que se parezca de alguna mar
ala “‘astrologia elemental’’ de Lulio, o que Lulio hub
podido interpretar como tal.

Hay un curioso pasaje en el Liber de gentli et de tribu
pientibus que tal vez pueda ser de ayuda como indici
las fuentes 4rabes de Lulio. El sarraceno ha estado de:

157 La logica del Gazzali, p. 352; citado por Carreras y Artau, op
pp. 355-356.
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biendo los goces del Parajso mahometano con su abundan-
cia de comida y bebida y hermosas muchachas. Afiade que
hay entre los sarracenos ciertos herejes que interpretan esos
goces ‘‘moral y espiritualmente’’, diciendo que Mahoma
hablé ‘‘metaféricamente’’ de estas cosas. Estos herejes son
‘‘filésofos naturales’’ que han llegado a su herejia audiendo
logicam et naturas, y ahora por lo tanto esta prohibido que
nadie lea pablicamente naturalia-et logicalia.® Esto parece
sugerir que Lulio sabia de una secta sarracena versada in
logica et in naturalibus, cuyos miembros eran también teblo-
gos misticos avezados en sacar analogias morales y espiri-
tuales de las cosas materiales. Lo cual podria acercarnos
bastante a los métodos del Arte, tal como hemos intenta-
do entenderlos.

Otra linea que puede seguirse hacia las fuentes arabes
—puesto que nos percatamos ahora de que la medicina po-
dia hacerse mediante el Arte, y también de la gran impor-
tancia de las metéaforas a partir de las plantas y la medicina
en el ejemplarismo de Lulio— serfan los origenes de la me-
dicina luliana. Cita a Avicena a propésito de la ‘‘gradua-
ci6n elemental’’ en el Liber principiorum medicinae.'®® ;Era
frecuente en el mundo arabe el uso de teorias detalladas
y precisas de medicina astrolégica y de su ‘‘graduacién’’
de los elementos como metéforas de cuestiones morales y
espirituales?

158 Liber de gentili et de tribus sapientibus, en la ed. de Maguncia, volu-
men II, p. 89.

159 Lib. princ. med., p. 22 (en la ed. de Maguncia, vol. I). Podriamos
quiza encontrar paralelos, en las obras médicas de Lulio, con el catalan
contemporaneo Arnaldo de Villanova, que, segiin Thorndike (op. cit.,
vol. II, p. 847) afirma en una de sus obras médicas que ‘‘los proverbios
de Salomén muestran que lo que los hombres sabios han revelado en el

mundo de la naturaleza puede adaptarse mediante la conveniente meta-
fora a la instruccién moral’’.
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En espera de respuestas de expertos en estas cues
nes, una hipétesis verosimil pareceria ser que Lulio no
venté ni la astrologia elemental,'® ni su utilizacién cor
l6gica, ni sus aplicaciones ‘‘metaféricas’ de protesos
mentales, ni tal vez el uso de notaciones y figuras ‘‘al
braicas’’ y ‘‘geométricas’’. Tal vez aprendi6 esos méto
de los propios ‘‘sarracenos discretos’’, y aplicaba una b
na técnica misionaria al intentar convertirlos con argum
tos que ellos podrian entender.

LLULIO Y LA TRADICION AGUSTINIANA

Influido o no por los arabes en sus métodos, los artict
de fe de Lulio eran los de la ortodoxia cristiana. Se ha
cho mucho trabajo admirable sobre Lulio en relacién
la tradicién cristiana de la teologia agustiniana,'® y no
caria yo este tema si no fuera porque —como en el ¢
de la influencia 4rabe— las investigaciones iniciadas en ¢
articulo pueden alterar ligeramente el enfoque de la 1
tigacién.

La tentativa de resumir en unos pocos breves parr:
un tema vasto y complicado tiene que resultar Gnicam
te en las mas superficiales y generalizadas afirmacios
Pero puede decirse que se acepta generalmente que e:

160 Thorndike cita de Al-Farabi un alegato en favor de una cie
general de la naturaleza que deberia ser una “‘ciencia de accién y
sién’’ (op. cit., vol. II, p. 81). La teorfa de Lulio subraya que dos
mentos son activos y dos pasivos, de modo que acaso la clase de cie
en que piensa Al-Farabi podria ser algo como la astrologia element.
Lulio.

151 Véase un tratamiento a fondo de Lulio y la tradicién agustin

en el articulo de E. Longpré sobre Lulio en el Dictionnaire de Théolog
tholique; y en el articulo de E. Platzeck citado supra, p. 105, nota
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filosofia cristiana Lulio era fiel a la tradicién agustiniana,
en particular tal como la desarroll6 San Anselmo. El mas
notable representante de esta tradicién en el siglo xu1 fue
el gran tedlogo y mistico franciscano San Buenaventura.
Esta tradicién perpetué lo que me atrevo a llamar la geo-
metria ejemplarista agustiniana de la Trinidad, cuya fuen-
te principal esta en el De Trinitate de San Agustin (utilizada
también, por supuesto, por la gran escolastica dominica
del siglo xui, aunque de manera diferente), donde Agus-
tin aborda al hombre como imagen de la Trinidad, encon-
trando particularmente esa imagen en los tres poderes del
alma que son intellectus, memoria, voluntas.

Esta divisién tripartita del alma como imagen de la Tri-
nidad es una de las mas fuertemente defendidas y més cons-
tantemente recurrentes entre las convicciones de Lulio. En
realidad, el Arte se plane6 como imagen de ella. Pues el
Arte en su pleno desarrollo debia tener tres lados; un lado
en el que funcionaba a través del intellectus, y éste es el tinico
lado examinado en el presente articulo; un lado mediante
el cual entrenaba a la voluntas, y con éste se relacionan las
obras misticas; y un lado mediante el cual entrenaba la
memoria y se convertia en una especie de sisterna mnemo-
técnico.'®

En esta tradicién agustiniana, el acercamiento a Dios
no sélo a través del libro de la Escritura sino también a
través del Libro de la Naturaleza —a través de Dios tal
como se revela en su creacién en sus miltiples y multiformes
creaturas— estaba muy desarrollado. Esto es particularmen-
te cierto para San Buenaventura, de donde la expresion que
habla del famoso ‘‘ejemplarismo bonaventuriano’’.

162 Carreras y Artau, op. cit., I, p. 534
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En su Itinerarium mentis ad Deum,'®® San Buenavent
sigue la subida del alma hacia Dios a través de los ‘‘ve
gios’” de lo divino en la creacién. Al buscar a Dios en
cosas visibles nos vemos conducidos hasta su ‘‘potent
sapientia et bonitas’’, y la obra nos lleva a través de
grados de la ascensiéon hasta el capitulo De speculatione ¢
tissimae Trinitatis in ejus nomine quod est bonum.

Este santo estaba tan imbuido de la presencia divi
en toda la creacién y detras de todos los pensamiento
obras del hombre, que queria que todas las ciencias g
dasen bajo la direccién directa de la teologia. En su De
ductione artium ad theologiam'* define las seis luces de e
vida como la luz de la Sagrada Escritura, del conocimi
to sensorial, de las artes mecanicas, de la filosofia rac
nal, natural y moral. Estas deben reunirse bajo
iluminacién de la gloria.

En su libro sobre San Buenaventura, Etienne Gils
ha sefialado que fue dentro de este murido unificado
pensamiento agustiniano donde Roger Bacon propuso
sistema universal del conocimiento humano y donde F
mén Lluil concibié el proyecto de un Arte universalmer
valido:

Au moment ou saint Bonaventure affirme ’unité parfaite
la Sapience chrétienne, Roger Bacon pose les fondements
définit la méthode d’un systéme unique du savoir huma
bient6t Raymond Lulle, dont la pensée franciscaine est p
fondément impregnée de celle de saint Bonaventure, va cc
cevoir le projet d’une Combinatoire dont I’idée n’a de sens g
dans un systéme des connaissances et du monde aussi co

'8 San Buenaventura, Opera omnia, Quaracchi, 1882-1902, vol.
pp- 295-313.
¢ Ed. cit., vol. V, pp. 319-325.
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pletement unifié que celui des augustiniens du XIII®
siécle.!®

Esto fue escrito antes de que se tuviera conciencia del
papel fundamental desempefado en el Arte luliano por la
teoria elemental y por su utilizacién como exemplum bési-
co. Y es aqui donde yo sugerirfa una nueva direccién de
la investigacién del trasfondo cristiano de Lulio, concre-
tamente que deberia averiguarse si hay algo que corres-
ponda a la teoria elemental de Lulio en los escritos de San
Buenaventura.

San Buenaventura se interesa profundamente en los
elementos en su dependencia del cielo, y considera esa
dependencia como obra de la divina sabiduria en la natu-
raleza:

Conditor mundi corpora coelestia incorruptibilia posuit ad re-
gulandum et regendum corruptibilia. !5

Examina las cualidades primarias o ‘‘propias’’ de los
elementos y la relacién de éstas con las influencias celestes:

Ratio. . . quare superiora in haec inferiora agunt et imprimunt
et rerum qualitates intendunt, est, quia sunt corpora nobilio-
ra et praecellentia in virtute, sicut praecellunt in situ; et ideo,
cum ordo universitatis sit, ut potentiora et superiora influant
in infericra et minus potentia, ordini universitatis competit,
ut luminaria coelestia influant in elementa et corpora elemen-
taria. .. cum elementa et ex elementis commixta sint secun-
dum primas qualitates alteratia et alterabilia, recte disposuit

185 E. Gilson, La philosophie de Saint B ture, Paris, 1924, paginas
116-117.
166 Comment. in libros Sententiarum, Opera, ed. cit., vol. I, p. 360.
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divina Sapientia corpora coelestia, utpote luminaria, quae
feriora alterarent sua influentia secundum qualit

primas.*%’

Que lo que quiere significarse aqui con ‘‘cualidades |
marias’’ es lo que Lulio llama ‘‘cualidades propias’’,
cosa que queda clara en la nota.a este pasaje de la edic
Quaracchi, que afirma que varios manuscritos llevan “‘q
litates proprias’’ en lugar de ‘‘qualitates primas’’.'63
te pasaje corresponde asi a la teorfa luliana en su insister
de que es la ““cualidad propia’’ de un elemento la que co
tituye una cualidad operativa. Y ademds, puesto que
la “‘cualidad propia’’ la que se afirma aqui como el vehi
lo de la influencia de los cuerpos celestes ‘‘mas noble
y ““mas elevados’’ e ‘‘incorruptibles’’, casi puede deci

X

que tenemos aquf en germen una indicacién, o una ju
ficacién, del uso que hace Lulio del proceso de la ‘‘de;
tio”” —en el que la victoria llega por medio de las cualida
propias— como exemplum moral.'®

Estos pasajes se encuentran en el Comentario sobre
Sentencias de Pedro Lombardo, que contiene gran ¢
tidad de material sobre el cielo y los elementos. Er
Breviloguium, San Buenaventura resume su teoria
trolégico-fisica, de manera muy decidida,'”® y exp

167 Ibid., loc. cit.

18 (Nota 5) Plures codd. qualitates habent proprias pro qualitates h
primas, scil. caliditatem, frigiditatem, humiditatem, et siccitatem. /
loc. cit.

189 No hay nada sobre la ‘‘devictio’” en este pasaje en San Bu
ventura.

170 Breviloquium, parte 11, caps. Il y IV (ed. cit., volumen V, [
nas 220 ss.). El cap. ur se abre asi: ‘‘De natura corporea quantun
esse haec tenenda sunt, quod corporalis mundi machina tota consist
natura caelesti et elementari. .. cum natura corporalis ad perfectio
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que la razén de que Dios no diga nada abiertamente en
las Escrituras sobre las mociones y virtudes de los cuerpos
superiores o sobre las mezclas de los elementos es que, en
las Escrituras, Dios esta preocupado de revelar su obra de
redencién, pero no su trabajo de creacién, que puede leerse
en el libro de la naturaleza o de las ‘‘creaturas’."”’! Esto
pareceria sugerir que la verdadera lectura del ““Libro de
las Creaturas’’ seria encontrar en él los funcionamientos
de los corpora inferiora o elementos, en su dependencia de
los corpora coelestia, tal como estan ordenados por la sabi-
duria del Conditor Mundi.

Otras obras muy importantes de San Buenaventura des-
de el punto de vista de su investigacién son su Comentario
sobre el Libro de la Sabidurfa'™ y su In hexaémeron.'” Gil-
son ha reunido, de éstas y otras obras, los puntos de vista
de San Buenaventura sobre Salomén como maestro de to-
das las ciencias, que sabfa la verdad de la ética y el derecho,

sui et expressionem sapientiae multiformis primi principii requirat mul-

 tiformitatem formarum, sicut apparet in mineralibus, plantis et animali-
bus; necesse fuit ponere aliqua corpora simplicia, quae multiformiter
possent misceri ad introductionem formarum multiformium; et talis est
natura subiecta contrarietati et haec est elementaris. Necesse etiam fuit,
fieri naturam, per quam haberent haec contraria in mixto conciliari; et
talis est natura elongata a contrarietate, cuiusmodi est natura lucis et cor-
poris supercaelestis.

““Et quoniam mixtio fieri.non potest nisi per contraria agentia et pa-
tientia, ideo necessc fuit, duplicem contrarietatem fieri in elementis, sci-
licet quantum ad qualitates activas, quae sunt calidum et frigidum, et
quantum ad passivas, quae sunt humidum et siccum. Et quia quodiibet
elementum agit et patitur, ideo habet duas qualitates, unam activam et
alteram passivam, ita tamen, quod unam principalem et propriam: ac
per hoc necesse est, tantum quatuor esse elementa secundum quatuor
qualitates praedictas, quadrupliciter combinatas.”’

17 Breviloquium, parte 11, cap. V (ed. cit., V, pp. 222 ss.).

172 Opera, ed. cit., vol. VI, pp. 107-233.

175 Ihid., vol. V, pp. 327-454.
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de la metafisica, de la matematica y de la fisica, ‘‘puisq
connut les propriétés des éléments”’. '
La sabiduria de Lulio fue asociada popularmente ¢

la sabiduria de Salomén:

Tres sabios hubo en el mundo
Adén, Salomén y Raymundo.!”®

Eso dice una vieja sentencia espafiola. Los francis
nos que adoptaron con tanto entusiasmo el Arte lulia
tal vez veian en €l la sabiduria de Salomén sobre los e
mentos, y la realizacién del suefio de San Buenaventt
de la regulacién de todas las ciencias bajo la teologia
la Trinidad a través de un Arte que sabfa c6mo traba
el exemplum fundamental a partir del Libro de las Creatur

San Buenaventura sostenia que las ciencias principa
eran la medicina, el derecho, la astrologia y la teolog
y que necesitaban una reforma. Los doctores tenian g
razonar sobre las propiedades de los cuerpos, algunas
las cuales eran naturales, otras accidentales: las propiec
des naturales eran pocas en ntimero y estables, pero
otras eran innumerables y cambiantes. Los juristas dab
juicios erréneos porque no se basaban en la verdad y
ley, que son términos absolutos y estables, sino en el am
de la ganancia en el mundo transitorio. Los astrélogos
engafiaban también constantemente, porque sus juici
eran intermediarios entre la permanencia de los movimie
tos en los cuerpos celestes, que constituiria un exceler
objeto para la ciencia, y la mutabilidad de los aconte
mientos en el mundo sublunar. Tampoco los tedlogos «

" Gilson, ap. cit., p. 97.
17 Cit. en Peers, Ramon Lull, p. 402.
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taban libres de error, pues aunque su objeto era lo divino
y lo eterno, tenian que tomar en cuenta lo temporal al pres-
cribir para el hombre. En resumen, todas las ciencias son
vanas ¢ inestables a menos que se las tome en su relacién
con Dios y se las mire a la luz de la iluminacién divina. '’

La medicina, el derecho, la astrologia y la teologia eran
las ciencias que Lulio consideraba también como las més
importantes, y ofrecié métodos nuevos y mas precisos de
hacer medicina, derecho y astrologia. Y esos métodos se
basaban en los principios divinos de bonitas, magnitudo, eter-
nitas, potestas, sapientia, voluntas, virtus, veritas, gloria, o se re-
lacionaban con ellos de manera fundamental, en un Arte
cuya ‘‘primera intencién’’ era hacia Dios, y que tenia asi
la ‘‘estabilidad’’ que faltaba en la l6gica ordinaria. Y este
Arte le habia sido revelado a Lulio, el ‘‘Doctor Illumina-
tus”’, por iluminacién divina. Podriamos sugerir que los
franciscanos tenfan alguna razén de suponer que el Arte
de Ramoén Llull era conforme a los ideales de San Buena-
ventura.

Todo esto debe considerarse como una hipétesis para
ser confirmada o invalidada mas tarde, mas que como una
conclusién final en cualquier sentido. Pero el material con
el cual podria probarse o desautorizarse existe, en la vasta
masa de las obras de San Buenaventura y de Ramén Llull.

Gilson habia dicho de la l6gica de San Buenaventura
que parece a primera vista légica arist6télica. ‘‘Et cepen-
dant il est impossible de pratiquer longtemps les oeuvres
de ce philosophe sans apercevoir que la logique aristotéli-
cienne est plutdt pour lui un procédé d’exposition qu’une

176 Cit. de Gilson, op. cit., pp. 368-369. Gilson da una versién libre
del material que se encuentra en el In hexaémeron (Opera, ed. cit., vol. V,

p- 357) y en Sermo I de reb. theolog. (Opera, ed. cit., vol. V, p. 540).

121



méthode d’invention.”’!’” Sefiala que la l6gica aristot
ca no es el instrumento adecuado con el cual explorar *
dessous d’un monde symbolique comme celui de la tra
tion augustinienne’’, y que por lo tanto, aunque el s
gismo no queda excluido de tal tradicién, su verdad
l6gica consiste en ‘‘le raisonnement par analogie de p
portion’’ 178

Podriamos sugerir que la l6gica luliana tiene tal vez
go de la cualidad que Gilson analiza aqui. Aunque er
superficie parece ser 16gica aristotélica, podria ser en re
dad otra cosa, un método de exposicién mas que una
vestigacién, o un diagrama de las proporciones que tier
analogia con otras proporciones, como por ejemplo la a
logia entre el ‘‘Cuadrado de los Elementos’ y el ““C
drado de Oposicién’.

ConNcLUSION

Este articulo no ha concluido nada, pues no es un fin s
un comienzo. El Arte luliano aparece en el misterio co
alguna enorme montafia nunca escalada. Podriamos .
mar al presente esfuerzo una expedicién de reconocimie
en busca de nuevas rutas para alguna futura tentativa
escalar la ctispide. Apenas hemos iniciado la tentativa
barrer la entrada de algunos olvidados senderos de sub
y bajada, y seria fitil especular sobre la naturaleza de
montaila en su conjunto hasta que éstos se hayan reco
do més adelante. Llevan a una regién de la que queda n
cho por explorar, la masa de las obras inéditas de Ram
Llull, y la masa de sus obras publicadas que estd igu

77 0p. ct., p. 219.
78 Jbid., p. 221.
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mente inexplorada desde los puntos de vista sugeridos aquu.
La tarea de recorrer todo este material es de una extrema
dificultad, laboriosidad y complejidad; exige un conoci-
miento experto en muchos campos, y publico la presente
tentativa de levantar el mapa de algunas de las rutas con
la esperanza de suscitar la cooperacién. Mi meta ha sido
reabrir el problema de Raimundo Lulio y su Arte sugi-
riendo algunas maneras remozadas de abordar el proble-
ma. Probar que estas sugestiones son acertadas o equivoca-
das supondra resolver, cribar y sacar a luz el material lulia-
no, y esto promete ser un proceso instructivo e iluminante.

El lulismo no es ningiin asunto lateral y sin importan-
cia en la civilizacién occidental. Su influencia a lo largo
de cinco siglos fue incalculablemente grande.!” Lulio es-
tuvo mucho en Italia, los manuscritos de su obra se divul-
garon muy pronto alli y Dante pudo haberlos conocido.
Si la geometria luliana influyé en la teoria arquitectbénica
italiana es, me parece, una pregunta que no se ha plan-
teado nunca. El Renacimiento se apoderé del lulismo con
gran entusiasmo; de hecho, tal vez no es exagerado decir
que el lulismo es una de las fuerzas principales en el Re-
nacimiento. Pico della Mirandola reconoci6 que su siste-
ma debia mucho al Ars combinatoria de Raymundus.'®
Nicolas de Cusa coleccioné y copi6 personalmente manus-
critos lulianos. Giordano Bruno y Agrippa de Nettesheim
eran ambos lulistas. También lo era John Dee, una de las
figuras mas influyentes en el pensamiento de la Inglaterra
isabelina. Las teorfas médicas lulianas fueron conocidas
por Paracelso. En Paris, uno de los primeros hogares del

17% Una valiosa resefia a fondo de la influencia del lulismo se encon-

trara en Carreras y Artau, Historia de la filosofia espariola, vol. 1L.
18 En su Apologia (Opera omnia, ed. Basilea, 1572, p. 180).
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lulismo en el siglo x1v, fue revivido intensamente en el
glo xvi cuando, a través de la influencia de Lefevre d’E
ples, se establecidé una citedra de lulismo en
Sorbona.'®! El lulismo continud siendo entusiastame
cultivado en Paris a lo largo del siglo xvu, y el sistema
con seguridad conocido por Descartes, que reconoci6 c
estaba presente en su espiritu cuando concibié su nue
método para constituir una ciencia universal. Hubo u
reviviscencia en gran escala del lulismo en la Alemania
siglo xvmi, cuyo producto final fue el sistema de Leibn
Y todo esto mientras la tradicién alquimica ‘‘seudolul
na’’ proseguia su misterioso curso.

Durante los siglos de la influencia viva del lulismo,
lulistas sabian mucho mas de lo que hemos sabido nosot
sobre las maneras de operar con el Arte luliano, pues u
lizaban los manuscritos. Es hora sin duda de que los ut
cemos nosotros también y tratemos de conocer mejor
verdadera naturaleza de este gran monumento que dor
né durante tanto tiempo el escenario europeo: el Arte
Ramén Llull.

Aprinpice 1

¢

Doy aqui una ‘‘corta lista’’ de las que me parecen m

significativas entre las obras de Lulio para el estudio ul

rior sobre la linea de enfoque indicada en este articul

18 Fl titular de la ctedra era Bernardus de Lavinheta, cuya er
flanza probablemente contribuyé mucho a fomentar una fuerte revi
cencia del lulismo en la Francia del siglo xvi, que se extendi
Inglaterra. Fue un prolifico escritor sobre el lulismo. Su Practica comt
diosa artis Raymundi Lull, 1523, trata del lulismo en relacién con la filo
fia natural, las matemiticas, la musica, la astrologia, las artes mecéni
(incluyendo la navegacién sobre la que Lulio era considerado como
autoridad), la medicina, la metafisica, la filosofia moral y la teolog
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C. Ottaviano, en la introduccidn a su edicién de L’Ars
compendiosa de R. Lulle, Paris, 1930, da una lista de 231
obras de Lulio. Con cada obra imprime referencias de sus
manuscritos, ediciones impresas (con fechas) si existen, y
su numero en las bibliografias previas de Littré (Histoire
Littéraire de la France, vol. 29) y Longpré (articulo “‘Lull”
en el Dictionnaire de théologie catholique). La informacién de
Ottaviano sobre los manuscritos no es completa, no siem-
pre es exacta, pero su bibliografia me ha parecido una gufa
Gtil para esos materiales. Después de cada obra de Lulio
mencionada en estos apéndices, doy entre paréntesis su mi-
mero en la bibliografia de Ottaviano.

Fundamental para las ediciones impresas es E. Rogent
y E. Duran, Bibliografia de les impressions lullianes, Barcelo-
na, 1927. Otras importantes bibliografias de las obras de
Lulio son las siguientes: P. Glorieux, Répertoire des maitres
en théologie de Paris au XIII siécle, Paris, 1933, 1, 146 ss.
(hay aqui algunas referencias de manuscritos que no da
Ottaviano); J. Avinyd, Les obres auténtiques del beat Ramon
Llull, Barcelona, 1935.

M. Batllori ha ofrecido una 1til bibliografia breve de
las ediciones modernas y de libros y articulos sobre Lulio:
Introduccion bibliogrdfica a los estudios lulianos, Escuela Lulis-
tica de Mallorca, 1945.

1. Tractatus novus de astronomia (Ott. 65). Inédito. Esta obra
necesita estudiarse mucho més a fondo de lo que fue
posible en el presente articulo, y reestudiarse en rela-
cién con las obras siguientes.

2. Liber de regionibus sanitatis et infirmitatis (Ott. 93). Publi-
cado tUnicamente en Opera medica, Mallorca, 1752
(Rogent-Duran, nam. 363), un volumen tan raro —no

125



hay ejemplar en el British Museum, ni en la Bibliot
que Nationale, ni en la Biblioteca del Vaticano—
es mas facil consultar, fuera de esa edicién, en mar
critos las obras inéditas que contiene. Hay un mar
crito de ésta en la Bodleian (Digby 85) que no menci
Ottaviano y que fue utilizado por Thorndike, His
of Magic, u, p. 871.

Esta obra se relaciona muy estrechamente cor
Tractatus de astronomia y utiliza una forma ampliada
la notacién ABCD (ABCDEFGH).

Un buen ejemplo de la figura giratoria, basada
el calendario, que se necesita para esta obra, se encu
tra en B. de Lavinheta, Practica compendiosa artis Raym
Lull, 1523, p. cl. Bruno da también esta figura en
Medicina Lulliana (Op. lat., wm, p. 577).

3. Ars compendiosa medicinae (Ott. 35). Publicada Gnicame
en las Opera medica de 1752. Da una importante expe
cién de la teorfa ‘‘circulariter, quadrangulariter et tri
gulariter’’ de los elementos.

4. Liber de levitate et ponderositate elementorum (Ott. 56).
crito ‘‘a peticién de los doctores de N4poles’”. Publ
da tGnicamente en las Opera medica de 1752. Fundamer
para el sistema luliano de la ‘‘graduacién’” elemental,
ya comprensién es necesaria para manejar las ‘“‘Fi
ras Elementales’” del Arte.

5. Liber de lumine (Ott. 92). Publicado tinicamente en
Opera medica de 1752. Contiene material astrolégico
bre los elementos, se relaciona con las obras médi
y es fundamental para el enfoque sobre el que el ‘D
tor Illuminatus’’ basaba su Arte.

6. Liber principiorum medicinae (Ott. 11). Publicado en el vc
de la edicién de Maguncia; supra, p. 52 y lamina
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El estudio de esta obra esencial debe ir precedido del
estudio de los nimeros 1 a 5 supra. Salzinger dice en
su nota (al final del Lib. princ. med. en la edicién de Ma-
guncia, vol. 1) que la obra no es inteligible sin el Trac-
latus de astronomia, €\ Liber de regionibus sanitatis et infirmitatis
y el Ars compendiosa medicinae.

Fs extremadamente importante para su exposicion
de la aplicacién ‘‘metaférica’ de los principios del tipo
de los de la medicina astrolégica que expone, ala ética,
la filosoffa y la teologia (véase supra, paginas 53, 99).
Se relaciona con el Liber principiorum theologiae, €l Liber
principiorum philosophiae y el Liber principiorum juris, que
estan impresos junto con €l en el volumen 1 de la edi-
ci6n de Maguncia. (Salzinger fue el Gltimo compilador
de las obras de Lulio que sabfa cémo agruparlas de
acuerdo con su coherencia interna, pero encontré evi-
dentemente muchas dificultades en sus planes de pu-
blicacién.)

7. Tractatus de nova geometria (Ott. 75). Recientemente pu-
blicado a partir de un manuscrito de Palma, con una
introduccién de J. M. Millas Vallicrosa, El Libro de la
“‘Nova geometria’’ de Ramon Lull, Barcelona, 1953 (véase
supra, pp. 91-93).

La ‘‘nueva geometria’’ se relaciona con el Tractatus
de astronomia y con las obras médicas de Lulio.

Incluye breves aplicaciones de sus principios a las *‘fi-
guras’’ de campamentos, torres, iglesias, palacios y ha-
bitaciones. El paragrafo sobre las iglesias va ilustrado
con dibujos de iglesias en los manuscritos que he visto
(Ambrosiana, N. 260, Sup., f. 25" y Vaticano, Otto-
boniano, 1278, f. 1157).

8. Liber de quadratura et triangulatura etreuli (Ott. 71).
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La primera parte de esta obra fue publicada por
E. Hofmann, Die Quellen der Cusanischen Mathematik I: .
mon Lulls Kreisquadratur, en Sitzungsberichte der Heidelbe
Akademie der Wissenschaften, Philosophisch-historische K
se, Heidelberg, 1942.

Es esencial estudiar también la segunda parte in¢
ta que se introduce con las palabras ‘‘investigabin
principia theologiae, philosophiae, iuris et medicina
aliquarum scientiarum, quarum principia iam sunt
venta ab ipsis’’ (citado por Hofmann, pp. 22-23). E
nos muestra que la geometria y la cuadratura del
culo se relacionan con el Arte por medio del cual Lt
investigaba esas ciencias.

Esta obra estuvo en posesién de Nicolds de Cusa (v
M. Honecker, Lullus-Handschriften aus dem Besitz des K
dinals Nikolaus von Cues, pp. 252-309, en Gesammelte £
satze zur Kulturgeschichte Spaniens, vi; M. Honecker,
Schreiber, H. Finke (comps.), Miinster, 1937). Ni
14s de Cusa poseia muchas otras obras de Lulio y pt
indudablemente colocar su ‘‘cuadratura del circulo”
el contexto de su enfoque global y de su Arte.

9. Liber de affatu, hoc est de sexto sensu (Ott. 52). Inéd
(esta obra no esta publicada en el vol. v de la edic
de Maguncia, como se afirma habitualmente, sino «
s6lo se hace referencia a ella en la p. 325). Relacion:
con el sentido de la vista, esta obra muestra la geor
trfa luliana en relacién con la 6ptica y la perspecti

10. De naturali modo intelligendy (Ott. 139). Inédito. Esta o
examina los modos ‘‘geométrico’’ y ‘‘aritmético’
comprender, y —junto con las obras sobre geometri:
es fundamental para el Arte.
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Después de recorrer estas obras (es esencial empezar con
el Tractatus de astronomia), el estudioso estara cimentado en
la geometria de la astrologia elemental y estara preparado
para volverse hacia las Artes, particularmente hacia la ex-
posicién de las ‘‘Figuras Elementales’’ del Ars demonstrati-
va, vols. 1 y 1v de la edicién de Maguncia.

Pero es necesario hacer una severa advertencia sobre
la utilizacién de los textos tal como los imprime la edicién
de Maguncia. Estos deben compararse siempre con los ma-
nuscritos para asegurarse de que no hayan quedado omi-
tidas porciones vitales de la argumentacién. Por ejemplo,
el Liber de demonstratione per aequiparantiam (Ott. 105), que
era una de las més famosas ‘‘demostraciones’’ lulianas de
la Trinidad, no contiene en el texto impreso en el vol. v
de la edicién de Maguncia ninguna mencién de los ele-
mentos o de la teoria elemental. He visto sin embargo un
manuscrito de esta obra (Vat. Ottob. lat. 1405, fol. 98 ss.)
que contiene (en el fol. 100 verso) la primera Figura Ele-
mental (ldmina 3¢) en colores.

Arénpice 11

Habiendo examinado recientemente un nimero bastante
grande de cédices que contienen manuscritos de Lulio en
Roma, Mildn y Paris, he sacado la impresién de que el
orden y la disposicién de las obras en las colecciones ma-
nuscritas reunidas por gente que entendia el manejo in-
terno del lulismo podria ser cosa digna de estudiarse. Como
ejemplo, doy aqui el contexto en que aparece el Tractatus
de astronormia en algunas colecciones manuscritas en las que
lo he visto. ’
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Vaticano, Ottoboniano lat. 1278 (espadiol, siglo XV)

Este cédice presenta una riqueza de contenido que pz
ce haber escapado a los bibliégrafos. Ottaviano (nur
ro 178) se refiere a ella como conteniendo una copia
De ente absoluto, pero incluye, ademés de esa obra, ot
quince tratados entre los que se cuentan buenas cof
inadvertidas hasta ahora del Tractatus de astronomia, el
nova geometria y €l De quadratura et triangulatura circuli.

El estudioso de este imponente volumen debia empezar
el Tractatus de astronomia y terminar con el De levitate et f
derositate elementorum, €l Nova geometria y el De quadratur
triangulatura circuli. Dentro de ese marco habria estudi:
una defensa de la ‘‘realidad’’ del Arte (ndmero 4) y cie
ndmero de obras teolégicas, incluyendo una de las méas

portantes demostraciones de la Trinidad (nimero 6)

(1) f. 1. Tractatus de astronomia. Copia completa.
figuras.

(2) f. 44". Liber de aequalitate potentiarum animae
beatitudine (Ott. 102).

(3) f. 45". Liber de investigatione vestigiorum produc
nis divinarum personarum (Ott. 102).

(4) f. 48". Liber de experientia realitatis ipsius Artis
neralis (Ott. 121).

(5) f: 59*. Excusatio Raymundi (Avinyé, 131).

(6) f. 67". Liber de demonstratione per aequiparanti
(Ott. 105).

(7) f. 707. Liber de ente absoluto (Ott. 178).

(8) f. 71. Liber de convenientia fidei et intellectus ((
125).

130



(9) f. 74*. Liber de venatione Trinitatis per substantiam
et accidentem (Ott. 177).

(10) f. 77*. Liber de praedestinatione et praescientia (Ott.
137).

(11) y (12) f. 80" a 92*. Dos breves obras que no he podi-
do identificar.

(13) 1. 95*. Liber de levitate et ponderositate elementorum
(véase apéndice 1).

(14) f. 103". Liber de affatu vel de sexto sensu (véase apén-
dice 1).

(15) f. 1077. Nova et compendiosa geometria (véase apén-
dice 1).

(16) f. 126". Liber de quadratura et triangulatura circuli
(véase apéndice 1).

Roma, Collegio di San Isidro, 1/108 (italiano, 1603)

1. f. 1. Tractatus de astronomia. Copia completa con fi-
gura giratoria.

2. f. 45. Ars confessio (Ott. 169).

3. f. 48. Ars juris (Ott. 222).

4. f. 83. Liber principiorum medicinae (véase apéndice 1).

5. f. 110. Ars compendiosa medicinae (véase apéndice 1).

6. f. 123. Liber de levitate et ponderositate elementorum
(véase apéndice 1).

Este volumen predominantemente médico, que contiene
tres de las obras médicas de Lulio, se abre con el Tractatus
de astronomia, dando asf inmediatamente el contexto correcto
de la medicina luliana. La inclusién del Ars juris tampoco
es fortuita, ya que, como sabemos, en la teorfa de Lulio
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las artes del derecho y de la medicina est4n estrechame
relacionadas (supra, pp. 45-50).

Al final del volumen hay un excelente conjunto de ¢
gramas coloreados, entre ellos uno en colores del “‘Arb
del Liber principiorum medicinae. (Sobre la importancia
color en los diagramas lulianos, supra, pp. 57-58.)

Mildn, Ambrosiana, N. 184 Sup. (espariol, 1567)

L. f. 1. Tractatus de astronomia. Copia incompleta. |
figuras.

2. f. 37". De figura elementali (Ott. 27).

3. f. 37. Liber chaos (Ott. 18).

El nimero dos es una versién abreviada del Liber expon
Siguram elementalem Artis Demonstrativae impreso en el vol.
de la edicién de Maguncia. El manuscrito da una de
figuras elementales (la que se ve en la lamina 3¢).

El niimero tres, el Liber chaos, esta impreso en el v
m de la edicién de Maguncia, en estrecha asociacién c¢
el Ars demonstrativa, y funciona en relacién con éste.

El Liber chaos es probablemente una obra clave para
relacién de la l6gica de Lulio con su fisica (supra, p. 10
y es por ello iluminador encontrarlo en este manuscrit
conectado por medio de la ‘‘figura elemental’’ del Ars
monstrativa al Tractatus de astronomia.
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Paris, Bibl. Nat., lat, 17827. Varia opuscula R. Lullii

“Ex bibliotheca fratrum minorum magni conuentus Parisiensis,

1717

1. f. 2. Tractatus de astronomia. Copia completa. Sin
figuras.

2. f. 69. Liber de lumine (véase apéndice 1).

3. f. 90. Declaratio Raymundi edita per modum dialogi
contra aliquorum philosophorum (Ott. 67).

4. f. 158. Liber de modo naturali intelligendi (véase apén-
dice 1).

5. f. 179. Disputatio heremitae et Raymundi super aliqui-
bus dubiis quaestionibus (Ott. 68).

6. f. 304. Liber de experientia realitatis artis generalis (Ott.
121).

7. f. 342. Liber de acquisitione terrae sanctae (Ott. 123).

8. f. 354. Petitio Raymundi in Concilio generali ad acqui-
rendam Terram Sanctam (Ott. 160).

9. f. 357. Petitio Raymundi pro conversione infidelium
(Ott. 54).

10. f. 361. Fons Paradisi divinalis (Ott. 48).

11. f. 370. Liber de demonstratione per aequiparantiam
(Ott. 105).

12. f. 382. Liber de ascensu et descensu intellectus (Ott.
104, y supra, pp. 78-81).

13. f. 476. Liber de novis fallaciis (Ott. 120).

14. f. 545. Metaphysica nova (Ott. 135).

Este volumen, que estaba en la biblioteca de los fran-
ciscanos parisienses en el siglo xvur, fue escrito probable-
mente en el siglo xvi.
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Abrir una seleccién de obras-de Lulio con el Tract
de astronomia seguido inmediatamente por el Liber de lun
era una excelente manera de abordar el lulismo. El lec
pasaba después a estudiar los puntos de vista de Lulio (r
ortodoxos) sobre los articulos condenados por el obispo
tienne Tempier en 1277 (ntim. 3). Entre otras obras |
una sobre la demostracién de la Trinidad (ndim. 11), c
sobre el Arte en relacién con las Sentencias de Pedro Lc
bardo (nim. 5), y otra sobre la ‘‘realidad’’ del Arte (nt
6). La selecci6én prosigue con una serie sobre las cruzad
las misiones y los planes de Lulio para los colegios (niu
7,8, 9) y, hacia el final, el elemento mistico se hace fue
(mims. 10 y 12). La obra final sobre metafisica (nim.
se relaciona estrechamente con el Liber de ascensu et desce
intellectus (nim. 12), pues estudia los nueve ‘‘temas’
Arte (Deus, Angelus, Coelum, etcétera) en su orden

En interesante observar que de los catorce ntimeros
este volumen en los que se estudiaba todavia a Lulio
el Paris del siglo xvin en una gran biblioteca parisier
sélo siete han sido impresos hasta ahora (ndms. 2,3
9, 11, 12, 14). Y de estos siete, tres (niims. Z, 12, 14)
tan en ediciones muy inaccesibles.

Los franciscanos parisienses posefan en las mismas
chas un volumen que contenia solamente el Tractatus de
tronomia, a saber: Bibl. Nat., lat. 17822, <‘Ex Biblioth
fratrum minorum magni conventus Parisiensis, 1717"’
una copia incompleta con una figura no giratoria.

134



Paris, Bibl. Nat., lat. 15095, 15096, 15097, 15098, 15099.
Vita et opera R. Lulli

Estos cinco volimenes encuadernados en piel, manuscri-
tos del siglo xvi, estuvieron antes en la biblioteca del
Abad de Saint-Victor. Dado que para captar plenamente
el contexto en que aparece aqui el Tractatus de astronomia
seria necesario dar la lista de los indices de todos los voli-
menes, no intentaré hacerlo. El Tractatus viene en el volu-
men v (lat. 15098), a partir del {. 79, con el encabezado
“De astronomia Liber Raymundi Lullii ad usum Caroli
Sauvage Canonici St. Victoris Parisiensis’’, y es una co-
pia completa sin figuras.

Va seguido (f. 223) de una obra titulada Astronomiae prin-
¢cipia que no he visto en ningin otro sitio y que casi con
seguridad no es de Lulio.

El primer volumen de esta coleccién (lat. 15095) se ini-
cia con el De modo naturali intelligendi seguido por el De expe-
rientia realitatis artis generalis y €l Ars compendiosa medicinae.

Paris, Bibliothéque Mazarine, MS. 3501 (siglo xvit o xvin)

Este volumen, que el catilogo (A. Molinier, Catalogue des
MSS. de la Bibl. Maz., Paris, 1890, u, p. 111) describe co-
mo “‘Copie et traduction de divers traités de Raymond Lu-
lle”’, es interesante por su tendencia a presentar a Lulio
en traducciones francesas y también porque mezcla obras
pseudolulianas’’.

genuinas con obras alquimicas
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1. ““Pii heremitae phantasticus’. Es decir, la Disputatio R
mundi phantastici et clerici (Ott. 158). Copia de la e
cién de Parfs, 1499.

2. ““Le clerc du pieux hermite Raymond, nouvelleme
traduit en frangois’’. Traduccién francesa del p:
cedente.

3. De ascensu et descensu intellectus.

4. Liber de correlativis (Ott. 144).

5. “L’art de discourir de Raymond Lulle, sur toutes s
tes de subjects proposez’’. Tal vez apécrifo.

6. Extractum ex libro, cui titulis est: Sententia definitiva
Sfavorem doctrinae Lullianae, Palma, 1604, cum tractatu i
tegro De convenientia fidei et intellectus (Ott. 125).

7. Liber de praedestinatione et praescientia (Ott. 137

8. Liber de confessione. Obra apécrifa (Ott. 169).

9. Tractatus de lumine (el Liber de lumine).

10. Tractatus de intentione prima et secunda (Ott. 29,
supra, p. 104).

11. Parabolae de quinque sapientibus (Ott. 55, y supra, p
gina 99).

12. Ars medicinae (el Ars compendiosa medicinae).

13. Liber de astronomia (el Tractatus de astronomia, cop
completa, sin figuras).

14. Lectura super figuris artis demonstrativae (Ott. 23

15. De secretis naturae sive de quinta essentia. Obra ¢
quimica ‘‘pseudoluliana’’.

16. Lettre d’un philosophe 4 un abbé de ses amis toucha
la pierre philosophale.

Los ntimeros 3, 9, 12, 13 de esta coleccién preparaban
estudioso de este volumen al estudio de las figuras del A
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te (14). Del estudio de las obras genuinas de Lulio pasaba

a sus intereses alquimicos ‘‘pseudolulianos’.

Arénpice 111

Ademas de intentar seleccionar para su estudio en el or-
den correcto las obras lulianas que arrojan luz sobre el Arte,
hay otro enfoque que no debe descuidarse, aunque debe
usarse con precaucién; nos referimos a las ‘‘revelaciones’
de los lulistas sobre el Arte. Quiero sugerir sélo dos ejem-
plos de éstos (porque aqui también el material es vasto),
a saber: los dos hombres a los que podriamos llamar res-
pectivamente el primer y el dltimo lulista.

E!l ““Electorium Remundi’’ de Thomas Le Myésier en Paris,
B. N. lat. 15450

Thomas Le Myésier, doctor en medicina y canénigo de
Aurrés, fue amigo personal y ardiente discipilo de Lulio (véa-
se Carreras y Artau, Historia de la filosofia espasiola, u, pp.
20 ss5.). Fue él quien mandé hacer el notable conjunto de
miniaturas que ilustran la vida y la obra de Lulio que se
encuentra en el manuscrito de Karlsruhe (Pergamenthand-
schrift 92) y que ha sido publicado por W. Brambach (Des
Raimundus Lullus Leben und Werke in Bildern des XIV Jahr-
hunderts, Karlsruhe, 1893) y por Jordi Rubié (‘‘El Brevi-
culum i les miniatures de la vida d’en Ramén Lull de la
Bilioteca de Karlsruhe’’, en Butllet{ de la Biblioteca de Cata-
lunya, 1916, pp. 73-89). Estas miniaturas muestran com-
prensién del simbolismo y las metas de Lulio; tres de ellas
se reproducen ras adelante (Jaminas 6a, o, 75).
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El voluminoso y bellamente escrito cédice de princiy
del siglo xiv, Parfs, B. N., lat. 15450 fue compilado
Le Myésier. Posefa una vasta coleccién de obras de L
y se esforzé en presentar la doctrina del Maestro en |
compilaciones. Una era una breve introduccién, el B;
culum, que esta en el manuscrito de Karlsruhe, con las
niaturas como prefacio. Otra era de extensién media
Electorium medium. La tercera era el Electorium Remundi c«
pleto que est4 en Paris, B. N, lat. 15450. Una de las
niaturas de Karlsruhe (Idmina 114) muestra a Le My¢
ofreciendo estas tres obras de diferentes tamafios a la
na de Francia (parece inseguro si la Reina es Juanade
varra, esposa de Felipe IV, o Juana de Evreux, espos:
Carlos IV).

Sera imposible intentar aqui un anélisis completo
complicado contenido de Paris, B. N., lat. 15450. C
prende una vida de Lulio, el mas antiguo catélogo de
obras y el Electorium Remundi, una exposicién y coment,
en el que estan incluidas copias completas de mucha:
las obras de Lulio. Después de la larga introduccién,
dos primeras obras seleccionadas para copiarse son e
modo naturali intelligendi y €l De ascensu et descensu intelle

Las péaginas introductorias constituian la mejor guia
sible de lo que era el lulismo en sus inicios. Empiezan
una larga descripcién y explicacién de un maravilloso
grama (lamina 12). Este muestra la esfera angélica en
hoja de oro, y sobre ella giran las esferas del primum_
bile, el empireo, el cristalino, luego la efera de las estre
fijas y las siete esferas de los planetas. En el centro de
universo est4 la Tierra, en la que hay un 4rbol, un ani
y un hombre, rodeados por las esferas de los otros tres
mentos. Las once esferas supercelestiales y celestiale
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las cuatro esferas de los elementos estén dibujadas con ma-
teria transparente, de modo que se trasluce el oro de la
esfera angélica sobre la que estdn colocadas.

Este circulo del Universo esta dividido en nueve segmen-
tos, y en los segmentos van escritos los dos significados que
tienen BCDEFGHIK, como ‘‘absoluta’’ y ‘‘relata’’, en
el Arte. Algunos de los significados cambian en diferentes
esferas, en cuidadoso acuerdo con las ensefianzas de Lu-
lio. ““Contrarietas’’ llega sélo a la existencia cuando los
principios entran en las esferas elementales. ‘‘Sapientia’’
y “Voluntas’’ son ‘‘Instinctus’’ y ‘‘Appetitus’’ en el cielo
(supra, p. 45). Nada podria mostrar més claramente que
este diagrama que el Arte luliano tiene una base cosmol6-
gica. El texto que lo acompaiia (f. 91) afirma que esta fi-
gura prepara a un hombre ‘‘ad intelligendum ardua et
subtilitates. . . artis Remundi’’, que es como un ‘‘alpha-
betum primum’ o un ‘‘instrumentum visible’’ a través
del cual puede abordarse el Arte. ;Por qué no aceptar la

3

ayuda que ofrece Le Myésier y leer lo que tiene que decir
en el claro y bello texto de Paris, B. N., lat. 154507

Le Myésier escribié también una introduccién al Liber
de gentili et tribus de sapientibus de Lulio, que segin creo no
ha sido notado. Esta en Vaticano, Vat. lat. 9344, f. 191"
a 203

La “‘Revelatio Secretorum Artis Raymiundi Lulli”’ de Ivo Salzinger

Fl renacimiento del lulismo en Maguncia en el siglo xvui,
centrado en la preparacién de la gran edicién de las obras
de Lulio, fue probablemente la Gltima llamarada de una
manera de pensar que habia ejercido una influencia tan
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extendida durante cinco siglos. La ‘‘Revelatio’’ de Sal;
ger, en el primer volumen de la edicién, es una ‘‘Ele
rium Remundi’’ de dltima hora. Como Le Myés
Salzinger deja hablar al propio Maestro, citando largos
tractos de sus obras en un marco de comentarios. Cc
truye la revelacién del secreto a partir del Tractatus
astronomia, €l Liber de lumine, el Liber chaos, las obras g
métricas, las obras médicas, el Arbor scientiae, €l De asce
et descensu intellectus y muchas otras obras. Habia saquez
las bibliotecas de Europa en busca de manuscritos de 1
lio, y el material de que disponfa pudo haber sido tan
tenso como el que poseyé Le Myésier en el siglo xiv
Una comparacién de su revelacién con la de Le Myés
seria de lo més instructivo para comprender el curso q
habia tomado el lulismo desde sus inicios hasta su fin

Salzinger conocia las obras de Newton y Descart
a los que menciona, pero aiin asi preferia los métoc
del lulismo a los de los nuevos matematicos. Su ex
men del lulismo en relacién con el pensamiento conte:
poraneo vale la pena de considerarse. Estaba también m
versado en la historia del lulismo y ninguna de las sug
rencias que deja caer es de desdefiarse.

Dos de los volimenes de la edicién de Maguncia llev
un grabado en su caritula (Idmina 13a) que muestra al P
pa entronizado en una vasta iglesia; la luz fluye de los sit
bolos geométricos sobre el techo y la pared (compéren
éstos con los que se ven en el centro de la Figura Unive

182 Rubié, art. cit., p. 77, sefiala que hay una copia de Paris, B.

lat. 15450 en Munich (Munich, Clm. 10561-65). Esta copia fue posib
mente llevada a Alemania en la época de la preparacién de la edici
de Maguncia.
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salis del Ars demnonstrativa, lamina 135) hasta las vasijas sa-
cramentales que estan sobre la mesa; y una multitud se
dedica intensamente a hacer el Arte luliano. Esta fue pro-
bablemente la 1ltima expresién pictérica del viejo suefio
del triunfo de la fe por medio del lulismo.
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II. RAIMUNDO LULIO Y
JUAN ESCOTO ERIGENA

En un previo articulo de este Journal' llamé la atencién
bre el hecho de que la teoria elemental desempefia un
pel muy importante en el pensamiento y en el Arte
Raimundo Lulio. Segtin la antigua teoria fisica, los cu
elementos Fuego, Aire, Agua, Tierra forman, gracias
interrelacién de sus cualidades de Calor, Humedad, F
dad y Sequedad, el modelo esencial que subyace tras el i
do fisico. Mostré que en su Tractatus de astronomia, 1
elaboré un sistema de ‘‘astrologia elemental’’, o sea
manera de calcular las influencias de las estrellas a tr
de sus influencias sobre los elementos, utilizando las le
ABCD para designar a los elementos y a las cualidades
mentales.? En la misma obra, insisti6 también en que
“principios”’ divinos de Bonitas, Magnitudo, Eternitas,
testas, Sapientia, Voluntas, Virtus, Veritas, Gloria, for
las verdaderas ‘‘cualidades propias’’ de los elementos.
to asocia inmediatamente la teoria elemental con el Art
Lulio, en cuyas ‘‘nueve” formas —es decir en las for
basadas en los nueve principios o Dignitates Dei— des
él 1a serie de Bonitas a Gloria con las nueve letras BCD]
HIK (laimina 14b).

La importancia de la teoria elemental en el Arte de 1

1 «“The Art of Ramon Lull, an Approach to it though Lull’s T
of the Elements’’, pp. 9-77.

2 Pp. 13 ss.
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queda demostrada también por el hecho de que en una de
las formas méas tempranas del Arte hay dos figuras elementa-
les,® formadas por combinaciones de los cuatro elemen-
tos. De estas figuras elementales (laminas 14¢, d), Lulio
afirma expresamente que son de vital importancia para
el conjunto de su Arte. La forma del Arte en la que se
presentan las figuras elementales es una forma de base
dieciséis,* o sea basada en dieciséis Dignitates o principios
divinos, a saber: Bonitas, Magnitudo, Eternitas, Potestas,
Sapientia, Voluntas, Virtus, Veritas, Gloria, Perfectio, Jus-
titia, Largitas, Misericordia, Humilitas, Dominium, Patitia,
designadas con las letras BCDEFGHIKLMNOPQR (lami-
na 14a).

Mostré también en mi articulo, comparando las Artes
con las enciclopedias que las explican, que Lulio aspiraba
a que su Arte funcionara en todos los niveles de la escala
del ser.® El Arte puede aplicarse a los ‘‘temas’’ de Dios,
los Angeles, los Cielos, el Hombre, el mundo animal, el
mundo vegetal y los elementos (véase la cuarta fila del al-

3 Pp. 29, 38, 39, 49 y laminas 3b, 3¢ y 14c y d. En la versi6n espa-
fiola de este articulo (‘‘La teorfa luliana de los elementos’’, Estudios Lu-
lianos, 111 [3], 1959 y niimeros siguientes), hice un estudio més detallado
de la geometria de las figuras elementales, expandiendo la sugerencia hecha
sobre esto en las pp. 91-92, supra.

¢ El Ars compendiosa, impresa en el vol. I de la edicién de Maguncia
de las obras de Lulio (Lulio. Opera omnia, Maguntia, 1721-1742). Las fi-
guras para esa edicién se reproducen en T. y J. Carreras y Artau, Histo-
ria de la filosofia espariola, Madrid, 1939, vol. I, a continuacién de la pagina
368. Una versién en catalan (Art demostrativa) se encuentra en R. Lull,
Obres, ed. S. Galmés, vol. XVI, Palma, 1932. Un valioso estudio de los
cambios de nimeros de las Dignitates en las Artes de Lulio ha sido reali-
zado por R. Pring-Mill, “‘El niimero primitivo de las dignidades en el
Arte general’’, Estudios Lulianes, 1 (3), 1957, pp. 309-334; II (2), 1958,
pp- 129-156.

5 Véase supra, pp. 78 ss.
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fabeto del Ars brevis, 1dmina 14¢). Es de hecho un m
de “‘subir y bajar’’ por la escala del ser, concentrandc
en Bonitas y los otros principios divinos, tal como se -
nifiestan en cada nivel de la creacién de Dios desde lo |
alto a lo més bajo. Esta subida y bajada parece quedas
cilitada por la identificacién de las cualidades propias o -
daderas de los elementos con los principios divinos
‘Bonitas y demas.

Aunque mi articulo llamaba la atencién sobre estos
chos relativos del Arte, o Artes, de Lulio, no resolvi
problema de la conexién que pudiera haber en el espi
de Lulio entre sus conjuntos de principios divinos o I
nidades de Dios, que forman la base de su Arte, y los .
mentos. Di a este problema no resuelto la forma de
pregunta sobre qué conexién hay entre BCDEFGHI]
ABCD —o sea, qué conexién hay entre la serie Bon
y los elementos.® Esta pregunta se aplica tanto si per
mos en una forma del Arte de base ‘‘nueve’’ como de
se “‘dieciséis’’, como el Ars demonstrativa, que utiliza dieci
principios o Dignidades e incluye las figuras element:
vitales, basadas en los cuatro elementos.

Otra dificultad no resuelta era la conexién de todo e
con la légica de Lulio, pues el Arte pretende ser una cl
de légica, y éste es en efecto el aspecto en que se han ¢
centrado sus modernos estudiosos. Las diez pregun
(agrupadas en nueve en el alfabeto del Ars brevis [lam
14¢] para hacerlas caber en la serie de nueve letras) se |
san obviamente en las categorias aristotélicas. Estas p
guntas deben hacerse acerca de los ‘‘temas’’ o ‘‘sujetc
de que trata el Arte. La l6gica luliana sin embargo, seg

5 P. 47.
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alega el propio Lulio, es diferente de la légica ordinaria,
pues esta basada en la realidad y puede encontrar la ver-
dad.” Al llamar la atencién sobre la semejanza formal en-
tre el ‘‘Cuadrado de Oposicién’’ 1égico y el cuadrado en
que se disponen las concordancias y contrastes entre las
cualidades elermentales, sugeria que Lulio pudo haber mi-
rado su légica como una ‘‘légica natural’’, basada en la
estructura elemental del mundo.creado.? Esta sugerencia,
sin embargo, era mas de la naturaleza del planteamiento
de una pregunta pertinente que de la solucién de la difi-
cultad.

En los afios transcurridos desde que escribf aquel ar-
ticulo me ha parecido cada vez més evidente que estos pro-
blemas esenciales no se resolverdn concentriandose me-
ramente en los misteriosos procedimientos del Arte. Pa-
ra resolverlos tenemos que saber en qué mundo del pen-
samiento trabajaba la mente de Lulio cuando invent$ el
Arte, es decir, tenemos que encontrar una fuente.

Es claro que hay algiin tipo de neoplatonismo detris de
esta manera de pensar; los principios divinos proceden de
esa ‘A’ de la serie alfabética de la que nada se dice. Puesto
que Lulio estuvo mas o menos familiarizado durante su
vida tanto con los 4rabes como con los judios, a quienes
esperaba convertir al cristianismo gracias a su Arte, que-
dan abiertos tres canales de tradicién neoplaténica como
su posible fuente: el arabe, el judio y el cristiano. He-
mos tenido el periodo ardbigo, durante el cual grandes
eruditos® buscaron sus ideas entre las filosoffas arabes.

7 Pp. 102-107.

8 Pp. 107-110.

* En particular M. Asin Palacios, Abenmasara y su escuela, Madrid,
1914, y E!l Islam Cristianizade, Madrid, 1931.
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Aparte del hecho seguro de su conocimiento de la lég
de Al-Ghazzili, ningtn resultado positivo surgié de esa
vestigacién. Otros han buscado en la tradicién judia,
fialando en particular el sephiroth de Ja Cébala como paral
de las Dignitates Dei lulianas.'” Otra escuela de pen
miento sostiene que es en la tradicién agustiniana y n
plat6nica cristiana de Occidente donde Lulio, ardie
cristiano, habria buscado sus fuentes.!' Se sabe que /£
selmo y Ricardo de San Victor enumeran atributos d:
nos similares a aquellos escogidos por Lulio, y, sobre to
que una lista muy parecida a la de ‘‘nueve’’ elementos
Lulio puede encontrarse en el mismo Agustin.'? Pro
insistié6 ardientemente en que la influencia del neople
nismo cristiano del Seudo Dionisio es discernible en |
lio, y a este respecto Probst mencion6 el nombre

traductor del Seudo Dionisio, Juan Escoto Erigena, c
obra original, el De divisione naturae, podria haber ayu
do, pensaba él, a trasmitir a Lulio el misticismo del Seu
Dionisio.!* Al hacer esta sugerencia, Probst afiadia que
habia encontrado en Lulio ningiin rastro del sistema 1
tafisico propuesto por Escoto. Mas recientemente, E.

10 Este punto de vista ha sido expresado de nuevo recientemente
J. Millds Vallicrosa, **Algunas relaciones entre la doctrina luliana y la
bala'’, Sefarad, XVIII (2), Madrid-Barcelona, 1958, pp. 241-233.

! La importancia de este abordamiento de las fuentes fue expr
da muy bien por J.-H. Probst, Caractére et origine des idées du Bienher
Raimond Lulle, Toulouse, 1912; E. Longpré siguié una linea simila
su artfculo sobre Lulio en el Dictionnaire de théologie catholique; mas rec
temente, E. W. Platzeck ha subrayado fuertemente el caricter ag
niano y neoplaténico cristiano del pensamiento de Lulio en sus importa
articulos “‘La combinatoria luliana’’, Revista de Filosofia, XII, 1954,
ginas 584-585, y ‘La figura ‘A’ del Ars luliano y la esfera inteligible de I
no”’, Miscellanea luliana, Schola Lullistica, Mallorca, 1953-1954, pp. 28

12 Véase Platzeck, ‘‘La combinatoria luliana’’, pp. 584-585.

'3 Probst, op. cit., pp. 269-272.
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Platzeck ha subrayado los aspectos agustinianos y seudo-
dionisianos del pensamiento de Lulio y ha mencionado a
Escoto (al que llega por un camino diferente del de Probst)
s6lo para desechar tal cosa como una influencia im-
probable. '

Entre todas estas posibilidades, una por lo menos es una
certeza: Agustin. Aunque Lulio varié el nimero de sus
principios, un niimero tras ellos permanecié estable, el Tres
de la Trinidad; y que dependia principalmente del trini-
tarismo agustiniano es algo que se ve en la preminencia
que concede en las Artes a las tres potencias del alma, in-
tellectus, memoria, voluntas.

Lo probable es pues que la fuente de Lulio haya sido
un escritor cristiano, y un escritor que haya utilizado am-
pliamente a Agustin y al Seudo Dionisio. Si tal escritor
construye un sistema universal sobre principios divinos,
en conjuncién con una teoria de los elementos y una utili-
zacién inusual de las cateogrias l6gicas, su obra bien po-
dria ser la fuente de las ideas de Ramén Llull. Estas son
exactamente las caracteristicas del sistema erigido por Juan
Escoto Erigena en su De divisione naturae, y el propésito de
este articulo es alegar que nuestro trabajo previo sobre la
teoria elemental en Lulio ha hecho posible reconocer esta
obra como su fuente principal.

De Erigena se ha dicho que ‘‘es la figura mas solitaria en
la historia del pensamiento europeo’’.'* Vivi6 en una épo-
ca oscura y dificil, en el siglo 1x, y la aparicién de seme-
jante hombre en semejante tiempo es un fenémeno curioso

1+ Platzeck, ‘‘La figura ‘A’ del 4rs luliano’’, pp. 30, 32.
15 Henry Bett, Johannes Scotus Erigena, Cambridge, 1925, p. 1.
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y en cierta medida inexplicado. Escoto era irlandés, y
educado en la tradicién erudita irlandesa; fuese o no |
eso por lo que conocia el griego, lo que es seguro es ¢
lo conocia.'® A peticién de Carlos e/ Calvo, tradujo los
critos del Seudo Dionisio del griego al latin, y pudo hal
sido la labor de esta traduccién la que le inspiré a escri
su propia gran obra.

En su Periphiseon, o De divisione naturae,'” Escoto util
un abanico de fuentes bastante desacostumbrado.!® Es
neoplaténico, pero no ha leido a los antiguos escritores n;
platénicos griegos, y de las propias obras de Platén con
ce s6lo el Timeo. Ha captado el espiritu del pensamie:
griego no a partir de los originales, sino a través de los
dres de la Iglesia griegos a los que conoce ciertamente m
bien, en particular Origenes, Basilio, Mé4ximo ¢/ Conf:
y Gregorio de Nisa. Su conocimiento de la fisica griega
ha llegado tefiido del misticismo del comentario patrist;
griego sobre el relato mosaico de la Creacién. A esta fus
te influencia griega cristiana sobre Escoto se afiade, cua
do hace su gran traduccién, la del monje sirio del siglo
que fue el autor probable de los escritos que circular
bajo el nombre de Dionisio e/ Areopagita.

Una de las metas de Escoto en el De divisione naturae

' Sobre estos problemas, véase M. Cappuyns, Jean Scot Enge
l.ovaina-Paris, 1933.

"7 El De divisione naturae cstd impreso en Migne, Patrologia latina, 1
439-1022.

" Para las fuentes de Escoto véase el articulo “‘Erigene’” en el I
tionnaire de théologie catholique; Bett, op. cit., pp. 150-170, y, en particu
para su utilizacién de Gregorio de lea y Maéximo el Confesor, el e
dito y fascinante articulo de Mlle. M. Th. d’Alverny sobre su discipn
del siglo xu1, Honorius Augustodunensis, ‘‘Le cosmos symbolique
XII siécle”, en Archives d’histoire doctrinale et litiéraire du Moyen Age, 19°
pp. 31-81.
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efectuar una sintesis entre Agustin, al que cita quiza mas
que a cualquier otro autor,’” y los Padres de la Iglesia
griegos y el Seudo Dionisio. El agustinismo de Escoto te-
nia asi detris otra tradicién neoplaténica: no una tradi-
cién 4rabe, ni una tradicién judia, no primariamente la
tradicién cristiana latina (aunque sf utiliza a otros teélo-
gos latinos ademas de Agustin), sino la tradicién griega
cristiana, la tradicién de la rama oriental de la cristian-
dad. Escoto es ciertamente un devotisimo cristiano; trata
siempre de fundar sus afirmaciones en la autoridad escri-
tural y patristica; e intenta construir una filosofia univer-
sal que dé cuenta de la Naturaleza, y que sea también una
filosofia cristiana.

La configuracién del pensamiento filoséfico de Escoto
estuvo condicionada no sélo por las fuentes que le eran ase-
quible=s, sino también por las que no estaban a su alcance.
Como ya dijimos, no conocia a Platén (excepto el Timeo)
ni a los platénicos, cuyo pensamiento le llegé a través de
la tradicién cristiana oriental. Y la Ginica obra de Aristéte-
les que conocia eran las Categorias.

La Naturaleza, segin Escoto, consiste de todas las co-
sas que son, y de todas las cosas que no son. De las cosas
que son ha de hacerse una divisién cuatripartita: I) crea-
doras y no creadas; 2) creadas y creadoras; 3) creadas y
no creadoras, y #) no creadoras y no creadas.

La tercera divisién se opone légicamente a la primera,
y la cuarta a la segunda. (El esquema cuatripartito puede
disponerse por consigulente en un ‘‘cuadrado de oposi-
cién’’.) Una breve tentativa preliminar de definir las cua-
tro divisiones podria ser la siguiente: 1) creat et non creatur.

¥ Esa es la impresién de Bett, op. cit., pp. 157-158.
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Dios como fuente de todo; 2) creatur et creat. Las causas p
mordiales. Estas son Bonitas, Essentia, Vita, Sapient
Ratio y otras parecidas (se dan listas variantes de las cz
sas, COMO VEremos pronto). Estas son las causas prime
de todo lo que hay en el Universo entero. Son “‘lo que
griegos llaman ideas”. Y en su unidad son la Palabra ]
vina, el Logos, el instrumento del poder creador de Di
3) creatur et non creat. El Universo creado o todo lo que
conocido en la generacién, el espacio y el tiempo. Este
riva de las causas primordiales a través de los element
que, en su forma primaria o catélica y universal, se a
cian muy estrechamente a la causa primordial y son :
instrumentos de creacién. De estos elementos catélico
universales derivan las cualidades elementales sobre
yas interrelaciones esta construido todo el orden de la cr
ci6én desde lo més alto hasta lo mas bajo, y #) nec creat

creatur. Dios como fin de todo. La creacién entera, asi
mo provino de las causas primordiales, asi ha de vol
a ellas. El hombre es el microcosmos, que contiene er
la creacién entera, €l punto de unién entre lo que est |
encima de él y lo que esta por debajo de él. Esta posici
constituye la Dignidad del hombre. Cuando la Segur
Persona de la Trinidad redimié al hombre, la creacién «
tera fue también redimida en él, y asi él y la creacién «
tera pueden volver a alzarse hasta la dignidad primera
las causas primordiales, hasta su fin, que es Dios. De
que las causas primordiales, que son el Logos como cr
dor, desciendan a través de la creacién éntera, y ala
asciendan de nuevo a través de ella, a través del Logos

mo Redentor.?

% Hay un buen sumario del esquema escotiano en Bett, op. cit.,
ginas 19-87.
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Queda ya patente, espero, que el sistema de Erigena es
de profundo interés para los estudiosos de Raimundo Lu-
lio. En las causas primordiales y su relacién con los ele-
mentos tenemos por fin algo que podria ayudarnos a
explicar la relacién de las Dignitates Dei de Lulio con los
elementos. En la identificacién de las causas primordiales
con el poder creador en la Segunda Persona de la Trini-
dad tenemos una concepcién que podria arrojar luz sobre
la relaci6n de las Dignitates lulianas con la Trinidad. En
la doctrina mistica de la reascensién de todo hasta las cau-
sas primordiales de las que todo sali6 hay algo que nos re-
cuerda aquel poder de ‘‘ascender y descender’’ que Lulio
promete a los estudiosos de su Arte que quieran concen-
trarse en Bonitas, etcétera, como cualidades propias de los
elementos. En las paginas siguientes propongo recorrer bre-
vemente los libros del De divisione naturae, extrayendo de
ellos lo que pueda ser de importancia para los estudiosos
de Lulio.

Lisro I. ““CREAT ET NON CREATUR’’.
Dios coMO FUENTE DE TODO

Dios es una Trinidad de Padre, Hijo y Espiritu Santo, pe-
ro las relaciones entre éstos son incognoscibles, y se define
mejor a Dios con afirmaciones negativas mis bien que po-
sitivas.

Una gran parte del libro se dedica a demostrar en deta-
lle que las diez categorias aristotélicas de essentia, quantitas,
situs, locus, qualitas, relatio, habitus, tempus, agere, pati, son
inaplicables a la naturaleza de Dios, del que nada puede
predicarse. Inversamente, se muestra que estas categorias
son aplicables a los fenémenos sensibles y también a los
fenémenos intelectuales como las Artes Liberales.
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En toda esta discusién, Escoto parece pensar las ca
gorias, no en un contexto de pensamiento 16gico, sino i
bien como si fueran de la naturaleza de los ‘‘reales’ fi
s6ficos, pertenecientes a la naturaleza del Universo func
do por Dios, 0 modos de abstraer de los fenémenos
realidad que hay detras de ellos. Un critico de Escoto, ¢
servando esta caracteristica, ha dicho de él que “‘la id
fundamental de la doctrina de Erigena es la idea de g
los grados de abstraccién corresponden a los grados de ex
tencia real. Hipostasia la Tabula logica’ %!

Bien podria ser que un estudio del uso de las categor
por Escoto, desligadas de su contexto en el resto del or
non aristotélico (que, recordémoslo, no conocia) arroja
luz sobre el uso que hace Lulio de sus diez preguntas, b
sadas en las categorias, en su Arte.

Ligro II. ‘“CREATUR ET CREAT’’.
Las causas PRIMORDIALES

La fuente de Escoto para las causas primordiales fue c
seguridad el De divinis nominibus del Seudo Dionisio, en pa
ticular el pasaje donde se dice que Bonitas, Essentia, V
ta, Sapientia, Ratio son ‘‘optimas processiones’’ desde
Dios Unico.? Se ha sugerido que al transformar est
Nombres Divinos, o procesiones éptimas, en causas p!
mordiales, Escoto podria haber estado influido por la i

*! Citado por Bett, op. cit., p. 113.

#2 Pseudo-Dionisio, De divinis nominibus, V. La traduccién latina
csta obra por Escoto estd impresa en P.L., 122, donde el pasaje en cue
tién aparece cn la col. 1147. Sobre la fuente de las causas primordial
de Escoto en los Nombres divinos, véase Bett, op. ait., 42, 110, 169. El pr
pio Escoto afirma que Dionisio es su fuente.
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terpretacién de Méximo el Confesor de este pasaje en un
sentido ‘‘creacionista’.®

Las listas de las causas primordiales que da el De divi-
sione naturae varian un poco;?* aunque casi siempre empie-
zan por Bonitas. En una lista (en el Libro I) se dan como
Essentia, Bonitas, Virtus, Veritas, Sapientia, ‘‘y otras asi’’,
frase esta Gltima que sugiere que la eleccién puede variar-
se a voluntad. En otra, son Bonitas, Essentia, Vita, Sa-
pientia, Virtus; en otra, Essentia o Substantia, Bonitas,
Virtus, Sapientia ‘‘y semejantes’’; en otra, Bonitas, Es-
sentia, Vita, Sapientia ‘‘et omnes’’. Una de las listas mas
largas es la siguiente: Bonitas, Essentia, Vitta, Ratio, In-

2 Maximus, Ambigua, trad. Escoto, P.L., 122, 1199 ss. Cf. D’Al-
verny, art. cit., p. 44.

2t Entre las listas de las causas dadas en el De div. nat. se encucntran
las siguientes:

“‘non posse. . . proprie de Deo pracdicari, nisi prius de primordiali-
bus causis ab una omnium causa praeconditis, cssentiam dico, bonita-
tem, virtutem, veritatem, sapientiam ceterasque hujusmodi’” (P-L., 122,
463).

“Sunt igitur primordiales causae, quas rerum omnium principia di-
vini sapientes appellant, per seipsam bonitas, per scipsam essentia, per
scipsam vita, per seipsam sapientia, per seipsam veritas, per scipsam in-
tellectus, per seipsam ratio, per seipsam virtus, per seipsam justitia, per
seipsam salus, per seipsam magnitudo, per seipsam omnipotentia, per
seipsam aeternitas, per scipsam pax, et omnes virtutes et rationes, quas
semel et simul Pater fecit in Filio, et secundum quas ordo omnium re-
rum a summo usque deorsum texitur, hoc est, ab intellectuali creatura,
quae Deo post Deumn proxima est, usque ad extremum rerum omnium
ordinem, quo corpora continentur’”’ (P.L., 122, 616).

¢ .divina bonitas, et essentia, ct vita, et sapientia, et omnia’’ (P.L.,
122, 632).

“Dum enim ipsam esse rerum omnium principium ¢t causam intueor,
occurit mihi vera ratio, quae fiducialiter suggerit, divinam essentiam, vel
substantiam, bonitatem, virtutem, sapientiam, ceteraque, quae de Deo
praedicantur’’ (P.L., 122, 1019).

La lista més importante aparece ibid., 622-623, y esta citada por ¢n-
tero en el Apéndice de este articulo; véase infra, pp. 223-229.
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telligentia, Sapientia, Virtus, Beatitudo, Veritas, Ete
tas, Magnitudo, Amor, Pax, Unitas y Perfectio. F
después de dar esta lista, en este orden. Escoto dice
el orden en que se contemplan las causas no import
que el filésofo pio y puro puede volverlas del revés a
luntad mientras base sus teorfas en ellas.?

Se observar4 que las Dignitates Dei de Lulio corresy
den del modo mas estrecho a las causas primordiale:
Escoto;? que la practica de contemplar las causas en
ferentes 6rdenes que recomienda Escoto, y de volverlz
revés en la mente, es lo que hace Lulio cuando disp
B a K (o una de sus otras series) sobre la rueda girat
de su Arte; y ademas que la fluidez en la eleccién de li
de causas primordiales que encontramos en Escoto cor
ponde a lo que se ha observado en las Dignitates De
Lulio, o sea que varia su nimero en diferentes Arte

‘‘Causas primordiales’’ es el nombre que da Escoto |
cominmente a las series de Nombres Divinos, aunque
otras definiciones de ellas. Son ‘‘lo que los griegos llar

B P. L., 122, 622-624. Véase mds adelante las paginas 189-19
Apéndice, pp. 223-229.

% Véase la lista de las Dignitates Dei tal como se las encuentr
las dieciséis y nueve formas principales del Arte, citadas anteriorme
p. 142. De las causas escotianas no incluidas en estas listas, Essentia,
tas, Perfectio aparecen con ‘““A’’ en el alfabeto del Ars brevis (véase 1
na 14¢) y en otras formas del Arte; véase Pring-Mill, ‘‘El nimero prim
de las Dignidades’’, Estudios Lultanos, I (3), pp. 312-313, nota. Amor
rece también en algunas listas lulianas (véase ibid., p. 312, notas). C
Dignitates lulianas, no mencionadas efectivamente por Escoto, tale
mo Largitas, Misericordia, Patientia, Humilitas, estdn recubiertas
el “‘et omnes virtutes’’ que utiliza Escoto para las causas; la eleccié
Lulio de Humilitas muestra que esti pensando en el Hijo. Una d
Dignitates de Lulio que no he encontrado en Escoto es Gloria; véase
adelante la p. 205, nota 149.
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ideas’’.? O son “‘species vel formas aeternas et incommu-
tabiles rationes, secundum quas, et in quibus visibilis et
invisibilis mundus formatur et regitur’’.?® O son ‘‘prin-
cipalia exempla, quae Pater in Filio fecit, et per Spiritum
sanctum in effectus suos dividit atque multiplicat”.” O
puede llamérselas “‘praedestinationes’’, porque ‘‘nihil na-
turaliter in creatura visibili et invisibili oritur, praeter quod
in eis [es decir en las causas primordiales] ante omnia tem-
pora et loca praedefinitum et praeordinatum est’’.%

El término ‘principia exempla’’ utilizado por Escoto
para las causas primordiales es cercano al término *‘prin-
cipia’’ que es uno los mas comiinmente usados por Lulio
para sus series. No he encontrado que Escoto utilice el tér-
mino *‘Dignitates Dei’’ para las series como causas. Utili-
za Dignitas para el hombre y su posicién significativa en
el Universo (en esto seguia a Méximo el Confesor y a Gre-
gorio de Nisa), pero puesto que la finalidad del hombre,
y con él de la creacién entera, €s volver a las causas pri-
mordiales de donde procedieron, y recobrar de este modo
la ‘‘dignidad’’ primera, es posible que las causas puedan
pensarse como Dignitates cuando son el Fin en Dios més
bien que el Principio en Dios.*!

La descripcién mas importante y basica de las causas
primordiales que da Escoto es que, como unidad, consti-
tuyen el Logos, el Verbo creador de Dios. ““En el princi-
pio era el Verbo, y el Verbo estaba con Dios y el Verbo
era Dios. Lo mismo estaba en el principio con Dios. To-

27 Causae itaque primordiales sunt. .. quas Graeci ideas vocant. . .
(P.L., 122, 615).

28 Jhid., pp. 615-616.

® Jbid., p. 616.

30 Jbid., loc. cit.

31 Sobre esto, véase infra, p. 164.
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das las cosas fueron hechas por él y sin él no fue he
nada de lo que ha sido hecho.”’ Para Escoto, una list:
Nombres Divinos significa simplemente esto. Este es el

to basico de su fusién de las ideas platénicas con la doc
na cristiana.*? El pensamiento fundamental de la uni
de las causas en el Verbo es elaborado y reafirmado
cesar a lo largo del De divisione naturae.*® Las causas

mordiales son una en el Verbo, aunque infinitamente n
tiples en sus efectos, como el nimero infinito es unc
la ménada.*

Las causas primordiales crean de cabo a rabo tod
reino de la naturaleza. Son en efecto la dnica realidac
la naturaleza. Toda bondad es buena por su participac
en la Bonitas primordial. Lo mismo es cierto de toda E:
cia, toda Inteligencia, toda Razén, y asi sucesivame
Leyendo los muchos pasajes repetitivos en los que Es
insiste en este pensarniento,®® se siente uno muy Cerc:

2 pL., 122, 642.

# ¢ . principalia exempla, quae Pater in Filio fecit”” (P.L.,
616). Cf. también, inter alia, ibid., 561, 601, 642, 683. Las primera:
labras del Génesis, ‘‘En el principio Dios hizo el cielo y la tierra’’, s
fican que Dios creé las causas primordiales en ¢l Hijo antes de que !
hecho el mundo (ibid., 545, 546). Se encontrara una licida exposi
de la relacién de las causas primordiales con el Hijo en Bett, op. cit.
ginas 39-42. Para la influencia de Mdximo e/ Confesor sobre la forn
cién de esta concepeién en Escoto, véase D’Alverny, art. cit., p.

% P L., 122, 624; véase en el Apéndice de este articulo la p.

% ““Quaecunque enim bona sunt, participatione per se boni |
sunt; et quaecunque essentialiter et substantialiter subsistunt, parti
tione ipsius per seipsam essentiae subsistunt; quaccunque vivunt, p
cipatione per seipsam vitae vitam possident. Similiter quaccunque saj
ct intelligunt et rationabilia sunt, participatione per seipsam sapien
ct per seipsam intelligentiae, et per seipsam rationis participation:
piunt, et intelligunt, et ratiocinantur. Eodem modo de ceteris dicenc
Nulla siquidem virtus, sive generalis, sive specialis, in natura rerur
venitur, quae a primordialibus causis ineffabili participatione non
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Ramén Llull, cuyo Arte entero consiste en concentrarse
en la Bonitas, Magnitudo, Sapientia y demaés, en cada te-
ma que trata.

Las causas primordiales fueron creadas desde toda la
eternidad por Dios en el Mundo, y no hay ninguna otra
creatura entre ellas y la Trinidad.*® Puede decirse pues
que participan en la Trinidad, por medio del Verbo. Aqui
tenemos sin duda la raiz de la idea por la cual el Arte de
Lulio conduce hasta la altura de la Trinidad a través de
las Dignitates Del, y desciende desde la Trinidad, a tra-
vés de las Dignitates Dei, hasta cada ‘‘tema’’.

Lisro III. ““CREATUR ET NON CREAT’’. LOS ELEMENTOS Y
A TRAVES DE ELLOS TODO LO QUE SE GENERA EN EL TIEMPO Y EL ESPACIO

De las causas primordiales procede (y esto es como si dijé-
ramos el primer efecto de su poder creador) una materia
informe, que es el comienzo de las esencias de las cosas.
Es esa materia de que hablan las Escrituras (alusién, por
supuesto, al ‘‘sin forma y vacio’’ del primer versiculo del
Génesis). No tiene forma porque esté cerca de lo informe

cedat’’ (P.L., 122, 616-617). Cf. también ibid., 628 ss., 632 ss., 666 ss.,
681 ss., 683 ss., 903 ss., 952 ss., etcétera. En uno de los pasajes sobre
la difusién de Bonitas a través de todo (903), da como su fuente las Jerar-
quias celestiales de Dionisio, capitulo IV (en la traduccién latina de Esco-
to, P.L., 122, 1046). Véase también el pasaje (ibid., 622 ss.) citado en
el Apéndice de este articulo (infra, pp. 223-229).

# ¢“Ipsa [es decir los ‘‘principia’’ o causas primordiales] vero unius
universorum causae, summac videlicet ac sanctae Trinitatis, participa-
tiones sunt, atque ideo per se dicuntur esse, quia nulla creatura inter ip-
sa et unam omnium causam interposita est’’ (P.L., 122, 616). Se dice
que Dios desciende primero a las causas primordiales que son un medio
entre El y la creacién (ibid., 683). Cf. Bett, op. ait., p. 39.

%3
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de la sabiduria divina.?” Esta materia informe es lo

mo que ‘‘lo que los griegos laman Ayle’’ (alusién al
meo).*® Las causas primordiales son eternas, pero

materia informe a través de la cual operan sus efecto
es eterna.® Los efectos inmediatos de las causas prir
diales son los cuatro elementos del Fuego, el Aire, el A
la Tierra, pero no en una forma corpérea, o como las
tro cualidades elementales, sino como los ‘‘eleme:
universales’’, o lo que los griegos llaman eleme
catélicos.*® Estos cuatro elementos, cuando existen ¢
en su estado simple, puro, catélico y universal, estin

versalmente difusos de una manera misteriosa e inc
prensible; estan en todos los cuerpos, ya sean celesti:
aéreos, acudticos o terrestres.*’ Las causas primordi

%7 “‘Prima siquidem ipsius progressio in primordiales causas, in
bus fit, veluti informis quaedam materia a Scriptura dicitur; materic
dem, quia initium est essentiae rerum, informis vero, quia inforr
divinae sapientiae proxima est’’ (P.L., 122, 681).

% “De informi materia, quam Graeci UAy» vocant, nuilus in -
Scriptura exercitatorum, naturarum conditionem recta ratione con
rans, ambigit, quod a conditore omnium et causaliter inter causals
inter causarum effectus secundum suas proportiones condita sit’’ (.
122, 636). Sobre la hyle, véase Platén, Timeo, 69 a 6. Escoto por sups
usaba la traduccién latina de Calcidius. Se encontrara un comentar
D’Alverny, art. cit., pp. 58-59.

* ¢, . .primordiales rerum omnium causas in sapientia Patris
per esse aeternas, informem vero materiem, in qua et per quam in ¢
tos suos per generationem proveniuat in genera‘et species, qtibus mu
impletur, acternam non esse’’ (P.L., 122, 636).

# ““‘Catholica quoque solent appelari, id est, universalia; ex ips
quidem propria singulorum corpora fiunt. Iterum elementa non de
lo facta, sed ex primordialibus causis procedere fateor’’ (P.L., 122, ¢
‘‘...in universalibus elementis quae Graeci catholica oToixeiar voc
(P.L., 122, 706).

#0 .. .convenerat quidem inter nos... quam quattuor simpli
elementorum universitatem, quae dum per se purissima sint, et in
‘prehensibilia omni corporeo sensu, et ubique universaliter diffusa,
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“‘descienden’’ a estos elementos catélicos y universales;*
la diferencia fundamental entre las causas y los elementos
catélicos es que estos Gltimos estan sujetos a lugar y tiem-
po, mientras que las primeras no lo estin.* Los elemen-
tos catélicos son lo que se llama el firmamento en el Libro
del Génesis; separan las aguas de encima del firmamento,
que son las causas primordiales, de las aguas de debajo
del firmamento, que son las cualidades elementales.**
Los elementos catélicos son asi, como si dijéramos, un
medio entre las causas primordiales, que progresan o flu-
yen hasta ellos, y la creacién formada de las cualidades ele-
mentales.® Como sélo las causas primeras crean, y los

sibili suo meatu, proportionabilique coitu in se invicem omnia corpora
sensibilia perficiunt, sive caelestia sint, sive aerea, sive aquatica, sive te-
rrena’’ (P.L., 122, 711-712).

#2 “Causae quidem enim in elementa, elementa in corpora descen-
dunt’’ (P.L., 122, 696).

43 “Inter simplicitatem autem causarum et elementorum talis est dif-
ferentia, quod illa causarum quidem absque locorum et temporum natu-
ra intelligitur, ista vero locis temporibusque carere non potest’ (ibid.,
loc. cit.). )

# ““Proinde harum aquarum in medio dixit Deus fieri firmamentum,
hoc est simplicium elementorum naturam, quae quantum visibilia cor-
pora superat, tantum ab invisibilibus eorum rationibus superatur’ (P.L.,
122, 696).

# «Proinde paucis his de quattuor qualitatibus quattuor universa- -
lium elementorum praelibatis, quae, quoniam medietatem quandam in-
ter primordiales causas et composita corpora obtinent, firmamenti nomen
acceperunt’’ (P.L., 122, 713). Que la creacién se forma de las cualida-
des elementales, no de los elementos puros, universales, catélicos, es al-
go que vuelve a subrayarse en lo siguiente: ‘‘Ubi notandum, quod non
ex coitu substantialium elementorum, dum sint incorruptibilia et insolu-
bilia, sed ex eorum qualitatibus sibi invicem proportionaliter copulatis
corpora sensibilia conficiuntur. Qualitates autem quattuor elementorum
notissimae sunt quattuor: caliditas, humiditas, frigiditas, siccitas, ex quibus
omnia corpora materialia adjectis formis componi, physica perhibet theo-
ria”’ (thid., p. 712).
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elementos catdlicos pertenencen a la divisién de lo cre
y no creador de la naturaleza, se sigue que el poder ¢
dor de las causas primordiales opera en los elemento:
télicos y a través de ellos, y de alli a través de las cualid
elementales.

La Tercera Persona de la Trinidad lleva a cabo los
tos de las causas primordiales. ‘Y el Espiritu de Dic
movib sobre la faz de las aguas’’, es decir, el Espiritu |
to llevé a cabo la produccién de los elementos a parti
las causas primordiales.*®

A partir de las cualidades elementales de calidus, f
dus, humidus y siccus, se forma la creacién entera, y
una especie de éxtasis religioso Escoto contempla las 1

La distincién que traza Escoto entre /) las causas primordial
los clementos catélicos y universales, y 3) las cualidades clemental
resume asi Duhem:

“‘Les corps (? sic) rationnels ct éternels, causes primordiales de
ments universels, sont assurément de nature spirituelle. Au contrai
corps mixtes, soumnis a la génération ct a la corruption, sont d’une |
re exclusivement corporelle. Entre les uns et les autres se trouvent le
ments catholiques. Ceux-14 ne sont pas enti¢rement de nature corpo
car pour former les corps, il faut qu’ils soient corrompus par leur mi
lle union; ils ne sont pas non plus absolument exempts de cette na
puisque tous les corps proviennent d’eux et se résolvent en eux. C
peut pas davantage dire qu’ils soient pleinement spirituels, puisqu’
sont pas tout a fait exempts de nature corporelle; cependant, ils sor
prits en quelque mesure, puisqu’ils subsistent par des causes primo
les qui sont purement spirituelles.

‘‘Au travers de cette hiérarchie formée par les causes primord
les éléments universels et les corps mixtes, se produit un continuel |
vement de synthése, d’analyse, de transmutation. Les causes descer
pour sc transformer en éléments, les éléments en corps; a leur tou
corps dissociés rejaillissent, par I'intermédiaire des éléments, jusqu
causes primordiales. . .”” P. Duhem, Le Systéme de Monde, Paris, 1915
pp. 53-54. Sus citas son de P.L., 122, 696. Duhem (ibid., pp. 55-56) p
que la fisica de Escoto esta influida por Gregorio de Nisa.

* PL., 122, 552 ss., 566, 579, 601, 786.
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ciones infinitarnente complejas entre las cualidades, y las
“‘sinuosidades’’ de la danza elemental.*’ Su deleite en los
modelos abstractos creados divinamente nos recuerda
los entrelazamientos y elaboradas sinuosidades que deco-
ran las High Chosses irlandesas en el Libro de Kells.*®

¢«No empezamos a ver el nexo que existe entre las Dig-
nitates Dei y los elementos, el nexo entre BCDEFGHIK
y ABCD, en el Arte de Raimundo Lulio? ;No es obvio
que las Dignitates lulianas tienen que ser los Nombres de
Dios de Escoto como causas primordiales y que operan en
todas las cosas a través de los elementos? No he encontra-
do en Escoto la formulacién luliana de Bonitas y demas
como efectivamente las verdaderas ‘‘cualidades propias’
de los elementos, aunque esto pueda estar implicado en
algunos pasajes.* Pero la concepcién por la cual el Arte
funciona como un modo de ‘‘ascender y descender’’ igua-
lando las cualidades propias de los elementos con los prin-
cipios divinos puede haberse sacado claramente del
esquema de Escoto.

Los elementos catélicos entran en las categorias de lugar
y tiempo, y las cualidades elementales, y todo lo que deri-
va de ellas, caen a la vez bajo éstas y bajo todas las otras
categorias. Las categorias parecen ser aqui, en el espiritu
de Escoto, de la naturaleza de una creacién divina que ema-
na de las causas primordiales, o un instrumento de su po-
der creador para conformar el caos informe, mis que

7 P L., 122, 606, 706, etcétera.

* Se ha sugerido que los intrincados esquemas del Libro de Kells po-
drian referirse a los elementos; véase Frangoise Henry, Irish Art, Londres,
1940, p. 189.

¥ Quiza particularmente en el pasaje donde habla de las cualidades
‘‘primordiales y propias’’ de los elementos; P.L., 122, 606.
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instrumentos de la razén humana. Después de hablar
la “‘progresién’’ de las causas hasta la materia inforn
dice que la divina Bonitas est4 en todo genus, species, qu
tas, quantitas, copula, situs, habitus, locus, tempus, actio y ¢
5i0.5° Es casi como si las categorias fuesen entidades fisi
que salen, como los elementos, de las causas primord
les, o que existen, como los elementos, en la materia

forme. Entendidas de esta manera, las diez preguntas

Arte luliano, basadas en las categorias, podrian tener,

mo los elementos, una relacién con las Dignitates. P
a esto volveremos mas tarde cuando consideremos el L
chaos de Lulio.

Lisros IV v V. ““NEC CREAT NEC CREATUR’ .
Dios como FIN DE TODO

Sélo hacia el final de la larguisima y dificil argumentac
de estos dos libros empezamos a entender c6mo es que L
como Fin pueda describirse como ‘‘ni creado ni creado

El Verbo, por Su divinidad, es la causa de las caus
por Su Humanidad El descendié hasta los efectos de
causas.’! Cristo en Su humanidad no es por lo tantc
creado ni creador. Esta redimiendo Su propia creaci

50 ““Proinde divina bonitas. . . in omnibus vero et est et dicitul
se, quoniam totius universitatis essentia est, et substantia, et genu:
species, et qualitas, et quantitas, et omnium copula, et situs, et habi
et locus, et tempus, et actio, et passio, et omne, quodcungue in o
creatura et circa omnem creaturam a qualicunque intellectu potest i
Higi’” (P.L., 122, 681-682).

5! “Verbum Dei, in quo, et per quod, et ad quoa Jacta sunt om
secundum suam divinitatem, in effectus causarum descendisse secunc
suam humanitatem’’ (P.L., 122, 912).-
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y permitiéndole regresar a su Fin en las causas primordia-
les, o sea a El mismo: El hombre es el fmicrocosmos, que
contiene en su doble naturaleza a todas las creaturas tanto
intelectuales e inteligibles como corpéreas. Cristo, al to-
mar la naturaleza humana y redimirla, capacité por lo tan-
to al hombre y a la creacién entera para regresar a su Fin
en la Bonitas y las causas primordiales que son El mismo.
Cristo como Fin no es por lo tanto ni creado, porque es
divino, ni creador, porque estd redimiendo lo que El ha
creado ya. Asi el Verbo es a la vez el principium y el finis
de todo, el alfa y el omega, el Comienzo y el Fin.

La elaboracién de esta argumentacién requiere en pri-
mer lugar la demostracién de que el hombre como micro-
cosmos contiene el todo, y tal es, en sustancia, el tema del
Libro IV, aunque hay muchas digresiones.

Se acepta entre los sabios, dice Escoto (y los ‘‘sapien-
tes”” que ha consultado son los teélogos griegos, en parti-
cular Gregorio de Nisa y Méximo el Confesor) que en el
hombre estad contenido el universo de las creaturas ente-
ro.5? Entiende y razona como un angel; siente y tiene un
cuerpo como un animal. Ocupa asf la posicién media en-
tre los érdenes superiores e inferiores de la creacién, a los
que une en su doble naturaleza de alma y cuerpo. Esta
posicién significativa constituye la ‘‘dignidad’’ del hom-
bre que lo hace no sélo superior a los animales, sino in-
cluso superior a los dngeles por ser mis inclusiva.

Videtur enim non solum angelica essentia, verum etiam
sensibilium rerum quadam dignitate, ut non dicam tempo-

52 ¢“Constat enim inter sapientes, in homine universam creaturam
contineri. Intelligit enim et ratiocinatur, ut angelus; sentit et corpus ad-
ministrat, ut animal; ac per hoc omnis creatura in eo intelligitur”” (P.L.,
122, 755).
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ralitate, humanam praecedere substitutionem. Quinim
in hoc maxime humanae essentiae super omnia, quae st
manifestissime dignitas aperitur.®®

Tenemos aqui a Escoto enunciando en el siglo 1x,
guiendo a sus maestros griegos, lo que solia considera
como el tema peculiarmente ‘‘renacentista’’ de la Dig
dad del Hombre.

Esta Dignidad es el verdadero derecho de nacimie;
del hombre, que habria sido suyo si no hubiera peca
Pero el Creador, dejando la Dignidad de Su propia na
raleza, descendié a la naturaleza del hombre.5* De
que el hombre, hecho originalmente a Imagen de Di
pueda volver a ascender hasta su pristina dignidad, y ¢
€l la creacidn entera, y éste es el Nuevo Paraiso y la Ni
va Tierra.%

El Verbo es el Principium y el Finis, pero el hombre e
en el Medio; representa los efectos de las Causas, y al
mar en su naturaleza las Causas, hace volver el Med:
al Principium que es su Finis.*

Todos los estudiosos del Arte de Ramén Llull recorc
ran que una de sus figuras bésicas es el tridngulo de
rélata de Principium, Medium y Finis. Y el hecho de que L
lio utilice el término ‘‘Dignitates Dei’’ para su serie de [
nitas y demds bien puede significar, como sugerimos ant
que con esa expresién esta pensindolas como el Fin, la r

% P.L., 122, 782. Cf. también 531, etcétera.

* Ibid., 782.

% Ibid., 892, citando a Gregorio de Nyssa.

% **Principium itaque et finis mundi in Verbo Dei subsistunt’’ (P.
122, 893). Al hombre se le llama la officina omnium porque lo contie
todo. ‘‘Hinc etiam medietas solet apellari, extrema siquidem longeg
a se distantia, spiritualia scilicet et corporalia, in se comprehendit et
unitatem colligit’™’ (ibid., loc. cit.).
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tauracién de todo a la pristina Dignidad, a la vez que al
Principio.

El “‘ascenso y descenso’’ del Arte, a través de Bonitas
y demas, en cada nivel de la creacién, reflejaria asi ese ‘‘exi-
tus et reditus’’, esa expansién del Uno en el Todo, y su
retraccién de vuelta al Uno, que es el tema de la obra ex-
traordinaria del irlandés del siglo ix.

Ramén Llull (1232 a ¢irca 1316) nacié mas de tres siglos
y medio después de la época (que se conjetura que fue en-
tre 867 y 879) en que Escoto escribié el De divisione naturae.
No se sabe mucho de la influencia de la obra durante los
primeros siglos, pero durante el siglo xu hubo un renaci-
miento de interés en ella que parece haber alcanzado su
culminacién alrededor de los comienzos del siglo xu1, es
decir, los comienzos del siglo en que nacié Lulio y en que
vivié la mayor parte de su vida. Este interés revivido pu-
do haberse debido en parte a Honorius Augustodunensis,
que estaba profundamente imbuido de las ensefianzas de
Escoto y que las popularizé en sus propias obras.’” Ho-
norius,’® que no debe llamarse, como se hacia antes,
‘‘Honorius de Autun’’, ya que han caido graves dudas so-
bre sus nexos con aquel lugar, estudi6é probablemente en
Canterbury bajo Anselmo, y después, también probable-
mente, se asentd en Regensburg en Baviera, donde llevé
la vida de un recluso y escribié sus libros. Habia una co-
munidad de monjes irlandeses en Regensburg, y se ha ru-

* D’Alverny, ‘‘Le cosmos symbolique du XII* sigcle”, p. 32.

% Los hechos y conjeturas sobre este misterioso personaje han sido
reunidos por E. M. Sanford en su articulo ‘‘Honorius, Presbyter et Scho-
lasticus’’ , Speculum, XXIII, 1948, pp. 397-425. La influencia de Anselmo

de Canterbury sobre Honorius ha quedado ahora establecida por Yves
Lefebre, L’Elucidarium et les Lucidaires, Paris, 1954, pp. 194 ss.
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moreado incluso que el propio Honorius era irlandés, p:
no hay pruebas de ello. En cierto momento Honorius
bi6 haberse topado con un manuscrito del De divisione
turae; tal influencia ha sido observada en algunas de
obras, mientras otra de ellas esta totalmente basada en
Esta es la Clavis physicae. La fecha en que escribid esta ol
no se conoce, pero parece que €l naci6 alrededor de 1
y estuvo ocupado escribiendo y revisando su libro ha
1156. La Clavis physicae nunca ha sido impresa (véase
tes p. 21), pero hay fragmentos de ella en la monografia
Honorius escrita por J. A. Endres.*® Existen varios r
nuscritos de ella, entre ellos uno ilustrado en la Bibliot
que Nationale® que ha sido estudiado por Mlle. M.’
d’Alverny en un muy erudito e interesante articulo.'
El Clavis es una seleccién del De divisione naturae, del ¢
transcribe largos extractos literarios, aunque a veces loh
resumniendo, modificando o introduciendo comentarios.
el manuscrito de la Bibliothéque Nationale hay dos esc
mas, dibujados tal vez por el propio Honorius o bajc
direccién,®? en los que se hace la ambiciosa tentativa
presentar en forma diagramatica los complicados y suf
argumentos del pensador del siglo ix. En uno de ellos
mina 154) la divisién cuatripartita de la naturaleza se m
tra en forma de un diagrama légico. A partir de ‘‘De

% J. A. Endres, Honorius Augustodunensis, Krempten-Munich, 1

8 Paris lat. 6734.

61 ““Le cosmos symbolique du XII* siécle.”” Estoy en gran deud:
ese brillante articulo, en el que las ilustraciones de Paris, B. N. lat.
que he usado aqui se reproducen y comentan. Mile. d’Alverny no :
ciona en &l a Lulio, sino que se ocupa tnicamente de Escoto, de sus |
tes patristicas griegas, y de Honorius y la adaptacién de la obra de E
en el Clavis physicae. Mlle. d’Alverny me presté amablemente sus fot
fias del manuscrito de Paris para las reproducciones de este articul

62 D’ Alverny, art. cit., pp. 33 ss.

166



se ramifican dos medallones opuestos en los que esta es-
crito natura creans'y non creata. Luego viene la Principalis causa,
bajo la cual esté escrito Bonitas, representando a todas las
causas primordiales, con natura creata en un lado y et creans
en el otro. Luego viene Effectus causarum, bajo lo cual esta
escrito elementa, con natura creata en un lado y en el otro non
creans. Finalmente esta Finis omnium, y bajo eso Deus, flan-
queado por natura non creans y del otro lado nec creata. El
conjunto forma una especie de arbol esquematizado y es-
t4 modelado obviamente sobre el diagrama légico tradi-
cional del arbol de Porfirio.

El interés de un esquema como éste para el estudioso
de Lulio es enorme, pues tenemos aqui el esquema de Es-
coto presentado en la forma arbérea favorita de Lulio. No
adelanto aqui ningdn argumento en cuanto a si Lulio co-
nocié o no la obra de Honorius (esa discusion exigiria un
estudio detallado del texto inédito del Clavis) ni sugiero que
hubiera visto el manuscrito de Parfs, cosa improbable.®
Pero lo que nos muestra un esquema como éste es que el
estudioso de Escoto del siglo xu avanzaba hacia una pre-
sentacién diagramatica simplificada de su filosofia, y se-
mejante movimiento va claramente en la direccién de
Lulio, hacia su esquematizacién del sistema en los diagra-
mas de su Arte o en sus enciclopedias.

Otro esquema del manuscrito de Paris (ldmina 15b) es
de la misma forma, pero presenta, en lugar de las cuatro
divisiones de la naturaleza, las dos primeras y un desarro-
llo de la tercera. Deus esta flanqueado por anarchos y sine

63 Es poco probable que el manuscrito saliera de Alemania antes de
1483 (D’Alverny, art. cit., p. 36). Se rumorea, sin embargo, que Lulio
pudo viajar por Alemania (véase E. A. Peers, Ramon Lull, Londres, 1919,
p. 145).
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principio, que representan la primera divisién de la na
raleza. Luego viene la segunda, llamada aqui archety;
mundus, con las cuatro causas primordiales, Bonitas, ]
sentia, Sapientia, Vita, a un lado, y al otro in Filio ca
omnium. Lo que sigue es un desarrollo de la tercera di
sién, etiquetada elementa en el otro esquema, o sea los
tadios en la escala del ser formada con los element
Primero viene Angelus, luego Homo, luego el mundo se
sible (los seres vivos otros que el hombre), luego el mun
vegetal (las plantas, los arboles y demaés), luego el mu
do inanimado, como las piedras. Esta es la balanza qu
tuple tal como la da Escoto.®

Este esquema presenta lo que Lulio llamaria la esca
y podemos compararlo con el alfabeto del Ars brevis (lar
na 14¢), donde vemos en la primera fila Bonitas, etcéte:
correspondiente a archetypus mundus en el esquema de |
coto, y en la cuarta fila Deus, Angelus, Coelum, Hon
Imaginatio, Sensitiva, Vegetativa, Elementativa, Inst
mentativa. Aunque hay diferencias, hay también afinic
des palmarias entre el esquema de Escoto y
esquematizacién del Arte luliano en el alfabeto del Ars 5
vis. Podriamos sefialar también los drboles esquematic
del Arbor scientiae, que muestran la escala de los temas «
Arte en una forma mas elaborada.

Aunque los esquemas del manuscrito de Paris del C
vis physicae son enormemente sugerentes para el estudic
de Lulio, la pintura miniatura del mismo manuscrito (
mina 16) es todavia mas fascinante.

8 P L., 122, 580-581. Mlle. d’Alverny comenta la escala quintu
y su utilizacién por Escoto, art. cit., pp. 50-51.

8 Sobre €l Arbor scientiae, véase supra, pp. 82 ss, laminas 8-9, y n
adelante las pp. 183-185.
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La parte de arriba de la pagina se ha dejado en blanco,
y Mlle. d’Alverny sugiere® que ‘esto representa la inex-
presable primera divisién de la naturaleza, creat et non crea-
tur, o Dios ‘‘super omnium quod dicitur et intelligitur’’.

Luego viene la segunda divisién, y el artista nos ofrece
las causas primordiales en la forma de ocho figuras huma-
nas. En el centro estd Bonitas, una figura coronada cu-
bierta de una vestidufa sacerdotal y con la mano derecha
levantada como si estuviera bendiciendo. Esta flanqueada
por siete figuras femeninas veladas. Son Essentia, Vita,
Sapientia, Veritas, Ratio, Virtus, Justitia. Leidas en este
orden, corresponden a una de las listas de las causas pri-
mordiales de Escoto,5” que tomé de los Nombres Divinos
del Seudo Dionisio. De hecho, el artista no nos deja nin-
guna duda sobre lo que representan estas figuras, pues el
subtitulo que llevan es ‘‘Primordiales cause’’. Estamos aqui
en la segunda divisién de la naturaleza, creatur et creat, en
el reino de las causas primordiales.

A continuacién se nos muestra la tercera divisién, en
dos filas o dos estadios. Inmediatamente debajo de Boni-
tas, hay un medallén que contiene un objeto muy curio-
$0, de aspecto informe; la inscripcién que rodea al medallén
dice ‘‘materia informis’’. Se nos esta mostrando ese esta-
dio inconcebible de la creacién, que en el Génesis es ‘‘sin

% D’Alverny, art. cit., p. 57.

67 <‘Per se ipsam bonitas, per se ipsam essentia, per se ipsam vita,
per se ipsam sapientia, per se ipsam veritas, per se ipsam intellectus, per
se ipsam ratio, per se ipsam virtus, per se ipsam justitia’’ (P.L., 122,
616). Con la excepcién de la omisién de “‘intellectus’’ en la ilustracién,
esta lista corresponde exactamente a las causas tal como se dan en la lista
de Escoto, que, sin embargo, no se detiene en Justitia sino que sigue con
Salus, Magnitudo, Omnipotentia, Aeternitas, Pax, ‘‘et omnes virtutes
et rationes quas. . . Pater fecit in Filio.”” Véase la cita en la p. 156, nota
35 supra.
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forma y vacio’’, en el Timeo es la materia sin forma lla
da hyle y en Escoto es el primer efecto de las causas
mordiales. En el subtitulo que lo acompaiia esta esc
“‘effectus causarum’’. Escudrifiando con mas cuidad
materia informe, percibimos que no es tan carente de
ma como parece al principio; se estan desarrollando en
cuatro caras, COn cuatro 0jos, cuatro narices y cuatro
cas.® Estos deben ser los ‘‘elementos catélicos’’, crez
por las causas primordiales, primer efecto de su poder ¢
dor; los elementos universales en su inconcebible est
puro y pristino tal como nacen de las causas.®

La Materia Informe esté flanqueada por dos med:
nes etiquetados respectivamente ‘‘Tempus’ y ‘‘Loct
éstas son personificaciones de las categorias de lugar y ti
po, a las que esté sujeta la materia informe. La mate
de hecho, esta tomando forma a través de estas categon
del mismo modo que estd empezando a dividirse en las
mas de los cuatro elementos.

Los tres medallones estin dispuestos en una band.
forma irregular que debemos considerar acaso como el
mamento, que divide las aguas de encima del firman
to, o sea las causas primordiales, de las aguas de del
del firmamento, que son los cuatro elementos que ve
en la siguiente fila o divisién de la pintura, en cuatro
cadas etiquetadas Ignis, Aer, Aqua, Terra. Los ‘“‘elen
tos catélicos’’ del firmamento se han desarrollado er
cuatro elementos familiares cuyas estructuras entrelaz:
forman el cimiento de toda la creacidn.

58 D’Alverny, art. cit., pp. 58-60.

% En su interpretacién de esta ilustracién, Mlle. d’Alverny no
la distinci6n entre los elementos ‘catblicos y universales’’ y las cualid

elementales, sobre la cual véase Duhem tal como esta citado en la p.
nota 45 supra.
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En el arco ‘“Ignis’’ estan tres figuras con halos; son 4n-
geles; encima de ellos hay cuatro globos que representan
alas estrellas. En ‘‘Aer’” hay péjaros que vuelan entre nu-
bes en el cielo; en ‘“Aqua’’, peces que nadan en el agua
que cae de una jarra; en ‘““Terra’” hay un hombre y una
mujer, tres animales, y detras de ellos estdn vagamente in-
dicados rocas y éarboles.

En su comentario a la pintura, Mlle. d’Alverny sefiala
que el artista estd siguiendo en parte el pasaje del Timeo
que divide la creacién entera en cuatro ‘‘razas’’ de seres,
la raza celeste de las estrellas del cielo, la raza de las crea-
turas aéreas, de las creaturas acuéticas y de las creaturas
de la tierra.” El artista, o su consejero, no necesitaron sin
embargo ir al 77meo para encontrar esta clasificacién, sino
que pudieron encontrarla en el propio De divisione.”

La fisica de Escoto es la fisica platénica o ‘‘timeana’’
(porque derivaba principalmente del 7imeo) que siguie-
ron la mayoria de los Padres de la Iglesia, incluyendo a
Agustin, y que dominé los comienzos de la Edad Me-
dia. Segiin ella, las estrellas no estin formadas de una
‘‘quintaesencia’’, como ensefiaba Aristételes, de una na-
turaleza bastante diferente de la de los cuatro elementos,
sino de los mismos elementos que el resto de la creacién,
aunque en una forma refinada y sustancializada en la que
predominan el aire y el fuego.”” El Aire y el Fuego son
mas ligeros que el Agua y la Tierra, y mas ‘‘espirituales’,
y predominan en la creacién superior. Extendiendo esto
a la manera jerarquica de pensar del Seudo Dionisio, los
4ngeles, que son puro intelecto, toman formas igneas, de

0 Timeo, 39 ¢ 3-41 a 46; véase D’Alverny, art. cit., p. 65.

"nPpL, 122, 480. ’

2 Véase D’Alverny, art. cit., pp. 66-68, y ademds infra, p. 200.

171



donde sus apariciones como formas de luz; son mas
en orden que las estrellas, que sin embargo estin he
también de formas espiritualizadas y sutilizadas de los
mentos, y en particular del fuego.

Lo que es extrafio en el esquema de Escoto es su «
cepcién de los elementos como de la naturaleza de las e
naciones subsidiarias, que emanan de las ca
primordiales. En este sentido los elementos, o, por dec
asi, las ‘‘ideas’’ de los elementos, son los intermedia
entre las causas primordiales y el conjunto de la creaci
y estan por ende encima de toda la creacién. La pint
traduce esta concepcién bastante claramente. Los elerr
tos emergentes en la materia informe, que derivan in
diatamente de la Bonitas que est4 sobre ellos, estdn en
nivel més alto incluso que los 4ngeles, y ciertamente
las estrellas, aunque éstas son las més altas y mas ‘‘igne.
de las cosas creadas.

Si nos preocupamos minimamente de reajustar los
mas de las pinturas de los cuatro elementos llegamos :
“‘escala’’ de la creacién.

Angelus. Los tres dngeles con ‘‘Ignis’’.

Coelum. Los globos celestiales con ‘“Ignis’’.

Homo. El hombre y la mujer en ‘““Terra’’.

Sensitiva. Todas las creaturas vivientes otras que el homt
los p4jaros en ‘‘Aer’’, los peces en ‘‘Aqua’’, los anim:
en ‘““Terra’.

Vegetativa. Los arboles y plantas en ““Terra’’.

La escala entera de la creacién est4 incluida asi en
cuatro pinturas, y en efecto el subtitulo que las acompa
nos dice que representan la tercera divisién de la natu
leza; natura creata, non creans.
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Sobre el hombre y la mujer en ““Terra’, Mlle. d’Alverny
ha observado que esta pareja ‘‘ne rappelle que de fort loin
Adam et Eve’’.”® ;Es posible acaso que representen al
hombre redimido? A Escoto le gustaba subrayar que en
Cristo la divisién entre los sexos est4 abolida,’ y estas dos
creaturas parecen asexuadas. Notamos también en el
manto del hombre tres pequefios lunares que aparecen
igualmente en los mantos de algunas de las ‘‘causas
primordiales’’. ;Se quiso acaso que viéramos por tanto en
este hombre al hombre como imagen de Dios Trinitario,
el hombre restaurado ala ‘‘Dignidad’’ de la imagen divi-
na, el hombre que gracias a su alma y su cuerpo es el nexo
de toda la creacién?

Con la dltima divisién de la pintura o ‘‘Finis’’ llega-
mos a la cuarta divisién de la naturaleza, Dios como Fin
de Todo o nec creat nec creatur, y el artista ha tratado de mos-
trarnos el Verbo como Fin. En Sus manos tiene unas cuer-
das, divididas en dos conjuntos de tres, que simbolizan
c¢émo trae al Medio nuevamente hacia Sf, hacia el Princi-
pium en las causas primordiales.

Como los esquemas, esta pintura ilustra una marcada ten-
dencia hacia la esquematizacién de la filosofia de Escoto,
tal vez también una tentativa de asentarla sobre una base
‘““numeroldgica’’.

Como hemos visto, las listas de Escoto de las causas pri-
mordiales son vagas y variables. No se somete a ningtin
ndmero particular para esos intermediarios inefables que
coloca entre el Dios Incognoscible y Su creacién. O més
bien, como él mismo explica en el importante pasaje cita-

™ Art. cit., p. 65.
* P.L., 122, 532-533, etcétera. Cf. Bett, johannes Scotus, pp. 67, 79.
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do por entero en el apéndice de este articulo, el arre
y orden de las causas pertenece a la mente del contem:
dor, no a la inefable realidad misma. La persona qu
dedica a contemplar las causas, en un ejercicio relig
y mistico, puede por consiguiente variar su niimero y
den para adecuarlas a las ‘‘teorfas’’ que esté construy
do sobre ellas. En el pasaje citado en el apéndice, Es
utilizaba quince causas; consideraba pues la posibilida
utilizar ntmeros definidos de causas en esos ejercicio
puesto que era muy adicto al misticismo de los nime
no cabe duda que tomaba en cuenta consideracic
numerolégicas’ cuando escogia un conjunto de causa:
bre las cuales meditar.

El artista de la pintura, o su consejero (no podemo
tar muy seguros, segin Mlle. d’Alverny, de que el pr
Honorius esté detras de esta pintura, como estd en ¢
bio casi con seguridad detras de los esquemas),’ nos «
ce ocho causas primordiales. Tal vez la mente cont
plativa que hay detréas de la pintura formula sus «
sas primordiales como och¢ a fin de adecuarlas numer

75 Es significativo que considere la Aritmética como un “‘arte
ral’’, citando a Pitdgoras ‘‘qui intellectuales numeros substantias r
omnium visibilium et invisibilium esse certis rationibus affirmat’’.
122, 651-652.

Que el ocho era un nimero-particularmente favorito de Escotc
que sugiere uno de sus poemas, donde habla d¢ la relacién del och
el domingo y la Pascua, con la resurrecci6n y la regeneracion, con 1
mavera y la vida nueva, significados que *‘vibran’’ todos en él cad
que piensa en el ocho. Citado por R. Krautheimer, Iconography o
diaeval Architecture’’, Journal of the Warburg and Courtauld Institule
1942, pp. 9-10.

7 Art. cit., p. 56. Mlle. D’Alverny piensa que la representaci
las causas muestra una notable comprensién de la doctrina escotiana
que el artista ha sido influido por un tema iconografico familiar de la
Media, el de la Sabidurfa y sus Siete Hijas (art. cit., pp. 57-58)
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gicamente a los cuatro elementos. Que esos ochos y cuatros
tienen que integrarse con el Arbol de la Trinidad es algo
que queda probablemente sugerido por las cuerdas agru-
padas de tres en tres que sostiene el Verbo.

Ramén Llull se enfrentaba a problemas como éstos
cuando formulaba sus Artes. En su valioso estudio de los
niimeros cambiantes de las ‘‘Dignitates Dei’” que Lulio
utiliza en sucesivas formas del Arte, R. Pring-Mill”’ ha
sugerido que el nimero dieciséis utilizado en el Ars demons-
trativa fue escogido para adecuarse a los cuatros de las fi-
guras elementales, y que al cambiar el dieciséis por el nueve
utilizado en el A7s inventiva veritatis y en todas las formas sub-
secuentes del Arte, Lulio estaba tratando de encontrar una
formulacién numerolégica que se adecuara mejor al Tres
esencial de la Trinidad.

Nos atreveriamos a sugerir que el espiritu que esta
detras de la pintura del manuscrito parisiense del Clavis
physicae se debate con problemas numerolégicos simila-
res a los que afronté Raimundo Lulio un siglo mas tarde
cuando estaba tratando de construir sus Artes sobre la fi-
losofia de Escoto.

Hemos introducido en este punto de nuestra argumenta-
cién el manuscrito de Paris del Clavis physicae, sus esque-
mas y su notable ilustracién, no porque deseemos
argumentar que Lulio necesariamente conocia el resumen
de Honorius de las obras de Escoto, o que hubiera visto
las ilustraciones de este manuscrito (como ya dijimos, es-
to es improbable), sino en nombre de la clarificacién del

7 R. Pring-Mill, *‘El nimero primitivo de las dignidades en el Ar-
te general’’, Estudios Lulianos, 1 (3), 1957, pp. 309-334; II (2), 1938, p4-
ginas 129-156.
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esquema cuatripartito de Escoto de la naturaleza que lo
quemas y la ilustracién nos ofrecen en forma visual.
la notable pintura, donde vemos efectivamente las ca
primordiales, Bonitas y demads, y vemos también su
mer efecto en el desarrollo de los elementos puros e
caos, y sus efectos subsiguientes a través de la pintur
los cuatro elementos, tenemos un ‘‘apoyo visual’’ que
ayuda a captar muy claramente la manera més bien
ral en que se interpretaban en el siglo xu los dos té
nos medios del esquema: las causas primordiales y
elementos. Y si tenemos presente esa pintura, nos ayl
ra en la dificil tarea en que nos embarcamos ahora: 1
trazar el fundamento en la filosofia de Escoto de las A
de Raimundo Lulio.

El Liber chaos de Lulio, escrito alrededor de 1275, es
obra que ha sido muy poco notada —en realidad ape
comentada en cualquier forma— por los estudiosos
dernos de Lulio, aunque esta impresa en la gran edi
de Maguncia.” Los lulistas de antes, sin embargo, da
mucha importancia al Liber chaos. Y el propio Lulio
en las palabras iniciales del libro que esta estrecham
relacionado con la ‘‘segunda figura elemental’’:
Secundum modum secundae figurae elementalis fit |
positio, quam Chaes appelamus.”

8 En el volumen III, con foliacién por separado.

7 Liber chaos, ed. de Maguncia, p. 1. La estrecha asociacién d¢
ber chaos con las figuras elementales del Ars demonstrativa fue comprer
por Salzinger, el editor de la edicién de Maguncia, que lo coloca ¢
tercer volumen con el Arte y las obras basadas en él. El agrupam
del Liber chaus con las figuras elementales se encuentra también en
nuscritos; véase supra, p. 132.
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Esta ‘‘segunda figura elemental’’ es por supuesto la segun-
da de las figuras elementales (lamina 14d) que pertenecen
al Ars demonstrativa. Este Arte fue una de las formas mas
tempranas del Arte basado en el dieciséis, es decir basado
en dieciséis Dignitates Dei o principios divinos, a saber Bo-
nitas, Magnitudo, Aeternitas, Potestas, Sapientia, Volun-
tas, Virtus, Veritas, Gloria, Perfectio, Justitia, Largitas,
Misericordia, Humilitas, Domintum, Patientia. Estas son
las dieciséis que van designadas con las letras BCDEFG
HIKLMNOPQR en el Arte y que vemos dispuestas en
la rueda en su primera figura (Iimina 14a). Esta figura que
muestra las dieciséis Dignitates es la figura primigenia o
primera y basica del Arte, de la que depende todo lo de-
maés, y las figuras elementales, en particular la segunda
figura elemental, son también —asi lo subraya el propio
Lulio— absolutamente esenciales para la comprensién y
la operacién del Arte.®® Las figuras elementales consisten
de combinaciones de los cuatro elementos, Ignis, Aer,
Aqua, Terra.

El Caos, segun nos dice Raimundo Lulio en su Liber
chaos, es una masa confusa que contiene en si, de alguna
manera confusa, las esencias de los cuatro elementos, a sa-
ber Igneitas, Aeritas, Aqueitas, Terreitas.?! Del caos pue-
de decirse pues que esta dividido en esas cuatro partes que
son los elementos como esencias, sin ninguna forma cor-
pérea. En otro pasaje habla de la Igneitas, Aeritas, Aquei-

80 Véase Ars demonstrtiva, en Obres, Palma, 16, p. 17; y cf. R. Pring-
Mill, ““The Trinitarian World Picture of Ramon Lull’’, Romanistisches
Jahrbuch, VII, 1955-1956, p. 237.

81 ““Essentiam Chaos in quatuor partes divisam esse intelligimus, sci-
licet in igneitatem, aéritatem, aqueitatem, & terreitatem’’, Chaos, p. 1.
Las esencias elementales estan ‘‘confuse in ipso Chaos aggregatas’’, ibid.,
p. 2, también p. 3.
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tas, Terreitas como ‘‘esencias simples’’ en el caos, y

¢ 1 82

caos mismo como ‘‘universa

La concepcién luliana del caos nos resulta inmedi
mente iluminada al mirar la pintura del Clavis physica
la que vernos la materia informe que es el efecto de las c
sas primordiales desarrolldndose en los rostros semifor:
dos que son, o van a ser, los elementos simples, univers
y catblicos.

En el caos luliano se incluyen también las diez cate
rias y los cinco predicables de la légica aristotélica.®
ellos se da la lista a la manera exhaustiva habitual en
lio, con largos parrafos sobre cémo la sustancia esti e
caos, cémo estan las quantitas, qualitas, relatio, locus, t
pus y asi sucesivamente.® Podriamos sugerir que esta
riosa concepcién queda también iluminada si mirams
la pintura del Clavis physicae, donde vemos a Locus y T
pus emergiendo al ser, como si dijéramos, al lado d
materia informe, como pertenecientes a los efectos de
causas primordiales.

En resumen, puede sugerirse que el caos de Lulis
escotiano en su concepcién. Su falta de forma no es el ¢
orden del mal, sino cercana a la divina falta de forma.
elementos puros y simples o ‘‘catélicos”” (Lulio no uti
la palabra ‘‘catélicas’’ para sus esencias elementales, |
llama ‘‘universal’’ al caos del que estan formadas) se
tin desarroliando en su interior, y é] mismo estd en
zando a quedar conformado por las formas de la 16g

# Las esencias en el Caos son una ‘‘forma communis, quam nos
versalem appellamus’’. Son esencias ‘‘simples’’, creadas al mismo t
po que el Caos. Ibid., pp. 1, 2.

8 Se habla del caos como ‘‘continens in se omnia quinque un
salia vel praedicabilia, & decem praedicamenta’’, ibid., p. 2.

8 Jbid., pp. 26 ss.
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como si éstas también fuesen una creacién divina, un mo-
do divino de formar la materia informe. Podriamos recor-
dar aquf la critica dirigida a Escoto como légico, en el
sentido de que ‘‘hipostasfa la Tabula logica’’. Las catego-
rias l6gicas tal como se encuentran en el caos luliano estan
directamente relacionadas con el Arte, pues se nos dice que
explican, o representan, la figura T del Ars demonstrativa.®

Cuando el erudito francés Littré hizo su breve examen
del Liber chaos de Lulio, se sintié como de costumbre as-
queado de las curiosas confusiones del pensamiento de Lu-
lio. La presencia de las categorfas en el caos le parece puro
sinsentido, y de las esencias elementales observa que ‘ ‘C’est
la qualité intrinséque de chacun [des quatre éléments] qui,
d’abstraite devenue réelle, figure dans cette concep-
tion’’.% Es ésta, me parece, una observacién correcta.
Los elementos, en esta forma ‘‘esencial’”’ y universal son
reales: son las ideas de los elementos (aunque Lulio no uti-
liza esta palabra).

¢;Cual es la concepcién de los elementos con la que puede
compararse lo que encontramos en el Liber chaos? ;No es
]a concepcién de Escoto, en la que los elementos son la ter-
cera divisién de la naturaleza, creacién de las causas pri-
mordiales, y tan cercanos a esas divinas esencias o ideas
que parecen casi como emanaciones subsidiarias o ideas
que salen de ellas?

El Liber chaos no esta sacado directamente de lo que di-
ce Escoto en cuanto a la materia informe en el De divisione
naturae, pues hay en él otro asunto, y desarrollos y divisio-
nes tipicamente lulianos de la concepcién bésica. Por ejem-

8 Jbid., p. 42.
8 M ..P.-E. Littré, “‘Raimond Lulle”’, en la Histoire littéraire de la
France, vol. XXIX, Parfs, 1885, pp. 124-127.
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plo, Lulio divide su caos en tres partes o ‘‘grados”’.
seguiremos aqui esas diferencias, sino que nos hemos
centrado Gnicamente en los parecidos.

La conexién entre los elementos tal como se enc
tran en el Liber chaos y el Ars demonstrativa, basado en B
tas y otras quince Dignitates Dei, se hace a través d
segunda figura elemental, que, si entiendo correctam
a Lulio, representa a los elementos tal como estan e
caos, o tal como salen del caos en la forma pura y uni
sal. La conexién se hace, no en el Liber chaos mismo, |
en la obra que explica el Ars demonstrativa (Compendium
commentum artis demonstrativae) que sigue inmediatament
Laber chaos en la edicién de Maguncia. Este compendio
cluye partes sobre las figuras elementales, entre las cu
se encuentra el siguiente parrafo sobre la combinaciér
nis, ignis de la segunda figura elemental:

Dignitates, essentia & unitas Dei significant, igneita
simplicem esse unam de quattour essentiis, de quibus

essentia chaos constituta est, & denotant etiam, ipsum igr
simplicem esse ens constitutum de primis simplicibus forr
quae sunt similitudines dignitatum Dei; nam in eo, q
“ignis est bonus, habet similitudinem bonitatis Dei, & g
est magnus in existere at agere, habet similitudinem magnitud
Dei. .. Per aeternitatem denotatur, quod ignis habet conditior
durandi, & per potestatem conditionem possificandi, &

sapientiam directionem ad objectum sibi naturale effecti
Per voluntatem conditionem seu proprietatem appetendi su
locum & suas perfectiones. Per virtutem conditionem virtuatis
& virtuabilem. Per veritatem conditionem essendi ac
Per gloriam conditionem ardentis laetitiae effective. ]
perfectionem conditionem perficiendi. Per justitiam proportion
suarum partium adinvicem. Per largitatem diffusionem
exhalationem effective. .. Per simplicitatem condition:
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essendi simplex. Per nobilitatem conditionem essendi nobilior
caeteris tribus elementis. Per Dominium conditionem
praedominandi caeteris elementis in mixto. Ex omnibus igitur
his similitudinibus DEI est essentia ipsius ignis constituta.®’

¢Qué significa esto? ;C6mo significan la esencia y unidad
de Dios de las ‘‘dignidades’’ que la ‘‘igneitas’’ es una de
las cuatro esencias de las que estd compuesto el caos? ;C6-
mo es que el ‘‘simple ignis’’ puede ser una semejanza de
la Bonitas, Magnitudo, Aeternitas, Potestas, Sapientia,
Voluntas, Virtus, Veritas, Gloria, Perfectio, Justitia, Lar-
gitas, Simplicitas, Dominium, de Dios —o sea de las Dig-
nitates Dei en las que se basa el Arte?

Sugerimos que este pasaje puede explicarse Gnicamen-
te en términos del esquema escotiano en el cual Bonitas
y los otros Nombres de Dios se convierten en causas pri-
mordiales que crean en el caos los cuatro elementos sim-
ples. De ahi que los cuatro elementos simples estén muy
cerca de las Dignitates Dei: e ignis en particular, siendo
el més ligero y mas alto de los cuatro,® toma preceden-
cia sobre los otros tres y esta mas cerca que ellos de lo di-
vino. Lulio ha evitado utilizar las palabras ‘‘crear’ y

87 Compendium seu commenium artis demonstrativae, pp. 61-62 (en el vol.
{11 de la edicién de Maguncia, foliado por separado).

Es probable que la conexién entre las Dignidades y el caos fuese ex-
puesta més claramente por Lulio cuando explicaba oralmente el Arte,
pues se nos dice en la biografia contemporénea de él que cuando leia pi-
blicamente el Art demonstrativa en Montpellier, lefa también, en relacién
con él, una leccién sobre el ‘‘caos elemental’’, en la cual se contienen
los ‘‘predicaments universals’’, ‘‘segons la teologal ¢ catdlica veritat’.
Véase la Vida coetania, en R. Lull, Obres essencials, Barcelona, 1957, 1, p. 40.

8 Sobre lo que dice Escoto en cuanto a la ligereza y pesadez de
los elementos, vése Migne, 122, 714, etcétera. Duhem sugiere que sigue
a Gregorio de Nyssa més que al Timeo (Systéme du monde, vol. 111, paginas
56-57).
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““efectos’” referidas a la relacién entre las Dignidades, E
cia y Unidad de Dios y las esencias elementalesen el ¢
utilizando en su lugar las palabras “‘significar’’ y “‘se
janzas’’. Es una distincién verbal importante, sin dud:
guna. Pero cuando volvemos a mirar la ilustracién
Clavis physicae y vemos a Bonitas, Essentia, Vita, Sap
tia, Veritas, Ratio, Virtus y Justitia, como si dijéran
vertiendo sus ‘‘efectos’’ en la materia informe que est4 |
ellas y de donde estidn emergiendo los elementos simg
sentimos cada vez mas fuertemente que en las divisic
de la naturaleza de Escoto se encuentra la clave de la
nexién entre las Dignitates y los elementos en las Arte
Lulio.

Como resultado de este descubrimiento, tenemos
revisar nuestra estimacién de la posicién de los elemer
en la jerarquia luliana del ser. Es cierto que en su estre
asociacién con Bonitas y demas, los elementos descien
por la escala del ser hasta las mas bajas de las cosas ¢
das, y de ahf que el ascenso pueda hacerse rastreando,
ejemplo, Bonitas-Ignis en cada peldafio de la escala. I
su génesis no esti en el fondo sino muy cerca de la ¢t
de, de hecho justo debajo de las Dignitates, de las cua
en cuanto esencias, proceden inmediatamente como
cera divisién de la naturaleza.

En las formas del Arte posteriores al Ars demonstrativa,

lio cambié el nimero de Dignitates sobre el que se bas
el Arte de dieciséis a nueve,® a saber: Bonitas, Magn
do, Aeternitas, Potestas, Sapientia, Voluntas, Virt
Veritas, Gloria. A éstas asocié nueve relata, a sak

8 R. Pring-Mill ha estudiado estos cambios de ntimero en su ar
lo citado supra, p. 78, nota 4.
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Differentia, Concordantia, Contrarietas; Principium, Me-
dium, Finis; Maioritas, Aequalitas, Minoritas. En 1295
escribié una obra para explicar, o dejar mas claro, el Ars
inventiva veritatis, que es una forma de base nueve del Arte.
Esa obra explicativa es el Arbor scientiae, o Arbre de sciencia®
en la versi6n catalana, y tiene la forma de una serie de tres
diagramas.

El primer 4rbol con que se topa el indagador cuando
penetra en el bosque luliano es el ‘‘Arbor Elementalis’’.
Hice un cuidadoso examen de este arbol en mi articulo an-
terior como parte de mi exposicién de la importancia de
los elementos en los procesos mentales de Lulio y en su
Arte. Sin embargo no tenia entonces idea de la fuente en
que bebia Lulio. Es pues con nuevos 0jos como nos volve-
mos una vez mas a inspeccionar el ‘‘Arbor Elementalis’
(limina 17a).

El 4rbol debe volverse cabeza abajo para seguir su ar-
gumentacién en orden, empezando por las raices, siguien-
do las rajces hasta el tronco, desde el cual se ramifica el
resto del arbol. k

Las raices del 4rbol son las nueve del nuevo Arte, o sea
Bonitas, Magnitudo, Aeternitas, Potestas, Sapientia, Volun-
tas, Virtus, Veritas, Gloria, junto con los nueve relata.®!

Desde estas raices crece el tronco del arbol, y este tron-
co es un cuerpo confuso llamado caos (‘‘cors confds qui
es appellat chaos’’).2 Otro nombre del tronco es hyle.%

% [a versién catalana es la més accesible puesto que esta publicada
en la edicién de Palma de las Obres, vols. X1 a XIII (y ahora en Obres
essencials, Barcelona, 1957, I, pp. 555-1040). Comenté el Arbor scieniiae
en mi ‘‘El Arte de Raimundo Lulio”’, véase supra, pp. 82-93.

91 Arbre de sciencia, Obres, vol. XI, pp. 9-23.

2.Ibid., p. 9.

B Ihd., p. 23.
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Claramente este tronco es la materia informe que era
tema del Liber chaos. El tronco es invisible debido a la c
fusién que hay en é1,* y es ‘‘el tronco general que sale
sus raices que son las causas primeras’’ (‘‘ Es lo tronc
neral de les sues rayls qui son causes primeres’’).% E
Gltima definicién del tronco es muy importante, porc
puesto que sus raices son Bonitas, Magnitudo y el res
tenemos aquf esos principios nombrados efectivamente |
mo causas primeras. ;No podemos ahora igualar finalme;
la Bonitas, etcétera, de Lulio como ‘‘causas primeras’’ ¢
la Bonitas, etcétera, de Escoto como ‘‘causas prim
diales’’?

Las ramas del ‘‘Arbor Elementalis’’ son los cuatro e
mentos simples (‘‘Les branques del Arbre elemental s
los quatre elements simples’’).*® Los cuatro simples b
tan as{ inmediatamente del caos-tronco.

De estas cuatro brotan otras ramas que son mezclas
los cuatro elementos simples.”

Las hojas del arbol son los “‘accidens’’ de quantitas, ¢
litas, relatio, actio, passio, habitus, situs, tempus, locus.®®

Los frutos del arbol son los elementata, tales como u
piedra, el oro, un pez, un pdjaro, un animal, un ho
bre.” Puesto que se dice que estos elementata son “‘invi
bles’’,' me inclino a pensar que el conjunto del Arl
Elemental est4 en realidad en el caos, en cuyas divisior

“ Ibid., p. 25.

9 Ibid., loc. cit. Versién latina: ““Truncus generalis est de suis rz
cibus, quae sunt causae primariae’’ (Arbor scientiae, Lién, 1635, p. |

% Arbre de sciencia, ed. cit., pp. 9, 27 ss.

¥ Ibid., pp. 10, 31 ss.

% Ibid., pp. 10, 35 ss.

% Ibid., pp. 10, 46 ss.

10 Ibid., p. 46.
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(en el Liber chaos de Lulio) estaban contenidas, no sélo las
esencias elementales y las categorias légicas, sino la crea-
cién entera in posse.

Hemos simplificado mucho el “‘Arbor Elementalis”’, pe-
ro hemos dicho lo suficiente para indicar que crece indu-
dablemente en suelo escotiano. De Bonitas y deméas como
causas primeras deriva una materia informe o confusa lia-
mada Ayle de la cual brotan los cuatro elementos simples.
En otras palabras, los Nombres de Dios del Seudo Dioni-
sio, convertidos en las causas primordiales de Escoto, pa-
san a la Ayle del Timeo para producir sus efectos. Las raices
del ‘‘Arbor Elementalis’” luliano est4n en la segunda divi-
sién de la naturaleza de Escoto y el resto est4 en la tercera
divisién. Y este arbol, recuérdese, esti construido a fin de
explicar el Ars inventiva veritatis, una forma de base nueve
del Arte en la que no hay ninguna figura elemental. La
ausencia de figuras elementales en el Arte no afecta por
tanto a la teoria subyacente, por la cual las Dignitates o
principios se ligan, a través del caos, con los elementos.

Obviamente, nos hemos estado zambullendo aqui en
asuntos muy dificiles y complicados. La argumentacién de
las paginas precedentes estd enormemente abreviada y sim-
plificada. Con todo, espero que incluso con lo que llevo
dicho quede establecido el punto principal, o sea que la
filosofia que hay detras de las Artes de Raimundo Lulio
es la filosofia de Escoto.

La filosofia de las causas primordiales y de los elementos
no le llegé a Lulio bajo una forma no cristiana; no tuvo
que imponerle ese trinitarismo agustiniano que es un ras-
go tan esencial de su pensamiento y de sus Artes. Esa la-
bor habia sido hecha ya por Escoto, cuya meta en el De
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divisione naturae es correlacionar a los Padres de la Igl
griegos y el neoplatonismo cristiano de los Nombres de 1
que sacé del Seudo Dionisio con la ensefianza de Agus
y en particular con el De Trinitate.'®

Se ha dicho que ‘‘La doctrina de la Trinidad no es
ra Erigena meramente una misteriosa verdad revelada
sino un hecho fundamental en la organizacién del Uni
s0’’.12 Es la Essentia del Padre, la Sapientia del Hi
la Vita del Espiritu las que estdn en la fuente de la ¢
tencia de todo. Bl Padre quiere; el Hijo crea; el Espi
perfecciona.!” Esta es la verdad dltima que est4 detrés
sistema creador de las causas primordiales y los elen
tos. El Hijo lleva a efecto la voluntad del Padre por mq
de las causas primordiales, de las que El, como Logos ¢
dor, es la suma total; el Espiritu preside sus efectos sul
cuentes.

Sobre la Trinidad en su aspecto creador, Escoto uti
también la siguiente terminologia: la Essentia del Pa
la Virtus del Hijo, en las causas primordiales; la Oper
del Espiritu, en los efectos de las causas.!** Este esque
trino Gltimo se refleja en toda la naturaleza como trini
de Essentia, Virtus, Operatio. Cada creatura, visible
visible, tiene en su interior esta triada de existencia,
tencialidad y accién, y estas tres son una.!®® Hay taml
una trinidad especial al hombre, distinguida como i
lecto, razén y sentido.!%

El esquema trino de Escoto de Essentia, Virtus, C

101 Véase supra, pp. 148-149.

192 Bett, Johannes Scotus, p. 28.

8 P.L., 122, 455, 553; cf. Bett, op. cit., p. 52.

¢ p L., 122, 568-569, 579, etcétera; cf. Bett, op. cit., p. 55.
195 P L., 122, 486-487, 881, etcétera; cf. Bett, op. cit., pp. 52-
106 P L., 122, 569, etcétera; cf. Bett, op. cit., pp. 53-54.
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ratio recuerda mucho, por supuesto, los correlativos agus-
tinianos, y Escoto estd pensando en Agustin cuando
establece sus triadas. Sin embargo, la fuente efectiva de
]a terminologia Essentia, Virtus, Operatio parece ser, no
Agustin, sino el Seudo Dionisio en el Jerarquias Celes-
tiales 'V

A los estudiosos de Lulio no har4 falta recordarles mu-
cho la importancia que tienen en su sistema los “‘correla-
tivos’’. Los correlativos lulianos han sido nuevamente
estudiados en algunos valiosos articulos de E. W. Platzeck
y R. Pring-Mill. Pring-Mill llama a su articulo ‘“The Tri-
nitarian World Picture of Ramon Lull”’, y analiza cuida-
dosamente la doctrina de los correlativos de Lulio que
“ofrece la verdadera trama y urdimbre de un universo que
refleja el patrén de las Dignidades de Dios’’.1% Segin
Lulio, es la triada Deus, Creatura, Operatio, la que se
despliega en el mundo como triada agente, paciente,
accién.'® Lulio expresa esto a lo largo del despliegue de
cada una de sus Dignitates Dei, o principia, en triadas cu-
ya significacién correlativa se define afiadiendo sufijos al
nombre de cada principio.'® Asi, Bonitas se expande en
las formas correlativas bonificativum (el agente), bonifi-
cabile (el paciente), bonificare (la accién). Del mismo mo-
do, Magnitudo puede expanderse en sus correlativos

107 Coel. Hier., XI, 2; en la traduccién latina de Escoto, P.L., 122,
1059. Cf. Bett, op. cit., p. 54, donde sefiala que Escoto reconcilia esta
triada con los agustinianos esse, velle, scire.

108 «“The Trinitarian World Picture of Ramon Lull”’, p. 251.

109 Ipid., p. 241. Pring-Mill utiliza el Liber de demostracions (Obres, XV)
y el Liber de correlativis innatis, desde donde rastrea el correlativismo er
las Artes.

10 Pring-Mill, art. cit., pp. 232 ss., donde se examinan los correla-
tivos de Lulio y su uso de sufijos correlativos.
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magnificativum, magnificabile, magnificare, y asf suce
vamente para todas las otras Dignitates. El ejemplo de
pansién correlativa que asientan las Dignitates se sigue
todos los niveles inferiores del Arte, y de esta maner:
modelo trino puede recorrerse desde el nivel mas bajo
las cosas creadas hasta la cispide en la Trinidad, y de
de vuelta hacia abajo.

Platzeck ha subrayado con razén, en apoyo del agu
nismo de Lulio, que su doctrina de los correlativos p
de considerarse como agustiniana.'!! ;Pero no podrian
adelantar ahora que los correlativos lulianos, tal como
ha analizado Pring-Mill como red de relaciones activa
través de todo el Universo, estdn mas cerca ain del agu
nismo de Escoto con su insistencia ‘‘creacionista’’? P
que a pesar de la sintesis que Escoto trata de efectuar en
el trinitarismo agustiniano y sus modelos ternarios ds
vados, hay una diferencia. El trinitarismo escotiano se m

creacionista’’, y €s0 en gran pa
112

ve en una direccién ‘¢

gracias a las causas primordiales.

El poder de expansién en formas correlativas que
seen las Dignitates lulianas, ¢no insinida la naturaleza
esas Dignitates, a saber que son ideas o emanaciones ¢
contienen en su interior el poder de una expansion er
natoria todavia mayor? Este poder de expanderse en
nidades subsidiarias que poseen las Dignitates lulian
puede sugerirse que es en s{ mismo una indicacién de
estatuto de emanaciones neoplaténicas, transformadas
Nombres de Dios como causas primordiales, como er
sistema de Escoto.

11 E. W. Platzeck, ‘‘La combinatoria luliana’’, Revista de Filos
XII, 1954, pp. 136-138.
12 Bett, op. cit., pp. 109-110.
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Y ahora tenemos que llamar la atencién sobre una com-
plicacién en el Liber chaos de Lulio que omitimos en nues-
tro anterior examen de esa obra, a saber que las esencias
elementales en el caos tienen un poder de expansién co-
rrelativa.

Igneitas continet in se de sua essentia ignificativum, ignificabile,
ignificare, ignificatum. Aeritas similiter de se continet in se
aerificativum, aerificabile, aerificare, aerificatum. Hoc idem
similiter sequitur de aqueitate & terreitate.!!?

Lulio prosigue explicando que ignificativum es la forma
activa (el agente), ignificabile la forma pasiva (el pacien-
te), ignificare es el acto, mientras que ‘‘ignificatum est to-
tum suppositum complexum in natura igneitatis’’. Las tres
primeras formas correlativas de Igneitas tienen por tanto
exactamente el mismo significado que las formas correla-
tivas de una Dignidad, mientras que la cuarta parece ser
meramente un compuesto de las otras tres.

Dispuestas en un esquema, las ‘‘correlativaciones’’ de
las Dignidades y las esencias elementales serfan algo co-
mo lo siguiente:

Essentia del Padre

Virtus del Hijo Bonitas (et alia)

Dignitates o il

causas primordiales  Bonificatum  Bonificabile Bonificare
Operatio del Espiritu Igneitas (et alia)

efectos de las causas J

(esencias elementales) Ignificativum Ignificabile Ignificare

13 Liber chaos, p. 1.
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El hecho de que las esencias elementales contienen t
bién el poder expansivo las colocarfa en una clase de «
sas secundarias, por decirlo asi, o emanaciones secunda
de las causas primigenias.

Pring-Mill ha observado que los elementos lulianos
arrollan formas correlativas (ignitivum, ignibile, ignir
ha sefialado que, gracias a esto, podria hacerse una cc
xién entre ellos y el modelo ternario que desciende de
las Dignitates en sus formas correlativas;'!* sus obse
ciones sobre este punto son muy sugerentes. Sin eml
go, en ese articulo, en el que utiliza mi articulo sobr
teoria elemental de Lulio, me sigue en mi anterior in
pretacién de la utilizacién por Lulio de la teoria eleme
como algo con lo cual se argumenta hacia arriba, cc
si dijéramos, por analogia desde los modelos del mu
natural hasta los patrones del mundo divino.!!®

Est4 claro ahora, no obstante, que los elementos It
nos son, como en Escoto, los efectos inmediatos de las ¢
sas o Dignitates. Como esencias elementales en el c:
tienen el mismo poder de expansién correlativa que las
nitates. En la escala del ser, pertenecen, no al fondo,
a la ciaspide, inmediatamente por debajo de las pro
Dignitates. Como esencias en el caos son el primer e
dio en la tercera divisién de la naturaleza, efectos de
causas. Son la Operatio-del Espiritu procediendo de la
tus del hijo.

H* ““Trinitarian World Picture”’, pp. 251-252.

!5 Esto no pretende ser una critica al articulo de Pring-Mill. El
lisis de Pring-Mill de la ‘‘imagen trinitaria del mundo’’ en ese art
es inapreciable y saca a luz el lado ‘“creativo’’ del trinitarismo de L
cuya fuente conocemos.
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La fuente del trinitarismo de las Artes de Lulio, asi como
del sistema de Dignitates-Causas y elementos, puede en-
contrarse pues en el De divisione naturae. ;Pero qué hay con
la forma circular en que se disponen las Dignitates en las
primeras figuras de las Artes (1dminas 14«, 4), donde apa-
recen inscritas (ya sea por entero o indicadas sélo por le-
tras) en la circunferencia de un circulo en las primeras
figuras del Ars compendiosa y del Ars inventiva veritatis, listas
para ser puestas en movimiento cuando los circulos giren
para formar el ars combinatoria? Hay incluso un pasaje en
el De divisione naturae que bien podria ser el germen de es-
tas primeras figuras o figuras ‘“‘A’’ de las Artes, y por tan-
to el génesis del ars combinatoria. '

Cerca del comienzo del tercer libro de la gran obra de
Escoto, el Discipulo pregunta al Maestro en qué orden de-
ben colocarse las causas primordiales. El Maestro contes-
ta que San Dionisio Areopagita las ha dispuesto en una
serie en su libro sobre los Nombres Divinos, donde coloca
a Bonitas la primera.'’” E] Maestro da entonces la lista de
una serie de quince causas, que van —en todo caso algu-
nas de ellas— aproximadamente en el orden de Dionisio.
Estas quince son: I) Bonitas, 2) Essentia, 3) Vita, 4) Ra-
tio, 5) Intelligentia, 6) Sapientia, 7) Virtus, &) Beatitudo,
9) Veritas, 10) Aeternitas, 11) Magnitudo, 12) Amor, 13)
Pax, 14) Unitas, 15) Perfectio.!’® En las primeras, hasta
‘‘Aeternitas’’, da con cada causa el nimero de su lugar
en la serie, pero las cinco Gltimas estdn arrojadas juntas
sin esa numeracién definida. Sin embargo esta claro que

116 Fl pasaje es de una importancia tan fundamental para Lulio que
lo doy por entero en un Apéndice; véase infra, pp. 223-229.

17 Apéndice, p. 223.

18 Apéndice, p. 226.
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esta pensando netamente en la serie como de base qui
porque mas adelante menciona que en la lista que se
antes, Perfectio tenia el decimoquinto lugar.!*’

El Maestro explica no obstante al Discipulo que las
sas primordiales son en realidad infinitas en ndimero,
son una en el Verbo que las contiene a todas en Si, c
el monas incluye un niimero infinito, y que por consigu
te cualquier arreglo de ellas en un orden o serie nu
rados es una eleccién arbitraria hecha con fines de «
templacién y para construir ‘‘teorias’’ sobre ellas.
les érdenes de causas pertenecen a la mente del cont
plador; son arreglos para ayudar a su pensamiento
representan la infinita e incomprensible realidad.!? E
lé6sofo pio y puro puede empezar por cualquier causa
escoja, haciéndolas girar en un orden contemplativo a
dida que construye sus meditaciones sobre ellas:

Licet enim pie ac pure philosophantibus ab unaqu:
earum [o sea las causas primordiales], prout vult inchc
et per ceteras mentis oculum, qui est vera ratio, or
quodam contemplationis convolvere, omnes, quascunque px
percipiens, et in qualicunque earum terminum suae thec
constituere, 2!

Para que quede esto maés claro, el Maestro recuerda al
cipulo la figura de un circulo, con lineas rectas que co:
desde el centro hasta ciertos puntos de la circunferen
Todas las lineas que parten del centro hacia la circu
rencia son de igual longitud; con espacios iguales e
ellas. Se juntan en el centro, pero los espacios que hay

115 Apéndice, pp. 223 ss.
120 Apéndice, pp. 224 ss.
12t Apéndice, p. 226.
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tre ellas se ensanchan a medida que se acercan a la cir-
cunferencia. Ademas, ningin punto de-la circunferencia
puede decirse que sea el punto donde haya que empezar
o terminar, pues es continua, de donde el movimiento cir-
cular fue llamado &vagyos por los griegos, es decir, sin
comienzo.'?? Este circulo puede compararse con las me-
ditaciones de los tedlogos sobre las causas primordiales,
que empiezan donde se les antoje, ordendndolas y nume-
randolas de acuerdo con sus ‘‘teorfas’’!?® o meditaciones,
y que alcanzan la visién del misterio de cémo es que son
una en el Verbo y sin embargo infinitas en las innumera-
bles ‘‘teofanias’’ de sus operaciones. Por consiguiente, no
hay realmente un orden de las causas primordiales excep-
to el que se construye dentro de la mente contemplativa.

Puesto que el Magister hace esta comparacién con el
circulo inmediatamente después de su lista de quince cau-
sas, estamos quiza autorizados a colocar éstas en la cir-
cunferencia del circulo que él describe, obteniendo asi la
figura que damos como figura 5. Con ésta podemos com-
parar las figuras ‘“‘A”’ de las Artes de Raimundo Lulio,
donde el centro del circulo es la ““A’’ sin nombre y en las
circunferencias estan inscritas las Dignitates, en un caso
en nimero de dieciséis, en el otro de nueve (laminas 14aq,
b). Sin duda Escoto Erigena nos ha llevado ahora hasta
el centro y el corazén mismo de las Artes de Ramén Llull.
El pasaje sobre las quince causas y el circulo del De divisio-

122 Apéndice, p. 228.

123 La palabra ‘‘teoria’’ puede usarse en un sentido semejante al sen-
tido en que la usa el Seudo Dionisio, o sea meditacién iluminada por la
luz divina que se refleja desde la ciispide bajando por los érdenes y las
jerarquias; véase Dionisio Areopagita, La Hiérarchie céleste, introduccién
de R. Roques, Paris, 1958, p. xlvi; y R. Roques, L Univers dionysien, Pa-
ris, 1954, pp. 125-128.
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ne naturae es la ‘‘Revelatio’’ de su secreto. Deberfa im
mirse en los prefacios a las ediciones de las Arte
estudiarse del modo més cuidadoso por todos los estu
sos de Lulio. )

Nos preguntamos si el pasaje podria reflejar técnica
meditacién con utilizacién de circulos giratorios pract
das por el propio Escoto, o habituales en su época.
posible o no dar semejante interpretacién del pasaje, |
de decirse ciertamente que podria haber dado lugar a
les técnicas. Y finalmente -tales técnicas, construye
“‘teorfas’ sobre las causas, regresando a su inefable U
dad y a sus efectos como ‘‘teofanias’’ a través de la n:
raleza, infinitamente multiples y maravillosas en
extensién a lo numeroso e infinitamente misteriosas er
retraccién hasta el Uno innombrable, podrian haber
sultado en el complejo fenémeno del ars combinatoria de F
mundo Lulio.

Puede notarse una diferencia entre las figuras “A”’
Lulio y la que hemos construido a partir de las direc
nes de Escoto. En las figuras de Lulio, las lineas no -
de la circunferencia al centro; unen los puntos de la
cunferencia, dejando el centro vacio para la ““A”’. Pu
sugerirse por lo tanto que, mientras que las Artes refle
el lado positivo del sistema de Escoto, Lulio no pasaba ta
poco por alto su lado negativo, esa ‘‘teologia negativ
que Escoto sacaba del Seudo Dionisio, segtin la cual D
no puede definirse por atributos positivos sino sélo por :
gativos. La divisién primaria de la naturaleza, segtin |
coto, es en “‘todo lo que es’’ y “‘todo lo que no es’’. Puc
ser s6lo una coincidencia que ‘“A”’ pueda representa
Anarchos, el Uno Sin Nombre y Sin Forma, en el cen
del circulo sobre cuya circunferencia estdn sus Nombr
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Ficura 5. Figura construida a partir de Juan Escoto Erigena sobre las
Causas Primordiales y el Circulo.

En un notable articulo sobre la figura ‘““A’’ de Lulio y
la “‘esfera inteligible’’ de Plotino, E. W. Platzeck sefialé
que la unidad de las Dignitates de Lulio en el Hijo mues-
tra que utilizaba una fuente cristiana, no una fuente ra-
be; sugirié una influencia del Seudo Dionisio y conjetur6
una relacién entre la figura ““‘A”’ y ia nocién plotiniana
de la esfera inteligible.'?* Preguntindose cémo pudieron

12¢ £ W. Platzeck, ‘‘La figura ‘A’ del Ars luliano y la esfera inteli-
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llegar hasta Lulio las concepciones de Plotino, menci
ba el nombre de Juan Escoto Erigena.'® El circulo cc
que Escoto compara las causas primordiales pertenec
duda al neoplatonismo tardio corriente!?® que el Se
Dionisio hered6 y transmitié a Escoto, desde quien |
hasta Lulio.

La obra de Lulio que me hizo ver por primera vezla e
me importancia que tenian para él los elementos, y
examiné en mi articulo de 1954 desde ese punto de v
fue el Tractatus de astronomia. Escrito en 1297, despué
que Lulio se habia pasado a la forma de base nueve
Arte, esa obra aplica el Arte al tema coelum. Los princi
divinos de Bonitas, Magnitudo, etcétera, se encuentra
cada peldafio de la escala del ser a medida que se vie
en lo que Escoto llamarfa sus ‘‘teofanias’’, aunque h
ahora no he encontrado el uso de esa palabra en Li
El coelum viene justo debajo de los Angeles en la escal
Lulio, y justo por encima del Hombre. En el Tractat
astronomia Lulio examina la Bonitas, etcétera, tal coma
en el cielo, o en las estrellas.

. Lulio piensa el cielo en un sentido muy definidam
astroldgico, vy las estrellas significan para él los siete
netas y los doce signos del Zodiaco y las influencias

gible de plotino’’, en E. W. Platzeck, Miscellanea luliana, Schola Lu
ca, Mallorca, 1953-1954, pp. 19-33.

12 Ibid., pp. 30, 32. Platzeck no se refiere al pasaje sobre el ci
que he utilizado yo, ni piensa en ningin pasaje cn particular, sin
remite al lector al comentario de Mahnke sobre el misticismo mate
co en Escoto (D. Mahnke, Unendliche Sphére und Allmittelpunki, Halle,
pp. 188 ss.).

26 E] pasaje de Plotino que estd quizd mas cerca de Escoto en «
to al circulo estd en Enn., VI, 5, 5.
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éstos tienen sobre el hombre y sobre la naturaleza de acuer-
do con las ensefanzas de la astrologia. Como mostré en
mi articulo, elabora un sistema para calcular las influen-
cias de las estrellas en términos de su influencia bésica so-
bre los elementos y las cualidades elementales, utilizando
una figura giratoria como las figuras que utilizé en las ar-
tes, pero que aqui estd sin duda modelada sobre los es-
quemas tipicos y tradicionales para representar los signos
y los planetas, y utiliza también una notacién alfabética
(ABCD) para los elementos, que nos recuerda las nota-
ciones alfabéticas (BCDEFGHIK vy asf sucesivamente) que
utiliza para las Dignitates o principios.'?’

Lulio explica en esta obra que es una nueva clase de
‘‘astronomia’’, o mas bien de astrologfa, la que introduce
aqui, y que se funda, no en los ‘‘viejos principios’’ utili-
zados por los astrélogos, a saber los signos y los planetas,
sino en los ‘‘nuevos principios’’ del cielo, que son Boni-
tas, Magnitudo y el resto de los nueve.'” En un curioso

3

pasaje que cité en mi articulo anterior sin poder explicar-
lo, parece pensar que las ‘‘influencias’’ de Bonitas, Mag-
nitudo y demés, tal como son en el cielo, se transmiten
a las cosas de abajo de la misma manera que se transmi-
ten las influencias de los signos y planetas.

Los signos y los planetas no transmiten nada a los cuerpos
inferiores, ya sea sustancialmente o accidentalmente, de sus
propiedades esenciales y naturalezas; sino que imprimen so-
bre ellos (es decir sobre los cuerpos inferiores) sus semejanzas
que son las influencias que transmiten a los inferiores. .. Y
las similitudes o influencias que son transmitidas de los supe-
127 ¢“El Arte de Raimundo Lulio’’, pp. 30-58. La figura giratoria del
Tractatus se reproduce ibid., p. 32, figura 2.
18 Supra, pp. 39-42.
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riores son las similitudes de bonitas, magnitudo, y de los
principios del cielo, que mueven las sustancias inferior
tal manera que en el acto se convierten en aquellas letra:
potencialmente tienen en si.!?

Me di cuenta oscuramente de que habia un nexo ¢
BCDEFGHIK, o los principios divinos, y ABCD,
elementos, a través de las influencias de las estrellas s
los elementos que Lulio calcula tan cuidadosamente en
obra. Pero, no tenjendo entonces ninguna idea de I
fluencia de Escoto sobre Lulio, no podia entender cué
ese nexo.

En el sistema de Escoto, como sabemos, las esencias
mentales estan encima de las estrellas, incluso encim
los angeles; proceden inmediatamente de las causas.
receria pues ahora que Jo que Lulio est4 haciendo es a
tar el sistema de Escoto a la astrologia. Cuando
principios divinos, en su estrecha asociacién con los
mentos semidivinos, alcanzan el coelum en el derramarr
to de sus teofanias creacién abajo, sus influencias subsect
sobre las cosas que estdn debajo de las estrellas puede
ciarse con las influencias astrolégicas normales sobr
elementos, excepto que tales influencias son ahora s
pre buenas, pues las ‘‘cualidades propias’’ de los elen
tos, o cualidades mas fuertes, quedan identificadas co
esencial Bonitas y dem4s. !¢

Por consiguiente, es sin duda una nueva clase de a:
logia la que Lulio hace en esta obra;!®! es una astrol
adaptada al escotismo.

No podemos desembarazarnos de la astrologia en e

129 Citado supra, p. 41. De Parfs, B. N., lat. 17827, f. 17°.
130 Pp. 43 ss.
131 Pretende que es una nueva clase; véase supra, p. 30.
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lismo diciendo que se encuentra tinicamente en el Tracta-
tus de astronomia, porque, como mostré en mi articulo, toda
la teorfa del 7Tractatus se repite en dos de las obras enciclo-
pédicas encaminadas a explicar el Arte: en el ““Arbor Coe-
lestis’’ del Arbor scientiae y en el nivel coelum del Liber ascensu
et descensu intellectus, para no mencionar otras obras.!* La
adaptacién del sistema escotiano de las causas primordia-
les y los elementos a una ‘‘nueva’’ clase de astrologia era
as{ parte esencial del esquema luliano.

Ahora bien, no hay nada de astrologia en el De divisione
naturae. El comentario de Escoto sobre el cielo parece ser
genuina ciencia astronémica griega, y no astrolégica en
absoluto.!®? Se muestra por cierto muy original al propo-
ner un sistema en parte heliocéntrico, afirmando que Ji-
piter, Marte, Venus y Mercurio giran alrededor del Sol,
perfeccionamiento respecto del sistema heraclideano {que
conocia probablemente a través de Martianus Capella) que
no se repetirfa en la Europa occidental hasta los dias de
Tycho Brahe. No hay rastro de esto en Lulio, que parece
firmemente arraigado en el sistema tradicional utilizado
por los astrélogos.'** Las esencias elementales de Escoto
estdn por supuesto encima de las estrellas; y en su comen-
tario sobre los elementos y las cualidades elementales de-
rivdas de éstos no hay ninguna sugerencia de influencias
astrolégicas sobre ellos. En lo que esta pensando es en la
teoria filoséfica griega de los elementos, que le ha llegado

132 Pp. 62-64, 67, 78 ss., 86-93.

133 p 1. 122, 697 ss. Sobre la astronomia de Escoto, véase Duhem,
Systéme du monde, 111, pp. 58-62. ’

134 Podria haber considerado sin embargo una reforma del sistema;
véase mi articulo, p. 86, y Pring-Mill, ‘‘El niimero primitivo de las Dig-
nidades’’, Estudios Lulianos, 1 (3), p. 329, nota.
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bajo una forma influida por la mistica a través de los ]
dres de la Iglesia griegos. Con respecto a las estrellas
los elementos, sin embargo, estd sin duda imbuido en
teorfa del Timeo de que los elementos, tal como son en
estrellas, tienen una forma mas refinada y sutil que la g
tienen mas abajo en la escala de la creacién, una for
en la que predominan la luz y los elementos ‘‘espiriti
les’’ de Ignis y Aer. Esto podemos verlo de hecho en
util ilustracién al Clavis physicae en la que los Angeles aj
recen en la seccién Ignis, junto con las estrellas como ‘g
bos de fuego’ (como los llama Anselmo'®® siguiendo
fisica platénica aceptada por los primeros escritores ci
tanos medievales, antes de la introduccién de Aristétele

Es probable, me parece, que Lulio sostuviera tamb;
el punto de vista de que los elementos son de una cualid
mas refinada en la estrellas. Si suscribia también el pur
de vista del Timeo de que hay racionalidad en las estrell
que éstas son seres inteligibles, informados con el an:
mundt, es cosa que prefiero dejar como cuestién abier
en espera de un examen mas cuidadoso del Tractatus de
tronomia.'* El ilustrador del Clavis Physicae parece adsc

135 Véase Duhem, Etudes sur Léonard de Vinci, 1906-1913, 11, pagi
259-260. Hamlet suscribia a la primitiva fisica medieval plat6nica cu
do desafiaba a Ofelia a que ‘‘Doubt that the stars are fire’’. Véase
articulo ‘‘Shakespeare and the Platonic tradition’’, University of Edinb
Journal, otofio, 1942.

%6 Lulio ciertamente plantea la cuestién del anima mundi en el 7
tatus y parece aceptarla. El pasaje esta citado en G. Pirovanus, Defe
astronomiae, Mildn, 1507, sig. d iii (segunda edicién con el titulo De as
nomiae veritate dialogus, Basilea, 1554). Por ‘‘astronomia’’ el autor enti
de la astrologfa. La ltima parte de su obra consiste casi enterame
en largas citas del Tractatus de astronomia de Lulio, y constituye casi 1
edicién impresa de esa obra por lo demés inédita. Debo la inferenci
Pirovanus a D. P. Walker.
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bir tal punto de vista a Escoto, cuando muestra al anima
mundi con la cabeza entre las estrellas.'®’

Dejando de lado estos problemas demasiado importan-
tes y dificiles para tratarlos meramente de pasada, adelan-
taré aqui Gnicamente el punto de vista de que, hasta donde
me es posible ver actualmente, la astrologia del lulismo es
una insercién que hace Lulio en el sistema de Escoto, in-
sercién para la que no hay ninguna justificacién en el De
divisione naturae.

No podemos evitar el sentimiento de una brusca salida
de la profunda y mistica interpretacién del circulo que en-
contramos en la figura ““‘A’’ del Arte al encontrar que cuan-
do el circulo de las causas ha descendido hasta el nivel
coelum, tiene tras de si un diagrama astrolégico ordinario.
Y en efecto, se encontrari probablemente, cuando los es-
tudiosos hayan tenido tiempo de trabajar en todo este ma-
terial nuevo, que Lulio ha endurecido, empobrecido y
vuelto mas rigida la maravillosa sutileza del sistema de Es-
coto en el proceso de convertirlo en un Arte.

La justificacién de Lulio debe ser que esta utiizando el
sistema con una finalidad diferente. Escoto estaba desarro-
llando una filosofia de la naturaleza cristiana, mistica y de
hecho apocaliptica. La expansién del Uno en el Todo, a
través de las causas primordiales y de los elementos, iba
seguida de la Redencién del Todo vuelto al Uno. En el
lulismo, esta concepcién tremenda se transforma en una
via para ascender y descender por la escala del ser, a tra-
vés de las causas y de los elementos, utilizable para su pro-
posito apologético de convencer a los incrédulos de la

7 Se encontrara una reproduccién y comentario de esta ilustracién
en el articulo de Mlle. d’Alverny, ‘‘Le cosmos symbolique du XII* sie-
cle”, pp. 69-78.
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verdad de la revelacién cristiana y de la Trinidad. I
ese propdsito, la introduccién de la ciencia astrolégica a
tada por sus oyentes de todos los credos, ya fueran cri
nos, judios o musulmanes, habria tenido sus ventajas
posible, con todo, que la astrologia del Arte no entras
Juego cuando se la usaba para propésitos de apologé
religiosa, sino Gnicamente cuando se utilizaban cien
basadas, como la medicina astrolégica, en sus pricip

Pues debe recordarse que la adaptacién luliana del
cotismo en un Arte organizado cientifficamente lo
cia capaz de usarse como instrumento para calcular
influencias elementales en las ciencias o seudo ciencias
utilizaba las notaciones alfabéticas y las figuras del 2
en sus propias obras sobre medicina astrolégica, y —a
que Lulio mismo no era un alquimista y no usé nunc
método para fines alquimicos— sus sucesores, los se:
lulistas, habrian de hacerlo.!3® Este desarrollo no hubi
sido posible sin la introduccién de la astrologia en el A
Podemos ver por lo tanto en el Arte luliano los comien
de un proceso a través del cual unos métodos disefia
con fines de contemplacién mistica de la obra de Dios
la naturaleza se convierten en métodos cientificos o set
cientificos.

Hasta ahora, no hemos encontrado realmente nada ¢
qué comparar a Lulio. Aparte de la evidente influen
agustiniana, ninguna otra fuente ha sido segura. Esta

1% Como sefialé en mi articulo anterior, p. 57, el descubrimient
la presencia de la astrologfa elemental en las Artes lulianas destruy
divisi6n entre obras ‘‘genuinas’’ y “seudo lulianas’’, aun cuando L
no era personalmente un alquimista practicante. Sobre su medicina
trolégica, véase mi articulo, pp. 50-54, y R. Pring-Mill, ‘‘El némero
mitivo de las Dignidades’’, Estudios Lulianos, 11, 2, 1958, pp. 27 s
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tuacién queda ahora profundamente revolucionada, y se
ha abierto una puerta por la cual pueden pasar los estu-
diosos de Lulio para sumergirse en el cuarto de millén de
palabras'*® del De divisione naturae, un acervo casi inagota-
bie de riquezas en el que los esperan tesoros no tocados
en absoluto en el presente articulo. Esta, por ejemplo, el
desarrollo escotiano de la luz como forma maés alta de ig-
nis, basado en el Fiat lux del Génesis,'® que le permite ex-
presar las interrelaciones entre la Trinidad en términos de
ignis,'*! y que probablemente tiene mucho que dar para
explicar el Liber de lumine de Lulio. O esta su tratamiento
de la unidad de las artes liberales,'*? basado en Martia-
nus Capella, para estudiar el enciclopedismo de Lulio. O
estd la numerologia y aritmologia escotianas, su geome-
tria boecia,!*? para trabajarla en relacién con la numero-
logia y geometria lulianas. O estan las alegorias de Escoto,
en particular, tal vez, su desarrollo del Lignum vitae (cua-
tro siglos antes de Buenaventura)'** para ser meditadas
cuando especulamos sobre lo que sus ‘‘4rboles’” favoritos
pueden haber significado para Lulio. Ni tampoco el pre-
sente articulo ha agotado de ninguna manera, sino en rea-

139 Este es el célculo de Bett sobre la extensiCa de la obra, Johannes
Scotus, p. 19.

140 p ., 122, 691 ss.

141 <“Nam et Pater lux est, et ignis, et calor: ct Filius est lux, ignis,
calor; et Spiritus sanctus lux, ignis, calor. Hluminat enim Pater, illumi-
nat Filius, illuminat Spriritus sanctus; ex ipsis enim omnis scientia et sa-
pientia donatur’’ (tbid., 743). El pasaje’es una expansién de una cita de
Epifanio (ibid., 742).

42 Ihid., 869 ss. Todas las artes liberales son sobre la ‘‘naturaleza’
excepto la gramaética y la retérica, pero éstas quedan incluidas porque
las otras no pueden tratarse sin ellas.

143 Sobre la geometria, véase en particular ibid., 493, 602, 774-775,
pero las formulaciones geométricas sobre el tema aparecen en toda la obra.

s P L., 122, 979 ss.
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lidad sélo iniciado, la cuestién fundamental de las caus
primordiales y los elementos en Escoto y en Lulio. Un pr
blema que apenas he rozado es la cuestién de sila ‘‘dev
tio”’ luliana, por la cual las ‘‘cualidades propias’’ sal
siempre victoriosas, puede relacionarse con la nocién ¢
cotiana de que los ‘‘superiores’’, en la escala del ser, t
nen mas realidad que los ‘‘inferiores’”.'*® También de
investigarse si los pasajes de Escoto sobre las virtudes
los vicios'* pueden ofrecer una explicacién del sistema |
vencer’’ a los

<

13

liano por el cual las virtudes parecen
cios segiin la analogfa con las ‘‘devictio’’ elemental.
Queda pues mucho por hacer, y bien pueden pasar af
antes de que puedan sacarse conclusiones de todo este m
terial nuevo.

Ademas, en nuestro entusiasmo con este descubrimie
to, serfa imprudente abandonar las anteriores lineas de i

141 <‘Fiat secundus modus essendi et non essendi, qui in naturar
creatarum ordinibus atque differentiis consideratur, qui ab excelsissi
ct circa Deum proxime constituta intellectuali virtute inchoans, usc
ad extremitatern rationalis irrationalisque creaturae descendit. .. Ubi1
rabili intelligentiae modo unusquisque ordo cum ipso deorsum versus 1
vissimo, qui est corporum, et in quo omnis divisio terminatur, potest ¢
esse et non esse. Inferioris enim affirmatio, superioris est negatio. Ite
que inferioris negatio, superioris est affirmatio’’ (ibid., pp. 443-44-

1% Los vicios se mudan en las virtudes contrarias a ellos o son
sorbidos por ellas. Asf Superbia se muda en Amor Coelestis; la virt
de Bonitas consume a su contrario, Malitia, absorbiéndola. En aquel
que son perfectos, las pasiones irracionales se mudan en virtudes natu
les (ibid., p. 916). Las comparaciones elementales aparecen aqui y en ot
lugares. La superioridad del Fuego y el Aire sobre la Tierra y el Ag
es un paradigma de la regeneracién de la naturaleza humana cuando
quede nada ‘‘pesado’’ en ella sino que todo esté convertido en espir
(ibid., pp. 947-948).

147 Véase mi ‘‘Arte de Raimundo Lulio”’, pp. 52-54 y la ldmina
que compara los diagramas de Lulio que muestran virtudes y vicios
sus figuras elementales. Las virtudes y vicios del alfabeto del Ars br
(l&mina 14¢) se relacionan con esta concepcidn.

>
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vestigacién de las fuentes de Lulio, aunque éstas puedan
tomar nuevas direcciones. Por ejemplo, la vieja cuestién
de la influencia drabe puede no haber quedado definitiva-
mente desechada, aunque conocemos ahora la fuente prin-
cipal y sabemos que es una fuente cristiana. Parte del
método apologético de Lulio consistia en hacer aceptables
sus argumentos para los incrédulos, y esto bien podria ha-
ber supuesto la utilizacién de fuentes 4rabes que contu-
vieran tendencias neoplaténicas similares al neoplatonismo
de Escoto. Se sabe de hecho que la obra de Escoto influyé
a algunos pensadores arabes. En particular, tal es el caso
del escrito judeo-arabe conocido en la Edad Media como
‘‘Avicebrén’’, cuya Fons vitae, segin Duhem,!*® hace eco
al De divisione naturae. Podria ser pues una gufa hacia fuen-
tes arabes subsidiarias de Lulio, si las hay, investigar en
quienes se sabe que fueron influidos por los Padres de la
Iglesia griegos, por el Seudo Dionisio o por Escoto.

El otro antiguo problema, a saber la cuestién de si Lu-
lio estuvo o no influido por la Cébala judia, puede apare-
cer ahora bajo una luz bastante nueva. Pues el misticismo
de la Cabala es un fenémeno estrechamente paralelo al mis-
ticismo de Escoto. En la Cébala hebrea, el sephiroth deriva
del “‘en-soph’’ innominado, y los nombres del sephiroth
son Gloria, Sapientia, Veritas, Bonitas, Potestas, Virtus,
Eternitas, Splendor, Fundamentum'*’ —serie en la que
muchos de los atributos divinos, de hecho la mayoria, son

'* Duhem, Systéme du monde, vol. V, pp. 38-75; cf. Bett, Johannes Sco-
tus, p. 175.

'** Millds Vallicrosa sefala la similaridad de los nombres del sephi-
roth con las Dignitates de Lulio en su articulo ‘‘ Algunas relaciones entre
la doctrina luliana y la Cébala’’, Sefarad, XVIII (2), 1958, pp. 241-253.
No he encontrado Gloria en ninguno de los Nombres divinos de Escoto,
pero Lulio lo utiliza (véase supra, p. 154, nota 26). Como Gloria es uno
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los mismos que los que encontramos en los Nombres
Seudo Dionisioc. Hay otros puntos en comin entre el
cotismo y el cabalismo, y Duhem quedé tan impresio
do por las coincidencias entre el Zohkar y la doctrina
Erigena, que supuso que los cabalistas que lo escribie
estaban familiarizados con la obra de Escoto.!'®® Aunc
no se me ocurriria tener una opinién sobre un asunto
el que sélo pueden decidir los eruditos hebreos, podria
sefialar que el cabalismo y el lulismo (que sabemos que
una forma de escotismo) son fenémenos que nacen en
pafia mas o ménos al mismo tiempo. El Zohar, como lo
mostrado G. Scholem, derivaba de la escuela de caba
mo de Gerona, en el norte de Catalufia, y fue escrito a
dedor de 1275 en Castilla."® Fue en el afio 1274 cuar
Lulio tuvo la visién en el Monte Randa en la que le f
ron divinamente reveladas las dos figuras primarias
Arte, la figura ““A’’ y la figura ‘““T’’.’2 No deja de
significativo que mas o menos al mismo tiempo el Zo/
con su ferviente exposicién de la doctrina del sephire
estuviese tomando forma. E] problema de la Cébala en
lacién con Lulio empieza a tomar una forma ligerame
diferente. Deberfamos preguntar, no tanto si Lulio estt
influido por la Cébala, sino si el cabalismo y el lulisr
con su base escotiana, no son fenémenos de un tipo si
lar, nacidos uno en la tradicién judia y otro en la cris
na, que aparecen ambos en Espafia més o menos al mis

de ios nombres del sephiroth, esto podria indicar tal vez alguna infil
ci6n cabalistica en el escotismo de Lulio.

1% Duhem, Systéme du monde, vol. V; pp. 84, 114-115, 137, 156-

%1 G. G. Scholem, Major trends in Jewish mysticism, Jerusalem, 1
pp. 153, 170.

52 E. A, Peers, Ramon Lull, Londres, 1929, pp. xv, 103-109; Pr
Mill, ““Trinitarian World Picture of Ramon Lull”’, pp. 231-232.
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tiempo, y que podrian, por decirlo asi, haberse alentado
mutuamente engendrando ambientes similares, o tal vez
empapandose mutuamente el uno al otro.

Resulta ahora seguro sin embargo que la fuente principal
de las ideas de Lulio no era ni 4rabe ni hebrea sino cristia-
na, a saber el De divisione naturae de Juan Escoto Erigena,
donde se expone una filosofia cristiana fuertemente influi-
da por los Padres de la Iglesia griegos y por el Seudo Dio-
nisio, pero que su autor traté de integrar con la tradicién
cristiana latina, y en particular con Agustin.

La historia de la influencia de Escoto es bastante curio-
sa.!% Durante su vida estuvo implicado en varias contro-
versias teolégicas y algunos de sus puntos de vista fueron
condenados en tempranos Concilios de la Iglesia. No obs-
tante que su influencia fue considerable en la primera Edad
Media, y se ha rastreado posiblemente en Anselmo y se-
guramente en Hugo de Saint-Victor y Ricardo de Saint-
Victor. Estos, como se recordari, se cuentan entre los es-
critores latinos cristianos que se han mencionado como po-
sibles influencias sobre Lulio.

La influencia de Escoto parece haber ido creciendo a
lo largo del siglo xu y haber alcanzado su climax hacia co-
mienzos del siglo xut."** Esta boga puede haberse debido
en parte a los escritos de Honorius Augustodunensis,'>

153 Sobre la influencia de Escoto, véase el articulo de F. Vernet *‘Eri-
géne’’, en el Dictionnaire de théologie catholique; Cappuyns, Jean Scot Erigéne,
pp- 233 ss.; Bett, Johannes Scotus, pp. 171 ss.

154 D’Alverny, ‘‘Le cosmos symbolique du XII* sigcle’’, pp. 32 ss.

155 Sobre Honorius Augustodunensis, véase el articulo de Mlle. d’Al-
verny; E. M. Sanford, ‘‘Honorius, Presbyter et Scholasticus’’, en Speculum,
XXIII, 1948, pp. 397-425; Y. Lefevre, L 'Elucidarium et les Lucidaires, Pa-
ris, 1954, pp. 214-222; y ahora Clavis physicae, ed. Lucentini, Roma, 1974.
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cuyo Clavis physicae, como hemos visto, es una selec
del De divisione naturae y cuyas otras obras muestran
bién tendencias escotistas. Parece bastante seguro que
norius vivié como ‘‘inclusus’’ o eremita, en Regensb
y es bastante verosimil que hubiera un monasterio con
tradicién irlandesa, probalemente habitado en su m
ria por monjes irlandeses, cerca de Regensburg. P
pues plantearse, naturalmente, la pregunta, pero no
testarse, de si esto tuvo algo que ver con el conocimi
por Honorius de la obra del gran irlandés del sigl
Aqui es acaso pertinente mencionar que R. Klibansk
fial6 hace algunos afios que hay un manuscrito en la |
leian que contiene el Timeo en la versién de Calcidi
el De divisione naturae de Escoto, ambas obras escrita
mano irlandesa, que son probablemente de principio
siglo xi1.1%¢ Esto podria indicar que uno de los canale
la propagacién de la obra de Escoto en el siglo xu |
haber sido la tradicién mon4stica irlandesa, pero no
de construirse nada sobre un hecho aislado. En cuar
la pregunta que se nos ocurre hacer ahora, y que casi
seguridad no se ha hecho nunca antes, podemos ten
certeza antes de hacerla de que es incontestable. ;H
una técnica de meditacién sobre el De divisione natur
la tradicién monéstica irlandesa, que utilizara acaso c
los o figuras giratorios? ;Pudo haber un grupo de
cotos’’ en Espafia, o en Mallorca, con los que Lulio |
podido estar en contacto? Esta (iltima pregunta podria
bablemente contestarse, ya sea afirmativa o negativar
te, por medio de la investigacién, pero podria no deci
mucho —incluso si la respuesta es afirmativa— a m

1% Bodleian, Auct. F. 3. 15. Véase R. Klibansky, The Contin:
the Platonic Tradition, Warburg Institute, Londres, 1939, p. 30.
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que se pudiera encontrar una respuesta a la primera pre-
gunta.

Luego estd el problema de Honorius mismo y Lulio.
¢Pudo Lulio haber visto un manuscrito del Claves physicae?
¢ Utilizé esa obra mas bien que un manuscrito completo
del original? Para contestar a esto se necesitaria investi-
gar si las partes del De divisione que incluye Honorius son
las que méas probablemente influyeron en Lulio. Este po-
dria ser también un problema insoluble. Sin embargo, el
Clavis physicae tiene que tomarse sin duda en cuenta como
posible medio a través del cual puede haber llegado a Lu-
lio la influencia escotiana. No me parece muy probable que
Lulio haya estado influido por la tradicién escotiana ulte-
rior de Alemania, aunque, naturalmente, todo es posible,
incluso una visita de Lulio a Regensburg. Pero debe re-
cordarse que Honorius vivié y escribid cerca de un siglo
antes que Lulio, y parece en conjunto mas factible que la
influencia escotiana haya llegado a Lulio desde algin cen-
tro de difusién mas cercano a su tierra mas bien que de
Alemania.

Ahora tenemos que adentrarnos en el aspecto mas sor-
prendente de la historia del De divisione naturae y de su in-
fluencia.

En los primeros afios del siglo xm un tal Amalrico de
Bena empez6 a ensefiar doctrinas que habia sacado del ‘* Pe-
riphysion, 1d est, De Natura’ De Juan el Escoto, segin dice
el Cardenal Enrique de Ostia.’” La ‘‘herejia amalricia-

LX)

na’’ empez6 a diseminarse y parece haber tenido un ca-

157 Hay citas de los documentos pertinentes en Cappuyns, Jean Scot,
pp. 247 ss.; véase también Bett, Johannes Scotus, pp. 176 ss. Sobre la he-
rejia amalriciana, véase G. C. Capelle, Autour du décret de 1210, Amaury
de Béne, Bibliothéque Thomiste, XVI, Paris, 1932.
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racter fervientemente trinitario y mistico. Fue conden
y Amalrico fue expulsado de la Universidad de Parfs,
de habia sido lector. Murié en 1207, y unos afios mas
de algunos de sus discipulos fueron quemados y se de
que con ellos se quemasen sus libros, entre otros el I
visione naturae.'>®

La atencién que los heréticos habjan despertado t
la obra de Escoto comprometié su sobrevivencia mi
pues err 1225 el papa Honorio III (que no hay que
fundir, naturalmente, con el Honorius que escribié el (
physicae) mandé a todos los obispos y arzobispos de |
cia la orden de que todas las copias del ‘‘libro llamad
riphisis’’, completas o parciales, debian ser entregac
confiscadas, y enviadas a Roma para ser quemad:
Ordenes parecidas se enviaron a los obispos y arzob:
de Inglaterra. La orden no fue obedecida del todo, pt
que algunas copias han sobrevivido, pero la mayor |
debe haber desaparecido.!®

Existe el rumor de que esta tentativa de extermin
De divisione naturae se debid no sélo al uso del libro po
amalricianos, sino también a que era un libro favorit
los albigenses, esa misteriosa secta que nacid en el st
Francia en el siglo xu, aparentemente gracias a la infl
cia de una secta herética de la Iglesia de Oriente, los
licianos. Como es bien sabido, las cruzadas de

158 Cappuyns, op. cit., p. 248. El De divisione naturae no se cita ¢
cho en el decreto de 1210, pero Cappuyns seiiala que habia sido pr
to por Honorio IIT en el sinodo.

19 H. Denifle-A. Chatelain, Chartularium universitatis Parisiensi.
ris, 1889, I, pp. 106-107; la orden est4 citada en Cappuyns, op. ci!
ginas 247-248. Cf. También sobre todo este asunto el articulo *‘Erig
en el Dictionnaire de théologie catholique.

180 Cappuyns, 6p. cit., p. 250.
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albigenses emprendieron la tarea bastante dificil de exter-
minar completamente todo un conjunto de gentes y el pro-
ceso se acompafi6 de la destrucci6n de los libros y papeles
de la secta, de tal modo que lo poco que sabemos de sus
creencias y practicas religiosas nos ha llegado a través de
sus enemigos, en los interrogatorios de herejes albigenses
por la Inquisicién. Para 1225, cuando Honorio 1II dio la
orden de destruir el De divisione naturae, las cruzadas de los
albigenses habian terminado, aunque la herejia no habia
sido enteramente suprimida todavia. En 1229 la Inquisi-
cion se establecié en Languedoc y prosigui6 el trabajo de
borrar de la historia a esas gentes y sus libros.

El cronista Albéric des Trois-Fontaines, al hacer la cré-
nica de los acontecimientos del afio 1225, cita la orden del
papa Honorio III contra el libro llamado ‘‘Periphisis’’, y
hace a continuacién algunas observaciones interesantes.
Anota que el ‘‘Magister Hugo de Sancto Victore in libro
Didascalicon’’ menciona que Johannes Scotus ‘‘scripsit
theologiam de decem cathegoriis in Deum’’. Se reflere a
la frase del Didascalicon de Hugo que describe a Escoto co-
mo tedlogo y autor de la obra sobre “‘las diez categorias
que conducen a Dios”.'*" El Didascalicon esté saturado de
la influencia de Escoto, y Trois-Fontaines parece citarlo
como la obra de un te6logo muy reputado en la que se tra-
ta con respeto el libro condenado ahora. Trois-Fontaines
prosigue entonces repitiendo la leyenda, propagada por Wi-
lliam de Malmesbury, de que Escoto encontré su fin co-
mo una especie de martir en Inglaterra. Parece pues que
es casi con pesadumbre como Trois-Fontaines registra el

11 «“Theologus. . . nostri temporis Johannes Scotus. . . de decem ca-
tegoriis in Deum . .., P.L., 176, 765; la frase la repite Ricardo de Saint
Victor, P.L., 177, 202. Cf. Cappuyns, Jean Scot, pp. 71, 184.
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hecho de que un libro que estuvo circulando durante
afios caiga ahora bajo tal condena, aunque esta conc
era necesaria ‘‘por culpa de los albigenses, nuevos y f:
tedlogos’’, que no han entendido correctamente el lib
han pervertido su significado a fin de confirmar sus
rejias. 162

Puede compararse con esto la observacién del card
Nicolas de Cusa, en su Apologia doctae ignorantiae. Acab

I3

hablar de la herejfa amalriciana, y observa que ‘‘su
a los hombres de poca inteligencia que caen en el error
no haber escrutado las alturas por medio de la docta 1
rantia. . . Por eso todos los santos hacen acertadamen
advertencia de que tan débiles ojos deben apartarse c
luz intelectual. Nunca se les deben ensefar libros comc
de San Dionisio. .. o el Perifiseon de Juan el Escoto’

"2 Inmediatamente después de citar la orden del papa Honori
de que se quemen todas las copias del ‘“Perifisis’’, Albéric des T
Fontaines prosigue asi: ‘‘De libello supra dicto testatur Magister F
de Sancto Victore in libro Didascalicon, quod Iohannes Scotus sci
theologiam de decem cathegoriis in Deum. De quo Iohanne habet
historia nova Anglorum, quod martyr cstimatus est; lege supra in :
878; non est igitur mirum, si libellus hic ante 300 circiter annos ¢
¢t magnum concilium nuper celebratum evasit et hoc anno (1225) d:
nationem incurrit propter novos Albigenses et falsos theologos, qui
ba bene forsitan suo tempore prolata et antiquis simpliciter intellecta,
intelligendo pervertebant ct ex eis suam haeresim confirmabant.’’
numenta Germaniae Historica, X XIII, 915. Una prueba mas del nex
la obra de Escoto con esos herejes es el hecho de que un sinodo con
cn Sens cl libro debido a que lo usaban los citaros; véase Hefele-Lec
Histoire des conciles daprés les documents originaux, Paris, 1913, V, 2 p. 1
Ctf. F. A. Staudenmaier, Johannes Scotus Erigena, Frankfort, 1834, p.
Cappuyns, Jean Scot, p. 250; M. Dal Pra, Scoto Eriugena, Milan, 1
p. 243.

™" ‘Accidit autem hoc viris parvi intellectus, ut in errores incic
quando altiora sine docta ignorantia perquirunt. .. Unde recte ad
nent omnes sancti, quod illis debilibus mentis oculis jux intetlectualis
trahatur. Sunt autem illis nequaquarm libri sancti Dionysii. .. ¢
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Aunque el Cusano no menciona a los albigenses entre las
gentes de ojos débiles, es posible que estuviera también
pensando en ellos. Y su observacién hace mas explicita una
tendencia, visible ya en Trois-Fontaines, a separar el Per:-
fiseon mismo, y a su autor, de la condena que ha caido jus-
tificadamente sobre los usos heréticos de la obra.

Todo esto despierta un fuerte deseo de saber mas en
cuanto a las clases de usos que esos diferentes herejes hi-
cieron del De divisione naturae. El “‘Perfectus’’ albigense pa-
rece haber sido una persona que se habia sometido a algiin
curioso tipo de disciplina ascética y contemplativa. ;Es po-
sible que incluyera alguna forma de la meditacién escotia-
na sobre los Nombres de Dios? Y cuando leemos aquella
historia de cémo cuatro de los ‘‘Perfectos’” escaparon du-
rante la noche del dltimo refugio de la secta en la asediada
Montségur, llevando consigo algunos libros sagrados en
su huida hacia los escondrijos de los Pirineos,'®* ;podemos
imaginar que entre los libros que viajaban asf en direccién
de Espaiia en extrafia compaiiia habia copias del De divi-
stone naturae?

La caida de Montségur en 1244 fue el dltimo acto de
la tragedia albigense que habia oscurecido y empapado de
sangre las tierras romanicas del sur. En 1244 Lulio era un
nifio de nueve afios. El mundo de la cultura roménica del
sur era el mundo de Lulio. Antes de su conversidn a las
cosas serias, era como una especie de trovador-poeta co-
mo Ramén ejercia sus talentos. En sus novelas de Felix y

Philosophiae Theodori, loannis Scotigenae perifiseos. . . & consimiles libri
ostendendi.’’ Nicolds de Cusa, Opera, Basilea, 1565, p. 73; c¢f. Cappuyns,
Jean Scot, p. 251.

16¢ Steven Runciman, The Mediaeval Manichee, Cambridge, 1947, pa-
gina 145.
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Blanquerna nos topamos con juglares y caballeros, pero t.
bién con esa atractiva figura, el eremita luliano, un sol
rio que vive en los bosques y al que encontramos bajc
arbol, contemplando la Bonitas et alia en la naturale:
borrando los vicios con las virtudes. Como sefialé en
articulo anterior, el eremita luliano de las novelas esta
ciendo el Arte.'® ;Es posibel que la copia del De divis
naturae que acaso tuviera cerca fuese una de las que e
paron a la destruccién en las guerras albigenses? En o
palabras, ¢se demoraba todavia en el sur la influencia
libro condenado, de tal manera que Lulio hubiera poc
toparse con eila en su propio mundc?

El joven principe Jaime de Mallorca, con el que se .
Lulio en la corte de Mallorca, se casé en 1275 con una
ma llamada Esclarmonde, hermana del conde de Fot:
Esta dama pertenecia a la misma familia y llevaba el 1
mo nombre que la mas famosa de las mujeres aristocr
cas ‘‘Perfectas’’, Esclarmonde, princesa de Foix,'®" ¢
castillo de Montségur fue ¢l Gitimo reducto de los albig
ses. Puesto que hubo por consiguiente contactos entr
corte mallorquina y las cortes del Languedoc francés,
tiguos semilleros de la herejia, es posible que en aqu
corte meridional de Mallorca la influencia del libro saj
do durase todavia, de tal modo que incluso en sus dia:
trovador, como cortesano, Lulio pudo haberse topado
ella. Ademas, la ciudad de Montpellier, del otro ladc
los Pirineos, pertenecia a los gobernantes de Mallorc:
Lulio la visit6 a menudo, y gracias a su interés en la m;
cina, pudo hablar con los doctores de alla, o estudiar

165 <“El Arte de Raimundo Lulio’’, pp. 72-75.
166 Peers, Ramon Lull, p. 115.
17 Runciman, op. cit., pp. 131, 132, 140, 159-161.
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libros. Los cataros eran famosos por su practica de algu-
nas curiosas formas de medicina.'®® ;Se basaban éstas
acaso, como la medicina de Lulio, en una adaptacién as-
trolégica del escotismo, y duraba todavia su influencia en
Montpellier?

Todas éstas podrian ser preguntas incontestables, que
no llevan a ningin sitio més que a curiosas especulacio-
nes. Pero podria explicarse la mezcla de lo ingenioso y pro-
fundo con lo ingenioso y popular de la mentalidad de Lulio
y de su arte si la filosoffa escotiana le hubiera llegado a
través de tradiciones cortesanas o populares de su propio
medio meridional. No estoy sugiriendo, por supuesto, que
Lulio fuese un hereje cataro, sino que los herejes citaros,
o los conversos de la herejia secretamente no convencidos,
pueden haber sido una clase mas de gentes —ademads de
los 4rabes y los judios— a las que iba dirigido el arte, pro-
poniéndose probarles a partir de su propio libro, y quiza
por métodos similares a los suyos, que su herejia era falsa
y la religién catdlica verdadera.

Serfa extrafio que Lulio no haya sabido que basaba su
Arte en un libro condenado. La linea de pensamiento cu-
sana sobre el tema puede ser una indicacién de c6mo Lu-
lio, también él, pudo haber mirado la cuestién. Lulio se
sentirfa seguro de que tenia la verdadera luz intelectual,
y de que como fervientisimo y devotisimo creyente cat6li-
co —como indudablemente era—, estaba completamente
libre de errores heréticos, sino que por el contrario utili-
zaba el libro de la manera correcta para el propésito pia-
dosisimo de la apologética cristiana. Pudo haber pensado
también que la ortodoxia de su trinitarismo quedaba ase-

168 Ihid., p. 133.
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gurada gracias a la fuerte insistencia que ponfa en la tr
dad agustiniana de intellectus, voluntas, memoria.

Que Lulio no dejaba de darse cuenta de que pisaba
rreno peligroso, es algo que puede sugerirnos sin emt
go el curioso hecho de que en todas sus numerosas ot
apenas menciona qué fuentes estd utilizando; aunque «
hecho podria explicarse también por su creencia de
el Arte le habia sido revelado divinamente en el Mo
Randa.

El De divisione naturae estaba demasiado hondamente ar
gado en la antigua tradicién medieval para que lo mat
su desdichada asociaci6n con los herejes. La tradicién
cotiana alcanzé en Alemania un rico florecimiento en
hannes Eckhart, o ‘‘Meister Eckhart’’, el famoso misti
Eckhart (;41260?-1327) es parcialmente contemporinec
Lulio (1235-1315), aunque mas joven. Estaba profun
mente influido por el Seudo Dionisio y también por la ol
de Escoto. Ensefiaba que Dios lleva a cabo en su Hijo
ideas creadoras, las formas arquetipicas, que son la ¢
tura naturata’’;'®® el nexo de esto con las causas prim
diales escotianas es obvio, y la influencia de Escoto sol
Eckhart es bien conocida. La carrera de Eckhart ilustra c
lejos estaba de ser clara la situacién en cuanto a la con
na de Escoto. Eckhart era un dominico, y sus ensefian
se diseminaron entre los dominicos de Alemania. En 1
se tenfa tan buena opinién de él en Roma que el papa ]
nifacio VIII lo mandé llamar para que asistiera a una c«
troversia. Siete afios antes de esto, en 1295, Lulio hal
estado en Roma tratando de inducir a Bonifacio VII

' Bett, Johannes Scotus, p. 191.
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que patrocinara el Arte. El Arte de Lulio no fue aceptado,
y sobre Eckhart cayeron mas tarde algunas sombras, pero
la situacién en cuanto al escotismo posiblemente se hizo
miés fluida que lo que habia sido en tiempos anteriores,
cuando las herejias habian dafiado tanto la reputacién del
De divisione naturae. En 1366, sin embargo, Nicholas Ey-
meric, el Inquisidor dominico, empezé su camparia con-
tra las obras de Lulio, en las que descubrié lo que él
consideraba numerosas herejias.

Quizi esti ya abierto el camino para formular valiosas
comparaciones entre el escotismo del norte, tipificado por
Eckhart, y el escotismo meridional de Lulio. En el prime-
ro, el pensamiento mistico y religioso puede estudiarse mas
abiertamente; en el segundo est4 oculto tras las secas abs-
tracciones, las formas geométricas del Arte. La geometria
luliana podria resultar una de sus mis importantes contri-
buciones al desarrollo de la filosofia.

Con el gran Nicolas de Cusa (1401-1464), que llegb a ser
cardenal de la Iglesia, el escotismo gané un poderoso pro-
tector (aunque la condena del De divisione naturae no fue le-
vantada). El Cusano era confesadamente discipulo de
Erigena y de Eckhart, y su gran obra De docta ignorantia
contiene muchas citas del De divisione naturae.'’® Se interes6
también en el Clavis physicae de Honorius Augustodunen-
sis. Hay una copia de su obra del siglo xv de mano ale-
mana en la biblioteca de De Cusa que fue probablemente
ejecutada para €é1.V! Ademas, Mlle. d’Alverny sugiere
que algunas anotaciones marginales del manuscrito ilus-

7" Nicolds de Cusa, De docta ignorantia, ed. E. Hoffmann & R. Kli-
bansky, Leipzig, 1932, p. 173. Sobre la influencia de Erigena y Eckhart

en el Cusano, véase Henry Bett, Nicolas of Cusa, Londres, 1932.
"I D’Alverny, ‘‘Le cosmos symbolique du XII* siecle”’, p. 37, nota
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trado de Paris de esta obra pudieran ser de la mano

Cusano, indicando que el manuscrito pudo haberle pe:
necido en alguna época.!’? Es posible por lo tanto que
Cusano haya contemplado aquel cuadro de las causas
mordiales y sus efectos en el productivo caos de los elem
tos que nos ha sido tan 4til al tratar de captar esas ide

Es significativo también que en el pasaje del Cus:
citado arriba, donde advierte contra el peligro de perm
a los hermanos més débiles que vean libros como el F
phiseon, mencione también el ‘‘Clavis Philosophiae Th
dori’’ como otra obra de ese tipo, demasiado profunda p
las gentes de ojos débiles.!”> Como sefiala MIIE. d’
verny,'’* él se refiere casi con seguridad al Clavis phys
el resumen del Periphiseon (donde uno de los dialogas
se llama Teodoro) hecho por Honorius. Este agrupamie
del Clavis con el Periphiseon da la impresién de qu
tradicién escotiana que habia llegado al Cusano
la tradicién germénica, inaugurada por Honorius Aug
todunensis y proseguida por Eckhart. Y esto era
esperarse, puesto que el propio Nicolds de Cusa eran
vo de la Alemania meridional.

Por supuesto, lo que resalta ahora con una significac
mucho maés plena y clara es el hecho de que el carde
Cusano, coleccionaba manuscritos de obras de Raimu
Lulio. Este es un asunto bien conocido y muy coment
y es innecesario dar aqui la lista completa de las obra
Lulio que €l Cusano mandé copiar para é1.' Entre ¢

1. (Cusa, 202; véase J. Marx, Verzeichnis der Handschriften-Sammiur
Hospitals zu Cues, Trier, 1905, p. 188.)

V72 [hid.

173 Véase supra, p. 212, nota 163.

174 Art. cit., loc. cit.

175 Véase M. Honecker, ‘‘Lullus-Handschriften aus dem Besit

218



se contaban el Ars demonstrativa, con sus figuras elementa-
les, y el Liber chaos; también una de las mas importantes
obras geométricas, el Liber de quadratura et triangulatura cir-
culi. Entendemos ahora de inmediato por qué el Cusano
se interesaba en Lulio. Es claro que era porque Lulio re-
presentaba otra rama de la tradicién escotiana de la que
salfa su propia obra y su propio pensamiento en su forma
septentrional. Nicolas de Cusa, estudioso tanto de Eckhart
como de Lulio, retine las dos lineas, y bien pudiera ser que
el desarrollo luliano de la geometria filoséfica escotiana fue-
se de la mayor importancia para el Cusano, cuya propia
mentalidad tendia tan fuertemente a las formulaciones ma-
tematicas y geométricas de las verdades divinas.

Podemos por tanto representarnos al gran cardenal es-
cudrifiando la figura ‘‘A’’ del Ars demonstrativa con pleno
entendimiento de su profundidad, y con pleno conocimien-
to de su derivacién a partir de las causas primordiales y
el circulo de Escoto. En efecto, en el pasaje del De docta
ignorantia donde dice que toda teologia es circular, y que
los nombres de los atributos, tales como justitia, veritas
y demas, se verifican entre si ““circulariter’’,'’® es casi se-
guro que est4 pensando en lo que dice Escoto sobre las cau-
sas primordiales y el circulo, o en la figura ‘A’ de Lulio,
o en ambas cosas.

La continuidad de la tradicién escotiana-platénica medie-
val, que deriva del De divisione naturae, hasta la filosofia “‘re-

Kardinals Nikolaus von Cues’’, en Gesammelte Aufsétze zur Kulturgeschichte
Spaniens, ed. M. Honecker, G. Schreiber, H. Finke, VI, Munster, 1937.

176 ““Omnis theologia circularis et in circulo posita existit, adeo etiam
quod vocabula attributorum de se invicem verificentur circulariter: ut
summa iustitia est summa veritas, et summa veritas est summa iustitia,
et ita de omnibus’’, De docta ignorantia, I, XXI, ed. cit., p. 44.
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nacentista’’ de Nicolds de Cusa, donde es obvia
reconocida, bien puede estar presente en otros pensado
del Renacimiento.

¢Debe algo, por ejemplo, el entusiasmo de Pico de
Mirandola por la Dignidad del Hombre a una influen
oculta del libro de Escoto, asf como al influjo a partir
Bizancio de los textos griegos y al renovado interés en
Padres de la Iglesia griegos? El problema de la influen
de Escoto en el Renacimiento (hablo, por supuesto, de
influencia de su obra original y no de la permanente i
portancia, tanto para la Edad Media como para el Re:
cimiento, de su traduccién del Seudo Dionisio) no ha s
estudiado, me parece, como un todo, aunque se ha esc
por lo menos un libro sobre Giordano Bruno y Erige:
Cuando se emprenda tal investigacién, el problema del
lismo durante el Renacimiento emparentado con éste pu
también quedar iluminado. ;Por qué fue tan promine
el lulismo en el Renacimiento? ;Por qué era Lulio tan n
teriosamente importante para Pico della Mirandola o
ra Giordano Bruno? ;No pudo haber sido porque el lulis
y su pariente judio, el cabalismo, eran tradiciones mec
vales a las que podia ligarse el moderno interés en el n
platonismo? Oculto dentro del lulismo estaba Esc
Erigena, el neoplaténico del siglo 1x.

Por otra parte, para la historia de la alquimia y de
visién de la naturaleza de la que depende, el descubrimi
to del nexo Escoto-Lulio puede resultar importante. (
mo sefialé en mi articulo anterior,'”’ la brecha que exi:
entre las obras genuinas de Lulio y las de los escritores
quimicos posteriores que utilizaron su nombre queda fr

177 <‘El Arte de Raimundo Lulio’’, p. 57.
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queada por el descubrimiento de que los elementos
desempefian un papel tan importante en el Arte luliano.
Aunque Lulio mismo no era un alquimista ni utilizé nun-
ca el Arte para ese fin, los ‘‘seudo lulianos’’ tenfan razén
en pensar que habia proporcionado sistemas para calcular
las influencias elementales, que ellos procedieron a usar
y adaptar a sus propios fines.

Si miramos la figura de un manuscrito seudo luliano del
siglo xv (ldmina 176) que el ya desaparecido Sherwood
Taylor reprodujo en su libro sobre The Alchemists,'’® ve-
mos de inmediato cuanto hay allf del genuino Lulio, tal
como lo hemos estudiado aqui. Tenemos el tipico 4rbol lu-
liano, y su rafz es una adaptacién de la figura ““A’’ del
Arte, con las letras alrededor de la circunferencia que en
el Arte significan las Dignidades o Nombres creadores de
Dios. Este arbol debe compararse con el ‘“‘Arbor Elemen-
talis’’ (ldmina 17a), con sus raices en los ““principios’’ de
Bonitas et alia. El tronco del ‘“Arbor Elementalis’’ estaba
en el caos, y tenemos ‘‘caos’’ escrito en el diagrama seudo
luliano, dentro del circulo de la base del tronco del 4rbol.
En la copa del 4rbol hay otro circulo, marcado con los pla-
netas y los signos del Zodiaco. Tenemos aquf la introduc-
ci6n luliana de la astrologia en el sistema de Escoto, que,
como sugerimos antes, transformé la contemplacién esco-
tiana de las causas primordiales en un sistema cientifico,
utilizable en las ciencias o seudo ciencias. Es preciso reco-

'" Sherwood Taylor, The Alchemists, Londres, 1951 [Los Alquimistas,
México, Fondo de Cultura Econémica, 1957], frente ala p. 118. El ma-
nuscrito alquimico donde aparcce este diagrama est4 ahora en poder de
la Bollingen Foundation, con la que tengo una deuda de gratitud por ha-
ber arreglado amablemente que se fotografiase cl diagrama y por darme
permiso para reproducirlo aqui (lamina 17).
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nocer, me parece, que hay mucho del genuino Lulic
un “‘seudo lulismo™’ como éste.

Si examinamos la palabra ‘‘caos’’ en el diagrama
quimico, nos vemos conducidos maés atras del seudo I
mo, més atrés del propio Lulio, hasta la “‘materia infor
del De divisione naturae, hasta el ‘‘caos’’ tal como lo ve
en la ilustracién del Clavis physicae de Honorius (lamina
naciendo de las causas primordiales escotianas que €
sobre él. Tenemos aqui algo que parece ser un nexo di
to entre una obra alquimica del siglo xv y el De divt
naturae, nexo que, si pudiera explorarse mas a fondo,
dria ayudar a establecer una tradicién histérica maés
memente cimentada sobre la cual anclar la miste:
historia de la alquimia.'”® Este tema, por supuesto,
una vasta complejidad, y aqui s6lo haré la tentativa de
sugerencia en el sentido de que el desarrollo lulianc
escotismo hacia lo que se convertirfa més tarde en ]
quimia seudo luliana podria ser una linea, entre mu
otras posibles, para investigario. La visién del mund
De divisione naturae, con su mistica de los elementos
visién, como de alguna vasta figura bizantina, de C
Redentor de la naturaleza, es una filosoffa religiosa ¢
chamente emparentada con el espiritu de la filosofia
mética de los alquimistas, y podria ser una entr
muchas fuentes.

17 Duhem observ6 una conexién entre la fisica de Escoto y la
lio (Etudes sur Léonard de Vinet, 11, pp. 148, 427). Utilizaba textos
lulianos y no genuinamente lulianos. Sin embargo, puesto que el
Julismo deriva del lulismo genuino que deriva de Escoto, la obser
de Duhem sigue siendo vélida. La observacién de Cappuyns (/e
p. 250) de que Escoto influyé tal vez en Lulio se basa en Duhe
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Este articulo, obviamente, no es de ninguna manera un
tratamiento final de ninguno de los problemas que plan-
tea. He decidido publicarlo tal como est4, en todo su ina-
cabamiento, a fin de no sustraer a los numerosos estudiosos
que se interesan ahora en Lulio algo que podria ser un des-
cubrimiento de alguna importancia. Elaborar plenamen-
te todas sus implicaciones exigird afos de esfuerzo
concertado.

Arenpice: Juan Escoto Ericena,
Sosre Las Causas PrimorbiaLes v EL CircuLo

Discipulus. . . Sed priusquam ad considerandos effectus primor-
dialium causarum, ex quibus maxime prima omnium et una crea-
trix causa solet denominari, accedas, ordinem naturalem earum
nosse convenit: adhuc enim mixtim indistincteque introductas
esse arbitror. Nam, ni fallor, ad earum effectuumque suorum per-
fectam notitiam non mediocre auxilium quaerentibus praestabit,
si prius naturalis ordo, quo a creatore conditae sunt, luculenter
patefactus fuerit.

Magister. Primordialium causarum seriem divinae providentiae
solers investigator sanctus Dionysius Areopagita in libro de divi-
nis Nominibus apertissime disposuit. Summae siquidem bonita-
tis, quae nullius particeps, quoniam per se ipsam Bonifas est.
primam donationem et participationem asserit esse per se ipsar

bonitatem, cujus participatione, quaecunque, bona sunt. Ideo-
que per seipsam bonitas dicitur, quia per seipsam summum bo-
num participat. Cetera enim bona non per seipsa summum et
substantiale bonum participant, sed per eam, quae est per seip-
sam summi boni prima participatio. Et haec regula in omnibus
primordialibus causis uniformiter observatur, hoc est, quod per
se ipsas participationes principales sunt unius omnium causae,
quae Deus est. Quoniam vero summae ac verae naturae prima
consideratio est, qua intélligitur summa ac vera bonitas, secun-
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da vero, qua intelligitur summa ac vera Essentia, nec imm
primordialium causarum secundum locum obtiner per seif
essentia, quae cum summae ac verae essentiae prima parti
tio sit, omnia, quae post se sunt, sua participatione accipiur
se, ac per hoc non solum bona, verum etiam existentia sunt, t
divinae naturae intentio est, qua intelligitur summa veraqu
ta, ideoque tertia in primordialibus causis per seipsam vita
numeratur, quae summae ac verae vitae prima per se partici
subsistens, ut omnia post eam viventia participatione ejus
rent, creata est: hine conficitur et bona, et existentia, et viv
csse. Ejusdem naturae quarta theoria, qua summa ac vera
cognoscitur. Hinc perspicitur quartam inter primordiales p
ipsam ratio sessionem, primamque sumimae ac verae rationis
ticipationem, omniumque post s¢ rationabilium, hoc est, 1
nis participantium possiderc primordia. Divinae naturae q
theoria in summa ac vera Intelligentia versatur; intellectus
est intelligens omnia, priusquam fiant. Ac per hoc quinta i
dine primordialium cognoscitur per seipsam intelligentia, «
participatione intelligunt, quaccunque intelligunt, ct intell
sunt; ipsa vero prima participatio summac ac verae intell
tiac condita est. Sexta contemplatio divinac naturae in vera
maque  Sapientia constituitur. Hinc non immerito
primordiales causas sexto loco per seipsam sapientia colloc
quac prima participatio est summae ac verae sapientiae, pa
patione vero sui omnibus post se sapientibus sapiendi causa ¢
est. Verae ac summae naturae septima contemplatio est,
considerat summam ipsius ac veram virtutem. Ac per ho
scipsam Virtus inter primordiales septimam sedem occupat,
prima participatio summae ac verae virtutis; ceterae vero
¢am virtutum species participationes ipsius sunt. Octavus
riac gradus est, in quo mens pura summa veraque divinac
rac beatitudinem intuetur. Cujus prima participatio est |
Beatitudo, quam veluti octavam primordialium participant,
taque sunt, quaccunque post se beata sunt, omnia. Nona |
dine theoria divinae ac summae veritatis, cujus prima partic
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est per seipsam Veritas, post quam et per quam quasi primordia-
lium nonam vera sunt, quaecunque vera sunt, omnia. Decima
ponitur per seipsam Aefernitas, quae prima participatio est sum-
mae ac verae aeternitatis, et post quam et per quam acterna sunt,
quaecunque aeterna sunt, omnia. Eadem ratio est de Magnitudi-
ne, de Amore et Pace, de Unitate et Perfectione; per has enim primor-
diales causas a summa omnium causa descendunt, quaecunque
magnitudinis, amoris, pacis, unitatis, perfectionis participantia
sunt.

Sufficiunt haec, ut arbitror, ad ea, quae volumus, manifes-
tanda. Praedicta siquidem theoria uniformiter in omnibus rerum
omnium principiis, in infinitum progredientibus, mentis obtuti-
bus deiformiter arridet ubique, sive in his, quae et intelligi et no-
minari possunt, sive in his, quae solo intetlectu percipiuntur,
significationibus tamen deficiunt, sive in his, quae nec intellectu
comprehenduntur, nec nominationibus exprimuntur; fugiunt
¢nim omnem sensum omnemgue mentis contuitum; nimia siqui-
dem altitudinis suae claritate obscurantur. In ipso enim sunt, de
quo Apostolus dixit: Qui solus habet immortalitatem, et lucem habitat
inaccessibilem. Nec mirum, si causae primordiales in infinitum pro-
tendantur. Ut enim prima omnium causa, ex qua, et in qua, et
per quam, et ad quam conditae sunt, infinita est, ita et ipsae fi-
nem nesciunt quo claudantur, praeter Creatoris sui voluntatem.

Et notandum, quod ordo iste primordialium causarum, quem
a me exigis, ad certum progrediendi modum inconfuse discerni
non in ipsis, sed in theoria, hoc est, in animae contuitu quaeren-
tis eas, earumque, quantum datur, notitiam in seipso concipien-
tis, camque quodammodo ordinantis constitutus sit, ut de eis
certum aliquid puraque intelligentia definitum pronuntiare
possit. Ipsae siquidem primae causae in seipsis unum sunt, et
simplices, nullique cognito ordine definitae, aut a se invicem
segregatae; hoc enim in effectibus suis patiuntur. Et sicut in mo-
nade, dum omnes numeri sola ratione subsistunt, nullus tamen
numerus ab alio numero discernitur; unum enim sunt, et sim-
plex unum, et non ex multis compositum unum, siquidem ex mo-

225



nade omnis numerorum multiplicatio progreditur in infinit
non autem monas ex multiplicibus et a se progredientibus

meris veluti in unum collectis conficitur: similiter primordi
causae, dum in principio omnium, in Verbo videlicet Deiun
nito, substitutae intelliguntur, unum simplex atque individu
sunt, dum vero in cffectus suos in infinitum multiplicatos pr
dunt, numerosam ordinatamque sui pluralitatem recipiunt,

quia causa omnium ordo non sit vel ordinatio, vel per seip:
ordinatio in principils rerum non numeretur, cum omne ord
tum participatione ipsius sit ordinatum; sed quia omnis ord
summa omnium causa, ¢t in ipsius prima participatione unu
simplex est, nullisque difterentiis discernitur, ubi omnes ord
a seipsis non discrepant, quoniam unum inseparabile sunt,

de rerum omnium multiplex ordo descendit.

Ordo itaque primordialium cuasarum juxta contemplantis |
mi arbitrium constituitur, in quantum carum cognitio de div
causis disputantibus datur. Licet enim pie ac pure philosoph
tibus ab unaquaque earum, prout vult, inchoare, et per cete
mentis oculum, qui est vera ratio, ordine quodam contempla
nis convolvere, omnes, quascungue potest, percipiens, et in g
licunque earum terminum suae theoriae constituere. Sicut n
intentionis nostrae humilis capacitas ex bonitate primordiali
causarum, veluti quodam ordine constitutarum, numerum ¢
pit computare, ct in ea, quae dicitur per seipsam perfectio, vi
ti quinto decimo loco constituta finem exemplo dedit, quon
exempli gratia has principales causas pro viribus intentionis s
clegit, et, ut i visum est, ordinavit, non quod ita natura sua
constitutae, ubi omnia unum sunt, et simul et simpliciter st
sed quod quacrentibus eas, deque eis quiddam exempli gratia |
ferre volentibus, sic vel sic, et multipliciter, et infinite, divino r
illuminante, in theophaniis suis solent apparere.

Et ut hoc exemplo rerum sensibilium clarius elucese
centrum et circumscriptum el circulum diligenter intuc
rectasque lineas a centro inchoatas, et ad circulum porrec
ibique terminatas.
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Discipulus. Saepe hoc aspexi, seu in animo per phantasiam inte-
rius, seu in figura visibili corporeaque exterius sensui subjecta.
Magister. Non intuitus es, quomoedo omnes lineae in centro adu-
nantur, ut nulla illarum ab aliis discerni possit, nimirum, quia
omnes in eo unum sunt, et nullo modo a seipsis discrepant, ita
ut rationabiliter non junctura linearum in unumn, sed fons atque
principium simplex et individuum, ex quo sive naturaliter, sive
arte, multiplex linearum numerus procedit, centrum definiatur;
est enim centrum universale linearum initium, in quo omnes
unum sunt.

Discipulus. Hoc quoque in geometricis rationibus mihi apertissi-
me suasum. Sed haec omnia plus animo quam sensu percipiun-
tur, sive interius per phantasiam, sive exterius per sensum de
talibus velit quis disputare.

Magister. Recte dicis; haec enim et hujusmodi pura mentis acie
dijudicantur. Vides, ni fallor, in prima linearum progressione ab
ipsa unitate, quae in centro est, quantum sibi invicem lineae con-
juguntur, ut vix discerni a se invicem possint. Dum vero longius
a centro protenduntur, latius paululum spatia, quibus a se invi-
cem segregantur, crescere incipiunt, donec ad extremum circu-
lum, quo finiuntur, perveniant; ubi latissima sua diastemata
mensurantur, hoc est, spatia inter lineas constituta, quae sibi in-
vicem aequalia sunt, ut nulla eorum latiora aut angustiora aliis
reperiantur. Quemadmodum et in ipsis lineis una eademque lon-
gitudo est in tantum, ut earum nullae longiores aliis aut brevio-
res sint, naturali rationabilique aequalitate in utrisque servata,
in latitudine spatiorum dico et in longitudine linearum.
Discipulus. Ita est, ct plane intelligo.

Magister. Quid, si velis spatiorum et linearum numerum dignos-
cere, et in ordinem quendam redigere? Num potes speciale spa-
tiumn, lineamve specialiter invenire, ex quo, vel ex qua naturaliter
ac proprie incipias?

Discipulus. Mihi quaerenti non occurrit. Tanta siquidem aequa-
litas in his praevalet, ut nullum spatium ab alio, nulla linea ab
alia per differentiam quandam seu proprietatem possit discerni.
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Nam et ille circulus, intra cujus ambitum omnia colliguntur,

sibimet in seipso similis est, ut nulla pars ejus ab alia discer

tur, seu natura, seu arte. Continua namque quantitate pol

ac per hoc nullo certo principio inchoat, nullovonstituto fine ¢

cluditur, sed totus sibimet in toto et principium est, et finis s
sistit. Hinc est, quod circularis motus a&vapxos a Graecis, |
est, principio carens recte nominatur, aliorumque rmotuum,
est, recti et obliqui, obtinet principatum.

Magister. In his omnibus non falleris, ut opinor; non enim ali
vera edocet ratio. Num itaque- cernis, quod nulla lex figurar
tibi obstat, vel te cohibet, ut ab omni spatio seu linea incip
totam figuram et ordinare ¢t numerare? Sic enim imperat rat
Ac per hoc quot spatia lineacque sunt, tot principia finesque 1
merandi et ordinandi fieri possunt.

Dascipulus. Huic etiam conclusioni non resisto; sed, quorsum te
dat, expecto nosse.

Magister. Non aliorsum, nisi ut luce clarius cognoscamus, su
mos theologos eorumque pedisequos omnino posse, nulla rat
ne obstante, et ab omnibus primordialibus causis contemplatios
corum initium sumere, et in omnibus, prout cutque visum ft
rit, ipsius contemplationis finem constituere, ita ut, quot prime
diales causae sint, et, ut cautius eloquar, quot in contemplantit
intellectibus quoque modo formantur, seu formari possunt,
carum ordines numerosaque pluralitas recte philosophantibus ju
ta capacitatem singulorum theoriae, prout quisque voluerit, n
rabili divinae providentiae dispositione ultro sesc offerunt; et du
hacc in mentibus theorizantium divinae disciplinac divinarui
que theophaniarum modis diversis mirabilibusque peraguni
ipsac per seipsas omnium, quae sunt, primordiales rationes ur
formiter et incommutabiliter in Verbo Dei, in quo factae sur
unum ct id ipsum ultra omnes ordines omnemque numeru
aeternaliter subsistunt.

Discipulus. Clare jam video tuae intentionis ratiocinationisquc :
nem, siquidem ut arbitror, nil aliud suadere contendis, nisi
in ipsis principiis rerum nullus ordo naturaliter specialis quaer
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tur. Et merito. Quis enim in his, quae supra omnem numerum
omnemquc ordinem excelsitudine suae naturae a conditore om-
nium creata sunt, ordinem vel numerum rationabiliter quaesie-
rit, dum sint omnis numeri omnisque ordinis initia in semetipsis
sibi invicem unita, et a nullo inferioris naturae contuitu discre-
ta? Sola siquidem gnostica conditoris earum virtus cas numera-
re, discernere, multiplicare, ordinare, dividere non incongrue
creditur posse. Quoniam vero modo quodam incognito, ultra-
que naturam reperto, in theophaniis suis mentibus contemplan-
tium conformantur, in eis etiam et multiplicari, ct dividi, et
numerari posse dignoscuntur, in intellectibus dico, prout datur
cis contemplantium. Ac per hoc conficitur, eas, id est primor-
diales causas, nullum ordinem intellectui, vel sensui cognitum
in semetipsis recipere; in earum vero theorico, hoc est, contem-
plative animo quosdam ordines diversos atque multiplices con-
ceptione quadam intelligentiae procedente in ratione per quasdam
imaginationes verisimiles nasci.

John Scotus Erigena, Periphiseon, id est De divisione naturae, li-
ber tertius; J.-P. Migne, Patrologia latina, 122, 622-626.
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ENSAYOS SOBRE
GIORDANO BRUNO
EN INGLATERRA






INTRODUCCION

En k1. prefacio a mi libro Giordano Bruno and the Hermetic
Tradition (1964) se encuentra la siguiente observacién:

Hay una gran omisién en este libro, a saber la influencia so-
bre Bruno de Raimundo Lulio, que apenas he mencionado,
ni he utilizado sus muchas obras sobre el lulismo. Se necesita
un estudio sobre Bruno y la tradicién luliana que algin dia
espero poder producir, Las tres clases del hermetismo, la mne-
ménica y el lulismo estan entrelazados todos ellos en la com-
pleja personalidad de Bruno, en su mentalidad y en su historia.
Las tres cosas tienen una historia que corre desde la Edad Me-
dia a través del Renacimiento hasta la linea divisoria de Des-

cartes y el siglo xvi.

No he escrito un estudio completo de Bruno y el Julis-
mo, aunque lo empecé, o por lo menos un aspecto de él,
en The Art of Memory (1966). Un capitulo de ese libro esta
dedicado al estudio del De umbris idearum (1582) de Bruno,
donde “‘ocultiza’’ el arte de la memoria luliano utilizando
imagenes magicas de las estrellas en las ruedas combina-
torias lulianas. Esto representa una inversién del cuidado
que ponia Lulio en evitar las imagenes en su teoria ele-
mental. Bruno, sin embargo, conoce la teorfa elemental
y la utiliza en su medicina luliana. La utilizacién del lulis-
mo por Bruno est4 probablemente emparentada con la de
Agrippa, cuyo De occulta philosophia influyé en él.

Bruno fue influido por Lulio en el sentido de misién con
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que propagaba su arte magico de la memoria y en su €l
cién del rey de Francia como caudillo. Como ha desta
do brillantemente J. N. Hillgarth, Lulio basaba
esfuerzos misioneros en Paris y en el rey francés (Fel
IV) como esperanza del mundo. Bruno vino a Inglate
como misionero por cuenta del rey francés contempc
neo, Enrique III. Parfs era en el siglo xvi el més desta
do centro europeo del lulismo, y ningtin parisiense hub:
dejado de reconocer los circulos del arte de la memoriz
Bruno como las famosas ruedas combinatorias del Arte
liano. Bruno vino de Francia a Inglaterra como un mi
nero lulista de una nueva clase magica, un mago con
arte misionero.

Los ensayos reimpresos aqui no se ocupan sin emba
del lulismo de Bruno, que sigue esperando un tratami
to a fondo, lo mismo que el lulismo de Agrippa.

De los cuatro ensayos que siguen, los tres primeros
prolegémenos a mi libro Giordano Bruno and the Hermetic '
dition (1964), escritos muchos afios antes de que se publ.
ra el libro. Fueron usados en el libro, pero contienen mu
material que no se incluyé en él. Son a la vez una ext
sién del libro y una resefia histérica de los estadios que
dujeron al nuevo entendimiento de Bruno en Inglaite]
El cuarto ensayo, escrito varios afos después de la pu
cacién del libro, presenta el estado mas reciente de mis
tudios.

Me encontré por primera vez con Giordano en la |
bajada francesa de Londres en 1583, cuando trabajaba er
libro John Florio (1934). Decidi que intentaria traduci
dialogo La cena de le ceneri, en el que describe cémo fue
Florio, por las calles de Londres, a una cena (La cena
miércoles de ceniza). Al traducir esta extrafia obra quedé r
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desconcertada: lo que estaba traduciendo no parecia co-
rresponder a lo que me habfan dicho sobre Bruno. Se le
habia presentado hasta entonces como un moderno fil6so-
fo en conflicto con el medievalismo reaccionario en su dis-
puta en torno a la teoria copernicana con los doctores de
Oxford en aquella Cena. ‘El conflicto de Giordano Bru-
no con Oxford’’ formaba parte de la introduccién inédita
a mi traduccién inédita. Ese ensayo fue mi primera tenta-
tiva publicada de colocar a Bruno en un contexto histéri-
co. Lo muestra en conflicto, no con el Oxford medieval,
sino con el Oxford de los Tudor que ha expulsado el me-
dievalismo.

““La politica religiosa de Giordano en Paris’’ prosigue
¢l examen de las discusiones con los doctores de Oxford
sobre la teorfa copernicana y saca la conclusién atn mas
audaz (mas audaz en comparacién con el primer ensayo)
de que habia una alusién velada al Sacramento detras de
la defensa del heliocentrismo por Bruno; que el Sol levan-
te del copernicanismo se referia a su politica religiosa; que
de esto era en realidad de lo que se trataba en la Cena.
Era ésta una idea fantasiosa en 1940 (un afio nada bueno
para examinar nuevas ideas), y mas subversiva atn de la
vieja imagen de Bruno como martir de la ciencia moderna.

Mientras tanto, en los muchos afos que transcurrieron
entre los primeros articulos y el libro, habia estado apren-
diendo de E. Garin, D. P. Walker y otros estudiosos algu-
nas cosas sobre las nuevas tendencias en la historia de las
ideas, sobre la magia renacentista y la tradicién herméti-
ca. En el Corpus hermeticum encontré la declaracién de *‘Her-
mes Trismegisto’” de la que Tierra se mueve porque esta
viva, y el apasionado Lamento por la religién magica de
‘los egipcios. Aqui estaba por fin la clave final del debate
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con los doctores de Oxford. El Universo centrado en e
era un jeroglifo de la religién méagica de Bruno, cuyc
torno profetizaba, como Hermes en el Lamento profe
el retorno de la religién de los egipcios. Esto casaba
la magia que habfa ido yo descubriendo en las obras

nas de Bruno, y explicaba a Bruno en Londres como

go renacentista. Este descubrimiento, en el corazér
aquel ‘‘copernicanismo’” que me habian ensefiado a
nerar como visién de una mente moderna, me impresi
profundamente y me llevé a estudiar la tradicién hern
ca, de la que encontré ahora que Bruno habia sido ur
presentante de primera fila.

Cuando aparecié por fin una traduccién inglesa de
cena de le ceneri (The Ash Wednesday Supper, traducido po
A. Gosselin y L. S. Lerner, Archon Books, 1977), la
duccién y las notas del traductor utilizaban mi Bruno
French Academies y los dos articulos reproducidos aqui.
ideas que habian parecido demasiado fantasiosas para
blicarse cuando me debatf con ellas por primera vez en
vieja traduccién de la Cena, fluian ahora de manera
tante natural como el escenario histérico adecuado d
extrafia obra de Bruno. Lo que habia sucedido en los a
transcurridos era el descubrimiento de la corriente her:
tica o magica subyacente en el pensamiento renacenti
El tercero de los antiguos ensayos reproducidos aqui, -
concepto emblematico en De gli eroici furori de Bruno vy
las secuencias de sonetos isabelinas’ (1943) estudia al
16sofo como Poeta. Uno de los didlogos de Bruno tien
forma de una serie de poemas, acompafiados de desc)
ciones verbales de emblemas: el significado del poem
del emblema se da en un comentario. El ensayo trata
este didlogo como secuencia de sonetos, o libro de eml
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mas sin ilustraciones, donde los conceptos amorosos pe-
trarquescos se utilizan como emblemas expresivos del
entusiasmo o la aspiracién misticos. La utilizacién que hace
Bruno de los conceptos se compara con la de Philip Sid-
ney y otros poetas isabelinos, y con los mismos conceptos
en libros de emblemas ilustrados. El ensayo se utiliza en
Bruno, pero sin las ilustraciones ni la detallada tentativa
de situar el uso emblemético de los conceptos por Bruno
en un contexto histérico. Por otra parte, ¢l libro relaciona
la divinidad que buscaba Bruno a través de los conceptos
con su religién natural o mégica. Este estudio refleja la ten-
dencia emblematica o “‘jeroglifica’” del espiritu de Bruno,
de su filosofia y su lenguaje, el lado artistico y poético de
esta influencia y sus afinidades con la imagineria isabeli-
na estudiada en mi Astraea (publicada varios afios después
del ensayo, en 1975). El emblema del *‘Barco y Estrellas™,
en cuanto que se relaciona con la imagineria de festivales
franceses que habfa visto Bruno, se comenta en Astraea.

El ensayo ‘‘de los emblemas’” se reimprimié en England
and the Mediterranean Tradition, editado por Warburg and
Courtauld Institutes, Oxford University Press, 1945. Una
traduccién inglesa de De gli eroict furori mas reciente que
la de Williams de la que yo cito es The Heroic Frenzies, de
P. E. Memmo, Chapel Hill, N. C.; 1964.

El Gltimo ensayo, ‘Filsofos renacentistas en la Ingla-
terra isabelina: John Dee y Giordano Bruno’’, pone al dia
mis estudios sobre Bruno en Inglaterra. Es resultado de mi
libro The Occult Philosophy in the Elizabethan Age [ La filosofia
oculta en la época isabelina] (1979) que se ocupa de John Dee
y de su influencia. El ensayo compara los movimientos de
ideas de Bruno y Dee e incluye una visita mas a la Cena
del Miércoles de Ceniza para comparar a Dee y a Bruno

237



en cuanto al copernicanismo. Presenta un cuadro de ]
fluencia de Bruno ligeramente diferente del del ensayo
los emblemas’’, pero ambos van juntos, el uno repre
tando a Bruno el Poeta en Inglaterra, el otro un punt
vista mas objetivo al que se llegd a través de estudios
recientes.

El problema de las sociedades secretas, francmas
ria y Rosacruz, posiblemente relacionadas con el pr
minio de la filosoffa oculta en la Inglaterra isabelina
se ha tocado en estos ensayos. Se lo examina en The .
cructan Enlightenment | El iluminismo rosacruz).

NOTAS BIBLIOGRAFICAS

Ediciones de las obras italianas de Giordano Bruno utilizad
los ensayos:

Opere italiane, ed. G. Gentile, Bari, Laterza, 2% ed., 2 1
1925-1927. (Utilizada en los tres primeros ensayos.)

Dialoght italiani, ed. G. Aquilecchia, Florencia, Sansoni, |
1957. (Utilizada en el cuarto ensayo.) Las referencias
péginas correspondientes de la segunda edicién Gentile
sc¢ dan a pie de pagina en la edicién Aquilecchia.

La cena de le cenert, ed. G. Aquilecchia, fue publicada en 1955
lan, Einaudi.)

Estudios pertinentes de Frances Yates:

John Florio: the Life of an Italian in Shakespeare’s England, Cam
ge University Press, 1934; Nueva York, Octagon Books, |

A Study of ““Love’s Labour’s Lost’’, Cambridge University P
1936.
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The Rosicrucian Enlightenment, Londres, Routledge & Kegan Paul,
1972. [E!l iluminismo rosacruz, México, Fondo de Cultura Eco-
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Shakespeare’s Last Plays: A New Approach, Londres, Routledge &
Kegan Paul, 1975.

Astraea: The Imperial Theme in the Sixteenth Century, Londres, Rou-
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The Occult Philosophy in the Elizabethan Age, Londres, Routledge &
Kegan Paul, 1979. [La filosofia oculia en la época isabelina, Mé-
xico, Fondo de Culura Econémica, 1982.]
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III. EL CONFLICTO DE GIORDANO BRUNO
CON OXFORD

Cuanno Giordano Bruno vino al Oxford isabelino y expu-
so su filosofia copernicana, tropez con bastante oposicion,
de la que puede sacarse alguna idea por su Cena de le cenert
(1584),' en la que describe un encuentro con dos pedan-
tes aristotélicos, y por el comienzo de su De la causa, princi-
pio e uno,” donde hace una apologia de dientes para afuera
de la censura sobre la erudicién académica inglesa de su
obra anterior. Quienes han escrito sobre Bruno han su-
puesto generalmente que su choque con el aristotelismo
de Inglaterra es simbélico del conflicto entre lo *

viejo”’
y lo “‘nuevo’’; y lo ““viejo’” a sus ojos era el sistema del
mundo medieval y la rigidez autoritaria del aristotelismo
medieval, mientras que lo ‘‘nuevo’’ esta representado por
lo que creen ser la aceptacién por parte de Bruno de la
nueva ciencia (o sea la teoria copernicana) sobre funda-
mentos racionales y su determinacién de construir sobre
ella una estructura de pensamiento liberada de las cade-
nas de la ortodoxia escoldstica. Segun esta visién, Torquato
y Nundinio, los aristotélicos oxonianos de la Cena de le ce-
neri, representarian el peso muerto del tradicionalismo ha-
ciendo de pesado lastre en su antigua universidad, mientras

que el tormentoso encuentro de Bruno con ellos tipifica la
! Giordano Bruno, Opere italiane, ed. G. Gentile, 2% ed., 1925-1927,
vol. I, pp. 1-131.
2 Ibid., pp. 148-173.
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nueva audacia del pensamiento renacentista abriéndose
s0 a través de las barreras ptolomeicas hacia las ilimit:
posibilidades del infinito. Cierta sospecha de que estz
neralizacién es tal vez engafiosa puede sacare de un
tudio del trasfondo histérico de la visita de Bruno a
glaterra.

Un momento de reflexién nos sugerird que el Ox
verdaderamente representativo de la filosoffa medieval
haber quedado gravemente sacudido bajo Enrique V
saqueado bajo Eduardo VI y confundido por la contre
volucién bajo Marf{a, de modo que en aquellos anos
belinos de la visita de Bruno dificilmente puede hak
parecido mucho al Oxford de Roger Bacon o de Dun:
coto. Los bidgrafos de Bruno no han ignorado este he
Uno de los primeros entre ellos dio una resefia bast
completa de ios trastornos que ocurrieron en Oxford
de la Edad Media y sabia que la reputacién de la univ
dad habfa sufrido durante aquel proceso.” Uno de los
autorizados era consciente de que los doctores con ¢
nes se encontrd Bruno en Oxford eran de una nueva
se.! Pero no ha habido ninguna tentativa sistematic
relacionar el trasfondo inglés con el caracter de la s:
de Bruno en su conjunto, y s¢ supone vagamente que
ford lo rechazaba debido a la ‘‘modernidad’’ de sus ic
Un estudio mas exacto de esta cuestién ha sido lleva
cabo recientemente por el sefior L. Limentani,” que
¢l transcurso de un examen de la mencién de Bruno
Gabriel Harvey, senala que Harvey era ramista, y com

 C. Bartholmess, Jordano Bruno, 1846, pp. 116-130.

* V. Spampanato, Vita di Giordano Brune, 1921, pp. 337-338.

» L. Limentani, “‘Giordano Bruno a Oxford’’, Civilia Moderna,
octubre de 1937.
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ios efectos que esto tuvo probablemente en sus reacciones
frente a Bruno. Este reconocimiento del hecho de que el
antiaristotelismo ramista existia en la Inglaterra que visi-
t6 Bruno deberia servirnos de recordatorio de que la filo-
soffa de la época de los Tudor no era filosofia medieval,
y podria empujarnos a inquirir la naturaleza del aristote-
lismo de aquellos doctores de Oxford que despertaron las
iras de Bruno.

La tradicién platénica de principios de la Edad Media si-
gui6 siendo relativamente fuerte en Oxford incluso durante
el periodo aristotélico posterior. Roger Bacon habia resis-
tido al endurecimiento del pensamiento autoritario en torno
al aristotelismo tomista, y Bacon nunca fue olvidado por
sus sucesores de los siglos xiv y xv. Bajo la proteccién del
misticismo de los nimeros pitagérico-platénico habian
florecido las matematicas en la universidad, y la gran
escuela de astronomia de Merton era famosa en todo el
continente.® Los primeros estremecimientos del Renaci-
miento inglés no provocaron una ruptura con esta cepa de
pensamiento indigena. Los humanistas ingleses de la pre-
rreforma —tales como Linacre, Grocyn, More— eran pla-
ténicos y les fue facil adaptar el nuevo platonismo
humanista de Florencia a la textura nativa de sus menta-
lidades. Utilizaron sus estudios griegos para enriquecer y

b La obra de ‘“Hentisber”” (William Heytesbury) y de “‘Suiseth ¢l
Calculador’” (Richard Swineshead), ambos miembros de Merton, fue co-
nocida de Leonardo da Vinci y de Galileo. La fisica del Oxford del siglo
x1v ejercié gran influencia en Francia y en Italia durante dos siglos por
lo menos. Cf. Pierre Duhem, Etudes sur Léonard de Vinci, vol. 111, 1913,
pp. 405-583; F. M. Powicke, The Medieval Books of Merton College, 1931;
Lynn Thorndike, History of Magic and Experimental Science, vol. 111, pa-
ginas 370-385 (capitulo sobre el ‘‘Calculador’’).
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completar la tradicién filoséfica y cientifica mas ant
con excelentes resultados.” Pero habia una tendenci:
el humanismo a desvalorizar la produccién entera d
Edad Media so pretexto del estilo latino “barbaro’” d
filésofos medievales, y cuando la firme influencia de M
y de su circulo desaparecié,? esa moda renacentist:
desdén estético por el pasado tomé un aspecto destruc
en Inglaterra durante las convulsiones religiosas y po
cas del periodo de la Reforma. La erudicién filoséfica
habia hecho antafo la fama de Oxford llegé a ser cons
rada en ciertos circulos no como meramente ‘‘birba
desde el punto de vista de la cultura del Nuevo Ren
miento, sino como ‘‘malvada’’ desde el punto de vist:
la religién reformada. La genial sitira erasmiana de la
Jja erudicién® fue utilizada por los nuevos hombres en
glaterra como arma contra el pasado papista. Se produje
en Oxford escenas de destruccién (y no sélo en Oxforc
no en todas las bibliotecas de Inglaterra) durante el rei
do de Eduardo VI. En 1550 los comisarios del gobie
visitaron Oxford y los libros y manuscritos de erudic
medieval fueron destruidos al por mayor:

The works of the Schoolmen, namely P. Lombard, Th. A
nas, Scotus and his followers with Criticks also, and such
had Popish Scholias in them, they cast out of all College
braries and privatc Studies. . . Not content with this, but t

7 F. R. Johnson, Astronomical Thought in Renaissance England, 1937,
ginas 80-84.

8 1hid., p. 87.

* Se encontrar4 una resefia de los ataques de los humanistas col
la escolastica de Parfs y de Oxford en Duhem, op. cit., vol. IlI, pp- 163-
Los nombres de “‘Scotus’” y de “‘Suiseth el Galculador”’ parecieron |
pertar siempre una peculiar furia en los circulos humanistas.
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slandered those most noble authors as guilty of barbarism, ig-
norance of the Scriptures, and much deceit, and as much as
in them lay did endeavour to damn their memories to eter-
nity. And lest their impiety and foolishness in this act should
be further wanting, they brought it so to pass that certain ru-
de young men should carry this great spoil of books about the
city on biers; which being so done, to set them down in the
common market place and there burn them, to the sorrow of
many, as well of the Protestant as the other party. This was
by them stiled ‘the funeral of Scotus and Scotists’. So that at
this time in all this King’s reign, was scldom seen any thing
in the University but books of Poetry, Grammar, idle songs
and frivolous stuft."’

Vemos aqui cémo la vieja erudicién se habia vuelto, no
meramente aburrida y barbara, sino malvada y papista,
mientras que la nueva ‘‘gramatica’’, o mas bien una for-
ma rebajada del humanismo, era la marca de la mas ra-
biosa e ignorante clase protestante.

Los comisarios miraban con especial sospecha cualquier
libro o manuscrito que contuviese diagramas matematicos:

Sure I am that such books wherein appeared Angles or Mat-
hematical Diagrams, were thought sufficient to be destroyed
because accounted Popish, or diabolical, or both.!

Este prejuicio incluyé un ataque a la biblioteca Merton:

From Merton Coll. Library a cart load of MSS and above
were taken away, such that contained the Lucubrations (chiefly
of controversial Divinity, Astronomy and Mathematicks) of

10 Anthony a4 Wood, The history and antiquities of the University of Ox-
ford, ed. J. Gutch, vol. 11, parte I (4nnals), p. 108.
" Ibid., p. 107.
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divers of the learned Fellows thereof, in which Studies t

in the last centuries obtained great renown.'?

La confusién de esta violenta revolucion resulta casi 1
confundida adn, en lo que hace a las universidades,
la breve e igualmente violenta contrarrevolucién baje
catblica Maria; de modo que al abrirse el reinado de |
bel, Oxford se encontraba en un estado muy debilitad
trastornado. Las lectorias de griego que habfan fund
Wolsey y Enrique VIII y la moderna elocuencia cice

LK)

niana que habia sustituido al viejo ‘‘barbarismo’” mec
val en el estilo latino, dificilmente compensaban los estra
producidos en el majestuoso edificio de la erudicién |
séfica de Oxford. Ciertos ingleses prominentes expresa
su insatisfaccién con el estado de cosas de Oxford, y cc
ejemplo podemos citar el consejo que da a su herman
amigo de Bruno sir Philip Sidney:

12 Ibid. No se observa que las matematicas cayeron en desfavo
ciertos circulos durante algin tiempo debido a su tinte papista. Este
juicio era menos marcado en Cambridge que en Oxford debido a I
fluencia de sir John Cheke y sir Thomas Smith. Pero que la actitu
Cheke era inusitada entre sus contemporaneos protestantes es lo qu
giere el hecho de que Mulcaster en sus Positions (1581) cite el ejer
de Cheke como prucba de que los estudios matematicos son inofensi
Puesto que un caballero tan respetable como sir John Cheke, se a
menta, no temié ‘‘el marbete de cabeza matemdtica’ otros pueden
seguridad abandonarse a esos estudios (citado por Johnson, op. cit.,
ginas 88-89). Leonard Digges se refiere también a este prejuicio cuz
protesta contra ‘‘reprouers of Astronomie, and sciences Mathematic
y siente que debe defender a ‘‘the Mathematicalls’’ contra ‘‘the f
rasshenes and rasshe foolishenes of suche, which of late haue in wri
dispraised these goodly artes’’ (4 prognostication, etcétera, 1555, Old .
molean Reprints, 1926, p. xiii). Digges cita a Melanchthon como €]
plo de protestante que no desdené las matemaiticas, del mismo modo
Mulcaster cita a Cheke.
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So you can speak and write Latin, not barbarously, I never
require great study in Ciceronianism, the chief abuse of Ox-
ford, **qui dum verba scctantur, res ipsas negligunt’”."”

Esto fue escrito en 1580, tres afios antes de que Bruno
llegara a Inglaterra y lanzara su ataque contra Oxtord.
Muestra ¢émo Sidney, aunque verdadera figura del Re-
nacimiento por su desvalorizacién del ‘‘barbarismo™, no
estaba satisfecho con la redistribucién de la importancia
en la erudicidén académica inglesa que habia acarreado la

L] ’

sustitucion de la “‘filosofia’ por la ‘‘gramatica’.

Sin embargo, aunque se habia descartado el espiritu me-
dieval, las formas medievales fueron cuidadosamente pre-
servadas en el sistema académico. Las disputas dialécticas
seguian constituyendo la base de la formacién, y Aristéte-
les era la autoridad prescrita en todas las ramas de la filo-
soffa. De hecho el prejuicio contra ¢l pasado actuaba en
realidad en favor de una mayor rigidez aristotélica, como
puede verse en el siguiente decreto promulgado cl 12 de
marzo, 1585-1586:

The 12 of the said month it was ordered for the future that
all Bachelaurs and Undergraduats in their Disputations should
lay aside their various Authors, such that caused many dis-
sensions and strifes in the Schools, and only follow Aristotle
and those that defend him, and take their Questions from him,
and that they exclude from the Schools al steril and inane Ques-
tions, disagreeing from the antient and true Philosophy. '

'S The correspondence of Sidney and Languet, ed. W. A. Bradley, 1912,
p. 223.

i* Wood, op. cit., vol. II (i), p. 226. El originai se encontrard en
Strickland Gibson, Statuta Antigua Universitatis Oxoniensis, 1931, p. 437.
Se hace referencia a él en la History of Oxford de sir Charles Mallet, 11.
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Esta orden zanjaba todas aquellas especulaciones es
tianas y nominalistas, tan caracteristias del viejo Oxfo
en favor de una adhesién servil a Aristételes que cie
mente no es de caricter medieval, pues se basa en el «
precio del nuevo Oxford hacia las ‘‘cuestiones estérile
inanes’’ discutidas en las escuelas medievales, y en el r
derno respeto humanista por la Antigiiedad. La filosc
de Aristételes es “‘antigua’ y por lo tanto
opinién que Roger Bacon y sus herederos espirituales
hubieran aceptado nunca. El Oxford isabelino, por cor
guiente, precisamente por su abandono del espiritu de

X3

verdader:

filosoffa medieval, generé una mayor rigidez aristotéli
El' meollo de la vieja erudicién habia sido cercenado y s
quedaba una céscara tiesa y reacia de habito dialéctic
La pobreza de esta situacién quedaba malamente disin
lada detras de los estudios griegos y de los ropajes de
elaborada latinidad con que los eruditos oxonianos del n
vo estilo trataban de demostrar su superioridad sobre
“‘barbarismo’’ medieval.'

p. 127. La misma politica se aplicaba en Cambridge, donde se dec
en 1535 que los estudiantes debian estudiar a Aristételes y la légica
ayuda de los humanistas, dejando de lado *‘the frivolous questions
obscure glosses’’ de los escolasticos (]. B. Mullinger, History of the Un:
sity of Cambridge, 1888, p. 87).

!> Se tendia a utilizar el método dialéctico con materiales humani
més bien que filoséficos o cientificos. Como dice el profesor Lynn The
dike, ‘‘Los humanistas siguieron entregandose a debates y disputas,
que discutian si Anfbal o Escipién eran m4s grandes hombres, en lu
de si los universales eran reales” (Science and Thought in the Fifieenth Cent
1929, p. 13).

'® Habfa excepciones individuales al caricter predominanteme
gramatical y no cientifico del Oxford de los Tudor —por ejemplo las
ciones astrondmicas y geograficas leidas por Savile y Hakluyt en los a
1570 (Johnson, op. cit., p. 196). Pero el tono general lo daba el cont
cioso “‘partido aristotélico’” que despreciaba las ciencias matematicas. L
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No eran éstas las unicas discordancias en el corazén del
sistema; su gobierno externo tampoco estaba en buenas
condiciones. Wood cita una carta del Canciller escrita en
1582' en la que se queja amdrgamente tanto de los mo-
dales como de los estudios de la universidad. Hay mucho
desorden y embriaguez y los ejercicios de erudicién no son
encomiables. Las conferencias de las escuelas son ““casi Gini-
camente pro forma y sin propésito’’. La belleza que solia
tener la universidad esta tan decaida que resulta casi irre-
conocible. Los parientes y amigos de los estudiantes se que-
jan de que los jévenes vuelven a casa menos doctos que
cuando partieron, excepto que han aprendido a emborra-
charse en las tabernas y a comportarse como si hubieran
tenido largo trato con la peor clase de gente. Por las cartas
del Canciller'® nos enteramos de que ‘‘neither Lectures
nor Disputations, nor any other kind of Exercices of Lear-
ning are almost in any tolerable sort observed’’ y de que
‘““no civilitye, no order, no not so much as in your Convo-
cations and publique assemblies among yourselves is any
whit regarded’’. Se deploraba en Inglaterra el bajo nivel
en que habfa caido Oxford, y uno de los biégrafos de sir
Philip Sidney observa que a eso se debia ‘‘la practica cada
vez mas frecuente por parte de los j6venes de noble naci-
miento de dejar la universidad antes de graduarse’’.!?
Asi pues, es una grave inexactitud histérica pensar que

de ser de caracter medieval (las universidades del periodo Tudor son tra-
tadas de manera muy engafiosa como *‘reductos del medievalismo”’) el
aristotelismo de este partido era en realidad activamente antimedievalista.

'7.0p. cit., vol. 11 (i), pp. 212-215.

8 Ibid., pp. 219-221.

' M. W. Wallace, Life of Sir Philip Sidney, 1915, pp. 104-105. Bru-
no se refiere a su practica en De la causa (Opere italiane, ed. cit., vol. I,
pp. 164-165).
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el conflicto de Bruno con el aristotelismo inglés era la
cha de un “‘filésofo del Renacimiento’’ contra el tra
cionalismo medieval. En una serie de convulsiones

volucionarias, Oxford habfa hecho lo mejor que ha
podido para destruir su propia tradicién filoséfica (a la
que conservaba sus formas técnicas) y traté de ocultar

)

‘e - A1
gramatica’’,

lagunas resultantes bajo un manto de
aquella atencién a las palabras mas que a la materia ¢
cierto tipo de humanismo habia popularizado.

Si nos volvemos ahora hacia la satira de Bruno sobre C
ford, encontraremos que su critica se ocupa principalme
de los nuevos rasgos no medievales de la universidad
es as{ un ataque, no tanto contra la filosofia medieval,
no contra cierta forma de pedanteria renacentista. La
na de le ceneri se abre con una serie de preguntas sol
Torquato y Nundinio, la primera de las cuales es ‘‘sF
blaban bien el latin?’’, y la respuesta es “‘Si”’.*" Ot
preguntas suscitan respuestas en el sentido de que no er
muy corteses y solo medianamente eruditos, y cuando
pregunta ‘‘;Sabifan al parecer algo de griego?’’, la respue
es ‘Y otro si*! de cerveza sabian algo’’. En las prime
lineas de la primera pagina de la Cena encontramos asi u
insistencia en el estilo latino de los doctores de Oxforc
en sus estudios griegos. Eran estos rasgos por los que
nuevo Oxford diferia de su predecesor medieval y esta

2 Opere italiane, ed. cit., vol. I, pp. 15-16.

2 Eziandio (1bid., p. 17). En mi versién inglesa traduje con el ar
co ‘‘eke’’ [y en espaiiol con “‘otrosi’’ (T.)] porque Prudentio, el Peda
(fiel al caricter de gramatico sofista que mantiene todo el tiempo y «
sirve de contraste a Teéfilo, el Filésofo) se queja inmediatamente del
de “‘eziandio’’: ‘‘Evita esa palabra ‘otrosi’ porque es una expresién

soleta y anticuada.”’
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orgulloso de ello. Y la critica sobre ¢l bajo nivel de los mo-
dales y de la erudicién en este nuevo Oxford queda més
que apoyada en las fuentes inglesas.

En un pasaje posterior, el cargo contra los doctores in-
gleses son sus modales deplorables y su estupidez, pero
sobre todo el hecho de que sean doctores de gramdtica:

Asi son los que produce Inglaterra; y adondequiera que mi-
res encontraras en estos dias que todos los doctores son doc-
tores de gramatica. Toda una constelacién de ellos reina sobre
este feliz pafs, y su obstinada ignorancia, pedanteria y pre-
suncién se combinan con una grosera mala educacién en los
modales que irritarfa la paciencia de Job. Y si no lo crees, ve
a Oxford y haz que te digan lo que le ocurrié al Nolano cuan-
do disputé publicamente con doctores de teologia en presencia
del principe polonés Alasco, y otros de la nobleza inglesa.”?

Se nos dice que los caballeros ingleses (entre los cuales
sc contaba sir Fulke Greville y probablemente sir Philip Sid-
ney) que estaban presentes en la reunién de Londres en
la que Bruno disputé con los doctores ingleses en torno a
su filosofia copernicana, pidieron disculpas al italiano por
el comportamiento de sus paisanos:

Los caballeros que estaban presentes rogaron al Nolano que
1o tomase ofensa por la rudeza ¢ ignorancia de sus doctores,
sino que mds bien compadeciese la pobreza de este pais que
esta viudo de buena erudicién en los terrenos de la filosofia
y la matematica pura, respecto de las cuales todos estan tan
ciegos que asnos como aquéllos pueden hacerse pasar por vi-
dentes.”

2 Ibid., p. 101.
% [hid., p. 107.
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Un pais que estd “‘viudo’’ de filosofia y matemat
debe haber poseido alguna vez esas ventajas. Era en
campos de la filosofia y las matematicas donde se ha
destacado el Oxford medieval.

Que Bruno comparaba en su espiritu a los moder
doctores de gramatica con sus predecesores medievale
cosa que queda probada mas alla de toda duda por las
guientes observaciones del primer didlogo de De la ca:
principio e uno, en el que se describen y comentan las t
mentas que habfa suscitado en Inglaterra la sitira de
Cena. *‘Podria yo desear’’, dice un inglés en este dialo
‘‘que no hubierais lanzado invectivas tan amargame
contra nuestra universidad y no la hubieseis juzgado s
por vuestra impresién general, sin tener en cuenta lo
ha sido en el pasado, lo que puede ser en el futuro y
que en parte es hoy en dia”. En su apologia, Filoteo,
Fil6sofo (que representa al propio Bruno), expresa cie
vaga y general alabanza de la universidad, y afiade:

Tampoco se ha desvanecido la memoria de aquellos que |
recieron en este lugar antes de que en otras partes de Eurc
se descubriesen los estudios especulativos; aunque su leng
je era barbaro y eran frailes de profesién, de los princip
de la metafisica que establecieron derivé el esplendor de v
rarisima y nobilisima parte de la filosofia (ahora en nuest
tiempos casi extinta) que se difundié a otras academias en

das las provincias no barbaras. Pero lo que me ha inquieta
y me ha producido a la vez desazén y diversién es que, at
que no he encontrado un latin y un griego mas puros g
aqui,” en lo demis (hablo de la generalidad) se jactan de :
enteramente diferentes de sus predecesores, que, preocupé
dose muy poco de la elocuencia y los primores de la grama

# 4o non trove pii romani ¢ pid attici di lingua che in questo loco. . .
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ca, estaban completamente dedicados a esa clase de especu-
lacién que estos hombres llaman Sofismas. Pero yo esti-
mo en mucho mas la metafisica de aquellos estudiantes des-
aparecidos, en cuya materia llegaron mucho mas lejos que
su amo y sefior Aristételes (aunque su obra es de desigual va-
lor y tefiida aqui y alla de vanas conclusiones y teoremas que
no son ni filoséficos ni teolégicos sino sélo fantasias de espiri-
tus ociosos), que todo lo que la edad presente pueda mostrar,
a pesar de toda su elocuencia ciceroniana y arte retérica.?

Nada podria ser mas claro. Bruno dice palmariamente
que prefiere la metafisica del Oxford medieval a la gra-
matica del Oxford renacentista. El testimonio es tanto mas
impresionante por venir de labios de alguten que era él mis-
mo un ex monje y del que se ha supuesto siempre que era
una audaz figura rebelde del Renacimiento. ‘‘Aunque’
eran frailes, ‘‘aunque’’ su lenguaje era barbaro, ‘‘aunque”
sus obras no deben aceptarse in fofo sin critica, de todos
modos Grosseteste, Bacon, Escoto y otros parecidos son
mas de estimarse que todo lo que la época actual puede
mostrar a pesar de toda su novedosa elocuencia. Bruno no-
ta y deplora el hecho de que los hombres nuevos se enor-
gullezcan efectivamente de ser tan diferentes como sea
posible de sus predecesores a los que desprecian.

A todo lo largo del primer didlogo del Causa puede ver-
se que Bruno se ve a si mismo como el defensor de la “‘fi-

»

losoffa despreciada’ contra los nuevos gramaticos que se

pasan la vida estudiando palabras:

Examinan cada discurso y discuten cada frase, diciendo que
esto huele a un poeta, aquello a un escritor cémico, esto otro
a un orador. Este pasaje es serio, aquél ligero; esto es subli-

% Ibid., pp. 162-163.
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me, aquello es humile dicendi genus. Aquella oracidn es to
s¢ alivianarfa si sc la alterase de tal manera. Este estilo
de un escritor pueril que hizo poco estudios de la Anti,
dad, non redolet Arpinatem,? desipit Latium. Esta palabra n
toscana; no sc cncuentra en Boccaccio, Petrarca y otros a
res aprobados. Debe escribirse “*omo’, no ““homo’’; *‘c
, no “‘Polihimnio’”. Desj

" LR

re’’, no “‘honore’’; “‘Poliinio
de estos triunfos, ¢l fatuo pedante se siente mas contents
su propia procza que de ninguna otra cosa del mundo; ¢
Jove que desde su elevado puesto de observacién mira de ar
abajo las vidas de otros hombres lastradas por tantos errc
calamidades, miserias e inttiles trabajos.?’

Bruno esté tan dispuesto a condenar a los pedante:
Italia como a los pedantes de Inglaterra. La obsesidn |
matical que deplora® es un fenémeno que se extiende
toda Europa y no est4 confinado tnicamente al Oxford
belino. Pero el desprecio del pomposo ciceroniano des

I3

to aqui hacia los ‘‘errores’ e “‘inatiles trabajos’ de

demds hombres, hacia todos los escritores cuyo estilc
ha madurado en los estudios clésicos, es un reflejo d
actitud del nuevo Oxford ante la filosoffa medieval.

mo representante de una filosofia fuera de moda, Br
se sentia incluido en la mofa de los gramaticos a las ¢

<

tiones ‘‘estériles e manes’’ de las escuelas.

O sea, ‘‘no huele a Cicerén’’. Arpinum cra el lugar de nacin
to de Cicerén. El Pedante de la Cena llama a Cicerén ‘‘nuestro Arj
te’’ (Opere italiane, ed. cit., vol. I, p. 19).

27 Qpere italiane, ed. cit., I, p. 167.

2 Para otros pasajes contra los graméticos en las obras italianas
tinas de Bruno, véase las referencias dadas por Spampanato, op. cit.
ginas 74-94.
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La vieja tradicién filoséfica inglesa, con los estudios mate-
méticos y astronémicos que iban asociados con ella, no que-
do6 destruida por la nueva politica de las universidades, sino
que empez6 a COrrer por NUEVOs cauces. Esos estudios fue-
ron continuados durante el periodo de los Tudor por indi-
viduos privados que reunian y preservaban los libros y
manuscritos que habfan sido arrojados de las bibliotecas
universitarias y monasticas.” El doctor John Dee, uno de
los mis eminentes cientfficos isabelinos, reunié por cuen-
ta propia una biblioteca de més de 4 000 volamenes.
“Era”’, dice el sefior Johnson, ‘‘sin duda alguna la biblio-
teca cientifica mas grande de Inglaterra. .. pues Dee no
s6lo habfa coleccionado un vasto acervo de importantes ma-’
nuscritos medievales sobre ciencia (que pudo conseguir tan-
to mas facilmente cuanto que eran poco estimados por los
saqueadores de las casas mondsticas) sino que habia teni-
do también cuidado de que las dltimas obras impresas so-
bre las ciencias matematicas se encontrasen en sus
anaqueles’”.” Hombres como John Dee, Robert Recor-
de, Leonard y Thomas Digges, fueron los continuadores,
bajo nuevas condiciones, de la tradicién matematica que
habia alentado el viejo Oxford de antes de la reforma, pe-
ro que habfa quedado violentamente interrumpida en las
universidades por las revoluciones politicas y religiosas.
Utilizaban la obra de Bradwardine, Baconthorpe, “‘Hen-

2 E] estudio de la historia de la ciencia en la época Tudor (que ape-
nas cmpicza a ser investigada con algiin detallc) ha sacado a luz el hecho
de que la ciencia de esa época salia directamente de la ciencia medieval.
Las dos obras mas importantes sobre este tema que han aparecido hasta
ahora son E. G. R. Taylor, Tudor Geography. 1485-1563, 1930, que arroja
mucha luz nueva sobre Dec; y F. R. Johnson, Astronomical Thought in Re-
naissance England, 1937, a la que ya hemos hecho referencia.

W 0p. at., p. 138.
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tisber”’, “‘Suiseth ¢/ Calculador’’ y otros ‘‘sofistas’’ del
Jo Oxford que habian gozado antafio de fama europe.
se confesaban descendientes de Roger Bacon. La tent
va partidista de romper con esta tradicién en las unive
dades imponiendo una nueva clase de aristotelis
gramatical, del que no se habia oido hablar en Inglate
hasta entonces, no logré asi mas que desviar el curso
rio de la filosoffa.

Thomas Digges, uno de los mas eminentes *“filésof
isabelinos (la filosofia y la ciencia no estaban todavia d
renciadas) recibié su formacién en matematicas y asi
nomfia de su padre Leonard Digges, admirador de Ro
Bacon,™ y del doctor Dee.* Dee fue el gran caudillo ci
tifico y maestro de aquel periodo en Inglaterra. Se m
tuvo en contacto con los desarrollos modernos y est:
familiarizado con la obra de Nicolas de Cusa y de Coyj
nico.” Y al mismo tiempo mantuvo el contacto con el
sado gracias a su cuidadosa recoleccién y estudio de ob
medievales. Su biblioteca y laboratorio de Mortlake e:
ban al servicio de sus amigos, y fue en gran parte grac
a sus esfuerzos como la corriente de la filosoffa, desvi:
de Oxford, acabé corriendo en Londres.**

Por lo tanto, una de las caracteristicas de la nueva «
tribucién en Inglaterra de esa ‘‘filosoffa’’ que, aunque
taba siendo profundamente modificada por nue
corrtentes y nuevas condiciones, atin estaba en linea
recta de sucesién de la més antigua tradicién inglesa,
que ahora se encontraba no en las universidades sino

“ Ibid., p. 80.
 Ibid., p. 157.
% Ibid., p. 139.
# Ibid., pp. 137-138.
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tre grupos de individuos privados, la mayoria de ellos en
las cercanias de Londres. Otro de sus rasgos es que algu-
nos grandes nobles se interesaron en los estudios de tales
hombres y ayudaron a financiarlos. Hay una transferen-
cia en el mecenazgo de la ““filosofia’’ desde la Iglesia ha-
cia la aristocracia. Sir Philip Sidney y su amigo Dyer
estudiaron bajo la autoridad de Dee con ‘‘Dios como
guia’.* Y después de las disputas publicas en Oxford an-
te el principe polaco Alasco, en las que tomd parte Bruno
y en las que los nuevos doctores gramaticos hicieron tan
pobre figura, Sidney llev6 a Alasco a Mortlake en una visita
al filoséfico doctor Dee,* el discipulo de Roger Bacon. Sir
Walter Raleigh y el Duque de Northumberland habrian
de reunir mas tarde a su alreedor grupos de cientificos-
filésofos entre los que se encontraba Thomas Harriot, el
matematico y copernicano.

Es en esta corriente que fluia fuera de las universida-
des donde puede encontrarse un vivo interés en-la teoria
copernicana. Uno de los mas importantes entre los prime-
ros copernicanos ingleses fue Thomas Digges, cuya obra
sobre el tema, desconocida hasta entonces, fue reimpresa
por los sefiores Johnson y Larkey en 1934.%7 La obra de
Digges se publicé originalmente en 1576 y las numerosas
ediciones que aparecieron en los afios posteriores dan fe
del interés que estaba despertando la teorfa copernicana

35 Gitado por Johnson (op. cit., p. 137, nota 39), de una vida inédi-
ta de Sidney que se encuentra en la Biblioteca Huntington.

% Private Diary of Dr. John Dee, J. O. Halliwell (comp.), 1842, p. 20.

%1 F. R. Johnson y S. V. Larkey, ‘“Thomas Digges, the Copernican
System, and the idea of the Infinity of the Universe in 1576, Huntington
Library Bulletin, nm. 5, abril de 1934. Contiene una reimpresién com-
pleta, y la obra se comenta més extensamente en el Astronomical Thought
de Johnson, pp. 161-210.
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en Inglaterra.”™ Hubo ediciones de ella en 1583 y en 1
o sea el afo anterior al de la publicacién de la Cena
cenert en la que Bruno hace su conocida defensa del co
nicanismo. El tratamiento del tema por Digges tiene |
tos en coman con el de Bruno, de los cuales el
importante es la afirmacién, que él relaciona con la nt
teoria, de que el Universo es infinito. La asociacién ¢
idea de infinitud con la teorfa copernicana es por supu
peculiarmente caracteristica de Bruno. El tratamient
Digges no es el mismo que el de Bruno, pues mant)
al Sol en el centro del Universo, mientras que Bruno |
saba en las estrellas como en innumerables sistemas s
res y habia seguido a Nicol4ds de Cusa en afirmar
ningin punto podria escogerse como su centro. Sin
bargo son unanimes en conectar el sistema copernicano
el concepto de infinitud. La gran reputacién de Digge:
Inglaterra, observa el sefior Johnson, debe haber dado
a su defensa del sistema copernicano, y acostumbrac
sus paisanos a asociarlo con la idea de infinitud. Pero
haya encontrado alguna oposicién en los circulos acz
micos es algo que nos sugieren las siguientes observa
nes de su prefacio:

Behold a noble Question to be of the Phylosophers :
Mathematicians of our Universities argued not with chil

% Recorde y Dee fueron pioneros en la divulgacién del conocir
to de la teoria en Inglaterra, donde a partir de 1556 desperté much
terés (Johnson, op. cit., pp. 120-210). La afirmacién que solia hac
cn las historias de la ciencia de que Bruno fue el primero que sos!
la teorfa copernicana en Inglaterra muestra cuén poco se ha explo)
la ciencia de la época Tudor. Esa impresién nacié sin duda de una :
cacién equivocada de la resefia que hace Bruno de sus pelcas con la)
va ignorancia de Oxford.
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Invectives but with grave reasons Philosophicall and
irreproveable Demostrations Mathematicall.

Los ““filésofos’’ isabelinos independientes como Digges,
que segufan en la vieja tradicién, deben haber mirado el
nuevo aristotelismo gramatical de las universidades con
tanta repugnancia como Bruno.

Regresemos ahora una vez mas al cuadro que Bruno nos
presenta en la Cena de le cenert y del que dice que cada deta-
le del trasfondo, cada mirada y actitud de las figuras de-
ben examinarse cuidadosamente, porque el escritor ha
“‘imitado a un pintor’’ y sélo aquel que ‘‘examina el cua-
dro una y otra vez con buen juicio’’ podra entender su sig-
nificado.* El lienzo principal de este cuadro presenta a
un grupo de personas que se han encontrado en Londres
para discutir de filosofia. Se retinen por invitacién de un
noble, sir Fulke Greville, y la alabanza de Sidney que se
encuentra en la obra sugiere que probablemente también
él estaba presente en la reunién. Esos nobles desean escu-
char a Bruno exponer su filosofia copernicana, e invitan
también a dos doctores de Oxford. ‘“Torquato’” y ‘““Nun-
dinio’’, que deben sostener contra €l el punto de vista pto-
lomeico y aristotélico. Los doctores dan muestras de gran
ignorancia y estupidez. Son ‘‘doctores de gramatica’’ y no
tienen argumentos filoséficos con qué contestar a la defensa
que hace el Nolano de la Tierra mévil y del Infinito:

% Johnson y Larkey, p. 80.

0 Opere italiane, vol. 1, pp. 8-9. Se ha prestado demasiada poca aten-
cién a esta valiosa sugerencia. Una vez que nos damos cuenta de que
Bruno tiene la mentalidad de un pintor alegérico, no volveremos a co-
meter el error de leer en su defensa de la teoria ‘‘racionalista’’ de Copér-
nico implicaciones que nunca quiso tener.
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Tedfilo: . .. Mientras el Nolano estaba pronunciando su
curso, el doctor Torquato no cesaba de repetir ‘“;Ad rer
rem, ad rem!”’, hasta que finalmente el Nolano empezé a
se y dijo que no estaba discutiendo, ni replicando, sino
poniendo, que, en una palabra, ‘‘Isia sunt res, res, res’”. Y
le tocaba ahora a Torquato hacer alguna observacién aa
Smitho: Ese asno se imaginaba que estaba entre gente
norantes y obtusas a quienes esperaba hacer pasar su a
por un argumento y una respuesta; y satisfacer asi ala e
tud por la combinacién de sus gritos y su cadena de o
Tedfilo: Escucha lo que viene ahora. Los huéspedes
ban todos aguardando a escuchar el esperado argumen
Torquato, cuando, volviéndose hacia ellos, sacé de las
fundas bodegas de su sabiduria uno de los dichos de Era:
Anticyram navigat, que les farfullé a través del bigote.*!

Tenemos aqui las groseras interrupciones del debat
las que se quejaba el propio Canciller. Tenemos aq
‘““invectiva pueril’” que describe Digges como actitu
las universidades ante esta noble cuestién. Y el ‘‘gran
co’’ no puede enfrentarse al filésofo en su propio terr
sino que replica a la argumentacién filoséfica con un
esos dichos de Erasmo que eran tan caros al humar
protestante. ‘‘Smitho’’, el caballero particular inglé
gustos estudiosos a quien se le estd relatando la histc
se averguenza de esos doctores; y en eso se pone del |
mo lado que los nobles que estaban presentes en el del
y que sintieron que les correspondia presentar discu

* Opere italiane, vol. 1, p. 100. La hierba eléboro, que se suponi
curaba la locura, crecia en Anticyra; y los que ‘‘viajaban alld’’ la n
taban, es decir, estaban locos. ‘‘Est4 loco’’, dice Torquato, present
elegantemente su ‘‘pueril invectiva’’ en la forma de uno de los pr
bios de Erasmo (Chiliade I, Centuria VIII, nam. 52, en la edici
Paris de 1579 de los Adagia).

260



al Nolano por el comportamiento de los doctores en un pais

‘¢

que habfa quedado ‘‘viudo de la buena erudicién en los
campos de la filosofia y la matematica pura’’.

As{ pues, cualesquiera que sean los otros significados
de este cuadro (cada detalle del cual ha de examinarse una
y otra vez con buen juicio), el significado inmediato o lo-
cal es que reflgga una brecha que existia ¢fectivamente en la opi-
nidn inglesa de la época. La disputa tiene lugar en Londres
por invitacién de unos cortesanos. Esto ilustra el cambio
que ha tenido lugar en la distribucién de la filosofia de la
universidad a la corte. El “‘filésofo’” que expone la teoria
copernicana no desprecia y rechaza en bloque la vieja tra-
dicién de Oxford, sino que desprecia a los gramaticos del
nuevo Oxford. Esta actitud la entendian y compartian los
amigos ‘‘filos6ficos’” ingleses de Sidney y de Greville, aque-
llos que —como Dee, Digges y sus discipulos— coleccio-
naban cuidadosamente los fragmentos dispersos del pasado,
a los que anadian los adelantos del ‘‘Renacimiento’ en
el conocimiento, tales como la teoria copernicana. Estos
hombres no tenian necesariamente plena simpatia hacia
la vieja religion. Como Bruno, pudieron haber pensado
que Grosseteste, Bacon o Escoto, ‘‘aunque’’ frailes, ‘‘aun-
que’’ barbaros en su lenguaje, ‘‘aunque’’ no siempre muy
de fiar, merecian sin embargo la atencién mas seria de par-
te de los estudiosos de asuntos serios, de los “‘fil6sofos’’
a quienes no les bastaba la verborrea retérica.

En Inglaterra, el copernicanismo (o un interés inteli-
gente en el copernicanismo) era caracteristico de aquellos
que no habian rechazado del todo la vieja tradicién de Ox-
ford; mientras que el aristotelismo gramatical, con su des-
precio de las matematicas, era caracteristico de los cambios
revolucionarios con los que se habian hecho esfuerzos de-
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liberados por borrar esa tradiciéon del propio Oxforc
agrupamiento en el cuadro de Bruno de un “‘filésofo’’
defiende a Copérnico y el Infinito contra la ‘‘invectiva
ril’” de los gramaticos universitarios refleja esta situac
Aunque 7o es como maiematico como Bruno mismo 2
da la teoria copernicana,* ha utilizado el trasfondo i
para colorear en parte su cuadro. El desdén de “‘Smit]
el estudioso caballero particular, y de los nobles hué
des de la cena, por los doctores de Oxford ilustra la
tud de cierto cuerpo selecto de la opinién inglesa qt
sentia profundamente insatisfecha con aquellas tacticas
habian servido en ciertos circulos académicos bastante
dosos para sustituir con un aristotelismo rigido, basad
un fundamento gramatical mas que cientifico, al ant
liberalismo.

La siguiente conversacién entre Prudentio, el Ped:
y Tebfilo, el Filésofo, muestra este conflicto entre la
derna rigidez y el antiguo liberalismo. Prudentio ol
la teoria de Copérnico porque es nueva:

# Por el contrario, insta a los matematicos a deshacerse de la
teméticas en busca de alguna visién mas profunda y mas intuitiv:
tenemos espacio para desarrollar este punto con referencias comp
pero es de la mayor importancia para el entendimiento de la ment:
de Bruno darse cuenta de que, como mistico, desalienta el literalism
tematico tanto como el literalismo gramatical. Hay por cierto un ex
error en su exposicién de la teorfa de Copérnico. Mantiene (contra
quato, que tiene razén) que el punto del centro del epiciclo en el |
circulo del diagrama de Copérnico no representa a la Tierra, sino ¢
meramente la sefial de la punta del compas (Opere italiane, vol. 1, p
106-107). Parece imaginar que la Tierra y la Luna se persiguen la
la otra alrededor de un circulo imaginario. El error aparece en su di
ma lo mismo que en su texto. Si esto sea una alteracién intencior
la teoria para adecuarla a los significados misticos y simbélicos pr
de €l o si sea meramente un error, no lo sé. Pero es seguro que la ley
que ve en Bruno un ‘‘mdrtir de la ciencia moderna’’ ha entendido
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Prudentio: Sea como sea; por mi parte no tengo la intencion
de apartarme de la opinién de hombres que son antiguos ¢n
este asunto, porque, dice el sabio: ““con lo antiguo estd la sa-
biduria’’.

Tedfilo: Pero afiade: *‘y en los largos dias el entendimicen-
to’". Si entendicras lo que estas diciendo verfas que lo opues-
to de lo que piensas sc infiere de ello, a saber que somos mis
viejos y tenemos mas tiempo detras de nosotros que nuestros
predecesores, quicro decir en lo que se refiere a ciertas clases
de erudicién, tales como el tema que estd en discusion.

Esto debe compararse con lo que dice Roger Bacon so-
bre el progreso del conocimiento:

pucden hacerse adecuadamente adiciones a las afirmaciones
de las verdaderas autoridades, y aplicarse correcciones en mu-
chos casos. Esto Jo muestra excelentemente Séneca en su li-
bro Quaestiones Naturales, declarando en ¢l tercer libro: “‘Las
antiguas opiniones son demasiado inexactas y crudas; los pen-
sadores iban todavia a tientas buscando el camino hacia
la verdad. Todas las cosas eran nuevas para los primeros
investigadores, més tarde los mismos asuntos pasaron bajo la
lima. Nada es perfecto en sus comicnzos.”” En el cuarto libro
dice: ‘‘Llegara un tiempo en que el cuidadoso estudio a tra-
vés de largos periodos de tiempo sacara a la luz los secretos
de la naturaleza. Una sola vida no es suficiente para la inves-
tigacién de materias tan graves. La gente de una edad [utura
sabra muchas cosas que nos son desconocidas, y llegara ¢l dia
en que la posteridad se asombre de nuestra ignorancia de co-
sas tan claras para cllos.”” Prisciano dice en la introduccién
a su mayor volumen que no hay ninguna perfeccién en los
descubrimientos humanos, y afade: “‘Cuanto més jbvencs,
vocadamente su actitud real hacia la teoria copernicana de una manera
por demads curiosa.

¥ Opere italiane, 1, p. 31.
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mas agudos son los investigadores’’, porque los mas jover
o sea aquellos de una edad posterior, en la progresién del tie
po poseen las labores de sus predecesores.**

Bacon alega pues, como Teéfilo, que la antigiiedad
es signo de infalibilidad y que los que vienen mas ta
en el tiempo poseen una ventaja por la experiencia de
predecesores. La actitud de Bacon frente a la historia
pensamiento no era letra muerta en la época isabelina,
no que era perfectamente familiar a los ‘‘filésofos’’ co
Sidney y sus amigos, que habian estudiado con aquel
diente baconiano, el doctor Dee. Las observaciones de T
filo resultarfan asi fuertemente simpéticas a aquel
ingleses que encontraban en la teorfa copernicana un
terés que no era incompatible en absoluto con la antig
tradicién de Oxford.

Para ilustrar la actitud de Prudentio no tenemos s
que recordar el decreto promulgado en el Oxford dela é
ca Tudor, por el cual se ordenaba a los estudiantes «
dejaran de lado a sus autores escoldsticos y siguieran 1
camente a Aristételes, excluyendo asi de las escuelas
das las ‘‘cuestiones estériles e inanes’’ que no concordal
con la ‘‘antigua y verdadera’’ filosofia. Esta es exactame
la base del aristotelismo de Prudentio. Tiene el profur
respeto del humanista por la Antigtiedad clasica; Aris
teles es para él un ‘‘antiguo’’ escritor y por consiguie
“‘verdadero’’. Con cada palabra que dice a lo largo
dialogo, Prudentio se caracteriza como un retérico, un
ceroniano, un ‘‘doctor de gramatica’’. Su aristotelismo
tiliberal es representantivo as{ del nuevo Oxford que

# Roger Bacon, Opus majus, trad. de R. B. Burke, vol. I, pp. 15
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enorgullecia de ser tan diferente como fuera posible de su
predecesor, mientras que los puntos de vista mas abiertos
de Teéfilo estan en armonfa con los de los herederos espi-
rituales del viejo Oxford que podian encontrarse todavia
en la Inglaterra isabelina, aunque no en las universidades.

Sin embargo, por un malentendido histérico muy sin-
gular, se ha supuesto que el aristotelismo que Bruno en-
contré en Inglaterra era una sobrevivencia ‘“‘medieval’’
contra la cual embestia su ‘‘modernidad’’.

Bruno se nos presenta asf como un verdadero ““filésofo del
Renacimiento’’, y un verdadero humanista en el sentido
de que acepta y utiliza cada nueva fuente de conocimien-
to, pero al mismo tiempo es el decidido oponente de cierto
tipo mas superficial de humanismo renacentista que des-
valorizaba las antiguas fuentes del conocimiento porque
eran ‘‘anticuadas’’, ‘‘barbaras’’ o ‘‘anticlasicas’ (térmi-
nos de reproche a los que el partido aristotélico puritano
de Oxford afiadiria ‘‘papista’’). En este asunto su actitud
es muy parecida a la de Pico della Mirandola.* El ataque
de Bruno al Oxford de los Tudor repite el meollo de lo que
habfa dicho Pico un siglo antes en su carta a Ermolao Bar-
baro. Barbaro habia reprochado a Pico que hubiese dedi-
cado tantos afios de su vida al estudio de tomos escolasticos
“barbaros’’. La respuesta de Pico, escrita en 1485, es una
defensa de los filésofos medievales. ‘‘Has expresado pe-
sar’’, dice,

de que yo mientras tanto haya perdido en los estudios de To-
més de Aquino, Juan Escoto, Alberto ‘Magno y Averroes los

% Estoy en gran deuda con el doctor E. Wind que me sefial6 las mu-
chas notables semejanzas entre la actitud de Pico y la de Bruno.
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mejores afios de mi vida: esas largas, laboriosas velada
las cuales tal vez haya podido adquirir algin valor en la |
da erudicién. Se me ocurrié la idea, a modo de consuel
alguno de ellos pudiera volver a la vida, de si unos hom
tan poderosos en la argumentacién no encontrarfan sana
zones en pro de su propia causa; si uno entre ellos, mais
cuente que Pablo, no podria defender, ¢n términos tan li
de barbarismo como fuese posible, su estilo barbaro, hab
do acaso de esta guisa: Hemos vivido ilustremente, amige
molao, y viviremos en la posteridad, no en lds escuelas d
gramaticos y en los lugares de ensefianza de los jovenes ¢
ritus,* sino en la compainia de los filésofos, en los céncl:
de sabios, donde las cuestiones por debatir no concierne
la madre de Andrémaco o a los hijos de Niobe y otras lig
fruslerfas como éstas, sino a cosas humanas y divinas; e
contemplacién, la investigacién y el analisis de los cuales
mos sido tan sutiles, tan acuciosos y tan anhelantes, que a
ces hemos podido parecer demasiado escrupulosos y capeio
si es que efectivamente cs posible ser demasiado curioso o
tidioso en la biisqueda de la verdad. Que aquel que nos ac
de pesadez pruebe por experiencia si nosotros los barbaros
tenemos al dios de la elocuencia en nuestros corazones®’ |
bien que en nuestros labios; si, aun cuando faltara la facul
del discurso ornamentado, nos ha faltado sabidurifa: y er
far a la sabiduria con ornamentos puede ser un crimen
yor que mostraria con inculta tosquedad.*

4. .non in scholis grammaticorum & paedagogiis. . .”" Esta objeci

la “‘gramética’ (que debe ser alimento de nifos pero no de homb
sobre la base de su ‘‘puerilidad’’ la comparte Bruno.

97 ¢¢_ _sed in pectore Mercurium . ..’

* Giovanni Pico della Mirandola, Opera omnia, Basilea, 1494, 1,
gina 352. Se encuentra una traduccién italiana de la carta en G. Sem
ni, La filosofia di Pico della Mirandola, 1936, pp. 201-217. La traducc
inglesa utilizada aqui {de la que se tradujo al espariol (1)) est4 tom
de una cita en J. A. Symonds, Renaissance in Italy, 1897, vol. II, p:

266



Habian pasado cien afos desde que Pico escribid estas
palabras, y durante aquel tiempo la satira de los humanis-
tas contra ¢l ‘‘barbarismo’’ de la antigua erudicién se ha-
bia utilizado en Inglaterra para apoyar el prejuicic
protestante contra la antigua religién. Puesto en accién,
esto dio como resultado escenas durante el reino de Eduar-
do VI en la que los maleantes hacfan lo que podian por
destruir los tesoros intelectuales de Oxford y llamaban a
sus fogatas ‘‘el funeral de Escoto y de los escotistas’”. La
brecha dejada por estos trastornos se disimulé con una pe-
licula superficial de elocuencia; y asi, la satira de Bruno
sobre los ‘‘doctores de gramatica’ del nuevo Oxford es
en realidad la satira de Pico repetida después del aconteci-
miento en lugar de antes.

La influencia del neoplatonismo florentino es tan fuer-
te en la filosoffa de Bruno como la influencia medieval.
podriamos decir que su visita a Inglaterra fortalecié una
reemergencia del genuino Renacimiento inglés: esa adap-
tacién del platonismo humanista a la tradicién medieval
que habfan iniciado sir Thomas More y sus amigos, que
eran grandes admiradores de Pico y de Ficino, pero que
habfa proseguido después su curso fuera de las universi-
dades. Y dentro de esta tradicién, que se preservd entre
los cientificos-filésofos del periodo Tudor, predominé un
estilo de escritura méas simple que ¢l que favorecian los gra-
maticos universitarios. El sefior Johnson indica que los
cientificos de la época Tudor escribian con un estilo inglés
cuya fuerza y sencillez »e remonta, a través de sir Thomas
More, hasta la literatura devota de la prerreforma.* So-
nas 241-242 [El Renacimiento en Italia, 2 vols., México, Fondo de Cultura
Econémica, 1957].

* 0p. cit., p. 295.
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bre esta base, por consiguiente, la defensa de Bruno d
sencillez de lenguaje filos6fica serfa bienvenida en cier
circulos en Inglaterra.

Cierta imagineria platénica con la que Bruno expr
esta defensa recuerda la que utilizaba Pico. Pico obse
en la carta a Barbaro que es estdpido juzgar a un filés
dnicamente por su estilo, como lo serfa quejarse de Séc
tes porque ‘‘su zapato estd suelto, su capa desaboton:
o sus unas descuidadas’’.* Cuando Bruno, el filésofo,
enfrenta a Torquato y Nundinio, los gramaticos, hay
marcada diferencia entre su apariencia y la de ellos. El
van ataviados con largos mantos y en terciopelo; Torqs
to lleva cadenas de oro alrededor del cuello, y los de
de Nundinio estan tan cargados de anillos que parece
riquisimo joyero’’.”! Sus nombres expresan su rique
“Torquato’” es nombrado asf por su collar de oro (forqu
mientras que ‘‘Nundinio’’ (de nundinae: dia de mercadc
transpira opulencia mercantil. El Nolano, por otra par
va descuidadamente vestido, y cuando las cosas no m
chan bien para Torquato en la argumentacién filoséfi
el doctor gramatico restaura su autoconfianza mirando
cadena de oro y luego fijando los ojos significativame
en ‘‘el pecho del Nolano, donde quiza faltaba un |
tén’’.>* Este contraste en la vestimenta de las figuras c

" Opera ed. cit., 1, pp. 354-355; Semprini, op. cit., pp. 208-209

' Opere italiane, vol. 1, pp. 16-17.

°? Estas derivaciones son sefialadas por el sefior Gentile en su n
al pasaje. Bruno subraya el simbolismo de estos nombres en su prefac
donde dice: ‘“en el primer didlogo se os presentan esas dos criaturas (T
quato y Nundinio) y se da la razén de sus nombres, si es que podéis
tenderla’’ (op. cit., vol. I, p. 8).

» Ibid., vol. 1, p. 97. En el primer dialogo de su Second fruits, 15
que se propone deliberadamente recordar la Cena, John Florio introd
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trales del cuadro expresa en forma simbdlica el tema del
contraste entre una pobreza de ideas revestida de elabora-
da retérica, y una profundidad filoséfica formulada en un
lenguaje sin pretensiones, es decir, el tema de la “‘grama-
tica”’ contra la ‘“filosoffa’’.5* Y no es sélo la riqueza y la
pobreza del lenguaje las que estan implicadas en el con-
traste. Esta implicada también una reprensién al retérico
humanista que utiliza su elocuencia para ganar riquezas
mundanas y posicién mundana en lugar de buscar la Ver-
dad por si misma en un espfritu de ‘‘desprendimiento’’”
o de amor desinteresado a la filosofia.

Nuestro estudio de Bruno en Oxford puede sugerir que
mirar a este hombre extraordinario como un ‘‘filésofo del
Renacimiento’’ en el sentido de alguien que se rebelaba
contra el medievalismo en nombre de la ‘‘ciencia moder-
na’’ es posiblemente una distorsién de su verdadero lugar
en la historia del pensamiento. Mas bien representa qui-
z4, como Pico della Mirandola, a un ser que, a la vez que
acogia todo nuevo camino hacia la verdad abierto por el

un “Torquato’’ que es muy puntilloso en el vestir y un “‘Nolano’ que
lleva el mismo traje todos los dias.
¢ Shakespeare utiliza la misma imagineria en Trabajos de amor perd:-

dos, donde Berowne abjura del lenguaje elaborado en favor de un estilo
mds simple.

Taffeta phrases silken terms precise,

Three-piled hyperboles, spruce affectation,

Figures pedantical. . .

[Frases de tafetdn, precisos términos de seda,/ Hipérboles de tres en tres,
atildada afectacién,/ Figuras pedantes. . .|

« i3

se abandonan en favor de ‘‘russet yeas and honest kersey noes’” [“‘sies
de bayeta y noes de honrada arpillera”]. (V. 2, vv. 406-413).

% Cf. Aldous Huxley, Ends and Means, 1937, pp. 2-6.
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Renacimiento, estaba preservado por la profundidad y
riedad de su naturaleza de algunos errores del Renacim
to, como esa facil complacencia con que ciertc tipo
humanista descartaba la herencia del pasado medieval
a los ‘‘filésofos’’ ingleses su filosofia copernicana les ap:
ceria, no como algo enteramente ajeno, sino como un 1
derno desarrollo de una tradicién platénica con la que
habia familiarizado su propia historia pasada desde B
hasta More.

270



IV. LA POLITICA RELIGIOSA
DE GIORDANO BRUNO

Los vidtocos de la Cena de le ceneri (1584)' de Giordano
Bruno se proponen describir cémo Bruno y dos compaiie-
ros fueron a través de las calles de Londres desde la Em-
bajada francesa, donde se alojaban, hasta la casa de s
Fulke Greville, donde asistieron a una cena durante la cual
é] disput6 con dos doctores de Oxford en torno a su filoso-
fia copernicana. Sir Fulke Greville y sus amigos cortesa-
nos, entre los cuales estaba probablemente sir Philip
Sidney, parecen alentar a Bruno a que vierta su desprecio
sobre la pedanteria de los doctores de Oxford. Como su-
geri en un articulo anterior,” los cortesanos que escucha-
ban a Bruno con simpatia estaban en contacto, a través
de Dee y otros, con la tradicién filoséfica inglesa més an-
tigua que se prolongé durante el periodo Tudor, aunque
por cauces no oficiales. En los circulos donde se preserva-
ba esta tradicién mas antigua, la teorfa copernicana era
bien conocida y se pensaba de ella lo mismo que pensaba
Bruno —a saber, que era una reemergencia de la antigua
verdad pitagérica y mistica.

El caracter neopitagérico del copernicanismo inglés (mo-
vimiento que estaba plenamente establecido mucho antes
del momento de la visita de Bruno a Inglaterra) y su aso-

" G. Bruno, Opere italiane, c¢d. Giovanni Gentile, 22 ed., 1925-1927,

vol. I, pp. 1-131.
2 Véase supra, pp. 241-270.
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ciacién con unas aspiraciones misticas hacia el Infir
puede verse claramente en la primera representacién
gramatica de la teorfa ccpernicana que se publicé en
glaterra.” El copernicanismo mistico de Bruno parec
asi a sus oyentes ingleses més dentro de la linea de la
gua tradicién* que el aristotelismo gramatical de los
tores del nuevo Oxford protestante. Y al cornentar el at:
que lanzé contra Oxford, Bruno deja perfectamente «
que era la ‘‘pedanteria’’ del nuevo Oxford lo que le
gustaba tanto y lo que compara desfavorablemente cc
Oxford de la prerreforma. Admira, dice, la metafisic
los viejos frailes que fueron ‘‘mucho més alld que su s
y amo Aristételes”” y mucho mas all4 que la elocuenci
ceroniana de los nuevos doctores de Oxford que des
cian a sus predecesores.’

:Es entonces como filésofo secular, alejado de las
tiones puramente religiosas, como Bruno celebra la’
dad pitagérico-copernicana que el Tiempo esta sacan

3 Este diagrama aparecié en Thomas Digges, 4 Perfit Description
Caelestiall Orbes according to the most aunciente doctrine of the Pythagoreans,
ye reuiued by Copernicus and by Geometricall Demonstrations approued, 12 ed.
reimpreso por F. R. Johnson y S. V. Larkey en Huntington Library
tin, 5, abril de 1934. Véase F. R. Johnson, Astronomical Thought in R
sance England, 1937, pp. 161-210.

+ Con su comentario del copernicanismo asocia ensefianzas bie
nocidas en las escuelas parisienses, tales como la teoria de’ Burida
“‘impetus’’ (Op. ital., vol. 1, pp. 89-90. Pierre Duhem en-Etudes su
nard de Vinci, 32 serie, 1913, pp. 255-259, considera ésta como un
portante exposicién de la mecanica parisiense). También la teorfa de
vimiento de la Tierra de Alberto de Sajonia (0p. ital., vol. I, pp. 11
Duhem, op. cit., pp. 243-246, anota que Bruno muestra conocer esta
en su Camoeracensis acrotismus, pero no sefiala que parece que también ¢
sugerida en La cena de le ceneri). Argumentos como éstos eran tambi
miliares, por supuesto, en Oxford antes de la ruptura de lalarga y
fera colaboracién entre Oxford y Paris.

> El pasaje se cita supra, p. 252.
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luz una vez mas? El pasaje citado en el articulo anterior
probaba que desde un punto de vista filoséfico Bruno pre-
feria el viejo orden catélico de Inglaterra al nuevo orden
protestante; tenemos ahora que citar pasajes que ilustren
esta actitud frente al cambio desde los puntos de vista mo-
ral, teolégico y mistico.

De regreso en Paris después de su visita a Inglaterra,
Bruno dijo al bibliotecario de la abadia de Saint Victor que
detestaba a los heréticos de Francia y de Inglaterra por-
que su insistencia en la justificacién por la fe disminufa
la importancia de las buenas obras; esto le parecia sub-
versivo de la moralidad y también anticristiano, ‘“car tou-
te la chrestienté tend a bien vivre’’.® Habfa expresado ya
este punto de vista muy a fondo en Lo spaccio della bestia
trionfante, publicado en 1584 en Inglaterra y dedicado a
Sidney:

Momus afiadié: Bastard con poner fin a esta secta bribona
de pedantes que, sin hacer el bien segtn la ley natural y divi-
na, se estiman y quieren ser estimados por otros como perso-
nas religiosas aceptables a los dioses; y dicen que hacer el bien
es bueno y hacer el mal es malo; pero-que no es por el bien
que se hace o por ¢l mal que se hace por lo que resulta uno
aceptable a los dioses, sino por creer y esperar segtin su cate-
cismo. Juzgad, oh dioses, si ha habido nunca obscenidad co-
mo ésta en el mundo.’

Esta desaprobacién no sélo se formula en abstracto; se
aplica en el caso concreto de los restultados (tal como los

* Documenti della vita di Giordano Bruno, ed. V. Spampanato, 1933, p4-
gina 40.

" Op. utal., vol. 11, p. 64. Hay una traduccién del siglo xvin del Spaccio
por W. Morehead (1713) que no he utilizado en estas citas porque es de-
masiado inexacta.
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ve Bruno) de poner en practica una interpretacion se
da de esta doctrina en Inglaterra. Los ‘‘pedantes’ s
guen describiendo asi:

Aunque nadie obra por ellos, y ellos no obran por nadie
que no hacen més obra que hablar mal de las obras),
sin embargo de las obras de otros que obraron por otros a
de ellos mismos, y que por otros instituyeron templos,

llas, posadas,8 hospitales, colegios y universidades; de
de son ladrones descarados y ocupadores de las
hereditarias de otros; los que, aunque no perfectos y n
buenos como deberian ser, de todas maneras no seran’
mo son estos hombres) perversos y perniciosos para el
do; sino 1a4s bien necesarios para el bien comin, diestr
las ciencias especulativas, cuidadosos de la moral, solicit
aumentar el celo y la preocupacién en ayudarse unos a
y mantener la sociedad (para la que se ordenan todas
yes) proponiendo ciertas recompensas a los que hacen ¢
y amenazando a los criminales con ciertos castigos. !

Estas palabras deben aplicarse a los cambios que I
forma inglesa habia producido en la fabrica social.
un pasaje posterior vuelve a explayarse sobre este t
Jove ordena al Juicio que investigue el comportam
de esos ‘‘graméticos que en nuestros tiempos florece:
toda Europa’’:

Que vea qué éxito tienen, y qué costumbres despiertan
vocan en otros en lo que concierne a los actos de just
misericordia y a la conservacién y acrecentamiento de
publico; que investigue si gracias a su doctrina 'y gobier
)

8o xemi...’

9 Se usa el futuro: non saranno.

© Ibid., p. 65.
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academias, universidades, templos, hospitales, colegios, es-
cuelas y Jugares de disciplina y arte se levantan; o si, donde
éstos se encuentran, no son los mismos y dotados de las mis-
mas facultades que antes del advenimiento de esos hombres
y de su aparicién entre los pueblos. Después, si se preocupan
de que estas cosas se acrecienten, o si por su negligencia dis-
minuyen, se arruinan y quedan disueltas y dispersas. Tam-
bién si son ocupadores de los bienes de otros, o ensanchadores
de sus propios bienes; y finalmente si aquellos que toman su
parte, acrecientan y establecen el bien piblico, como hicie-
ron sus predecesores que pensaban de manera opuesta,'! o
si se unen a esos hombres para disiparla, despilfarrarla y de-
vorarla, y, mientras desalientan las obras, extinguen todo ce-
lo tanto para realizar nuevas obras como para conservar las

antiguas.'?

Se ve claramente con esto que Bruno prefiere el viejo
orden inglés al nuevo por motivos morales y sociales, asi
como filoséficos. Aunque no hayan sido enteramente per-
fectos, los hombres que establecieron las universidades, los
hospitales y otros lugares de disciplina en Inglaterra de-
ben sin embargo preferirse con mucho a aquellos que los
han desahuciado. Este pasaje hace juego con aquel de la
Causa donde se prefiere a los filésofos prerreformistas,
‘‘aunque su obra es de valor desigual’’,'® sobre los mo-
dernos graméticos que desprecian a sus predecesores. No
cabe duda por consiguiente de que la sitira de Bruno so-
bre la ¢‘pedanterfa gramatical’’ no se limita al antilibera-

e« gli lor contrarii predecessors...”

12 0p cit., vol. II, pp. 95-96. Las péginas 94-98 enteras estan en rea-
lidad ocupadas por este tema; el pasaje es demasiado largo para citarlo
aqui completo.

3 Citado supra, p. 253.
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lismo filoséfico, sino que se propone incluir también
fuerte desvalorizacién de lo que a €l le parece la ceg
moral del nuevo orden.

La justificacién por la fe no es el Gnico problema t
gico de absorbente interés contemporaneo que plantea |
no en el Spaccio. Toca también, durante un examen s
los ritos y la sabidurfa egipcios, la cuestién de la inter
tacién del Sacramento:

‘... pues asi como la divinidad desciende de cierto mod
la medida en que se comunica a la naturaleza, asi hay
ascension hacia la divinidad que hace la naturaleza, v ;
través de la luz que brilla en las cosas naturales sube unc
cia arriba hasta la vida que preside en ellas.”” “‘Lo que
es verdad’’, replic6 Momus: ‘‘pues en verdad veo cémo
hombres sabios por esos medios fueron capaces de hacer.
dioses familiares, afables y domésticos entre ellos, quiene
decir los dioses] con las palabras que emitian por boca d
estatuas les daban consejos, doctrinas, adivinaciones e i
tuciones sobrehumanas; de donde con la magia y los rito
vinos se alzaron a las alturas de la divinidad por aquella mi
escala de la naturaleza por donde la divinidad desciende
ta las mas pequefias cosas g}‘acias a la comunicacién de si
ma. Pero lo que parece deplorable es que veo a algt
idélatras insensatos y estiipidos que estan tan lejos de i
la excelencia del culto egipcio como la sombra de igual:
nobleza del cuerpo, que buscan a la divinidad, de la qu
tienen recta nocion, en los excrementos de cosas muert
inanimadas, y que ademas no sélo se burlan de aquellos :
radores divinos y de larga visién, sino también de nosot
por los cuales somos tenidos por bestias. Y lo peor es que tr
fan para ver sus ritos en tan alta reputacién, mientras que
de otros quedan enteramente desvanecidos y borrados’”. ““
no te turbe eso, Momus’’, dijo Isis, ‘‘pues el hado ha ord
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do una vicisitud de luz y oscuridad’’. ‘‘Pero el mal consis-
te’’, replic6 Momus, ‘‘en que ellos estdn seguros de estar en
laluz”
ra ellos si pudieran reconocerla como tal.'

. E Isis afadié que la oscuridad no serfa oscuridad pa-

Los ritos catdlicos prerreformistas son interpretados aqui
como tipos de una verdad muy antigua o egipcia.'” Los
nuevos ‘‘ritos estipidos’” de los protestantes han oscure-
cido esta verdad, aunque ‘‘estan seguros’’ de que son ellos

s

estan en la luz’’.

3

los que

Sobre la cuestién del Sacramento es claro que Bruno
no quiere tener nada que ver con ese punto de vista que
lo considera cosa muerta en si misma y mero signo exte-
rior de una verdad espirttual. Para él es en si mismo divi-
no y un medio de comunicacién con la Divinidad
inmanente. Desde el punto de vista protestante su actitud
ante el Sacramento es ‘‘mégica’’ y ‘‘supersticiosa’’, y en-
comia incluso los antiguos altares donde se ofan ‘‘por bo-
ca de las estatuas’’ palabras de adivinacién.

A la defensa que hace Bruno de la filosofia prerrefor-

LR

"* Op. ital., vol. 11, p. 187. Debe compararse con esto un pasaje si-
milar de los Eroici furori, Op. ital., vol. I, p. 432.

15 Whittaker (Macrobius, 1932, pp. 8-9) observa que Bruno est4 in-
fluido aqui por Asclepius, un didlogo hermético anénimo de alrededor del
siglo 1v, antes atribuido a Apuleyo. ‘‘En sustancia, [e]l Asclepius] mani-
fiesta una religién filoséfica, de espiritu helenfstico, llamada ‘la religién
de la mente’. Un lamento sobre Egipto parece ser simbélico: su ruina
es la de la antigua religién y civilizacién.”” Whittaker cree que Bruno
sc interesa en el Asclepius debido a su ‘‘defensa pantefsta de la belleza vi-
sible” y no se da cuenta de que el lamento sobre Egipto en el Spaccio se
utiliza con simbolismo histérico, como en el Asclepius. Para el hermetista
del siglo 1v, el lamento sobre Egipto representaba la decadencia de la an-
tigua civilizacién; para Bruno representa la decadencia de la civilizacién
de la prerreforma. Sobre la conexién de los estudios egipcios del Renaci-
miento con la visién religiosa y con el origen de los emblemas, véase Mario
Praz, Studies in Seventeeth Century Imagery, 1939, pagina 19.
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mista hemos afiadido ahora estas reivindicaciones de
buenas obras y los ritos de la prerreforma. Pero lo 1lt
y mas importante de todo es su ferviente alegato por el |
ror’’ mistico o “‘entusiasmo’’. Este es realmente el t
fundamental de todos sus escritos, pero el siguiente pa
de la dedicatoria a sir Philip Sidney de De gli eroict f
puede escogerse como una de sus manifestaciones
claras:

¢ s

estos ‘‘entusiasmos heroicos’’ apuntan a un sujeto u ol
heroico, y por consiguiente no deben estimarse como am
vulgares y naturales, del mismo modo que no se ve a los
fines encaramados en los arboles del bosque o a los 0so:
vajes escondiéndose tras los arrecifes del mar. A fin de des
cualquier sospecha semejante, pensé al principio en dar
te libro un titulo similiar al de Salomén, que, so color de :
res y afectos ordinarios, contiene parecidos entusiasmos di
y heroicos, como interpretan los doctores misticos y caba
cos; deseé, a decir verdad, llamarlo un Céntico. Pero me
tuve de hacer eso por varias razones, de las que

mencionaré dos. Una, el temor que he concebido de la

rosa severidad de ciertos fariseos que podrian consider
profanc por usurpar en mi discurso natural y fisico aqt
titulos de sagrado y sobrenatural que ellos —malvados
ptidicos ministros— usurpan con indecible presuncion
marse oradores sagrados, santos, divinos, hijos de |

sacerdotes, reyes.'®

O sea que le dice a Sidney que da a sus entusia:
misticos la forma de la poesia amorosa profana en |
con el fin de disfrazarlos contra una posible desapr

5 Op. ital., vol. 11, p. 314. (La dedicatoria a Sidney no esta |
da en la traduccién de L. Williams, publicada en 1887-1889, de lo:

ci furori.)
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cién."” Que los “‘fariseos’” representan ese nuevo orden de
cosas en Inglaterra que Bruno detestaba tanto es cosa que
quedara bastante clara si se compara este pasaje con la des-
cripcién que da en el Spaccio de los nuevos Pedantes o Pro-
testantes que desprecian las buenas obras mientras viven
de las obras de sus predecesores, y a los que se refiere alli
como a gentes que se llaman a si mismas ‘‘reyes del cielo
e hijos de los dioses”” —las mismas expresiones aplicadas

¢

aqui a los ““fariseos”." La ceguera de los pedantes’’, la

oscuridad en que viven es pues también, y de hecho en
primer lugar, una falta de visién mistica, que en ningdin
sitio se muestra mas claramente que en la frialdad de sus
corazones.

Va quedando claro ahora que no sélo la argumentacién
de Bruno es de caracter religioso a la vez que filoséfico,
sino que el argumento filos6fico mismo se traduce cons-
tantemente a un argumento religioso. Los pedantes aris-
totélicos que desprecian la nueva filosoffa copernicana no
son sélo personas intelectualmente limitadas. Sus limita-
ciones espirituales son mas deplorables que eso. En su ce-

'7 La scgunda de sus razones para usar ese titulo es que considera
que su poesia es menos alegbrica que la de Salomén, pues utiliza ‘‘ma-
neras de hablar y similes méas acomodados al sentido comin, tal como
los usan por lo general los amantes ingeniosos’. Cae fuera de la argu-
mentacién central de este ensayo intentar la exploracién de esta segunda
razén, que es enormemente importante, pues sugiere el proceso por el
cual la alegorfa medieval se transformé en la imagen renacentista. Esta
combinacién de disfraz y de algin cambio sutil y vital es extremadamen-
te sugerente como linea de investigacién de la poesia amorosa isabelina.

t# He aqui las dos frases en italiano, para compararlas: . . .si usurpa-
no pitt altamente, che dir si possa, gli titoli de sacri, de santi, de divini oratori,
de figli de Dio, de sacerdoti, de regi”’ (0p. ital., vol. 11, p. 314).

““_ ¢ solamente per una importuna, vile ¢ stolta fantasia st stimano regi del
cielo e figli (e li dei”” (Op. ttal., vol. 11, p. 97; el contexto deja absolutamen-
te claro que esto se aplica a los protestantes ingleses).
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guera moral subestiman la importancia de las bue
obras; en su ceguera espiritual representan erréneame
el Sacramento; en su ceguera mistica carecen de amor.
su terminologia, ‘‘pedanteria’’ significa la clase de relig
que le disgusta; los que estan en la luz y pueden ver
“‘oculati’’) se oponen a los espiritualmente ciegos que
tan en la oscuridad. La satira entera contra los peda
aristotélicos de Oxford puede leerse por consiguiente
este sentido asi como en el sentido mas obvio. Tomer
por ejemplo la apologia que los caballeros hacen ante Br
del comportamiento de los doctores de Oxford durant
disputa copernicana:

Los caballeros que estaban presentes imploraron al Nol
que no tomase ofcnsa de la tosquedad e ignorancia de sus
tores, sino que mas bien compadeciese la pobreza de este
que ha quedado viudo de buena erudicién en los campo
la filosofia y la matemadtica pura, respecto de las cuales tc
son tan ciegos que asnos como éstos pueden hacerse pasar
videntes (oculati) asiendo sus estipidas vejigas como si fuc
linternas de luz.!

Esto se aplica a la decadencia de la filosofia y las m
maticas en Oxford desde la Reforma, pero si recordar
que a los que segufan en culto egipto-catélico, ahora
primido por los que creen que estdn en la luz, se les 1l

>

también ‘‘oculati’
20

(adoradores divinos y de larga
s16n),” parece inevitable la conclusién de que tiene t:

bién otra referencia.

9°0p. dtal., vol. 1, p. 107. Véase supra, p. 251.
M Véase supra, p. 276.
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Seria evidentemente un profundo malentendimiento de to-
da la visién de Bruno suponer que la teoria copernicana
significaba para él un ““avance’’ en el conocimiento cien-
tifico sobre el cual construy6 una filosofia desprendida de
influencias religiosas y fundamentalmente enemiga de la
tradicién medieval. El copernicanismo de Bruno debe ree-
xaminarse en relacién con su contexto histérico, tal como
lo entendemos ahora, y cuando se haga esto se notara que
en la Cena de le ceneri el tema de la Cena es tan importante
como el tema de la teoria copernicana. La dedicatoria al
embajador francés se abre con ese tema:

Mirad ahora, Sefor, tenéis ante vos, no un festin necta-
reo de Jove el Tonante, que significa la majestad;?! no
una comida protopléstica, que tipifica la caida del hombre;
no el banquete de Ahasuerus, que representa el misterio; no
el de Liculo, la riqueza; no el de Lycaos, el sacrilegio;
no el de Tiestes, la tragedia; no el de Téantalo, el tormen-
to; no el de Platén, la filosofia; no el de Diégenes, la pobreza,
no el de las sanguijuelas, una fruslerfa; no el del arcipreste
de Pogliano, una satira; no el de Bonifacio, el portador del ci-
rio, una comedia.??

Este banquete pues no puede definirse; o mas bien sélo
puede definirse negativamente diciendo lo que no es. La
Cena es una Cena mistica que escapa a toda definicién ra-
cional.

2L < per una maestd. . ."" Todos los banquetces se relacionan con su
significado simbélico gracias a la preposicién “‘per’’. El pasaje entero pa-
rece un absurdo sinsentido hasta que se capta su sentido.

2 Op. ital., vol. I, pp. 5-6. La comida que tipifica la caida del hom-
bre, cs, claro, la manzana que comié en el Jardin del Edén. Las referen-
cias de estas alusiones (con excepcién del ‘‘banquete de sanguijuelas’
que no parece haber sido rastreado) las da el sefior Gentile en sus notas
al texto.
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En el siguiente parrafo se hace esta pregunta: “*¢Ci
es el objeto de esta comida, esta Cena?’’ La respuesta, at
que aparentemente confusa, no es imposible de entend

No es un estudio del espiritu y efectos* de ese nobilisim:
educadisimo caballero, sir Fulke Greville, en cuya honora
casa tuvo lugar; ni de los honorables modales de aquellos ¢
tesisimos hidalgos que estaban alli presentes como especta
res y oyentes; sino una tentativa de ver hasta dénde pu
llegar la naturaleza en la creacién de dos fantasticos espan
péjaros, dos sombras como de suefio de hombres, dos fieb
cuartanas. Y mientras se pasa por el cedazo el significado |
térico de esto, que mas tarde se rumia con beneplacito e
espiritu, nos demoramos en materias topograficas como a
cuadas al sujeto, también en razonamientos geogréficos,

cionales y morales; asimismo otras especulaciones, algu
metafisicas, algunas matemadticas, algunas naturales.?*

Esas dos criaturas son, por supuesto, Torquato y Nt
dinio, los dos aristotélicos protestantes de Oxford con
que se le habfa invitado a disputar. Bruno esta dicien
aquf al embajador que la historia de la cena tiene el des
nio de exponer a esos dos hombres, y que las otras espe
laciones son incidentales y secundarias para ese obje
aunque conectadas con él.

De camino hacia la Cena, Bruno y su compaiero t
piezan con algunos inconvenientes, entre ellos el peli;

B Panimo ed effetti. . .”” “‘Effetti”’ parece usarse en el sentidc
‘“propiedad, mobiliario, asuntos del hogar’’ que es también uno de
significados de la palabra inglesa ‘‘effects’” (y de la espafiola ‘‘efecto:
Bruno esta explicando aquf que su critica de la cena no va dirigida ¢
tra el domicilio de sir Fulke Greville sino que es parte de la critica a
dos doctores.

2 0p. wtal., vol. 1, pp. 7-8.
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de que se informe en contra de ellos y se los mande a la
carcel . Cuando finalmente llegan a la casa, entran y su-
ben por la escalera a una habitacién de arriba.? La Ce-
na habfa empezado ya; pero diferia de otras reuniones a
las que habia asistido Bruno en Inglaterra.

Afortunadamente, en esta ocasion se me ahorré tener que ver
la ceremonia de ese vaso de agua que es costumbre pasar de
mano en mano en la mesa, sin ningin orden regular sino de
izquierda a derecha, arriba o abajo, adelante y atrds, en ras-
tica confusi6n.?’

Sigue una descripcién més de lo que se ha supuesto que
era la barbarie de la costumbre inglesa del loving cup tal
como aparecia a un refinado italiano. Pero el significado
real es indudablemente una satira de los ritos protestan-
tes. La presente ceremonia, se afirma dos veces,” no era
de esa naturaleza barbara. La Cena no era por lo tanto
un rito protestante.”

% Jbid., p. 56.

% Ibid., p. 62.

27 Ipid. En el primer didlogo de los Second fruits de Florio, 1591 (que
est4 hecho para recordar los rasgos principales de la Cena), ‘‘Nolano”’
observa: ‘I applie my selfe to all, and am like to a millers sack, and not
as some, who sometimes make it a matter of conscience to spitt in the
Church, and at another time will beray the altar.”” [**Me dedico a todo,
y soy parecido a un saco de molinero, y no como algunos que a veces
hacen asunto de conciencia de escupir en la Iglesia, y otras veces raya-
ran el altar.”’} Creo que esto se refiere a la postura concliatoria de Bru-
no, a su deseo de encontrar un rito omnicomprensivo en el que protestantes
y catSlicos puedan unirse y superar los “‘problemas de la Religién’’ (véase
pp- 288-289). En eso no s¢ parece a ‘“algunos’’, o sea a algunos ingleses,
secretamente catélicos, para quienes es casi cuestién de deber portarse
mal en las iglesias protestantes.

2 [bid., pp- 62. 63.

2 Bruno dijo a los inquisidores en su proceso que la cena descrita en
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Después de la Cena empieza la disputa con Torq
to y Nundinio en torno a la teoria copernicana. Tt
quato sostiene que Copérnico no quiso afirmar que
Tierra se mueve realmente y de hecho, sino que util;
esa teoria Unicamente como base de sus cémputos. Cor
senala Tedéfilo (que representa a Bruno), Torquato sa
este argumento del prefacio de Osiander al libro de C
pérnico, donde se dice que la teorfa es propuesta, no «
mo literalmente verdadera, sino como una hipétesis p:
los célculos.

Habéis de saber que esta observacion vino del doctor Torg
to, que, aunque estoy dispuesto a creer que habia repasa
todas las paginas del libro de Copérnico, no habia capta
nada de su contenido excepto el nombre del autor, el titu
el nombre del impresor, el lugar y fecha de la publicacid
el nimero de pliegos y de hojas. Como no era enterame
ignorante de la gramatica, habia logrado entender tamb
cierta Epistola introductoria que algdn asno ignorante y p

30

suntuoso habia pegado al libro.” (Aqui viene una cita

prefacio de Osiander.)

Torquato, el doctor pedante, el hombre de mente li
ral, no quiere creer que haya realmente movimiento
la Tierra. Ha entendido tnicamente el prefacio ‘‘grama

ese libro tuvo lugar en realidad en la casa del embajador francés (vé
p- 315). Pareceria entonces que la reunién de la Cena esboza la celeb
cién de una misa en la embajada francesa en la que estan presentes al;
nos ingleses.

* 0p. ital., vol. I, p. 66. Andreas Osiander fue un teélogo lutera
de Nuremberg y autor del prefacio anénimo Ad lectorem de hypothesibus hu
operis que se imprimié cn la primera edicién (1543) del De revolution:
orbium coelestium de Copérnico. Véase A. Koyré, Des Révolutions des orbes cé
tes, 1934, pp. 27-31.

284



cal’’, y no el tema mismo. Cuando Copérnico dijo que la
Tierra se mueve, alega, entendia esto como una conven-
cién exterior, no como una verdad viva.

Recordando el sentido en que Bruno ha usado a me-

X3

nudo el término ‘‘pedante gramatical’’, y que su argu-
mento en cuanto a si hay o no movimiento real en la Tie-
rra viene inmediatamente después de la Cena, citemos aho-

3

ra otra vez el pasaje sobre los ‘‘ritos’’ que se encuentra

en el Spaccio:

Pero lo que me parece deplorable es que veo a algunos idéla-
tras insensatos y estupidos que estdn tan lejos de imitar la exce-
lencia del culto egipcio como la sombra de igualar la nobleza
del cuerpo, que buscan a la divinidad . . . en los excrementos
de cosas muertas ¢ inanimadas, y que ademads no s6lo sc bur-
lan de aquellos adoradores divinos y de larga visién, sino tam-
bi¢n de nosotros, por quicnes somos tenidos por bestias. Y
lo peor ¢s que triunfan para ver sus estipidos ritos en tan alta
reputacién, mientras que los de otros quedan enteramente des-
vanecidos y borrados.”!

¢Es la Tierra una cosa inanimada, o se mueve? ;Es el
Sacramento del Altar un signo muerto y exterior, o con-
tiene realmente la vida divina? Estos dos problemas estin
inseparablemente enlazados en el espiritu de Bruno.

Que el argumento sobre la teoria copernicana es tam-
bién un argumento sobre la Misa es algo que puede de-
mostrarse terminantemente, me parece, con la siguiente
cita. Bruno (Tebéfilo) ha estado desplegando una vez maés
su filosofia copernicana, a la que Torquato, incapaz de con-
testar con un argumento filoséfico, opone una pregunta
impertinente:

31 Véase p. 276.
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Con gesto de augusta majestad, como si fuera a explayar at
una demostracién aplastante, Torquato pregunté: ““;Ubi
aux solis?”’

El Nolano replicé que podia imaginar que estaba do
se le antojaba y concluia lo que queria, porque el apogeo c:
bia su posicién y no est4 siempre en el mismo grado de la e
tica: y que no veia por qué se planteaba esta pregu
Torquato volvié a hacer la misma pregunta, como si el N
no hubiera sido incapaz de contestarla. Este Gltimo cont
preguntando: ‘‘;Quot sunt sacramenta ecclesiae? Est circz
gesimum Cancri, et oppositum circa decimum vel centesim
Capricorni o encima del Campanario de San Pablo.””"

La serie de preguntas impertinentes, segin lo que
le dice a Smitho, es para demostrar que Torquato y N
dinio no sabian de qué hablaban y estaban simpleme
disparando preguntas inconexas con la esperanza de
jar mudo al Nolano. Pero esa interjeccidén aparenteme
sin sentido indica en realidad, de manera finalmente t
tante abierta, el verdadero tema de la disputa, por s
lector inglés contemporéneo fuese tan obtuso como p
no haberlo pescado todavia. ‘‘Los Sacramentos de la I
sia. .. Cancer y Capricornio. . . €l campanario de San
blo .” El Sol est4 en Céncer en verano, en Capricornic
invierno. ;Es verano sobre el campanario de San Pal
o invierno? ;Estamos en la tibieza y la luz del veran
en la oscuridad y el frio del invierno?*

2. 0p. ital., vol. 1, pp. 104-105.

¥ La imaginerfa Cancer-Capricornio se utiliza en un soneto de A
dis Jamyn para expresar la alegrfa de Francia al regreso de Enriqut
de Polonia:

Quand le Soleil luisant recule sa clairté
Loin du Tropique chaud, et tire au Capricorne
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Serfa un error suponer que la disputa sobre la verdad
real de la teoria de Copérnico es un mero disfraz de la dis-
puta sobre el Sacramento (aunque el elemento de disfraz
entraba en efecto en los calculos de Bruno, como sabemos
por la dedicatoria de los Eroici furort).** La disputa astro-
némica se ‘“‘traduce’’ en la disputa teoldgica. En la filoso-
fia de Pico della Mirandola, el principio de animacién
universal se correlaciona con su interpretacién del Sacra-
mento.”® Asf como la vida de Dios anima a toda la crea-
cién, asi el espiritu de Dios anima el Sacramento y esté
efectivamente presente en él y es en él el objeto de adora-
cién. La idea del Sacramento de Pico estaba en conflicto
con algunas interpretaciones escolasticas, y mds en con-
flicto atin con aquellas formas de interpretacién protestante,
desarrolladas después de su época, que llegaban a extre-
mos de ‘‘racionalismo’’ con el fin de evitar cualquier sos-
pecha de
tencia de Bruno en que la Tierra se mueve realmente,

LR 3

magia’’ o ‘‘supersticién’’ papistas. La insis-

X3

que el divino aliento de la vida esta realmente en ella, que
la teoria copernicana no es pura férmula vacia, es una ‘‘tra-
duccién’’ en términos filoséficos de su idea altamente mis-
tica, de hecho maégica, del Sacramento. Su desprecio de

QO son autre carriere absent de nous il borne,
Le Ciel trouble et couvert nous cache sa beauté:
Aussi depuis le jour que votre Majesté
En pays estranger sa lumiere destourne,
Le Ciel de I’air Frangois qui de vos vertus s’orne,
Tout triste, tout pleurant, tout obscur a esté.
Rendez-nous maintenant la ioye et la lumiere
Par un heureux retour qui dessus tous esclaire,
Apres un aspre Hyver amenant le Printemps.
(Amadis Jamyn, Oeuvres poétiques, 1575, p. 6.)
3 Véase pp. 276 ss.
3 Esta correlacién fue ilustrada por Rafael en la correspondencia en-
tre la ““Escuela de Atenas’ y la ‘‘Disputa’.
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los “‘gramaticos’” Torquato y Osiander, que sostienen «
el movimiento de la Tierra no es mas que una convenc
matematica, es una traduccidn de su desprecio de aq
llos que “‘buscan a la divinidad’” en los ‘‘excrementos
cosas muertas ¢ inanimadas’’.

Bruno esperaba que al subrayar el aspecto mistico méas b
que el dogmatico de la tradicién catélica, podria influir
la gente de los paises protestantes en favor de un retol
a alguna clase de unién catélica. En su conversacién
el bibliotecario de la abadia de Saint Victor, expresa gi
admiracién por el propio santo Tomas de Aquino, p
anade que desaprueba las sutilezas escoldsticas en cua
al Sacramento,

de las cuales [es decir “‘les subtilitez’’] dice que san Pedr
san Pablo no supicron nada, y sélo sabfan que hoc est co
meum. Dice que los problemas de la religion se suprimiran
cilmente cuando se descarten esas cuestiones, y dice que
pera que pronto se les ponga fin. Pero sobre todo detest
los heréticos de Francia y de Inglaterra, porque desprec
las buenas obras.%

Las observaciones hechas al bibliotecario de la abac
que era el guardian de la tradicién de las victorinas (y
las resefia en su diario sin ninguna expresién de desap
bacién) representan, me parece, la exacta verdad en cua;
a la actitud de Bruno. Corresponden a lo que habfa es
do diciendo en Inglaterra. Esperaba que lo que a él le |
recfa el debilitamiento copernicano del racionalis
aflojarfa la rigidez del lado catélico y ofreceria una b:

" Documenti, p. 40.

288



para un rito general en el cual protestantes y catélicos po-
drian unirse y olvidar sus diferencias. Esto casa con el pa-
saje de De la causa donde explica que en la Cena descrita
en su libro (que era una ‘“‘comida espiritual’’ tanto como
una ‘‘comida material’’) habia tratado de incluir algo pa-
ra agradar a cada uno.*” Bruno trataba indudablemente
de encontrar una versién de la Verdad catélica que aca-
bara con los ‘‘problemas de la religién’

En los paises protestantes apelaba a la intelligentsia, a gen-
te como sir Philip Sidney y sir Fulke Greville, a los que
distingue totalmente de los ‘‘doctores barbaros’” con quie-
nes se encontrd en aquella cena. Los grupos filoséficos que
en Inglaterra continuaban y expandian, bajo la influencia
del doctor Dee, la tradicién filoséfica de la prerreforma (y
entre quienes la teorfa copernicana era bien conocida)® se
interesarian particularmente en su actitud, y entre ellos es-
peraba tal vez formar un grupo ‘‘politico’” —correspon-
diente a los *‘polztiques’’ de Francia— formado por hombres
que, a la vez que simpatizaban cultural y emocionalmen-
te con muchos aspectos de la antigua tradicién, deseaban
por encima de todo, en Francia, detener las guerras civi-
les y, en Inglaterra, evitar su aparicién:

X3

Veo claramente que todos hemos nacido ignorantes y dispues-
tos a reconocer nuestra ignorancia; luego, a medida que cre-
cemos, se nos cria en la disciplina y los habitos de nuestra casa,
y ofmos desaprobaciones de las leyes, los ritos, la fe y los mo-
dales de nuestros adversarios y de quienes son diferentes de
nosotros, mientras que ellos oyen lo mismo sobre nosotros y
nuestros asuntos. Asf, del mismo modo que arraigan en nos-

3 Op. #al., vol. 1, pp. 153-154.
% Véase supra, pp. 255-259.
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otros por las fuerzas naturales de la crianza las rafces del
lo por nuestras propias costumbres, asi en otros se instila
devocién a sus propias costumbres diferentes. De dond
vuelve facilmente axiomético que debemos estimar la o
si6n, la matanza, la conquista y el asesinato de los enem
de nuestra fe como un sacrificio agradable a los dioses; lo |
mo que hacen ellos cuando han actuado de manera seme

te con nosotros.””

La campana que Bruno lleva a cabo en Inglaterr:
sitira contra los extremos puritanos, combinada con
actitud conciliatoria hacia los elementos mas *‘politice
estaba disefada como una tentativa de suavizar las a
rezas de aquellas peligrosas divisiones por medio del ab
damiento filoséfico. ““;Cémo puede corregirse a
fanaticos?’’, pregunta Smitho:

Debilitando con argumentos su conviccién de que sabe
de manera suavemnente persuasiva, apartiandolos tanto ¢
sca posible de su fanatismo.*

Que creia tener una mision que realizar en los p:
protestantes es algo que nos sugiere el pasaje donde ’
quato cita el dicho de Erasmo ‘‘Anticyram naviga
Zarpar hacia Anticyra, donde crecia la hierba eléboro
era un remedio contra la locura, era estar loco uno
mo. Torquato, al citar ese proverbio, insinda que t.
la condicién de Bruno. Pero para el Filésofo es el Ped
el que parece loco, y le devuelve asf el insulto:

 0p. ital., vol. 1, pp. 36-37.
®Ihid., p. 35.
* Véase p. 260.
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Creo que estaba profetizando (aunque no entendia su propia
q p q prop
profecia) que el Nolano debfa hacer provisién de eléboro con
qué remediar la razén de aquellos locos béarbaros.#

Esto debe compararse con el discurso de Ronsard a los
dirigentes de las sectas protestantes:

Le peuple qui vous suit est tout empoisonné;

Il a tant le cerveau de sectes estonné,

Que toute le rheubarbe et toute {anticyre

Ne luy sgauroyent guarir sa verve qui empire. 3

Como Ronsard (con el que tiene mucho en comin),
Bruno anhela encontrar alguna hierba curativa para sua-
vizar la locura de los sectarios y para devolver a Europa
su antigua unidad.

La hierba curativa que traté de utilizar era la persua-
sién filoséfica. Empleaba las “‘traducciones’’ filoséficas y
poéticas de la Verdad en la superficie de sus obras, dejan-
do la traduccién teolégica y religiosa sumergida a medias
(pero sélo a medias). Su objeto al hacer tal cosa era doble.
Primero, en los libros publicados en Inglaterra tenfa que
usar cierta dosis de disfraz porque su Verdad era la opuesta
a la Verdad que estaba entonces oficialmente en el poder
en ese pafs. Segundo, el punto de vista filos6fico era una
manera de ‘‘alcanzar’’ a los heréticos y suavizar sus opi-
niones sin asustarlos desde el principio con argumentos re-
ligiosos. Explicé esto a los inquisidores cuando les dijo que
siempre habia hablado de filosoffa con los calvinistas, los
luteranos y los heréticos en general, evitando interferir con

42 0p. ital., vol. 1, p. 100.
* Discours des Miséres de ce Temps. Ronsard, Oeuvres complétes, ed. G.
Cohen, 1938, 11, p. 554.
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sus otras opiniones, y que por ese motivo lo habian rec
do.* Pero la ‘‘traduccién’’ mistica subyacente de la V
dad podia ser descubierta claramente por el lector cui
doso de sus obras.

Un entendimiento correcto de las condiciones hist
cas bajo las cuales escribi6é Bruno en Inglaterra no es p
sélo una cuestién de interés biogréfico. Es de una imp
tancia absolutamente vital para entender su mentalid
Mirarlo como el constructor de una filosofia purame
“‘secular’’ es cometer un error fundamental. En lo que
refiere a las obras publicadas en Inglaterra, puede afirma
decididamente que su tinte ‘‘secular’’ de superficie se
be a la deliberada politica de dejar adivinar la ‘“‘trad
cién’’ religiosa de la filosoffa copernicana més bien ¢
expresarla abiertamente.

¢Estaba Bruno solo cuando adoptaba su interesantisis
actitud, o habia en Europa en aquel tiempo un cuerpo
opinién con puntos de vista similares? Una ojeada a la
tuacién politica nos ayudara aqui.

La cabeza politica del lado catélico oficial en la g
cqntroversia que convulsionaba a la civilizacién occide
tal era Espafia, que aspiraba a la hegemonia europea. Cq
tra Espaiia estaban los poderes protestantes, incluyer
a Inglaterra. Inglaterra no estaba todavia en guerra c
Espana, pero en ciertas partes de Europa los bloques id
légicos habian llegado ya a las manos y la guerra
vil hacfa furor en Francia. La situacién en Francia ¢
complicada. Estaban los hugonotes extremistas, decidic
a luchar hasta el final. Estaban los catélicos extremist

* Documenti, p. 103.
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igualmente decididos a que triunfase la Liga, y éstos eran
apoyados por Espana, cuyo interés era mantener una Fran-
cia débil. Los Guisa, apoyados por Espaifia, adoptaron el
papel de campeones catdlicos, esperando apoderarse final-
mente de la corona de Francia para su familia. Sus éxitos
estaban prefiados de grandes peligros para Inglaterra, don-
de intrigaban también para colocar en el trono a su pa-
rienta Maria, reina de los escoceses. Entre el protestantismo
militante y el catolicismo hispano-Guisa militante se en-
contraba el infortunado y recto rey de Francia, Enrique III.

Retofio de la casa de Medici por el lado de su padre,
la politica de aparentc vacilacién que Enrique de Valois
llevaba a cabo en la terrible situacién en que se encontra-
ba era en realidad una politica de conciliacién. Tenia to-
das las razones del mundo para desconfiar de los Guisa,
que, so color de la Liga Catélica, trabajaban para privar-
le de su trono. Detestaba las guerras civiles que estaban
destruyendo su reino. Y, aunque ferviente catélico de una
manera un poco misteriosa y ‘‘entusiasta’’, llevaba a ca-
bo una politica de amistad con la herética Isabel de Ingla-
terra y con el herético Enrique de Navarra que le gand el
odio de los extremistas entre sus stibditos —un odio que
fue cuidadosamente ale;.tado para sus propios fines por los
propagandistas de la Liga.* Por otra parte, habfa un

* Los siguientes versos 'son tipicos de la propaganda de la Liga con-
tra Enrique:

On dit que la putain d’Angleterre maudite

Sa jartiére a donné a Henry I’hipocrite.

On dit que ce caphard, ce traistre Polonnois

Pretend pour successeur auoir le Nauarrois.

(Le testament de Henry de Valops. .. Auec un coq & asne, 1589.)

Se envié a Paris una embajada especial para imponer a Enrique la
Orden de la Jarretera; esa es, claro, la “‘jartiere’’ a la que se refiere el
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cuerpo creciente de opinién catélica francesa modera
que, ddndose cuenta de adénde iba la Liga, apoyaba a :
rique como rey legitimo de Francia. Este partido de
““politiques’ se volvia hacia las tradiciones del catolicis
galicano y miraba desfavorablemente la influencia es
fiola en Roma.

En 1584 las dificultades de Enrique se acrecentaron
la muerte de su hermano el duque de Anjou, con lo ¢
Enrique de Navarra, el jefe protestante, se convertia
su heredero. Esto hizo exagerar las actividades de los I
dos, y Enrique, sintiéndose cada vez mas amenazado
Espaiia, se volvi6 todavia mas decididamente hacia Is:
y hacia Enrique de Navarra. Esperaba que éste salv:
a Francia escuchando una misa, como lo hizo finalme:
;Cémo se habria despejado el clima para Enrique si
bel hubiera escuchado también una misa y se hubiera ur
a un bloque de ““politicos’’ catélicos, si Paris y Oxford
dieran renovar su vieja colaboracién, si el catolicismo
glicano pudiera revivirse y unirse al catolicismo galic
en una tentativa de contrabalancear las alarmantes
dencias del hispano-papismo!

El gobierno inglés habia sospechado en una época
la embajada francesa de Londres era el centro de intr
en favor de Marfa, reina de los escoceses. Segun el se
Conyers Read, fue el Complot Throgmorton (1583) el
prob6 que era Mendoza, el embajador espafiol, y no M
vissitre, el embajador francés, quien incubaba los ¢
plots. ““El duque de Guisa y sus confederados hat
decidido desde el comienzo mismo no admitir al re;
Francia en su confidencla, y consiguientemente no poc

poeta con tanta falta de educacién. El mismo volumen contiene un
daz soneto sobre la divisa de las tres coronas de Enrique. Véase p.

294



utilizar a su embajador en Inglaterra.”’* La politica de
Enrique hacia Inglaterra no era de intriga subversiva en
interés de Espafia. Los autores de tales intrigas eran sus
enemigos tanto como lo eran de Isabel. Su método era tra-
bajar por la conciliacién. En 1584 el embajador inglés en
Paris explicé a Walsingham la politica que Enrique habia
dado a Mauvissiére instrucciones de seguir en Inglaterra.
Consistia en trabajar en favor de la conciliacién de las rei-
nas escocesa e inglesa y de la alianza entre Inglaterra, Es-
cocia y Francia.V

Ahora bien, entre el acervo bastante escaso de hecho
referentes a la biografia de Bruno hay uno que estd bien
averiguado, a saber que habia alguna estrecha relacién en-
tre él y Enrique III. Su De umbris idearum, publicado en
Parfs en 1582, estaba dedicado a aquel monarca. Tuvo en-
trevistas personales con Enrique, que estaba impresiona-
do por sus logros,” y fue gracias al favor real como
consigui6é una lectorfa extraordinaria en la Universidad
de Paris.®

Cuando vino a Inglaterra trajo consigo una carta de
presentacién del rey francés a Mauvissire,” su emba-
jador, y durante los dos afios mas o menos que pas6 en
Inglaterra vivié en la embajada en Londres, y regres6 a
Francia con el séquito de la embajada en 1586.%' Surge
pues naturalmente la pregunta, me parece, de si las obras
que Bruno publicé en Inglaterra durante esos afios criti-

* Mr. Secretary Walsingham and the Policy of Queen Elizabeth, 1925, vol.
pp. 385-386.

7 Calendar of State Papers, Foreign, vol. XIX, 1584-1585, pp. 16-17.
¥ Documenti, p. 84.

* Ibid., p. 85.

W Tbid.

> Tbid.

I
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cos que precedieron inmediatamente a la Armada no
drian haber sido ‘‘inspiradas’’ desde el punto de v
politico, asi como desde los puntos de vista religioso y 1
séfico. ¢Fue enviado aqui con la idea de ‘‘alcanzar’’ er
los intelectuales a la vez a la opinién catélica sumerg
y a la opinién protestante moderada a fin de inducir a
lideres del pensamiento a que influyesen en su gobie
en favor de una politica que,; a la vez que resistia a la aj
sién espaifiola, fuese una politica supranacional de un
catélica, que apelaria a los antiguos lazos que solfan t
estrechamente a Parfs y Oxford, y a las antiguas tradi
nes del pensamiento y el sentimiento europeos?
Enrique III escogié como divisa un emblema que ¢
sistfa en tres coronas con el lema manet ultima coelo.”
esas tres coronas, dos se referian a los dos reinos terre
les de los que era soberano, Francia y Polonia, mien
que la tercera o dltima era la corona espiritual que es
raba que quedase para él en el cielo. Manet ultima coelo.
enemigos de la Liga, que lo despreciaban como hom
débil por su actitud demasiado amistosa para con los
réticos dentro y fuera de sus dominios y por malgastal
tiempo, de manera pusildnime en opinién de ellos, en

52 He aqui una descripcién de la divisa tal como se exhibi6 en un
de triunfo en Reims en ocasidn de la coronacién de Enrique: “I'imp
noua di questo Re, che & tre corone di verdura, due sopra le quali v
no sei stelle di sotto, e una di sopra, che formano quasi una cometta
una rube sopra, € un motto che dice Manet ultima coelo € sotto 2 qu
ui erano dui versi in dichiaration di detta impresa, che diceuano «

Bina corona tibi dum est, & manet ultima coelo,
Viua fides geminas proteget, hancque dabut.’’

(A. Pomelli {?), Particolari della felice, et gloriosa incoronatione di Henricc
Re di Francia, ¢ IIII di Polonia, Venezia, 1575, sig. A2 verso.)
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dosos intereses filoséficos y religiosos cuando hubiera de-
bido estar luchando por la Causa, transformaron ese lema
en manet ultima claustro.®® E] débil monarca sélo era bueno
para el claustro, y la estirpe exhausata de los Valois debfa
despejar el camino para la nueva dinastia de los Guisa,
que darfa un apoyo pleno y sin vacilaciones al Papa. Enri-
que mismo, sin embargo, entendia tal vez su divisa en un
sentido ideal, recordando la corona que Dante vio en el
cielo® reservada al emperador Enrique VII, sobre quien
fundaba el poeta sus esperanzas de reforma y reconci-
liacién.

Al final del Spaccio della bestia trionfante, Bruno se
muestra muy claramente consciente de todas estas co-
rrientes:

Entonces preguntd Apolo: *‘:Qué serd de esta Tiara? ¢A quién
estd destinada esta Gorona? ;Qué hemos de hacer con ella?”’
““Esa, ésa’’, dijo Jove, ‘‘es la corona que, por el alto decreto
del hado, por el instinto del santo espiritu, y como premio
a su alto mérito, espera al invencible Enrique III, rey del mag-
n&nimo, poderoso y belicoso reino de Francia; que se prome-
te después de la corona de Francia y de la corona de Polonia,
como lo atestigué al comienzo de su reinado cuando ordend
su celebrada divisa, cuyo cuerpo consiste en dos coronas infe-
riores sobre las que se alza otra mas eminente y més hermo-
sa, y a ella se afiade como alma un lema: Tertia coelo manet.
Este cristianisimo rey, santo, religioso y puro, puede decir con-
fiadamente: Tertia coelo manet, pues sabe que esta escrito: Ben-
ditos sean los pacificadores, benditos sean los puros de corazén,
pues de ellos es el reino de los cielos. Ama la paz, mantiene
a su feliz pueblo tanto como es posible en la tranquilidad y

53 Chassant et Tausin, Dictionnaire des devises, 1878, 1, 191,
5¢ Paradiso, XXX, 133-138.
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la devocidn; no se complace en el ruidoso estruendo de
instrumentos marciales que contribuyen a la ciega adq
cién de las inestables tiranfas y principados de la Tierra; |
con todas las maneras de justicia y santidad que muestra
recto camino hacia el reino eterno. No esperen los espil
audaces, tempestuosos y turbulentos, entre los que son sus :
ditos, que mientras viva él (la tranquilidad de cuyo espi
no alienta la furia guerrera), dard asistencia a aquellos «
no en vano, tratan de perturbar la paz de otros paises so |
texto de adquirir otras coronas y otros cetros; pues Tertia
manet. En vano perturbaran las fuerzas francesas rebeldes, ¢
tra su voluntad, las fronteras y las costas de otros; pues
serd inducido por ninguna proposicién de inestables co
Jos, por ninguna esperanza de una cambiante fortuna, por
guna ocasién de administraciones o sufragios externos,
la pretensién de investirle de mantos y adornarle de coron
a abandonar (salvo por la fuerza de la necesidad) el ben
cuidado de la tranquilidad de espiritu, pues es mas libera
sus propios bienes que ansioso de los de otros. Que otros
tenten pues apoderarse del reino vacante de Portugal; que o
soliciten el dominio belga. ;Por qué habriais de rompero
cabeza y devanaros los sesos, vosotros los otros principes? ¢
qué habriais de temer y sospechar que otros principes y re
vendran a dominar vuestras fuerzas y robaros vuestras ce
nas? Tertia coelo manet. Quédese pues la corona’’ [concluyé
ve], “‘esperando a aquel que serd digno de tan magni
posesién’” .

Bruno esta ofreciendo aqui a los ingleses (y en parti
lar, suponemos, a sir Philip Sidney a quien est4 dedic:
el Spaccio) la amistad de un rey catélico que reniega de
ambiciones de Espaiia y de la Liga Catdlica, de la que
sospechaba en Inglaterra que el Papa era cémplice, «

" Op. ital., vol. 11, pp. 225-226.
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renuncia a todo proyecto agresivo, ya sea de guerra abier-
ta o de intrigas subversivas, contra otros Estados. Aque-
llos espiritus turbulentos de entre sus siibditos que siguen
a la faccién espaiiola-Guisa son tan enemigos del rey fran-
cés coro de la reina inglesa. Superemos esas pendencias,
dice Bruno en nombre de Enrique, y volvamos a la anti-
gua unién espiritual de Europa. Aquel que espera una ter-
cera corona en el cielo no se preocupa de las gue-
rras nacionalistas ni busca minar los gobiernos de otros
paises.

De acuerdo con este método de acercamiento, Bruno
(en la Cena) habla con gran admiracién de los conocimien-
tos y las virtudes de la reina Isabel y con respeto de Lei-
cester, Walsingham y los miembros del gobierno inglés™
a quienes admira por haber mantenido la paz y el orden
en el pafs, aunque rodeados de mares de adversidad y
de peligro.

No obstante, la clase de unién que serfa posible bajo
la ‘‘tercera corona en el cielo’” es una unién catélica,
y el principe a quien se concede la corona no puede tole-
rar la ‘‘secta de los Pedantes’’. Esto queda claro en otro
pasaje del Spaccio donde se menciona la corona:

Sigue después el asiento de la corona del Norte, hecha de za-
firo, enriquecida con tantos fulgentes diamantes y que pro-
duce una perspectiva tan bella con cuatro y cuatro, que son
ocho, ardientes carbiinculos. Esta, puesto que fue hecha aba-
jo y transportada aqui desde alld, me parece digna de ofre-
cersc a algn principe heroico que la haya merecido; por
consiguiente, que nuestro padre considere a quién podemos
ofrecérsela del modo menos inadecuado. “‘Que se quede en

“ Ibid., 1, pp. 52-54.
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el cielo’’, contesté Jove, ‘‘esperando los tiempos en que
dada como premio a algiin futuro brazo invencible que
la maza y el fuego vuelva a traer la tan deseada paz a la
liz y miserable Europa, aplastando las numerosas cabez:
ese monstruo peor que el de Lernos, que con multiforme
rejfa esparce el fatal veneno que repta por todas partes a
vés de sus venas con peligrosa celeridad’’. Momus afiz
“‘Bastara con poner fin a esa vil secta de pedantes.’’>’

Inmediatamente después de esto siguen-las severas «
suras sobre los resultados de la Reforma inglesa que
mos citado ya.*® El llamado de Enrique y de Brun
dirige asf a los ingleses que est4n insatisfechos con los ¢
bios que han tenido lugar en las universidades, coleg
hospitales, desde que las buenas obras quedaron desa
ditadas, que no admiran a los aristotélicos del Nuevo
ford, que prefieren los antiguos ritos a los nuevos ri
que lamentan la falta de insistencia en los aspectos ¢
templativos y misticos de la religién. Por su satira de
Pedantes y su alabanza de sus predecesores catélicos
receria que Bruno apela a algiin cuerpo de opinién ‘‘p
tica’”’ de Inglaterra correspondiente a los “‘politiq
galicanos y monarquicos de Francia.

La Cena est4 dedicada a Mauvissitre, el embajador fr
cés. Se abre, como ya sabemos, con la insistencia en el B
quete, en algin rito mistico donde coinciden todos
contrarios; se cierra con una sonora referencia al mona
a quien representa el embajador:

La obra estd consagrada a vos que representiis en Bret
el poder de un rey tan magnanimo, tan grande y tan pote

57 Ibid., 11, p. 64.
%8 Véase pp. 273 ss.
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que hace resonar la voz de su fama desde el generoso seno de
Europa hasta los mas alejados rincones de la Tierra; que, cuan-
do ruge de ira como un ledn en su gruta de la montana, des-
pierta el terror y miedo mortal en los otros poderes predadores
de estas selvas; y cuando esta tranquilo y en reposo despide
tal irradiacién de liberal y cortés amor, que entibia al vecino
trépico, calienta al helado Oso y disuelve el desierto artico que
gira bajo la eterna égida del orgulloso Bootes.™

La irradiacién de este amor francés derritiria, era de
esperarse, el hielo alrededor del corazén de la Reina Vir-
gen y de sus sibditos y apartaria a ese reino septentrional
de la influencia divisionista de la Pedanteria para hacerle
volver al “‘generoso seno’’ de Europa. El lenguaje zala-
mero empleado aqui nos recuerda que el hermano menor
del rey, el duque de Anjou, estaba todavia vivo cuando
se escribi6 la Cena,® de modo que el ‘‘apareamiento fran-
cés’’ era todavia una posibilidad para Isabel.

Las esperanzas de Enrique III de que Enrique de Na-
varra se ‘‘voltearia’ y salvaria a Francia se cumplieron
finalmente, aunque él no vivid para verlo, pero Isabel le
decepciond. Se pregunta uno cudntos *‘politiques’’ ingleses
compartian sus esperanzas y su decepcién.

Que la politica equilibrada de conciliacién de Enrique te-
nia un trasforndo filos6fico neoplaténico que correspon-
dia a la tradicién de sus famosos antepasados florentinos
es cosa que sugiere fuertemente lo que sabemos de sus in-

® 0p. ital., vol. I, p. 14. Otro ejemplo de utilizacién de una imagi-
nerfa similar se presenta aqui en la p. 286, nota 33.

% Murié el 11 de junio de 1584. Si podemos fiarnos de los datos in-
ternos, la Cena fue escrita alrededor del 22 de febrero de ese mismo afio.
Véanse las notas del sefior Gentile, Op. ital., vol. 1, p. 39, nota 1; p. 423,
nota 1. :
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tereses intelectuales. Era lector de Platén, Plotino, P
rio, Yamblico y Proclo.%! Debajo de uno de sus retra
estan inscritos los siguientes versos:

Peintre afin que ton art imite la Nature

Au tableau de ce Roy dont lhoné [sic] touche aus Cieu
Pein sur son chef Pallas sur ses levres Mercure

Mars dessus son visage, et ’Amour dans ses yeux.

Como la unién de Marte con Venus era la represe
cién de ‘‘uno de los principios fundamentales de la fil
fia de la mediacién de Pico’’,% estos versos sugerirfan
Enrique se veifa como representante de aquella filosc
Podrian aducirse abundantes pruebas en el mismo se
do. La poesia de Amadis Jamyn, devoto adulador del
estd llena de tal imagineria.** También la d¢ Rons
que habla de Enrique como de alguien que ha reunic

3 65

‘‘Mars et Amour’’," y esta idea subyace evidentem
en la descripcién que hace Bruno del rey francés come

guien que puede rugir de ira, como un ledn, y sin em

go proyectar rayos de amor."

Dijeran lo que dijeran de ellos sus enemigos religio

! Véase E. Fremy, Origines de I’Académie Francaise. L’Académie de
niers Valois, 1887, p. 122. Hay también alguna resefia de los conocin
tos de Enrique en E. Lavisse, Histoire de Fance, vol. V1, pte.’], pés
212 ss.

2 Reproducido en Fremy, op. cit., p. 114.

* Véase E. Wind en Journal of the Warburg Institute, vol. 11, nir
p. 78.

" Se encontrard aqui un ejemplo de la utilizacién por Jamyn
imagineria del sol en relacién con Enrique en la p. 286, nota 33, Ja
sc interesaba en los ritos egipcios. Véase Fremy, op. at., p. 212.

v Cartel pour le Roy Henry III. Oeuvres complétes, ed. cit., vol. 1, |
na 1031.

% Véase pp. 300-301.
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los poetas y hombres de saber siempre hablaron bien de
los dos tltimos reyes Valois. Y la poesia y filosofia que es
tipica del circulo de Enrique III presenta las mas estrechas
analogias con el punto de vista de Bruno. La falta de es-
pacio no permite un examen detallado de este terreno, pe-
ro pueden decirse unas pocas palabras de un poeta Valois,
Ronsard, y de un filésofo Valois, Pontus de Tyard, a fin
de indicar la enorme probabilidad de que lo que podria-
mos llamar la versién francesa de la ‘‘enciclopedia del Re-
nacimiento’”’ sea una de las fuentes inmediatas de la
filosofia de Bruno.

Las opiniones religiosas de Ronsard, tal como se expre-
san en su Discours des miséres de ce temps y en su Remontrance
au peuple de France estan efectivamnete muy cerca de las de
Bruno, tal como lo entendemos ahora. Hay el mismo re-
pudio de los protestantes con motivo de su destructivi-
dad,” ignorancia™ y barbarie, su desprecio de las

>

““obras’’:

Les oeuvres mespriser, et haut louér la foy:

Voila tout le scavoir de vostre belle loy?”

su idea equivocada del Sacramento:

Tu [Christ] as dit simplement, d’un parler net et franc,
Prenant le pain et vin: C'est ¢y mon corps et sang,

Non signe de mon corps; toutefois ces Ministres,

Ces nouveaux detroquez, apostats et belistres
Desmentent ton parler. . .7}

57 Qeuvres, ed. cit., vol. II, p. 548.
% Ibid., pp. 577-578.

o9 Jbid., p. 578.

70 Ibid.

" Ibid., p. 576.
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su incapacidad de obrar milagros,” su falta de amor \
ansia de guerra y de fomentar la divisién.” Existe el r
mo descontento con el lado catélico; se queja de que
ha habido ningin Papa notable desde San Gregorio,’
abuso de dar altos cargos en la Iglesia a nifios y a perso
incapaces,” de la excesiva riqueza de la Iglesia,’ del
lor nulo de muchos sacerdotes.”” Hay también la mis
nostalgia del pasado:

Il me plaist d’imiter le train de mes ayeux:
Je croy qu’en Paradis il vivent a leur aise,
Encor qu’ils n’ayent suivy ny Calvin ny de Beze’

y también:

O heureuse la gent que la mort fortunée

A depuis neuf cens ans sous la tumbe emmenée!
Heureux les peres vieux des bons siecles passez,
Qui sont sans varier en leur foy trespassez,
Ains que de tant d’abuz l’}i‘.glise fust malade!
Qui n’ouyrent jamais parler d’Oecolampade

De Zvingle, de Bucer, de Luther, de Calvin.”

Si su fe fuera menos firme, dice, el estado actual de
cristiandad le tentarfa a volver al paganismo.

2 Ibid., p. 555.

8 Ibid., p. 579.

" Ibid.. p. 566.

> Ibid.

" Ibid., p. 579.

77 Ibid., p. 588.

78 Qeuvres, ed. cit., vol. 1, p. 575.
" Ibid., p. 567.
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La nuict j’adorerais les rayons de la Lune,
Au matin, le soleil, la lumiere commune.
L’oeil du monde: . .?

Su refugio est4 en su propio entusiasmo poético, en el
fuego divino que le llena el alma:

Tourmenté d’Apollon, qui m’a I’ame eschaufée,
Je veux, plein de fureur, suivant les pas d’Orfée,
Rechercher les secrets de Nature et des Cieux.5!

Ronsard entendia el método de ‘‘traducir’’ de un tema
a otro. Esto se ve en Le Bocage royal, donde describe los in-
tereses filoséficos y poéticos de Enrique III. Habla de la
devocién del rey a la filosofifa natural y a la ciencia:

Il a vaulu s¢avoir ce que peult la Nature,
Et de quel pas marchoit la premiere closture
Du ciel. . . %

e inmediatamente después de su devocién a Apolo y a las
Musas. Debemos pasar ahora de la consideracién de uno
de los poetas de Enrique III, Ronsard, a la de uno de sus
filésofos, Pontus de Tyard.

Pontus de Tyard® es recordado hoy sobre todo como
uno de los poetas menores de la ‘‘Pléiade’’, de la que fue
uno de los fundadores, y como amigo intimo de Ronsard.

8 fbid., p. 575.

8 Jbid., p. 122. Estos son los primeros versos del Hymne de ’Eternité.

8 Ibid., vol. 1, p. 792.

# Para su biografia, véase el articulo de J. P. A. Jeandet en Biographie
universelle y Pontus de Tyard del mismo autor, 1860; también la introduc-
cién de Ch. Marty-Laveaux a la edicién (1875) de las Oeuvres poétiques
de Tyard en la serie La Pléiade Frangoise.
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Pero en su propia época era una figura extremadame
importante entre los ‘‘politiqgues’” prominentes de Fran
Gozaba de la profunda confianza de Enrique III, que
zo de él uno de sus consejeros privados y lo nombré o
po de Chélon-sur-Sadéne. La alta estima en que lo te
Enrique III era compartida por Enrique de Navarra, p
cuando este Gltimo se convirtié en rey y decidié camt
su religién, el obispo de Chélon-sur-Sa6ne fue una de
personas a quienes pidié que le instruyesen en la fe cat
ca.™ Era pues una gran figura en el mundo de los ne
clos y un prominente obispo galicano, a la vez que un pe
entre los poetas y un filésofo entre los filésofos.

Fue Pontus de Tyard quien guié esos estudios en
ciencias naturales de Enrique III de los que habla R
sard. Jacques Amyot, en una carta a Tyard de 1577, «
que estd muy complacido de escuchar ‘‘lhoneste occu
tion que prent le roy de vous ouyr discourir de la const
tion et mouuement du ciel, et que vous aiez trouué
experience ce qualtre fois ie vous en auois dit touchan
capacité de son entendement, laquelle il tient du roy Fr
goys, son grand pere, desireux dapprendre et entendre t
tes choses haultes et grandes’.™

Si nos volvemos ahora hacia las obras cientificas y
séficas de Pontus de Tyard a fin de descubrir la clase
‘“altas y grandes materias’’ que Enrique III aprendia
él, surge un hecho extremadamente significativo: a sal
que-Tyard era estudioso de Copérnico. En la dedicat

% La carta donde Enrique IV hace esta peticién estd citad:
Jeandet, op. cit., pp. 165-166. Véase también Pére Claude Perry, H
re civile et ecclésiastique. . . de la ville et cité de Chdlon-sur-Sadne, 1659, pag
380-381.

% La carta es citada por Marty-Lavaux, ed. cit., pp. xxu-xxni. V
también Fremy, op. cit., pp. 118-119. '
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de sus Ephemerides octavae sphaerae, publicado en 1562, ha-
bla de Nicolas Copernicus como el ‘‘restaurador’” de la
astronomia,* aunque aquf sélo estd pensando en él como
calculador. Esta dedicatoria se abre con un comentario so-
bre la vida activa y la contemplativa y cémo la perfeccién
en esta dltima se alcanza ‘‘non amore solim, verim etiam
cognitione sublime’’.*” El tema de la ascensién espiritual
desde la ignorancia y la pasién hasta la contemplacién fi-
loséfica se ilustra en la caratula. El hombre con orejas de
burro, en la parte de abajo de la pagina, contrasta con las
figuras filoséficas y contemplativas, que estén en lo alto.

En la obra filoséfica de Tyard titulada Deus Discours de
la Nature du Monde et de ses parties, publicada en 1578 con
una dedicatoria a Enrique III, la teoria del movimiento
de la Tierra que la obra de Copérnico ha traido al prosce-
nio recibe justa atencién, aunque el propio Tyard se incli-
na a la opinién més generalmente aceptada. Se ensalzan
los “‘esfuerzos’” de Copérnico™ con los cuales ha aumen-
tado el conocimiento astronémico; Bruno habla también
asi de Copérnico.” Se cita el mismo pasaje del libro de

8 ¢ quam praecessionem addidi singulis stellarum longitudinibus,
descriptis & summo Astronomiae restauratore, Nicolao Copernico: ubi-
que tamen antiquis Ptolemaei Configurationibus, Alphonsinisque & re-
centiorum stellationibus collatis’” (sig. b. 1 verso).

Jeandet, op. cit., pp. 165-166, y Fermy, op. cit., p. 133, nota 1, sefia-
lan el interés de Tyard en el copernicanismo. Jean Plattard, en un ar-
ticulo sobre “‘Le systtme de Copernic dans la littérature francaise au
XVI* siecle” (Revue du Seizieme Sicle, t. 1, 1913, pp. 220-237) da refe-
rencias para cierto nimero de alusiones de Tyard 2 Copérnico, pero sub-
estima su significacién acusando a Tyard de no haber dade nunca una
exposicién del sistema de Copérnico. Véase, sin embargo, Discours de la
nature du monde et de ses parties, p. 70.

¥7 Sig. a. 2 recto.

# Pp. 25-26.

8 Op. ital., vol. 1, pp. 22-23.
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Copérnico® que cita Bruno,” y cierta ambigiiedad de |
guaje en la traduccién que da Tyard de la frase de Coj
nico que describe el movimiento de la Luna con respe
de la Tierra podria incluso haber sido el origen del pe
liar error de Bruno sobre este punto.” Pero, aunque ¢
lejos de sentirse ligado a la autoridad de Ptolomeo, ¢
podria, dice, estar equivocado en muchos detalles,” Ty
s atiene a la opinién usual sobre la inmovilidad de la
rra, aun cuando sus referencias a las ‘‘ingeniosas demos
ciones’ y ‘‘exactas observaciones’’* de Copérnico son
admirativas que parece tomar esa actitud a regafiadien
La base de Tyard es la enciclopedia det Renacimi
t0.” En la dedicatoria de los Deux Discours se dice que

% Tyard, op. cit., p. 70.

9 0p. ital., vol. 1, p. 107,

% Las palabras de Tyard son las siguientes: ‘‘Au quatrieme lieu
logee la sphere qui se tourne en un an: en laquelle comme dans un Ep
cle, la Terre & toute la region Elementaire, auec le globe de la Lu
est contenue.’’ Esto es una traduccién més bien vaga del pasaje de
pérnico: *‘Quartum in ordine annua revolutio locum obtinet, in qug
rram cum orbe lunari tanquam epicyclo contineri diximus’’
revolutionibus orbium coelestium, 1543, p. 9). Podria haber sugerido la
trafia creencia de Bruno de que la Tierra y la Luna se persiguen ur
otra alrededor del mismo epiciclo, el punto de cuyo centro es merame
la marca dejada por la punta del compis. **. . . volea Torquato che ¢
punto, che era in mezzo de I’epiciclo nella circonferenza della terza
ra, significasse la terra. . . .1l Nolano se mise a ridere; e dissegli, che ¢
punto non significava altro, che la pedata del compasso, cuando si d
ned I'epiciclo della terra e della luna, il quale & tutto uno ed il medesr
Or, se volete veramente sapere dove & la terra, secondo il senso del ¢
pernico, leggete le sue parole. Lessero e ritrovarno che dicea la ter
la luna essere contenute come da medesmo epiciclo’”’ (Op. ital., vol
p- 107; el error aparece también en el diagrama, ibid., p. 106). Vé
mi articulo, p. 262, nota 42.

% 0p. ct., p. 11.

9 Jbid., p. 70.

*® Habla en otra de sus obras (Mantice, 1587, p. 7) de ‘‘I'admira
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autor examina all{ la naturaleza del mundo segin la ma-
nera de Platén en el Timeo y desempeia el papel de ‘“theo-
logien, mathematicien, et physicien’’; no contento con
explorar todas las ciencias, toca también todas las artes,
tales como la pintura, la musica, la poesia, la medicina y
la historia. Asf habla Bruno del caricter enciclopédico
de la Cena, donde ‘‘no hay ninguna clase de conocimiento de
la que no encontréis aqui un fragmento’’.” A medida que
se despliegan los didlogos de Tyard y a medida que apare-
ce en el escenario un tema tras otro —matematicas, astro-
logia, geografia— y se funde después en el tema siguiente
al que ha de ‘‘traducirse’’ recuerda uno constantemente
la gama de asuntos de la Cena, los argumentos de Bruno,
los ejemplos de Bruno, a veces casi el lenguaje mismo.

Tyard parece haberse educado en la universidad de Pa-
. Su ten-

X3 y

ris, y habla con gran respeto de ‘‘nostre escole’
dencia altamente ‘‘ecléctica’ desciende tal vez de la
tendencia similar alentada por la reviviscencia del nomi-
nalismo en Parfis a fines del siglo xv.%” Es posible que una
profundizacién de la investigacién en el escolasticismo pa-

Conte Pic de la Mirandole’’ y menciona varias veces al Cardenal Conta-
rini en los Deux discours.

% Op. ttal., I, p. 12

97 Pierre Duhem examina muchas de las proposiciones del Acrotismus
de Bruno sobre el trasfondo del nominalismo parisiense en Etudes sur Léo-
nard de Vinci, 32 serie, pp. 927-259. Muchas tesis antiaristotélicas, inclu-
yendo la de la infinitud de los mundos, eran sostenidas por John Major,
el regente escotista del College de Montaigu en el siglo xv y hombre de
impecable ortodoxia catdlica. Major era un escoldstico recalcitrante a quien
disgustaban intensamente los estudios gramaticales humanisticos. Pico
della Mirandola, como se recordard, se negé a sumarse a la moda del
desprecio humanista por la escolastica parisiense; llevé incluso tan lejos
su protesta como para escribir él mismo en latin de estilo parisiense en
lugar del estilo neoclésico de los humanistas. Véase E. Anagnine, G. Pico
della Mirandola, 1937, pp. 20-21.
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nisiense tardio del siglo xvi pudiese revelar que la tec
copernicana se discutfa corrientemente en el College
Montaigu como una teoria méas del movimiento para a
dirse a lo que dice Buridan sobre el “‘impetus’’ o Albe
de Sajonia sobre los'movimientos de la Tierra.

El obispo francés ofrece una enciclopedia en la cua
teorfa copernicana recibe un lugar honorable; de aqui
habfa m4s que un paso hasta la posicién de Bruno. Ty
(aunque concede gran importancia al misticismo pitagy
co desde el punto de vista religioso)™ no parece conf
dir a Copérnico con Pitdgoras, como los confunde Bru
Fra esta fusién de Pitagoras con Copérnico en el espi]
de Bruno lo que hacia que la teoria copernicana le p:
ciera una Verdad mistica que simbolizaba el misticis
religioso, filoséfico y poético de la escuela entera.

El gran valor de Tyard para el estudioso de Bruno es
da abiertamente expresién a la ‘‘traduccién’’ teolégic
mistica de la Verdad filoséfica que Bruno, por motivo
precaucién en sus tratos con los heréticos,™ deja adivi
al lector. Al lado del Filésofo, o *“‘Curieux’’, introduct
sus dialogos al tedlogo, Hieromnine, que afiade el sig;
cado religioso a los argumentos filoséficos. Por ejem
después de una discusién fisica sobre la infinitud del
verso, el teblogo interviene y habla de la Infinitud:

Infini (dit Hieromnine) n’est autre chose que Dieu etes
en infinie prouidence, et infinie éternité, qui a creé et cor

% Op. cit., p. 113. Nunca se cansa, dice, de citar las opiniones
goricas que muestran cémo ‘‘la purité de Dieu a esté aucunement
neué depuis autant de temps que la memoire nous peut estre estend

9 Véase p. 291.
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sé ce Monde . . . Cest infini (adiousta le Curieux) a esté par
les premiers Poetes Théologiens imaginé eternel. . . et I'a ainsi
chanté disertement Pierre de Ronsard en son Hymne de

I’Eternité.'"!

Es éste el Infinito a que aspira la Verdad de Bruno cuan-
do descarta las esferas aristotélicas, rompe la prisién del
aire turbulento y se levanta desde la oscuridad donde ha
estado encarcelado para cantar en poesia los heroicos en-
tusiasmos de los dias de antafio.'”

La misma imageneria, transferida a un escenario geo-
grafico, se utiliza en otro pasaje de la Cena para sugerir
que un retorno a aquellas alturas supondria un regreso de
la antigua colaboracién entre los filésofos de Francia y los
filésofos de Inglaterra en una unién catélica. Hay, dice
Bruno, “‘altisimas montafias’’ que se alzan en la tranqui-
la regi6n de la atmésfera que estd por encima de la regién
del aire turbulento:

por altisimas montafias no queremos decir los Alpes y los Pi-
rineos v otras por ¢l estilo, sino, por ¢jemplo, Francia entera,
que esta entre dos mares, el Océano al norte y el Mediterra-
neo al sur; desde dichos mares hacia la Auvernia sube uno
hacia arriba todo el tiempo, asf como también desde los Al-
pes a los Pirineos, que fueron en algin tiempo la cdspide de
una inmensa montafia. Esta fue quebrantada por la mano del
tiempo (que trae alteraciones a través de las vicisitudes nece-
sarias para la renovacién de las partes de la Tierra) y divi-
dida en serranias separadas que llamamos montafias.

Por cierto ejemplo que adujo Nundinio referente a las mon-
tafias de Escocia (donde tal vez habfa estado) queds claro que

19 Deux discours, p. 5.
01 Op. ital., vol. I, pp. 25-26.
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no podia captar esta definicién de altisimas montafias. F
toda esta isla de Bretafia es realmente una montafia que :
su cabeza por encima de las olas del Océano, y el punto 1
alto de esta isla debe tomarse como la. ciispide de esa mor
fia —cidspide que, si alcanza la parte tranquila del aire, |
baria que ésta es una de esas altisimas montaiias en las
esta el reino de animales acaso-m4s afortunados que nosot
Alejandro Aphrodisaeus habla asf del Monte Olimpo, que
<l experimento de las cenizas del sacrificio se muestra qu
una de esas alt{simas ctspides que alcanzan el aire de enci
de los confines de la Tierra y de sus miembros.1??

Las cenizas del sacrificio quedaban imperturbadas
€l Monte Olimpo,'"” probando que era ésta una mon
fia que alcanzaba la regién tranquila y sin vientos que
td muy por encima de la “‘prisién del aire turbulentc
Es una montafia mistica de la visién, del mismo modo q
la Cena del Miércoles de Ceniza es un rito mistico, inde
nible por métodos racionales. Nundinio, el pedante ar
totélico de Oxford, no puede entender esta definicién
una altisima montafia. Las montafias locales de Esco
son lo més alto que él ha llegado. (El afio en que se esc
bi6 la Cena los puritanos de Oxford eran alentados
continuar con sus designios por ciertos ‘‘ministros ¢
coceses’”.)!" En Francia también, el Tiempo, que tr

2 Ibid., pp. 87-88.

1% Esta ilustracién no parece encontrarse en el comentario de A
xander Aphrodisaeus sobre la Meteorologica y no ha sido posible rastrea
en ningin lugar de sus obras. La idea, por supuesto, era un lugar
mun en la filosoffa peripatética. (Véase E. Bevan, Symbolism and Bel
1938, p. 65.) Es wtilizada en el sentido espiritual por Dante en relac
con la montafia del Purgatorio que se describe como alzada hasta u
regién no perturbada (Purgatorio, XXI, 46-50).

1% “There were some now in Oxford, Fellows of Colleges, or at le
Masters of Art, who were encouraged to go forward in their Presbyt
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vicisitudes de destruccién y renovacién, de luz y tinieblas,
ha quebrantado lo que fue alguna vez una altisima mon-
tafia en serranfias separada de hugonotes y ligados. Pero
si Inglaterra y Francia quisieran recordar aquellas altisi-
mas montafias de la visién que escalaban sus padres en
tiempos antiguos con divino y heroico entusiasmo, las se-
rranias aristotélicas de las sectas pedantes en las que el
Tiempo ha fragmentado las altisimas montafias, de tal ma-
nera que ya no puede verse la visién mas alta, desapare-
cerian y Francia e Inglaterra volverian a la unién catélica.

El camino para entender la Cena de le cener: es darse cuen-
ta de que todos los ‘‘razonamientos geogréficos, raciona-
les y morales’’, junto con las ‘‘otras especulaciones, algunas
metafisicas, algunas matematicas, algunas naturales’’, es-
tan ciertamente enlazados con el ‘‘significado histérico’
de los dos doctores de Oxford, como el propio Bruno ex-
plica en la dedicatoria.!®

Ignorando las condiciones en que Bruno escribié en In-
glaterra, y sin percatarse del hecho (que una mayor fami-
liaridad con sus obras mnemotécnicas latinas hubiera
puesto de manifiesto) de que en sus manos cada idea —ya
sea filoséfica, astrondmica o lirica— se convierte en ‘‘ima-
gen’’ del entusiasmo mistico, algunos lectores modernos

by certain Scotch Ministers who were here at the Act last year [es decir
en 1584} and had several meetings about the promotion of their cause.
The chief matter which they aimed at, was to draw the said Scholars over
to observe some certain Decrees and Discipline... One Edw. Gelli-
brand. .. was as it seems to me the chief of this party in Oxford (there
was also Mr. West and Mr. Browne) labouring not a little to obtain the
scholars to be of his party’’ (Anthony & Wood, History and Antiquities of
the University of Oxford, J. Gutch (comp.), vol. II, Parte 1 (4nnals), pp.
224-225.
105 Véase p. 282.
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han pensado que la antitesis que establece entre su fil
fia copernicana liberadora y la rigidez recluida del a
totelismo representa la emergencia de una filosofia
dependiente, secular, y por lo tanto ‘‘moderna’’ fu
de las trabas de una teocracia medieval. En el siglo
este entusiasta de la unién mistica catolica se conviert
representante del Progreso, héroe de los anticlericales
“martir de la ciencia moderna’’. Es admirado por su
lerosa defensa de la ‘‘verdad real de la teoria coperrn
na’’, que en el sentido literal de “‘ciencia’’ como revela
final y Gltima verdad en que la entendian sus admir:
res, él mismo habria denunciado como una pedanteria,
limitacién racionalizante de las infinitas posibilidade:
universo espiritual.'™ Porque el siglo xix crefa que el
greso cientifico era una luz que habia emergido en el
nacimiento desde las tinieblas de la supersticién medie
salté a la conclusién de que eso es lo que Bruno querfz
¢ir con su presentacién de su filosofia copernicana er
giendo de las tinieblas. Seria dificil encontrar un ejer
mas curioso de malentendido histérico.

Los inquisidores que lo quemaron, sin embargo, |
ron sus obras con gran cuidado, como muestran sus
guntas:

i% Condena de hecho la pedanteria matematica o cientifica, a;
mo la pedanteria gramatical. El *‘estudio de la perspectiva y la 6p
¢s indtil para determinar el tamafio de los cuerpos luminosos (Op.
vol. 1, p. 9). Insta a los geémetras a deshacerse de su ciencia en
de algtn otro método contemplativo (ibid., vol. II, p. 171). L. Ol
(Giordano Bruno, 1937, p. 71) sefiala que su desprecio de las matem:
es tan grande como su desprecio de los pedantes. Su absoluta fal
interés en el aspecto matematico de la teorfa copernicana queda sufi
temente demostrada por el asombroso error cometido en la Cena. S
gusto por el antiaristotelismo ramista. que era de cardcter racio
matematico, casa asi perfectamente con el conjunto de su actitud
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Interrogatus. Si en sus escritos habia hecho alguna mencién de
la Cena del Miércoles de Ceniza, y cudl era su intencién.

Respondit. He compuesto un libro titulado La cena delle ce-
neri, que esta dividido en cinco didlogos que tratan del movi-
miento de la Tierra; y porque sostuve esa disputa con algunos
doctores en Inglaterra en una cena que tuvo lugar el Miérco-
les de Ceniza en la casa del embajador francés, donde yo vi-
via, titulé los didlogos La Cena del Miércoles de Ceniza, y los
dediqué al embajador. Y puede haber quizi algunos errores
en este libro, pero no recuerdo exactamente; y €n ese libro
mi intencién era tnicamente burlarme de aquellos doctores
y de sus opiniones en €sos asuntos.

Interrogatus. Si habia alabado alguna vez a algtin hereje o
a principes heréticos, puesto que habia estado en contacto con
ellos durante tanto tiempo; de qué los alabé y cuél era su in-
tencién en esto.

Respondit. He alabado a muchos herejes y también a prin-
cipes heréticos; pero no los he alabado como herejes, sino Gni-
camente por las virtudes morales que tenian, ni los he alabado
nunca como religiosos o pios, ni usado esa clase de epitetos
religiosos. Y en particular en mi libro De la causa, principio ed
uno alabo a la reina de Inglaterra y la llamo ‘‘diva’, no co-
mo atributo religioso, sino como la clase de epiteto que los
antiguos solian dar a los principes, y en Inglaterra donde es-
taba yo entonces y donde compuse ese libro, ese titulo de ‘‘di-
va’’ solfa darse a la reina. Y me vi tanto méas inducido a
Namarla asi cuanto que ella me conocia, pues iba constante-
mente con el embajador a la corte. Y sé que erré en alabar
a esa dama, siendo ella herética, y sobre todo en atribuirle
el nombre de ‘‘diva’’.

Interrogatus. Si tuvo conversacién con el rey de Navarra y
confié en el, esperando de €l ayuda y favor.

Respondit. No conozco al rey de Navarra, y nunca lo he
visto; y cuando me ha sucedido hablar de €, he dicho que
su calvinismo y herejia no eran més que un expediente politi-
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co, pues si no profesara la herejia perderfa a sus seguid
he dicho también que esperaba que cuando hubiera paci
do el reino de Francia, conformaria las érdenes del dif
rey [es decir Enrique ITI] y que recibirfa de él los favores
obtuve del difunto rey en cuanto a lecturas piiblicas. !0

Esta es la tnica mencién de la teorfa copernican:
los documentos del proceso veneciano, y se observard
es el propio Bruno quien introduce el movimiento d
Tierra, ya que los inquisidores estaban evidentemente
cho més interesados en lo que queria decir con la C
y por qué alababa a principes heréticos. Sospechan
la Cena simboliza una actitud hacia los herejes y los p
cipes heréticos que ellos no pueden aprobar. Si la te
copernicana era una de las ocho proposiciones'® de

7 Documenti., pp. 121-122.

1% Documents., p. 190. No se sabe cudles eran estas proposiciones.
problemas relacionados con el proceso de Bruno no pueden resolv
mientras no se haga un abordamiento histérico mucho méas profund
do de la politica del papado en los afios que lo precedieron. Aqui
indico las lineas sobre las cuales serfa posible una solucién. Me pa
que Bruno tenfa puntos de vista propios definidos sobre cules eran
*‘errores’’, entre los cuales inclufa sus vacilaciones en cuanto al sen
en que entendia la Encarnacién (Documenti, pp. 99-102). Hizo una
tractacién general de tales errores (p. 123). Pero estaba muy segurc
que sus puntos de vista sobre la Misa no eran un error (p. 102). La
ria copernicana, con las implicaciones que él le atribufa, era pues prc
blemente uno de los puntos de los que se negé a retractarse.

Empieza uno a preguntarse si el uso que habfa hecho Bruno del
pernicanismo afecté al caso de Galileo. En el Sistema del Mondo Gal
hace la observacién bastante extrafia de que los italianos con su ap
a la filosoffa antiperipatética ““incur the censure of Illiterates, and att
the laughter of Forreigners, and especially such who are separated fi
our religion”’ (citado de la traduccién de T. Salusbury, Mathematical
Ulections and Translations, t. 1, p. 252) [*“incurren en la censura de ile
dos, y atraen las risas de los extranjeros, y especialmente los que es
separados de nuestra religién’’).
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que Bruno se negd a retractarse y por las que fue quema-
do, es claro que sus interpretaciones politicas y teolégicas
de ella estaban inextricablemente entretejidas en el espiri-
tu de los inquisidores (como en el propio espiritu de Bru-
no) con su aspecto filoséfico. El proceso de Bruno debe
estudiarse en relacién con la desaprobacién papal de la po-
litica de Enrique II1,'” que en algin momento casi aca-
rreé una ruptura de la Iglesia galicana con Roma.
““politiques’’ de Francia eran tratados de *
tanto por los hugonotes como por los ligados, aunque ellos
mismos se crefan devotos catdlicos. Parte de la ‘‘informa-
¢ién’’ contra Bruno consistia en que se le habfa ofdo decir

ateos’’

que el método de la Iglesia no es el que solian usar los Apos-
toles: pues estos Gltimos convertian a la gente predicando y
con el ejemplo de una vida buena, pero hoy en dia quienquiera
que desee ser un buen catélico estd sujeto al castigo y el do-
lor, pues se usa la fuerza y no el amor; que el mundo no pue-
de seguir asi, pues no hay sino ignorancia por todas partes
y ninguna religién que valga la pena; que los catélicos le agra-
daban mucho m3s que los demds, pero que también éstos ne-
cesitaban mucho gobierno.!!?

Un punto de vista muy similar es el que se adopta en
un panfleto ‘‘politique’’ francés escrito en 1589, después del
asesinato de Enrique II1.!"! El autor anénimo defiende la
memoria del rey y deplora el apoyo eclesiastico que se da
a los Guisa. La Iglesia —alega—, que deberia dedicarse

19 Véase L. Pastor, History of the Popes, trad. R. F. Kerr, vol. XIX,
pp. 520-559.

10 Documenti., p. 66. Fue interrogado estrechamente sobre estos pun-
tos; bid., pp. 109-110.

R Deploratwn de la mort du Roy, Henry III, & du scandale qu’en a l’Eglt
se, 1589.
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a alabar a Dios, se ha vuelto sediciosa y violenta. ¢
dirfan de esto los primeros cristianos? Relrufan derra
hasta la sangre de las bestias, y por eso fueron acus:
de ser pitagéricos."?

Fue la tradicién “‘politique’’ la que llevé al poder a
rique de Navarra, y el proceso de Bruno es un hito im;
tante en la historia de la actitud papal ante el catolici
“politico”’. El propio Bruno creia indudablemente que
% Su filosofia esta por cierto muy
ca de la de los més grandes poetas y artistas catdlicos
Renacimiento. El sesgo de las preguntas de los inc
sidores'!* parece mostrar que era su actitud conci
dora para con los heréticos y la sospecha arrojada sc
€l por haber vivido tanto tiempo en paises heréticos lo
lo ponia en peligro. Podria decirse también que sufric

un catdlico sincero.

parte por sus esfuerzos de traer de nuevo a Inglaterr
“‘generoso seno de Europa’’. Su muerte tipifica el frac
de aquel ““‘camino de enmedio’’ de la conciliacién que
guerras religiosas, que resultaban en un endurecimie
de ambos lados, hacfan imposible.

En lugar de inaugurar grupos secretos de pensadores “‘1
dernos’’, la verdadera influencia de Bruno en Inglate
consisti6 asi en dar un nuevo fmpetu y un nuevo gir
unas corrientes de pensamiento que estaban profundar
te arraigadas en el pasado: La transformacién de la

" Jbid., sig. B 1.

""" A su regreso a Francia desde Inglaterra hizo gestiones para
ver a la Iglesia, deseando ser recibido de nuevo en la comunién sin v
obligado a volver a su orden (era un ex dominico), pero no se le pern
esto (Documents, pp. 104, 132-133).

''* Se le pregunté si habfa tomado parte alguna vez en los ritos
testantes (Documenti, pp. 116-117).
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ciclopedia medieval’’ en la ‘‘enciclopedia renacentista’
bajo la influencia del neoplatonismo italiano habia empe-
zado durante el primer Renacimiento inglés, conducida
por sir Thomas More, Erasmo y sus amigos, que eran ad-
miradores de Ficino y de Pico della Mirandola. La tradi-
ci6n catélica inglesa estaba especialmente bien adaptada
para realizar esa transformacién debido a algunas de las
caracteristicas de la filosofia de Oxford -—tales como el neo-
platonismo escotiano y el antiaristotelismo nominalista.
Ademas, la tradicién mistica inglesa no estaba confinada
a los filésofos, sino que formaba parte del trasfondo natu-
ral de la vida inglesa anterior.

Bruno viene a Inglaterra trayendo los dltimos desarro-
los del neoplatonismo italiano tal como se trasmiten a tra-
vés del Renacimiento francés. Y sefiala cuénto tienen en
comun esos desarrollos con la ciencia, la filosofia, el ritual
y las aspiraciones misticas inglesas anteriores, y qué mal
concuerdan con los aspectos puritanos mas rabiosos de la
Reforma. Sugiere que en el lamentable estado presente del
mundo es en el Poeta en quien debe recaer la responsabi-
lidad principal de llevar adelante los entusiasmos heroicos
de antafio. Sin embargo estos nuevos entusiasmos han de
ser modificados por las nuevas fuerzas y las nuevas condi-
ciones. La traduccién que hace Bruno en términos paga-
nos del misticismo dionisiaco puede ser en parte una
manera de disfrazar el entusiasmo a los ojos de los pedan-
tes, pero representa también una actitud ante ese mundo
que es mas renacentista que medieval.

De la segunda fase o fase isabelina y poética del Rena-
cimiento inglés suele decirse que fue introducida por Spen-
ser y Sidney. Los poemas de Sidney a la estrella, o a la
dama a quien llama ‘Stella’’, son sin duda una de las pri-
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meras y mas influyentes series isabelinas de sonetos.

ne un lugar como inspiracién —a la vez por sus esc
y por su personalidad— del movimiento entero que
fuera de discusién. Todos, de Shakespeare para abajo,
tan y admiran a sir Philip Sidney. Y el nexo entre Br
y Sidney est4 completamente probado. Los Eroici fur
el Spaccio estan dedicados ambos a Sidney en término:
tremadamente significativos, y se le menciona tam]
expresamente con gratitud y sentimiento en la Cen
Parece por lo tanto que las obras de Bruno, entendida:
mo es debido, podrian ofrecer una clave inapreciabl
los resortes que motivan nuestra méas grande literat

13 0p. ital., vol. 1, p. 54.
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V. EL CONCEPTISMO EMBLEMATICO EN
“DE GLI EROICI FURORI” DE GIORDANO
BRUNO Y EN LAS SECUENCIAS DE
SONETOS ISABELINOS

LarLuencia de Petrarca en la poesia inglesa empieza an-
tes del periodo isabelino, pero su desarrollo mas poderoso
sucede en la dltima década del siglo xvi, durante la cual
se publicaron secuencias de sonetos segiin el modelo pe-
trarquesco de sir Philip Sidney, que inspira y encabeza to-
do el movimiento,! de Daniel Constable, Lodge, Barnes,
Drayton, Spenser y otros. Los de Shakespeare sélo se pu-
blicaron mas tarde, pero pertenecen también en realidad
al periodo de esta moda sonetistica.

Los estudiosos ingleses modernos de esta poesia han ten-
dido a examinarla principalmente desde dos dngulos, que
podriamos caracterizar como el personal y el literario. El
critico interesado en el lado humano se pregunta hasta qué
punto es sincero el lenguaje del petrarquismo, con lo cual
quiere decir: ¢ Expresa sentimiento real hacia mujeres in-
dividuales amadas por esos poetas, o es s6lo una moda ar-
tificial? En conjunto, se ha pensado que un lenguaje tan
pomposo y convencienal como el de la mayoria de esos so-
netos no puede ser vehiculo de sentimientos humanos ge-

' La primera serie isabelina que se publicé fue la Hecatompathia de
Thomas Watson, 1582. Pero Astrophel and Stella de Sidney, 1591, tuvo
tan inmensa influencia en el movimiento sonetistico subsiguiente que la
palma le corresponde por derecho.
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nuinos. El enfoque literario se ha concentrado en el rast
de fuentes, y ha probado que los sonetistas isabelinos
man sus concettt y su fraseo no sélo del propio Petrarce
no también de sus numerosos imitadores italianos y, so
todo, de los petrarquistas franceses de la escuela
Ronsard.?

Esa poesia puede estudiarse sin embargo desde otro
gulo, tomando como centro de interés no las experien
personales de los poetas ni sus fuentes extranjeras, sin
lenguaje del soneto en si como fenémeno artistico. En
libro reciente,” se examinan los concetti convencionales
lizados por los poetas isabelinos y se da un cuadro co
cual puede rastrearse el uso de cada concetto por diferex
poetas. Semejante estudio pone de manifiesto el hechc
que el petrarquismo es en realidad una especie de leng
je de imdgenes, y que el principal interés del petrarqu
individual consiste en las imégenes o concetti por si misn

Es probable en efecto que este Gltimo enfoque nos a
que mas a la manera isabelina de leer la poesia que los o
dos.* Y puede llevarse un paso mds adelante investig
do qué significaba para los isabelinos ese lenguaje de i1
genes del ‘‘concepto’’ petrarquista. Le anima a un
plantear esta audaz pregunta el hecho de que Giord:
Bruno, el filésofo italiano que vino a Inglaterra en una é
ca en que ¢l petrarquismo isabelino estaba a punto de t
tar, y que conocié a sir Philip Sidney, utiliza el conce
petrarquista de una manera que lo relaciona con
emblema.

* Sobre las fuentes extranjeras del soneto isabelino, véase Jane
Scott, Les Sonnets Elisabethains, 1929,

* L. C. John, The Elisabethan Sonnet Sequences, 1938.

* L. C. John defiende este punto, con razén a mi juicio (ap. cit.,
ginas 3-4).
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El dialogo titulado De gli eroici furori® fue escrito por Bru-
no mientras vivia en la embajada francesa de Londres, y
fue publicado en Londres en 1585 con una dedicatoria a
szr Philip Sidney.

Los Erouci furori estin dispuestos en secciones. Cada sec-
cién consiste usualmente en un emblema o divisa que se
describe en palabras, y esta descripcién toma el lugar de
lo que serfa una lamina en un libro de emblemas ilustra-
do; un poema, generalmente en forma de soneto, en el que
las formas utilizadas visualmente en el emblema se pre-
sentan como conceptos poéticos; y finalmente, una expo-
sicién o comentario en el que se explayan los significados
espirituales o filos6ficos latentes en la imagineria que se
ha presentado tanto en el emblema como en el poema.

Damos a continuacién un ejemplo del método. El em-
blema consiste en dos estrellas en forma de dos ojos ra-
diantes, con el mote Mors et vita.®

El soneto’ que acompafia a este emblema esta construi-

> Giordano Bruno, Opere italiane, ed. G. Gentile, 1925-1927, vol. 11,
paginas 307-519. Hay una traduccién inglesa de L. Williams, The Heroic
Enthusiasts, 1887-1889. (Williams traduce el titulo con bastante libertad;
el sentido literal es: ‘‘De los entusiasmos heroicos’ [On heroic enthusiasms,
en inglés].)

5 Op. ital., vol. 11, p. 447; Williams, vol. 11, p. 28.

T Op. ital., loc. cit.; Williams, loc. ¢it. Las citas son de la version de
Williams. He aqui el original italiano:

Per man d’amor scritto veder potreste
Nel volto mio I'istoria de mie pene;
Ma tu (perché il tuo orgoglio non si affrene,
Ed io infelice eternamente reste)

A le palpebre belle a me moleste
Asconder fai le luci rant’amene,
Ond’il turbato ciel pon s’asserene,
N¢ caggian le nemiche ombre funeste.
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do alrededor de uno de los clichés mas comunes de la
sia petrarquista, el de los ojos de la dama como estr
que el amante implora que se vuelvan hacia él aunqu
be que su mirada tiene el poder de matarlo. Esta con
cién central estd apoyada por otras ideas igualm
convencionales. Est4 el rostro estragado del amante ¢
que son discernibles sus sufrimientos:

Writ by the hand of love may each behold
Upon my face the story of my woes. . .

Esta el orgullo y la crueldad de la dama que pare
ratos atormentar deliberadamente al amante:

But thou, so that thy pride no curb may know
... Thou dost torment.

Esto lleva a la imagen que es el cimiento de todo el
ma, la de los ojos de la dama como luminarias o estre

Thou dost torment, by hiding from my view
Those lovely lights beneath the beauteous lids.
Therefore the troubled sky’s no more serene.

Finalmente, est4 el ruego a la dama, como a una di
de que refrene su asperaza y vuelva los ojos al dolo
amante, aunque su mirada podria matarlo:

Per la bellezza tua, per I’amor mio,
Ch’a quella, benché tanta, é forse uguale,
Rendite a la pieta, diva, per Dio.

Non prolongar il troppo intenso male,
Ch’¢ del mio tanto amar indegno fio;
Non sia tanto rigor con splendor tale.

Se, ch’io viva, ti cale,

Del grazioso sguardo apri le porte;
Mirami, o bella, se vuoi darmi morte.
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Render thyself, oh Goddess, unto pity!. ..
Open, oh lady, the portals of thine eyes,
And look on me if thou wouldst give me death!

El concepto que domina todo el soneto, que es un teji-
do de fraseologia petrarquista, es el de los ojos-estrellas que
se habia presentado ya en el emblema.

En el comentario que sigue se explican los significados.
El rostro sobre el que estan escritas las penas del amante
es el alma que busca a Dios. Aqui Bruno cita unas met4-
foras de los Salmos: ‘‘Mi alma tiene sed de ti como una
tierra exhausta’’, y ‘““‘Abri la boca acezante; pues afioraba
tus mandamientos’’.® La imagen del rostro estragado del
amante trata de tener en el soneto, dice, el mismo signifi-
cado que trasmite el salmista cuando habla de la sed y del
acezar del alma. El orgullo de la dama es una metéafora,
ya que se dice a veces que Dios esta celoso, airado o dor-
mido, dando a entender cuintas veces retira su visién. ‘‘Asfi
las luminarias estan cubiertas por los parpados, el cie-
lo turbado del espiritu humano no se aclara con la su-
presién de las metaforas y enigmas.”’® Al rogar que se
abran los ojos, el amante estd rogando que se muestre la
luz divina. Y la muerte que puede dar la mirada de los
ojos significa la muerte mistica del alma ‘‘la cual es vida
eterna, que un hombre puede anticipar en esta vida y go-
zar en la eternidad’’."’

El comentario proporciona asi una clave de significado
tanto del soneto con su ruego a los mortiferos ojos-estrellas
de la dama como del emblema de los ojos-estrellas con su

# Salmo CXLIII, v. 6, y salmo CXIX, v. 131. Bruno, por supues-
to, cita la versién latina.

2 0p. wtal., 11, p. 448; Williams, vol. II, p. 29.

Y 0p. ital., loc. cit.; Williams, vol. 11, p. 30.
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mote Mors et vita. El emblema y el concepto estdn en
dos vitalmente porque ambos tienen el mismo signifi
oculto. En una palabra, el concepto es un emblema.

No tenemos espacio para comentar otros conce
emblemas de los Eroici furori tan plenamente como éste
ro damos a continuacién unos pocos ejemplos mas de
todo en una forma abreviada, siguiendo sélo las
principales de las figuras descritas, sin las sutilezas
interpretacién detallada.

El emblema consiste en dos estrellas, bajo las cual
t4 una cabeza con cuatro caras que soplan hacia las ¢
esquinas de los cielos y que representan a los vien
Hay un soneto en el cual se utiliza la misma imagir
y el comentario explica que los vientos son la aspir:
espiritual,'? y que las dos estrellas son la belleza y la
dad divinas a las que aspira el amante o el entusiast
esas estrellas divinas estan visibles, calman la temp
de su alma; pero si no estan visibles, estard turbado y
sado. Tienen el poder de matar al entusiasta, un pode
es benevolente porque le hace morir a todo excepto
divino objeto.

Se observara que el significado de este emblema
neto es en realidad exactamente el mismo que el del con
de los ojos-estrellas, aunque la imagineria es ligeran

1 Qp. ital., vol. 11, pp. 419-421; Williams, vol. I, pp. 158-1
imagineria tanto del emblema como del poema se relaciona con
cripeién en Virgilio de Eolo atemperando los vientos en las ca
(Eneida, 1, 52-57).

12 << :Qué relacién tiene el deseo con los vientos?’’, pregunta
los dialogantes, y la respuesta es: ‘‘Quienquiera que en la presen
dicién aspira, también suspira, y el mismo respira; y por tanto lz
mencia de la aspiracién se anota con el jeroglifico del fuerte aliento
ital., vol. I1, p. 420; Williams, vol. I, p. 160).
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diferente. El rostro estragado del amante, el aliento ace-
zante del salmista, los vientos tempestuosos en el pecho
del entusiasta, son todos jeroglificos que tienen el mismo
significado: el de la aspiracién espiritual. Y este segundo
emblema-concepto de las estrellas por encima de los vien-
tos expresa la experiencia de un alma que busca dolorosa-
mente la visién y pasa alternativamente por estados de
animo de visién y de oscuridad, segdn que las estrellas sean
ya visibles, ya invisibles.

La flecha es una imagen que Bruno utiliza muy libre-
mente y de varias maneras. Por ejemplo, el corazén tras-
pasado por una flecha:

One object only I regard,

One face alone my mind does fill,
One beauty keeps me fixed and still;
One arrow pierced my heart. . .1

Es decir, explica el comentario, la voluntad del entu-
siasta est4 fija en un solo divino objeto, y ‘‘sélo de €l saca
esa pua que, al matarlo, constituye la consumacién de la
perfeccién’” '

Una forma variante del emblema-concepto de la flecha
es la figura de dos flechas en dngulo sobre un blanco, con
el mote: Vicit instans.'” Aqui el blanco simboliza el duro
corazén adamantino atravesado en un instante por las
flechas del amor divino. También usa la figura de una fle-

cha con la punta llameante.'® Esta combina las metéforas

% Op. ital., vol. 11, p. 339; Williams, vol. I, p. 43.

" Op. ital., vol. 11, p. 340; Williams, vol. I, p. 44.

> Op. ttal., vol. 11, pp. 451-455; Williams, vol. II, pp. 35-40.

16 Op. ital., vol. 11, pp. 424-426, 458-459; Williams, vol. I, pigi-
nas 165-168, vol. II, pp. 44-46.
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de un agente que traspasa y al inismo tiempo quema.
ra decirlo burdamente, Bruno significa con la flecha
impresiones que lo divino hace en el alma; la flecha pel
radora es el rayo ardiente de la belleza divina que hi
al amante.

Bruno utiliza as{ un gran nimero de imagenes sone
ticas convencionales, es decir emblemas de la experier
mistica. Sin embargo, sila poesia de los Eroici furor: se
primiese sola, sin los emblemas en prosa ni los comer
rios explicativos en prosa, tendriamos algo que parecc
una especie de secuencia de sonetos (aunque no todos
poemas son sonetos) muy oscura y dificil de seguir, y
obstante altamente convencional en los concetti y las ir
genes que utiliza,

En la dedicatoria a Sidney de los Eroici furori,'” Brunc
esfuerza en imponer a Sidney y sus otros lectores lo
esta haciendo. Esa dedicatoria se abre con un violento :
que contra el petrarquismo en el sentido de la adorac
de alguna amada humana, o, como dice él, de ‘‘dest
el elixir del cerebro’’ en conceptos que explayan ante
ojos del publico las torturas y tormentos padecidos k
la tiranfa de un objeto indigno, es decir de un objeto

mano y no divino.!® Su propia poesia, segiin le explic
Sidney, se ocupa Gnicamente de lo divino. De hecho,

bia pensado dejar esto bien claro llamando a su libro c
tico, pues su significado es el mismo que el del poema
Salomén, ‘‘que bajo cubierta de amores y afectos ordi
rios, contiene entusiasmos divinos y heroicos similare

'7 Op. ital., vol. 11, pp. 309-327. Esta dedicatoria fue omitida e
versién inglesa de Williams.

18 Ibid., p. 309.
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Pero se abstuvo de darle ese titulo por dos razones. Pri-
mero, el temor de la censura.’® Y segundo, porque hay
una desemejanza externa entre la forma del Cantar de los
cantares y estos Eroici furori, ‘‘aunque el mismo misterio,
la misma sustancia del alma se sugiere en ambos’’:*

Pues en un caso las figuras de diccién no son abierta y mani-
fiestamente mds que figuras, y el sentido metaférico es cono-
cido, de tal modo que es innegablemente metaférico cuando
oyes hablar de esos ojos de paloma, ese cuello como una to-
rre, esa lengua bajo la que hay leche, la fragancia del incien-
50, esos dientes como un rebafio de ovejas que vienen del bario,
esos cabellos que son como un rebafio de cabras que apare-
cen por el Monte Gilead,? pero este poema no presenta una
apariencia que te empuje asi obviamente 2 buscar un sentido
latente y oculto, pues se usan en él maneras de hablar ordina-
rias y similes més acomodados al sentide comtin, tal como los
usan generalmente los amantes ingeniosos y como los poetas
famosos acostumbran poner en verso y rima, con sentimien-
tos tales como los usan quienes hablan de Citerea, de Licoris,
de Doris, Cintia, Lesbia, Corina, Laura y otras. De donde
cada lector podria facilmente persuadirse. de que mi signifi-
cado fundamental y mi intencién primaria se dirigfan a un
amor ordinario, que me habfa dictado tales conceptos; el
cual amor, més tarde, a fuerza de desdenes, habria echado
alas y se habria vuelto heroico; ya que es posible convertir
cualquier f4bula, novela, suefio o enigma profético, y trans-
ferirlo, por la virtud de la metafora y so pretexto de alegoria,
en la significacién de cualquier cosa que se le antoje a un
espiritu que tiene aptitud para retorcer los sentimientos

19 He sugerido en otro lugar que es de los puritanos de Inglaterra de
quienes Bruno parece esperar la desaprobacién. Véase supra, piginas
271-320.

© Op. ital., vol. 11, p. 314.

2t Cf. Cantar de los cantares, 1V.
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dindoles cualquier significado, y de sacar cualquier co
cualquier cosa, puesto que todo esti en todo, como di
profundo Anaxigoras. Pero aunque puede pensar lo
quiera y guste, finalmente cada lector, le plazca o no, c
ria en justicia entender y definir este asunto tal como yo
mo lo entiendo y defino, y no forzarme a entenderlo y
nirlo como a él le parezca adecuado: pues asf comc
entusiasmos de aquel sabio hebreo tienen sus propios mc
ordenes y titulos que nadie puede entender o declarar n
que €l mismo, si estuviera presente; asf estos C4nticos ti
su propio titulo, orden y modo, que nadie puede esclar
y entender mejor que yo mismo, no estando ausente.?

Podriamos quiza expresar en otras palabras la dife
cia de forma entre su poesia y la de Salomén que Br
describe aqui, diciendo que es la diferencia entre un
do alegorico y un modo emblemdtico de discurso. El modo
gbrico, por su misma extrafieza y falta de naturalidad
permitira al espiritu descansar en él sin buscar una e>
cacién ulterior. Pero el modo emblemitico puede dist
al lector induciéndolo a tomarlo por su valor aparer

Seria valioso comparar los comentarios medievales
bre el Cantar con los comentarios de Bruno sobre sus |
mas —tarea que no es imposible, puesto que en
ocasiones sefiala en detalle qué pasajes del Cantar cor
ponden a qué pasajes de los Eroici furori. Por ejemplo
tercer didlogo, dice, muestra a la fuerza de voluntad -
pezando a dominar en el conflicto espiritual, y corresp
de a aquellos versiculos del Cantar que hablan del invie
que ya ha pasado y de la estacién lluviosa que ha termi
do, y de que ha llegado el tiempo de las flores y los pajz

* 0p. ital., vol. 11, pp. 314-315.
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canoros.” Semejante comparacién podria ayudar a ras-
trear con algiin detalle los procesos por los que las alego-
rias de la teologia mistica medieval fueron traspuestas en
un espiritu del Renacimiento a un modo emblematico de
discurso.

Puesto que Bruno utiliza los concett: petrarquistas como em-
blemas, y en conjuncién con emblemas, parece obvio que
la mejor manera de tratar de llegar al sabor histérico de
su petrarquismo seria relacionar los emblemas con la his-
toria de la literatura emblemética. En uno de sus aspec-
tos, los Eroici furori son un libro de emblemas ilustrado,
y como tal, tiene o deberfa tener un lugar en la historia
de la literatura emblematica. La siguiente tentativa de su-
gerir ese lugar debe considerarse como un ensayo.?*

La vasta literatura de emblemas y divisas del siglo xvi
toma por primera vez su forma caracterlstlca con el Em-
blematum liber (1531) de Andrea Alciati. Este fue uno de
los libros més influyentes del siglo xvi; tuvo innumerables
ediciones?” y hombres de saber escribieron comentarios

2 Véase Op. utal., vol. 1L, p. 319; Cantar de los cantares, IT, 10-12. Los
otros dos paralelos que menciona (Op. ial., 11, p. 318) son entre el Cantar
de los cantares, 11, G (En ipse stat post parietem nostrum . . .), que, segun dice,
corresponde a su imaginerfa del Parnaso, las Musas y la fuente; y Cantar
de los cantares, 1, 5 (Noli mirari, quia nigra sum. . .) que corresponde a su
descripcién de la guerra civil que se despicrta en el alma contra la deter-
minacién del espiritu de seguir el supremo bien.

% No roza el estudio del lugar de las imigenes de Bruno en la histo-
ria del simbolismo en su conjunto, de lo cual se encontrard un ejemplo
¢n el panorama que da Panofsky del simbolo signum triceps a través de
las épocas hasta su aparicién en los Eroici furor: (E.. Panofsky. Hercules am
Scheidewege, 1930, pp. 1-34).

2% Véasc bibliografia en Henry Green, Andrea Alciati, 1872. Green
edité también reproducciones facsimilares de los emblemas de Alciati:
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sobre él. El libro inauguré una tremenda moda de p
ducciones similares; entre los nombres destacados de e
blematistas del siglo xvi se cuentan los de Paolo Gios
Ruscelli, Contile, pero son legién. La moda se disem
por toda Europa y en el siglo xvi el género seguia goz
do de una floreciente popularidad, aunque ahora prir
palmente en la forma del libro de emblemas religioso, ar
de las mas favoritas de los jesuitas.?

La literatura emblematica, por trivial que parezca a
ces a primera vista, estd profundamente arraigada er
pensamiento de la época. El tipo de emblema renacent
parece haberse originado en el estudio de los jeroglifi
egipcios por los humanistas.? Estos crefan que el jero
fico era una pintura de sentido divino ocuito, y como cre
también que tanto la tradicién greco-romana como
hebreo-cristiana estaban indisolublemente enlazadas «
Egipto, se seguia que (para sus espiritus) el estudio de
jeroglificos era fundamentalmente un estudio de secre
divinos. Entendidos de esta manera, los jeroglificos se ¢
virtieron en la misma cosa que el simbolismo catélico;
alegorias medievales podian traducirse a jeroglificos, y
ceversa.?? Los emblemas de Alciati y de los demas e

A. Alciati Emblematum Fontes Quatuor, 1870; y A. Alctati Emblematum Flu
Abundans, 1871,

* Se encontrard un panorama general de la literatura emblemat
tanto del siglo xvi como del xvi, con ilustraciones, en Mario Praz, .
dies in Seventeeth-Century Imagery, 1939.

¥ Para la derivacién de la emblemética renacentista a partir d
egiptologia del humanismo, véase Karl Giehlow, ‘‘Die Hieroglyphenku
des Humanismus in der Allegorie der Renaissance’’, Jahrbuch der ki
thistorischen Sammlungen des allerhichsten Kaiserhauses, XX XII, pte. I, 19
y L. Volkmann, Bilderschrifien der Renaissance. Hieroglyphtk und Eblemats
thren Beziehungen und Fortwirkungen, 1923.

# L. B. Alberti parece haber sido uno de los primeros que hicie
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en realidad jeroglificos inventados, expansiones del lengua-
je de imagenes que sacaba su material de toda clase de fuen-
tes, una de las cuales era la poesia de Petrarca.

Tomaremos ahora unos pocos ejemplos de los libros de
emblemas de los siglos xvi y xvi1 que ilustran el desarro-
llo del emblema petrarquesco, a fin de compararlos con
los emblemas de los Erotct furori.

La imagen de una mariposa queméndose en una llama
que se encuentra en las Imprese illustri de Camillo Camilli
(l4mina 184) es un ejemplo tipico de 1dmina de libro ita-
liano de divisas ilustrado.? El mote ‘“M’& piu grato il
morir che il viver senza’’, o sea ‘‘Me es més grato morir
que vivir sin ello”’, esta tomado, como lo sefiala Camilli
en su comentario, de Petrarca.* Petrarca, dice Camilli,

traducciones sistemadticas del simbolismo'y la alegoria medievales a jero-
glificos (véase Giehlow, op. cit., pp. 31-34), tarea que alcanzé su mayor
desarrollo en la Hieroglyphica (1556) de Pierio Valeriano, obra clave de
la ciencia emblemdtica del Renacimiento. Bruno est4 en esta tradicién
en los Eroici furori cuando transfiere las interpretaciones simbélicas del
Cantar a concetti petrarquescos, utilizados como emblemas o jeroglificos.
(El emblema Mors et vita de Bruno le fue sugerido quiza por lo que dice
Valeriano sobre ‘0jos’’; véase la Hieroglyphica, edicién de 1556, Basilea,
pp- 233-236.)

2 F] “‘emblema’’ y la ‘‘divisa’’ o ‘‘impresa’’ se basan ambos en el
mismo principio simbélico, y las diferencias entre ellos son de caracter
técnico. A grandes trazos, la divisa apunta a una expresién muy econ6-
mica y comprimida, mientras que el emblema es una ilustracién més de-
tallada. En los Eroici furori, Bruno no se atiene muy estrictamente a las
reglas técnicas, pero la mayorfa de sus figuras son mds bien divisas que
emblemas.

30 Beato venir men! ché’'n lor presenza

M’¢ piu caro il morir, che’l viver senza.

¢

Canzone VIII (segin la numeracién de la edicién G. Mestica) ‘‘Perché
la vita € breve. . .”", versos 29-30. En su contexto, los versos se refieren
a los ojos de Laura. Sobre la imagen de la mariposa y la llama en Petrar-
ca, véase Soneto XVII (en la edicién citada), ‘‘Son animali al mondc
de si altera...”’.
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quiso significar con esta imagen de l2 mariposa y la lla
que moria en presencia de su amada, pero no obstante s
tia tanta dulzura en ello que lo preferia a seguir vivo
su ausencia. Pero en este emblema o divisa la llama sig
fica la ciencia por la cual el portador de la divisa renun
a todo placer y consume su vida, y sin embargo siente
secreto deleite al hacerlo.

Este es un ejemplo de cémo los emblematistas beb

‘‘emblemas potenciales’

en Petrarca como fuente de
La imagen de la mariposa y la llama es muy comin
los libros de emblemas.*

Pasando ahora a los Erowci furori, encontramos:

¢Cual es el significado de esa mariposa que revolotea alre
dor de la llama y casi se quema? ;Y qué significa esa leyen

“Hostis non hostis’’?%

Leyendo esto después de mirar el ejemplo de un e
blema ilustrado de Camilli entendemos cuan verdaderc
describir los Eroici como un *‘libro de emblemnas ilustrad
Bruno en esas palabras pone ante el lector una ilustrac
imaginaria, y en este caso, una muy familiar a los versa
en la literatura emblemadtica.* En el comentario explic:
significado con que usa la imagen.®

' Véase Praz, op. cit., p. 11.

32 Se encontrara, por ejemplo, en G. Simeoni, Sentenziose Imp:
1560; H. Junius, Emblemata, 1563; G. Ruscelli, Le imprese illustre, 1°
Maurice Scéve la utiliz6 en conjuncién con un soneto en su Délre (15
(reproducido en la edicién de E. Parturier, 1916, p. 189). Sobre esta i
gen, véase Praz, op. cit., pp. 84-85, nota 2.

% 0p. dial., vol. 11, pp. 399-401; Williams, vol. I, pp. 128-130

** Los emblemas de Bruno son en gencral més originales que é
Se¢ encontrard otro ejemplo de este uso de uno muy conocido, en fo
modificada, en Praz, op. cit., p. 191.

3 0p. ital., vol. 11, pp. 400-401; Williams, vol. 1, p. 130. El sigr

cado es ¢l de la muerte mistica voluntaria en el divino esplendor.
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Varias de las divisas de la coleccién de Ruscelli se ba-
san en Petrarca. Por ejemplo, la que muestra un 4guila
mirando al Sol (l4mina 186) con el mote ‘‘Chi mi puo far
di vera gloria lieta”’, ‘‘Lo que (o sea el Sol) me puede ha-
cer feliz con verdadera gloria’’, es, segin Ruscelli, una mo-
dificacién del ‘sagrado precepto de Petrarca’ que cita de
esta manera:

Tien pur gli occhi qual’Aquila in quel Sole,
Che ti pu6 far d’eterna gloria degno®

(Mantén fijos los ojos como Aguila en aquel Sol
que puede hacerte digno de eterna gloria.)

La interpretacién de esta impresa, que fue adoptada por
Irene Castriota, Princesa de Bisignano, es, dice Ruscelli,
que todos los pensamientos y deseos de la dama estan fija-
dos en Dios, el Sol que ilumina las tinieblas del alma. Pe-
ro otros, anade, han pensado que el significado es la
devocién de la dama por su marido.

Esta divisa y su significado son caracteristicos del tra-
tamiento que da Ruscelli a los emblemas de Petrarca. El
sentido es principalmente religioso, pero al mismo tiempo
mantiene sus resonancias humanas. Ruscelli tiene ese res-
peto humanista y cortesano por el tipo ideal del amor hu-
mano como cosa ya medio divina en s{ misma* y carece
del espiritu ‘‘antipetrarquista’’ de Bruno, que exige un uso

% Tien’pur Ii occhi, come aquila, in quel sole;
Parte di’orecchi a queste mie parole.

(Canzone XXV, ““Tacer non posso, ¢ temo non adopre’’, versos 59-60.)
37 Yéase por cjemplo, su interpretacién de la divisa de la mariposa
y la lama (Imprese illustri, cd. cit., p. 494).
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enteramente abstracto del emblema petrarquesco. Es
ese aspecto en el que los emblemas de Bruno se adelan
al siglo xvi. Su técnica es la de Ruscelli y de toda la |
ratura de emblemas y divisas del siglo xvi; pero en e
ritu pertenecen al barroco mas que al Renacimiento

En los libros de emblemas de principios del siglo
hay una brecha entre el uso ‘‘profano’’ y el “‘sagrado’’
concetto amoroso.3® Uno de los ejemplos mas impresion
tes de esto se encuentra en los dos libros de emblema:
Otto van Veen, o Vaenius, publicados en Amberes en 1
y 1615 respectivamente. El primero es un libro de em
mas de amor ‘‘profano’’ que da representaciones pict
cas vividas de los conceptos que nos son tan familiares
los escritores de sonetos. El segundo es un libro de em
mas de amor ‘‘sagrado’’ en el que los conceptos se u
al servicio de la religién. En el primer conjunto de im:
nes los actores del drama son el profano Cupido, la d:
y el amante. En el segundo los actores han pasado a
el Amor Divino y el alma. Pero los conceptos en los
se expresa el drama espiritual estdn ciertamente muy
ca de los conceptos ‘‘profanos’’.

La mejor manera de estudiar esto es mirar atentarn
te algunos ejemplos.

Un emblema ‘‘profano’” muestra al amor quemad
la hoguera mientras la dama altanera atiza las llamas
lo atormentan (lamina 18¢). Sin embargo, en medio de
tormentos dirige a la dama una humilde y dulce mir
de resignacién. El mote es ‘‘Ny mesme la mort™’, y el
nificado, que al amante le gusta sufrir y ni aun en la mu
pierde su constancia.

% Sobre los emblemas amorosos ‘‘profanos’” y ‘“sagrados’’ del
xvu, véase Praz, op. cit., pp. 75-153.
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La imagen que sirve de compafiera a ésta en la serie
“‘sagrada’’ muestra al alma quemada en la hoguera mien-
tras el verdugo atiza las llamas (I4mina 184). Pero el alma
es sostenida en sus tormentos por el amor divino, que es-
trecha su mano alentadoramente.

Otro emblema profano muestra a Cupido lanzando fle-
chas contra un peto (ldmina 195). El mote es ‘‘Amour passe
tout’’ y el significado es que ni el hierro ni el acero defien-
den de las flechas del amor.

En la versién sagrada se ve al divino Cupido y al alma
lanzando flechas contra un peto y un escudo (1mina 19a).
El significado, por supuesto, es el poder de penetracién del
amor divino.

Otra ilustracién de la serie profana es una interpreta-
cién literal del concepto de los dardos que parten de los
ojos de la dama (l4mina 19¢). La dama avanza en su alti-
va belleza mientras el amante yace paralizado y herido por
las flechas de sus ojos.

Igualmente literal es la presentacién del amante divino
inflamando el pecho del alma con rayos que parten de su
halo en forma de sol. El alma queda atravesada aqui por
el rayo del amor divino exactamente como el amante en
la otra imagen queda atravesado por las flechas de sus ojos.
La alusién a las flechas esta presente en el emblema sa-
grado, pues el divino Cupido va completamente armado
con arco y carcaj.

Fl libro de emblemas sagrados utiliza asi los conceptos
profanos como emblemas de la experiencia espiritual. Y
el tono de toda la serie lo da la primera ilustracién del li-
bro que muestra al Amor Divino alzando al alma del sue-
lo (14mina 18¢). Esta ilustracién va acompafiada de una
cita del Cantar: “‘Levantate, amada mia, hermosa mia, y
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ven. Pues he aquf que el invierno ha pasado, la lluvia
bé y se ha ido; las flores aparecen en la tierra; ha lle;
el tiempo de los pdjaros canoros.”’ La composicién er
se propone obviamente ilustrar esta imagineria. Se re
dar4 que este mismo pasaje del Cantar es uno de los

treinta afios antes, Bruno le habia dicho a Sidney que t
ferfa al lenguaje del concetto petrarquesco.

Pensemos un momento en los parecidos y diferer
entre el procedimiento de Vaenius y el de Bruno. Bi
con los ojos de la dama significa la belleza y la bonda
vinas; con su altanerfa y los tormentos que inflige
amante, el doloroso proceso del progreso y la experie
espirituales; con las traspasantes flechas de Cupido,
queman tanto como perforan, las influencias de la
divina sobre el alma. Estos son los significados que se
cen explicitos en los emblemas sagrados de Vaenius. |
Bruno utiliza los emblemas profanos con esos signific
implicitos. Como él mismo dice, su lenguaje no es ok
mente sagrado en intencién, como el del Cantar, sino
podria confundirse con un ‘‘amor ordinario”.*” El us
Bruno es asi mas verdaderamente emblematico que e
Vaenius, pues los emblemas sagrados de Vaenius so
realidad imégenes sagradas, que tienen que tener de
nera bastante obvia un sentido alegérico. Pero usar el
cepto ordinario con el otro significade, como hace Brt
es usarlo como un genuino emblema —es decir, como
imagen que refiere secretamente a otra cosa que la que
rece representar en la superficie.

Ellibro de emblemas sagrados, uno de cuyos ejem
mas tempranos y notables es el libro ilustrado de Vaen

% Véase supra, pp. 328-330.
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habria de tener un enorme futuro en la literatura de devo-
cién del siglo xvit y de convertirse en manos de los jesui-
tas en instrumento de propaganda de la Contrarreforma.
Los libros de emblemas jesuitas*’ son mas crudos en esti-
lo, pero tienen el mismo principio de aplicar el concepto
al emblema sagrado. Tomemos por ejemplo el corazén
atravesado por una flecha del arco del divino amante (1a-
mina 19d) en el Schola cordis de van Haeften,* que esta
enteramente basado en concett: del corazén.

El mismo libro contiene el emblema de un corazén ala-
do (lamina 20a). Es un emblema que usa también Bruno
de una manera curiosamente parecida, aunque en algu-
nos aspectos diferente, a la forma en que se encuentra afios
después en esos libros de emblemas jesuitas.

Fl emblema que describe Bruno*? consiste en un cora-
z6n alado que escapa de una jaula hacia el cielo. En su
vuelo hacia las alturas el corazén va guiado por un Cupi-
do ciego. En el soneto adjunto utiliza la misma imagine-
ria, salvo que ahora se dirige a su corazén como a un pajaro
que escapa. En el comentario explica que la jaula repre-
senta los impedimentos a la vida espiritual causados exte-
riormente de mil diferentes maneras ¢ internamente por
la debilidad natural. El corazén escapa de ella hacia para-
jes mas celestiales, y sus alas son las potencias del alma,
tal como las describen los platénicos.* El dios que le guia.
es Amor, que tiene el poder de transformar al buscador

 Sobre csto, véase Praz, op. cit., pp. 122-153.

# B van Haeften, Schola cordis sive aversi a Deo cordis ad eundem reduc-
tio et instructio, 1635. No he podido ver csta obra, y las reproducciones
de los emblemas de los corazones traspasados y alados (laminas 194 y
20q) estan tomadas de una traduccién inglesa de C. Harvey.

Y2 0p. ital., vol. 11, pp. 377-378; Williams, vol. I, pp. 94-96.

¥ Platén, Fedro, 251.
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en aquella naturaleza a la que aspira. El episodio en
se cierra con citas de Petrarca, del Cantar y de los Sal

Un paralelo cercano con esto puede encontrarse en
de los mas conocidos y mas influyentes de los libros de
blemas jesuitas, a saber el Pia desideria de Herman Hu
(primera edicién en 1624). Uno de sus emblemas (14r
206) muestra al alma liberada de la jaula de los sent
por el amor divino, con una alusién, en la jaula vacia
gada de un arbol de la que acaba de escapar un péj
al tema del pajaro en fuga. Esto est4 sin duda muy ¢
del emblema de Bruno, aunque hay ciertas diferencia
autor de los Pia desideria sinti6 que el emblema del cor:
alado era tan tipico de sus propésitos, que usa un cor:
alado y en llamas en la cardtula de su libro (limina :

El hecho de que los Eroici furori no pueda ilustrarse
lamente con ejemplos del siglo xvi, sino que exija tam|
incursiones en el siglo xvu, sugiere que su lugar en la
toria de la literatura de libros de emblemas podria st
de una anticipacién del barroco en el Renacimiento
dio. La emblematica de Bruno pareceria utilizar la té
ca renacentista de la alusién secreta para trasmitir
espiritu de fervor barroco. En sus manos, la ‘‘divisa’’
tesana petrarquesca, con sus multiples alusiones, se
za en el espiritu del futuro —ese futuro del siglo xvi
el que el emblema sagrado habria de desempefiar un
pel tan dominante en la imaginacién europea.

* Las laminas para los Pia desideria fueron disefiadas por Boet
Bolswert y se encontraban entre las que utiliz6 Francis Quarles como
traciones de sus versos ingleses —los famosos Emblems de Quarles, f
cados por primera vez en 1635. Véase Praz, op. cit., pp. 143 ss.,
S. Haight, ‘“The Sources of Quarles’ Emblems’’, Transactions of t/
bliographical Society, XVI1, 1935-1936, pp. 188-209.
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Se recordara que al esbozar los métodos de Bruno en
los Eroici furori, subrayamos la circunstancia de que utiliza
los emblemas en conjuncién con poemas.* Describe el
concepto en forma visual en el emblema, y lo canta en for-
ma auditiva en el poema. Hay asi algiin nexo organico en-
tre los emblemas pictéricos y los concetti poéticos,* y se
sigue que situar histéricamente los emblemas es también
situar los sonetos. Si, como dije antes, los poemas de los
Eroici furori se imprimiesen sin los emblemas y los comen-
tarios, aparecerian como una especie de secuencia de so-
netos. Esta secuencia de sonetos perteneceria al mismo
clima que los emblemas; es decir, por mucho que puedan
parecer dirigirse a un ‘‘amor ordinario’’, serian de hecho
la constancia de una experiencia espiritual, una traduc-
cién de las imagenes del Cantar en concetti petrarquescos uti-
lizados como jeroglificos, y reflejarian, histéricamente
hablando, un momento del siglo xvi tardio en que las
fuerzas de la edad inminente empezaban a usar esas ima-
genes con un acento espiritual diferente.

Pero hay otro aspecto del uso que hace Bruno del concep-
to petrarquesco —y que debe mencionarse, aunque sea de
manera inadecuada—, y es su nexo con su filosoffa.

La actitud mental que ve el Universo mismo como un

* Véase pp. 321-329.

# Esta relacién les fue inherente desde los inicios de ambas modas.
Como dice Praz (op. cit., p. 11), “‘los emblemas y los conceptos son fru-
tos del mismo arbol’’. Esto refleja el nexo organico entre las artes de la
pintura y de la poesia, que era una de las convicciones arraigadas del
Renacimiento y a la que sir Philip Sidney da expresién cuando llama a
la poesia ‘‘speaking picture’’ (Sidney, Defense of Poesy, A. C. Cook (comp.),
1890, p. 9; el editor de esta edicién sugiere la probable influencia de los
Eroict furori en Sidney. Véase su introduccién, p. xiii).
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jeroglifico o emblema donde esta oculta la verdad diy
es profundamente caracteristica de Bruno. El Sol, los |
netas, la Luna, la Tierra son reflejos indirectos de la Div
dad, imagenes enigmaticas con un sighificado oculto
Universo est4 construido sobre el mismo principio que
emblema o divisa; es decir, pinta borrosamente verda
espirituales en términos de objetos percibidos por los :
tidos. Un teérico de la emblemética del siglo xvi vei
cielo como ‘‘un vasto Escudo certleo, sobre el que la
bil Naturaleza dibuja lo que trasmite: formando hero
Divisas y misteriosos € ingeniosos Simbolos de sus se
tos’’.*’ Esta actitud mental debe tenerse en cuenta [
entender c6mo es que los conceptos de los sonetos, tal
mo los utiliza Bruno, se vuelven, como si dijéramos,
tercambiables con su filosoffa. Los ingeniosos conce;
de los amantes se utilizan como emblemas de la ver
espiritual, y por consiguiente tales emblemas son m
mente maneras variantes de expresar la verdad divina
ca que Dios escondi6 ingeniosamente en los fenémenos
Universo. El uso que hace Bruno de la metafisica es en

lidad tan emblematico como su uso de las iméagenes pc
cas; de ahf la facilidad con que modula de una a otra fo
de expresién.*

41 E. Tesauro, Il Cannochiale Anistotelico, 1655, p. 310. Citado por |
op. cit., p. 14.

* Para Bruno, el filésofo, el pintor y el poeta son (como el lun3
el amante y el poeta de Shakespeare) ‘‘de imaginacién enteramente
pacta”. Los poetas y los pintores estdn ambos divinamente inspir
al pensar en algo que se les presenta; por lo tanto “‘los filésofos so
alguna medida pintores y poetas; los poetas son pintores y filésof
los pintores son filésofos y poetas. Y por consiguiente los verdaderos pc
los verdaderos pintores y los verdaderos filésofos se aman y admiran
a otros; pues no es filésofo quien no compone y pinta también’’ (
Explicatio triginta sigillorum, la obra dedicada por Bruno al Vicecan
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Esto queda asentado comparando un didlogo predomi-
nantemente poético, como los Eroict furori, con un dislogo
predominantemente filos6fico, como la Cena de le ceneri. Sin
embargo hay muchos simbolos metafisicos en los Furori y
algunos simbolos liricos en la Cena. En los Furori los em-
blemas poéticos son dominantes, aunque con una corriente
subyacente de metafisica para mostrar su relacién con el
sistema metafisico. En la Cena, el caso es el opuesto; los
emblemas metafisicos son dominantes,*® aunque aqui y
alla se hace notar su nexo con las imagenes liricas. Citare-
mos un ejemplo de esta correlacién tomado de la Cena.

Una de las exposiciones més caracteristicas e impresio-
nantes de la filosofia de la Cena es aquel pasaje donde Bru-
no se abre paso en espiritu a través de las constrifientes
esferas ptolomeicas hacia lo que cree ser la infinitud del
Universo copernicano:

Mira ahora, en pie ante ti, al hombre que ha atravesado el
aire y penetrado en el cielo, que ha seguido su camino entre
las estrellas y rebasado las margenes del mundo, que ha que-
brantado esas divisiones imaginarias entre las esferas, la pri-
mera, la octava, la novena, la décima o la que quieras. . .%°
Este pasaje va preludiado por una cita tomada de la poe-

sia amorosa, no por cierto la de Petrarca, sino la de Ariosto:

Chi salira per me, Madonna, in cielo
A riportarne il mio perduto ingegno.

(Orlando Furioso, xxxv, i)

de la Universidad de Oxford poco después de su llegada a Inglaterra;
véase G. Bruno, Op. lat. conscripta, ed. F. Toccoy H. Vitelli, 1890, vol.
IT, pte. 2, p. 133).

¥ Los significados religiosos subyacentes en la metafisica de este dia-
logo han sido estudiados en mi articulo citado supra.

0 0p. ital., vol. 1, p. 26.
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[Quién subird por mi, Sefiora, al cielo
A recobrar mi extraviado ingenio. }3!

Vemos aqui c6mo la disquisicién filoséfica esta relac
nada con el grito lirico, y que ambos son, como si dijé
mos, emblemas de la ascensién, del vuelo espiritual a
reinos desconocidos. Las esferas ptolomeicas son, |
decirlo asi, los alambres de una jaula encarceladora
donde el corazén alado escapa hacia la infinitud cop
nicana.>?

Podriamos ilustrar también el caracter intercambia
de los emblemas liricos y filoséficos con el grabado en'
dera (14mina 20d) que, en la Cena de le ceneri, acomp:
al argumento en favor del movimiento de la Tierra a pa
de la analogia de una piedra que se deja caer desde el m:
de un barco en movimiento a su puente. Este grabad
ostensiblemente un diagrama. Pero los puntos sefiala
con letras en el texto no se muestran en é1,>* mientras «
las dos llamas que son visibles en las vergas del barco
un rasgo curioso y parecen sugerir algin posible sent
emblematico.

Si este grabado es efectivamente un emblema, |
dria relacionarse con el cuadragésimo tercer emblema
Alciati, Spes proxima (lamina 20f). En el comentario

! Versién inglesa de sir John Harington.

* Bruno asocia ¢l copernicanismo con el concepto de la infinituc
Universo, cuestién sobre la que Copérnico mismo no se comproms
Los didlogos de Bruno muestran huellas marcadas de la moda rena
tista (seguida, por cjemplo, por Lorenzo de Medici y Pico della Mi
dola) de publicar poemas con comentarios filos6ficos.

* El texto describe el barco como ‘‘AB’’, menciona un punto
en la orilla, un punto ““E’’ en la punta del mastil y un punto ‘D’
su base (Op. ital., I, pp. 88-89). Ninguna de estas letras aparece e
grabado en madera.

13
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Mignault sobre este emblema® se nos dice que las dos
estrellas (en la esquina superior izquierda) son Castor y
Pélux, cuya aparicién significa que la tempestad que va-
pulea al barco esta a punto de escampar, de donde el mo-
te Spes proxima, la Esperanza esta cerca. Este emblema es
tal vez lo mas cercano que puede encontrarse al emblema
de Bruno en los Eroict furori de las dos estrellas por encima
de los cuatro vientos, que, como se recordara, se relacio-
naba con el tema de los ojos-estrellas, significando la cal-
ma espiritual cuando las estrellas de la belleza y 1a bondad
divinas se hacian visibles y la tempestad espiritual cuando
estaban veladas. Y podria relacionarse también con el gra-
bado en madera de la Cena del barco con las dos llamas
en las vergas, pues Mignault explica que, segtin una co-
nocida leyenda, la presencia salvadora de las estrellas
gemelas Céastor y P6lux se revelaba a los marineros
desesperados por la aparicién de dos luces sobre las ver-
gas de su nave.” La misma historia la relata Ruscelli en
su comentario® sobre una de las divisas de su coleccién
que se basa en la Spes proxima de Alciati. En la divisa pre-

3 El comentario de Claude Mignault se imprimié en muchas de las
ediciones de los emblemas a partir de 1571. (Ed. utilizada, A. Alciati,
Omnia emblemata, 1574, pp. 148-150.)

3 Sobre Castor y Pélux como salvadores en el mar, véase W. H.
Roscher, Real-Encyclopadie der classischen Altertums- Wissenschaft, vol. 5, pte.
I, 1096-1097 (articulo ‘‘Dioskuren’’).

% G. Ruscelli, Le imprese illustri, 1566, pp. 302-311. Ruscelli en su
comentario relaciona la historia de Castor y P6lux con la luz que los ma-
rineros llaman Fuego de San Ermo o San Elmo [0 Santelmo en espaiiol
(T.)] y que presagia la calma después de la tormenta. Un escritor lama
a los reyes de Francia ‘‘les Saincts Elmes de la Religion Catholique’ (A.
Favyn, Theatre d’honneur et de chevalerie, 1620, p. 287). La impresa de una
nave con el Fuego de Santelmo brillando en sus velas fue levantada en
la canonizacién de Carlos Borromeo (F. Picinelli, Mondo simbolico, 1769,

p. 92).
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sentada por Ruscelli (lamina 20¢), las dos estrellas est
efectivamente sobre la verga, aunque todavia en la for
de estrellas y no de llamas.

El grabado de la Cena parece as{ sugerir indirectame
te, gracias a las dos llamas sobre las vergas, una alusi
a la aparicién tranquilizadora y esperanzadora de las
trellas gemelas en medio de la tempestad, y si fue realme:
disefiada por Bruno o escogida por él de un disefio ya ex
tente, indicarfa (cosa que es ciertamente verdad en si m
ma) que la teorfa copernicana que se supone que ilus
esta imagen a modo de diagrama significaba para él
emblema de la revelacién divina correspondiente en su s
nificado a los emblemas liricos, tales como el de los oj
estrellas de los Erouct furori. Pero no debe concederse c
masiada importancia a un argumento fundado en ese g
bado, debido a la costumbre de los impresores del si
xv1 de utilizar indiscriminadamente el mismo grabade
madera en diferentes publicaciones.’

Este aspecto del pensamiento de Bruno lo relaciona c
la filosofia del Renacimiento. Es necesario enfocar los e

%7 8i este grabado en madera es un emblema, debe de ser uno de
primeros de su clase que aparecieron cn Inglaterra. Los primitivos lib
ingleses de emblematica no iban ilustrados, debido al bajo nivel de las
tes del grabado en madera en este pafs. (Hemos visto que los Eroici fu
no estaban ilustrados, y tampoco lo estaban las obras de Daniel y de Fran
ce, a las que nos referimos; véase p. 359). El primer libro de emblen
inglés ilustrado fue el Choice of Emblemes de Geofrey Whitney, 1586 (qu
dicho sea de paso, contiene el cmblema de la nave y las dos estrellas; vé
la reimpresién editada por H. Green, 1866, p. 137); éste es dos afios p
terior a la Cena, y fue impreso en el extranjero, en la prensa de Plan
en Amberes. El més antiguo libro de emblemas inglés ilustrado e imp
so en Inglaterra parece haber sido Minerva Britanria de Henry Peachm:
1612. (Sobre esta cuestién véase Praz, op. cit., pp. 143-144.) El impre:
de la Cena de le cenert (y de los otros libros que publicé Bruno en Ingla
rra) sc cree ahora que fue John Charlewood.

346



blemas de los Eroici furori desde este punto de vista a fin
de contrabalancear la impresién sacada de la observacién
de que se anticipan a los emblemas sagrados del siglo xvu.
La utilizacién que hace Bruno de los concetti petrarquescos
es ciertamente barroca de sentimiento, pero es una espe-
cie de barroco metafisico, una mezcla de liberalismo filo-
séfico y religioso renacentista y de fervor e intensidad
barrocos.

Tal era el libro de emblemas que fue dedicado a sir Phi-
lip Sidney, iniciador del Renacimiento poético isabelino.
Sus cualidades habfan de seducir profundamente al apa-
sionado y profundo temperamento isabelino,* e indica-
ban a la generacién ascendiente de poetas ingleses un
camino para usar el petrarquismo que harfa de €l, no una
imitacién atrasada de una moda que tenfa ya 200 afios de
edad, sino un cauce para la vida espiritual de Europa en
sus manifestaciones actuales.

Pasamos ahora a los poetas ingleses, y aqui nuestras ten-
tativas serdn muy modestas. Proponemos tomar los
poquisimos concetti que han sido estudiados (y que no
representan, por supuesto, mas que una mindscula frac-
cién del vocabulario petrarquista) y citar y comentar al-

 Un articulo sobre las semejanzas entre los habitos de pensamien-
to de Quarles y los de los poetas metafisicos, tales como Chapman y Donne,
sugiere que “‘es claro que Quarles estaba haciendo en la plaza del merca-
do lo que otros metafisicos estaban haciendo para un piblico mas exi-
gente”” (T. O. Beachcroft, ““Quarles and the Emblem Habit”’, Dublin
Review, enero-marzo de 1931, p. 94). Esta observacién parece casi pre-
sentir el eslabén perdido de los Erotci furort, que es un libro de emblemas
cminentemente adecuado al piblico mas exigente de los poetas metafisi-
cos, y que sin embargo pucde relacionarse con una corriente que produ-
jo finalmente esos intensos, aunque algo utilitarios, libros de emblemas
jesuitas de donde Quarles sac6 sus laminas.
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gunos ejemplos de ellos tomados de cuatro sonetistas
saber: Sidney, Daniel, Greville y Drayton. Debe recorda
que los sonetistas ingleses no nos han dejado, como B:
no, comentarios de sus sonetos. Todo lo que tenemos s
los poemas tal cual, y al considerarlos no estamos ya
el mismo terreno firme que con Bruno, que explica lo ¢
esta haciendo.

Antes de pasar a las citas de los sonetos de Sidney, h
que decir algo sobre las pruebas de los nexos entre Bru
y Sidney.

Dos de las obras de Bruno (Lo spaccio della bestia trionf:
te, 1584, y De gli eroici furori, 1585) estan dedicadas a S
ney, mientras que en la Cena de le ceneri (1584) habla
que conocié a Sidney ‘‘primero por su reputacién cuan
estaba yo en Milén y en Francia, y ahora, desde que est
en este pafs, por haberlo conocido en carne y hueso”’

La secuencia de sonetos de Sidney a “‘Stella’’ se pub
¢6 por primera vez en 1591, después de su muerte, pe
las fechas en que compuso efectivamente los poemas |
pueden fijarse con exactitud. Se supone generalmente q
deben haber sido escritos en la primera mitad de la déc
da de 1580, tal vez a partir de 1581.% (Sidney fue mue
to en Zutphen en 1586.) Un hecho que se sabe ahora ct

* 0p. ital., vol. 1, p. 54,

* Véase John, op. cit., pp. 188 ss., restmenes de las argurmentac
nes relativas al fechado. El llamado ‘‘soneto politico’” (nim. XXX)
sido llamado a cuentas con frecuencia como ayuda para el fechado.
alusién, en este soneto, a Polonia y a los partidos de Francia (catolic:
hugonotes y ““politicos’’) corresponderia bien a la misién de Bruno a |
glaterra en el interés ““politico’” de Enrique III de Francia, que hal
sido también rey de Polonia, como se recuerda en su famosa divisa (ve
se pp. 292 ss.). Hay una alusién a una famosisima divisa, a la de la lu
creciente con el mote Donec impleat orbem, en los primeros versos del sone
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certeza sobre esta secuencia es que iba dirigida a Penélo-
pe Devereux, lady Rich.®

En vista de la incertidumbre en cuanto a la fecha efec-
tiva de composicién de los sonetos de Sidney, y en vista
también de que fueron dirigidos indudablemente a una mu-
jer real, ;podemos suponer que estan influidos por la em-
blematica ‘‘antipetrarquista’’ de Bruno?

En respuesta a esto pueden subrayarse los siguientes
puntos.

Al final de la dedicatoria de los Eroici furori, Bruno exi-
me de sus diatribas antipetrarquistas a aquellas damas que

(X3

se relacionan con Sidney; éstas, dice, son dignos objetos
de devocién puesto que son ninfas divinas, formadas de
sustancia celestial, como la divina Diana (la reina Isabel)
que reina sobre ellas.®? Repite esas alabanzas en un sone-
to a las damas de Inglaterra, donde dice que esas damas
son como estrellas sobre la Tierra:

E siete in terra quel ch’in ciel le stelle.5

Nos sentiriamos tentados a conjeturar por estas ob-
servaciones que Bruno aludia a los sonetos a “‘Stella’ de
Sidney. Y semejante conjetura queda absoluta y cate-
géricamente confirmada por John Florio, que, diecio-
cho afios mas tarde, dirigi6 una dedicatoria a dos damas
relacionadas con Sidney: su hija, la condesa de Rutland,
y lady Rich, el modelo de “‘Stella’’. En esta dedicatoria pue-
den encontrarse las siguientes palabras:

! Esta identificacién, conjeturada durante mucho tiempo, ha que-
dado ahora confirmada por un manuscrito contemporaneo. Véase Ruth
Hughey, ‘‘The Harington Manuscript at Arundel Castl and Related Do-
cuments’’, Library, XV, 1935, pp. 388-444; y su edicién del MS., 1960.

82 0p. ital., vol. II, pp. 316-317.

5% Ibid., p. 330; Williams, vol. I, p. 171.
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Or as my fellow Nolano in his heroycall furies wrote (n
Countesse) to your most heroicke father, and in a Sonne
you Ladies of England, You are not women, but in their ltke
Nymphs, Goddesses, and of Celestial substance,

Et siete in terra quel’ ch’in ciel’ le stelle.**

Florio recuerda aqui a la hija de Sidney, la condesz
Rutland, a su heroico padre a quien Nolano (es decir E
no) habia dedicado sus Eroici furori; y acto seguido rect
da a lady Rich el verso sobre las “‘stelle’” del sonetc
Bruno a las damas de Inglaterra. Estd perfectamente
ro que Florio asocia a lady Rich, y por consiguiente .
“Stella”” de la secuencia de sonetos de Sidney, con los £
furor: de Bruno.

Esta dedicatoria va acompafiada de un soneto de M
hew Gwinne, dirigido a lady Rich, que es un tejido de
tetos sacados de los sonetos de Sidney.%> Matthew Gwi
y John Florio son mencionados ambos por sus noml
en la Cena de le ceneri de Bruno como asociados cerca
suyos,” de modo que estaban en situacién de sabe

% Esta dedicatoria esta reimpresa en la edicién de Nonesuch |
de la traduccién de Florio de los Essaps de Montaigne (1603), ed.
M. Stewart, 1931, vol. I, pp. 564-568. Las palabras en cursivas son
traduccién literal de la dedicatoria de los Furort: ‘‘dove si raggionas
tutto il sesso feminile, non si deve né puo intendere de aleyne vostre
non denno esser stimate® parte di' quel sesso; perche non son femine
son donne, ma, in similitudine di quelle, son nimfe, son dive, son di sustanza
te’’ (Op. atal., vol. 11, p. 317).

% Que el soneto de Gwinne ¢s un mosaico de frases de la seri
trophel and Stella ha quedado probado en detalle por Hoyt H. Huc
“‘Penclope Devereux as Sidney’s Stella’, Huntington Library Bulletin, |
7, abril de 1935, pp. 89-129.

% Acompafan a Bruno a la cena a casa de Greville. Véase Op.
vol. 5, pp. 41, 423.
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verdad —y la verdad, para ellos, es evidentemente que hay
un estrecho nexo entre los sonetos de Sidney a ‘“Stella’
y los Eroici furor.%

Al exceptuar los sonetos de Sidney a ‘“Stella”® y la
adoracién poética de la reina Isabel como ‘‘divina’’ Dia-
na de sus invectivas contra el petrarquismo ‘‘ordinario’’,
Bruno parece pues incluir a la naciente escuela de poetas
ingleses entre los petrarquistas en el sentido emblematico.
Sugiere que los significados inherentes a su propia poesia
deben también estar implicitos en la poesia del heroico no-
ble a quien dirige sus propios entusiasmos heroicos.® Se
sigue de ello que la devocién de Sidney a lady Rich debe
haber tenido implicaciones mas amplias que las puramen-
te personales, y que la aspiracién hacia un objeto divino
ests ligada de alguna manera a su culto de “‘Stella’.

Un punto de gran significacién es que el propio Sidney
antipetrarquismo’’ en sus sone-

X

profesa una especie de
tos. No imitard, dice, a los poetas que toman conceptos
y frases de Petrarca; no escribird en absoluto en ese estilo
artificial, sino que sacara toda su inspiracién de ‘‘Stella’’.

7 Otras prucbas en este sentido podrian recogerse en el Second Fruits
(1591) de Florio, el dltimo de cuyos didlogos estd lleno de alusiones a los
argumentos “‘antipctrarquistas’’ de Bruno y contiene una cita de la Ar-
cadia de Sidney. Véase mi Joan Florio, 1934, pp. 118-123.

% Muchos de estos sonetos bien podrian haber sido escritos antes que
los Furori. La importancia de estos dltimos para cxplicar los primeros no
necesita probar que los sonetos vinieron después de los Furor: para pro-
bar su influencia sobre ¢llos. La cuestién es que los Furori salen del am-
biente de Sidney en una época en que ya habia escrito o estaba escribiendo
la poesfa y por consiguiente son inapreciables como comentario sobre ella.

" Que esta sugerencia debe tomarse en scrio, lo muestra la actitud
de Florio. Florio no habria citado los Eroici furori a lady Rich si el “‘anti-
petrarquismo’’ de esa obra se aplicase a ‘‘Stella’’.
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You that do search for every purling spring
Which from the ribs of old Parnassus flows;
And every flower, not sweet perhaps, which grows
Near thereabouts, into your poesy wring:
You that do dictionary’s methods bring
Into your rhymes running in rattling rows;
You that poor Petrarch’s long deceaséd woes,
With newborn sighs and denizened wit do sing:
You take wrong ways! Those far-fet helps be such
As do bewray a want of inward touch;
And sure at length, stolen goods do come to light.
But if (both for your love and skill) your name
You seek to nurse at fullest breasts of Fame:
STELLA behold! and then begin to endite.”®

La misma intencidn se expresa en el primer sonetc
la secuencia, en el que se dice que después de “‘volv
a las paginas de otros’’ en busca de ideas para su poe
su Musa le mandé que dejara esos estudios estériles
volviese hacia dentro para encontrar la inspiracién:

“‘Fool!”’ said my Muse, ‘‘Look in thy heart, and write!’

Una gran desilusién, y también un poco un rompx
bezas, para quienes buscaban ‘‘sinceridad’’ en las sect
cias de sonetos, es el hecho de que después de darse
mismo tan admirable consejo, Sidney no lo siga. Pues
sonetos estin llenos de los habituales concezti petrarque:
—cosa que debe haber sido perfectamente palmaria t:
para él como para sus lectores. ;Por qué entonces anus

™ Astrophel and Stella, soneto XV. Citado segin Elizabethan sonnets
Sidney Lee, 1904, vol. I, p. 18.

" Soneto I, verso 14; Elizabethan sonnets, vol. 1, p. 11.
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tan solemnemente que no va a petrarquizar, si procede a
continuacién a hacer exactamente eso de manera tan
asidua?

Claro que es en la Dedicatoria de los Furor: a él,enla
que se entera uno de c6mo un antipetrarquista podia de
todos modos hacer uso de los concetti como emblemas, donde
podria encontrarse una respuesta a esto. ¢Parece acaso pro-
bable, a la luz de esa dedicatoria, que la profesién antipe-
trarquista de Sidney unida a una practica petrarquista
signifique que también él esta usando los conceptos em-
blematicamente?

Para examinar a fondo esta sugerencia, habria que com-
parar toda la gama de la imagineria utilizada por Bruno
en los Furori y por Sidney en Astrophel and Stella. Aqui sélo
podemos citar unos pocos ejemplos tomados de Sidney en
relacién con el concepto que hemos escogido estudiar co-
mo ejemplo del método de Bruno, a saber el de los ojos-
estrellas.

Este es, de hecho, el concepto dominante en la secuen-
cia de Sidney.”? He aqui up ejemplo:

Soul’s joy! bend not those morning stars from me!
Where Virtue is made strong by Beauty’s might,
Where Love is Chasteness, Pain doth learn Delight,
And Humbleness grows on with Majesty:

Whatever may ensue, O let me be
Co-Partner of the riches of that sight!

Let not mine eyes be hell-driven from that light!
O look! O shine! O let me die and see!

72 ““Ninguna otra serie de sonetos esta tan imbuida del concepto del
poder de los ojos de la dama como dadores de luz como Astrophel and Ste-
lla de Sidney, literalmente amador de estrella y estrella. Da al ciclo mu-
cha de su unidad’’ (John, op. cit., p. 152).

353



For though I oft myself of tem bemoan,
That through my heart their beamy darts be gone;
Whose cureless wounds, even now, most freshly bleed:
Yet since my death wound is already got;
Dear Killer! spare not thy sweet cruel shot!
A kind of grace it is to slay with speed.”

De esto no sacamos ninguna imagen mental de ning
rostro femenino particular, ni siquiera de un rostro ct
quiera. S6lo vemos dos ojos bajo la forma de dos estrell
Estos ojos son la sede de virtudes. El amante ruega ve
mentemente que su luz no le sea arrebatada. Sin emba
los ojos tienen el poder de matarlo con mortiferos dard
Sabiendo esto, ruega con todo que se vuelvan a €l de
manera que pueda morir con celeridad.

¢Puede haber algo mis cercano que esto al emble
de Bruno de los dos ojos en forma de dos estrellas radi
tes con el mote Mors ef vita, y con su soneto acompaiia
donde ruega que la cruel dama no aparte de él sus c
sino que los abra y le dé la muerte? En el caso de Br
su comentario nos dice los significados: los ojos, bell
y bondad divinas; el ruego a ellos, un ruego de que la
divina se muestre y aclare el cielo turbado del espiritu |
mano (compdrese con el ‘‘let not mine eyes be hell-dri
from that light”’ de Sidney); la muerte que deparan
muerte mistica del alma, que es vida eterna.

El soneto tiene exactamente la cualidad a modo de
visa con que Bruno utiliza los conceptos. Sidney no
senta este concepto en la forma de la pequena esce
dramatica que ilustra Vaenius (lamina 19¢). Esa escena ¢
efectivamente implicita en su soneto, pero esta suger

" Soneto XLVIII; Elizabethan sonnets, vol. I, p. 35.

354



mas bien por los métodos mas econémicos de la divisa. Co-
mo en el tratamiento del tema a manos_ de Bruno, vemos
aqui poco mas que dos estrellas en forma de dos ojos ra-
diantes hacia los que el amante tiende toda su voluntad
en el ruego. Es una declaracién emblemaitica de la direc-
cién de la voluntad hacia un objeto sublime borrdndose
a si misma en la humildad y el dolor, la heroica divisa de
un heroico entusiasta.

Cast exactamente el mismo conjunto de imagenes se en-
cuentra también en este soneto:

O eyes! which do the spheres of beauty move;
Whose beams be joys; whose joys, all virtues be;
Who while they make Love conquer, conquer Love.
The schools where Venus hath learned chastity.

O eyes! where humble looks most glorious prove;
Only, loved tyrants! just in cruelty,

Do not! O do not from poor me remove!
Keep still my zenith! Ever shine on me!

For though I never see them, but straightways
My life forgets to nourish languisht sprites;

Yet still on me, O eyes! dart down your rays!

And if from majesty of sacred lights
Oppressing mortal sense, my death proceed:

Wracks, triumphs be; which love (high set) doth breed.”

La naturaleza emblematica de los ojos esta indicada m3s
claramente aqui. Los ojos han conquistado a la Venus te-
rrestre; son ‘‘sagradas luminarias’’. De ellos proceden los
rayos que deparan la muerte y al mismo tiempo dan la vi-
da. (El paradéjico ‘“Wracks, triumphs be’’ del dltimo verso

" Soneto XLII; Elizabethan sonnets, vol. 1, p. 32.
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tiene una precisién como de mote, y es una declarac
en términos variantes del tema dominante de Mors et v:
El acento, en este emblema-soneto, esti en la imagen
los rayos més que en la imagen del dardo, en contrs
con el otro citado antes, donde el acento esta en los dar
que lanzan los ojos (aunque el tema de los rayos esta
sente en el adjetivo ‘‘beamy’’ [radiante] de ‘‘bea
darts’’). Esto casa con la declaracién mas explicita de ¢
soneto; los dardos de Cuptido, disparados por los ojos
han convertido abiertamente en los rayos divinos que !
yen de las ‘‘sagradas luminarias’’.

En los sonetos que siguen hay una queja de que, a
sar de esos ruegos, se le haya arrebatado el favor al am
te. Cuanto més llora, menos ‘‘gracia imparte ella’” (“‘gr
she doth impart’’).”> Debemos recordar aqui cémo
Bruno la altivez de la dama es una metafora, pues se
a veces de Dios que esta celoso, airado o dormido.”
sentimiento de pesar y desolacién lo da Sidney con 1
interesante utilizacién de la imagen del rostro estraga

Stella oft sees the very face of woe

Painted in my beclouded stormy face. ..”

Se recordara que en uno de sus sonetos Bruno uti
la cara estragada del amante como emblema de la asp
cién;” y en otro trasmite el mismo significado por me
de los. vientos tempestuosos debajo de las estrellas.”

75 Soneto XLIV, verso 6; Elizabethan sonnets, vol. I, p. 33.
6 Véase p. 325.

77 Soneto XLV, versos 1-2; Elizabethan sonnets, loc. cit.

8 Véase pp. 323-324.

 Véase p. 326.

356



ney parece combinar aqui esas dos ideas describiendo la
tristeza del rostro del amante en términos de nube y tem-
pestad, produciendo asi la bella imagen del ‘‘nublado ros-
tro tormentoso’’ para expresar un estado de animo en el
que ‘‘el cielo turbado del espiritu humano no se aclara con
la supresién de las metdforas y enigmas’’ .8

Leidos a la luz de los Eroic furori, los sonetos de Sidney
aparecen, al igual que los de Bruno, como una autobio-
grafia espiritual que refleja en términos de emblemas pe-
trarquescos los estados de animo de un alma que busca
a Dios. El comentario de Bruno a sus propios poemas no
puede tomar el lugar de un comentario del propio Sidney
en la serie de Astrophel and Stella, y hay todavia oscuridades
y problemas en este dltimo, entre los cuales el més des-
concertante es que el poeta a veces se reprocha su devo-
cién a Stella y surge en su espiritu un conflicto moral.
Nunca encontramos tal cosa en los Eroici furori, donde, aun-
que el amante pasa por muchos conflictos y sufrimientos,
siempre est4 seguro de la rectitud y plena divinidad de su
objeto. Para Sidney, en cambio, aunque Stella es general-
mente el objeto completamente virtuoso y divino (cbmo
en los emblemas-sonetos de los ojos-estrellas que hemos
citado), otras veces no parece representar el més elevado
bien posible,?' sino algo menos exaltado de lo que él de-

8 Véase p. 325.

8 Véase, por ejemplo, el soneto XLVII (Elizabethan sonnets, 1, p. 34),
donde los rayos de los ojos de Stella se describen como ‘‘rayos negros’
(verso 2), y aunque sigue representando a la Bellza, es aparentemente
ahora la Belleza divorciada de la Virtud (versos 9-11) y por consiguiente
hay que resistir a ella. Sin embargo, en los sonetos que hemos citado,
y en muchos otros, Stella representa a la Virtud igual que a la Belleza.
Este aspecto del problema resulta preminente por la impresién en las mo-

dernas ediciones de los dos sonetos de ‘‘renunciacién’’ como los dltimos
sonetos de la serie. Esto da la impresién de que la Gltima palabra de Sid-
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be arrancarse. En ausencia de una explicacién de Sic
soneto por soneto de los varios matices de estados de
mo y de significados de su serie, este problema tiene
seguir siendo oscuro.

El propio Sidney expresa una advertencia contra la
sibilidad de leer en su poesia significados que no cuer
con la sancién del autor:

You that with allegory’s curious frame,
Of others’ children, changelings use to make:
With me, those pains for God’s sake do not take.
I list not dig so deep for brazen fame.

When I say Stella! I do mean the same
Princess of Beauty; for whose only sake
The reins of love I love, though never slack:
And joy therein, though nations count it shame.?

Estos versos, que a primera vista podria parecer
pulverizan nuestros argumentos, son por el contrario
de los puntos de la serie Astrophel and Stella que nos ti
alas mientes de la manera mas irresistible el texto de |
no. Porque, ;no es casi con estas mismas palabras c
Bruno concluye el pasaje de la dedicatoria de los Eroic
rort donde explica que usa los concetti petrarquescos cor
significados del Cantar?® Sus lectores, dice, no har
convertir su poesia, ‘‘por virtud de la metafora y so
texto de alegoria’’ en algin significado del agrado d
propio capricho. Los poemas deben entenderse com

ney es la renuncia a Stella en nombre de cosas mas altas. Esos so

aparecieron primero en la edicién de 1589 de Atrophel and Stella, y v

bemos en qué orden los habria colocado el propio Sidney en la secue
" Soneto XXVIII, versos 1-8; Elizabethan sonnets, vol. 1, p. 2!
8 FEl pasaje estd citado supra, p. 329.
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mismo desea que se entiendan. Sidney, en el soneto cita-
do, parece expresar exactamente la misma protesta y la
misma pretension; sus versos podrfan tomarse de hecho
como una versificacién de las palabras de Bruno. Coloca-
dos en el contexto de la dedicatoria de los Eroict furori, pa-
recen decirnos que Sidney, como Bruno, usa el modo de
discurso emblematico mas bien que el alegérico en su
poesia.®

Asi pues, aunque el comentario sobre los poemas de los
Erotci furori no puede suplir enteramente un comentario del
propio Sidney sobre los significados latentes en su serie,
puede utilizarse como una gufa invaluable. Pues no hay
duda alguna de que los Eroict furori y Astrophel and Stella na-
cen de la misma atmoésfera.

El poeta Samuel Daniel estaba muy estrechamente rela-
cionado con el circulo de Sidney; de hecho algunos de sus
sonetos aparecieron, mezclados con los de Sidney, en la
primera edicién pirata de Astrophel and Stella.

Daniel fue un pionero en la introduccién de la lite-
ratura emblemitica italiana en Inglaterra, pues su tra-
duccién inglesa de los textos de Paulus Jovius sobre

# F] editor pirata que imprimi6 la primera cdicién de Astrophel and
Stella en 1591 lo describfa, no como un conjunto de poemas, sinc como
una “famosa divisa’’ (véase Sidney, Works, ed. A. Feuillerat, 1I, pagina
369). Los espiritus contemporéneos deben haber estado preparados para
el estudio de esa *‘famosa divisa’ gracias a las obras sobre emblemética
de Daniel, Bruno y Fraunce, que habfan estado emanando del circulo
de Sidney durante varios afios antes de su publicacién. Un retrato de Sid-
ney, pintado mientras Bruno estaba en Inglaterra, muestra una divisa
en ¢l fondo, y se han sugerido los Eroici furor: como posible fuente de par-
te del simbolismo de Apolo que se ve en el escudo (véase E. M. Denkin-
ger, ““The impresa portrait of Sir Philip Sidney in the National Portrait
Gallery™, Publications of the Modern Language Association of America, XLVII,
1932, p. 29, nota 54).
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divisas®® se public6 en 1585,% el mismo afio que
Eroici furori. Un amigo anénimo de Daniel que se
ma ‘““N; W.”’ escribe una introduccién® a la obra ¢
menciona a Bruno y muestra también una amplia
miliaridad con la literatura emblematica. ““N. W.””
muy versado en las teorfas renacentistas sobre los ne
de los emblemas con los jeroglificos egipcios, menciona
su nombre buen niimero de conocidos emblematistas y
ponentes tedricos de la ciencia de la imagineria,* feli
a Daniel por su conocimiento de Alciati y remite al com
tario de Mignault sobre los emblemas de este tltimo. (
semejante aparato, ‘‘N. W.”” estarfa en buena posicién
ra leer y entender las obras de Bruno, a cuya reciente \
ta a Oxford alude en términos que muestran que tant
como Daniel habfan escuchado a Bruno debatiendo en
escuelas de Oxford.®

Daniel, por consiguiente, estaba a la vez imbuidc

8 Paolo Giovio, Dialogo delle imprese militari e amorose, 1555.

# Samuel Daniel, The worthy tract of Paulus Iovius, 1585 (véase G
Redgrave, ‘‘Daniel and the Emblem Literature’, Transactions of th
bliographical Society, X1, 1912, pp. 39-58).

8 Impreso en la edicién de A. B. Grosart de los Works de Daniel,
IV, pp. 6 ss.

8 Incluyen a Valeriano, Contile, Ruscelli, Domenichi, Par:
Simeoni.

# <“You [se dirige a Daniel] cannot forget that which Nolanus,
man of infinite titles among other phantasticall toyes, truely note
chaunce in our Schooles, that by the helpe of translations, al science:
their ofspring”” (Daniel, Works, ed. cit., vol. IV, p. 7). Serfa impruc
suponer una completa falta de simpatfa hacia Bruno a partir de esta
sién bastante despectiva. Como el propio Bruno, ‘‘N. W.”” parece t
a ““los censores’’. Insta a Daniel a no sofocar sus dulces invencione
temor de los censores, y espera que sir Edward Dymoke, el campe
la Reina, lo protegera de la posible ira de los ‘‘old Academicks’". El
facio entero pudiera tener alguna relacién encubierta con la dispu
Bruno contra los doctores de Oxford.

360



erudicién emblemitica y en estrecho contacto con el am-
biente de Bruno y Sidney. Debe haberse percatado per-
fectamente de los posibles significados emblematicos de los
concetti que abundan en su Delia,” impresa por primera
vez en 1592.

He aqui, por ejemplo, la versién de Daniel de los ojos-
estrellas:

Oft do I marvel, whether Delia’s eyes,
Are eyes, or else two radiant stars that shine?
For how could Nature ever thus devise
Of earth, on earth, a substance so divine?
Stars, sure, they are! Whose motions rule desires;
And calm and tempest follow their aspects:
Their sweet appearing still such power inspires,
That makes the world admire so strange effects.
Yet whether fixed or wandering stars are they,
Whose influence rules the Orb of my poor heart?
Fixed, sure, they are! But wandering make me stray
In endless errors; whence I cannot part.
Stars, then, not eyes! Move you, with milder view,
Your sweet aspect on him that honours you!®!

El segundo verso declara el emblema; dos estrellas en
forma de dos ojos radiantes. El cuarto verso recuerda una

13

de las observaciones de Bruno, citada por Florio, ‘‘non
son femine, non son donne, ma. . . son di sustanza celes-
te’’.%2 Daniel, sin embargo, no utiliza la forma dardos-

% El nombre recuerda el Delie obiect de plus haulte vertu de Maurice Scé-
ve (1544), serie de sonetos franceses en los que se mezclan emblemas.

91 Elizabethan sonnets, vol. 11, p. 123. Para la versién mas antigua del
texto, véase Poems and a Defence of Ryme de Daniel, ed. A. C. Sprague,
1930, p. 80.

9 Véase p. 349. Semejante ‘‘divinizacién’’ de las mujeres se relacio-
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disparados-desde-los-ojos del emblema ojos-estrellas,
la forma que subraya el poder de calmar las tormenta;
las estrellas gemelas:

And calm and tempest follow their aspects.

Podrian citarse muchos ejemplos de la utilizacién
hace del concepto de los dardos o rayos disparados por
ojos. Por ejemplo:

The dart transpiercing were those crystal eyes.”

Utiliza también dos veces la imagen de la cara estrz
da del amante:

Delia herself, and all the world may view
Best in my face, where cares hath tilled deep furrows.”

Y también:

Read in my face, a volume of despairs!

The wailing Iliads of my tragic woe:

Drawn with my blood, and painted with my cares,
Wrought by her hand that I have honoured so.”

Hay mucha insistencia en toda la serie sobre la alti
y crueldad de Delia, y sobre los sufrimientos de su amar

na con la concepcién de Ficino del amor ideal (cuya exposicién clé
es el comentario de Ficino al Banquete de Platén).
" Elizabethan sonnets, vol. II, p. 121. El soneto del cual éste es ¢l ¢
to verso apareci6 por primera vez cn cl Astrophel and Stella de Sidr
™ Elizabethan sonnets, vol. 11, p. 118. Una lectura alterantiva es ¢
cares have tilled deep furrows’”.
9 Elizabethan sonnets, vol. 11, p. 128.
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De este breve estudio de Daniel y de su poesia desde
el punto de vista emblematico se saca la impresién, en pri-
mer lugar, de que las circunstancias exteriores sugieren
fuertemente que tuvo todas las opotunidades posibles de
participar en ese movimiento, y, en segundo lugar, de que
en su poesia utiliza una gama de conceptos-emblemas que
estd ciertamente muy cerca de la que utilizan los Eroict
furori.*

Sir Fulke Greville, lord Brooke, fue el amigo mas intimo
y biégrafo de Sidney, y fue de su casa de la que Bruno
hizo el escenario de su debate con los doctores de Oxford,
tal como se describe en la Cena de le ceneri.¥” Con Greville,
por consiguiente, seguimos estando en la misma at-
mésfera, seguimos en ese circulo de poetas y filésofos
agrupados alrededor de Sidney.

La serie de sonetos de Greville no se imprimié hasta
1633, fecha en que apareci6 con la explicacién de que ha-
bia sido ‘‘escrita durante su juventud y su trato familiar
con sir Philip Sidney’’.%

Es dificil encontrar cualquier rastro de humanidad en
la ““Caelica’” de Greville (adjetivo latino raro que significa
por supuesto ‘‘celestial’’ y deriva de caelum), o en su
““‘Cynthia’’ y en su ‘“Myra’’, nombres variantes que uti-
liza a veces en la serie. El espiritu de Greville se mueve
en una esfera de remota abstraccién metafisica en la que

“ Daniel tiene usos muy interesantes de otras imdgenes que se en-
cuentran igualmente en los Erozct furori pero que no hemos intentado es-
tudiar en estc articulo —especialmente la imagen de ‘‘Acteén’’.

¥ Op. wal., vol. 1, pp. 7, 39-40.

% La serie Caelica aparecid por primera vez en cl volumen titulado
Certaine learned and elegant workes of the Right Honourable Fulke Lord Brooke,
written in his youth and familiar exercise with Sir Philip Sidney, 1633.
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todavia se utilizan conceptos, pero de tal manera qu
forma visual y sensual est4, como si dijéramos, desme
zada en lenguaje filoséfico.

Por ejemplo, el séptimo soneto de Greville es una
posicién en miniatura de la mutabilidad: los consta:
cambios de la materia en nuevas formas, el paso del ti
po, los movimientos de los elementos. Pero en los dos 1
mos versos llegamos a los ojos de Myra, y éstos, se
dice, no cambian nunca. El soneto se abre con el v
*“The world that all contains is ever moving’’ [‘‘El m
do que lo contiene todo se mueve siempre’’}, pero n
una alusién a la teoria copernicana, como podria uno |
sar, porque el resto del poema esta construido sobre la v
cosmologia, con las estrellas girando en las esferas y la "
rra quieta. E]l ““mundo’’ del primer verso no es la Tie
sino el caelum, con sus ordenados movimientos constan
Sin embargo, aunque Greville no es copernicano, la f
soffa de la mutabilidad que expone es muy caracterfs
de Bruno, aun cuando estd lejos, por supuesto, de s
peculiar:

The World, that all containes, is euer mouing,
The Starres within their spheres for euer turned,
Nature (The Queene of Change) to change is louing,
And Forme to mater new, is still adiourned.

Fortune our phansie-God, to varie liketh,

Place is not bound to things. within it placed,
The present time vpon time passed stricketh,
With Phoebus wandring course the earth is graced.

The Ayre still moues, and by its mouing cleareth,
The Fire vp ascends, and planets feedeth,
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The Water passeth on, and all lets weareth,
The Earth stands still, yet change of changes breedeth;

Her plants, which Summer ripes, in Winter fade,
Each creature in vnconstant mother lyeth,
Man made of earth, and for whom earth is made,
Still dying liues, and living euer dyeth;

Onely like fate sweet Myra neuer varies,

Yet in her eyes the doome of all Change carries.*

Parece que lo que tenemos aqui es en efecto el concep-
to familiar de los ojos-estrellas brillando en medio de la
tempestad. Sin embargo, en lugar de la imagen visual del
barco vapuleado en el mar al que la aparicién de las estre-
llas gemelas traen un sentimiento de calma después de la
tormenta, o la imagen relacionada con ésta de los ojos co-
mo estrellas que aclaran los nubarrones del espiritu del
amante, tenemos aqui el mar agitado de la Mutabilidad,
con el cual, en los 1ltimos versos, forman contraste los ojos
de la Eternidad. Si es ésta una interpretacién correcta, Gre-
ville utiliza aquf la declaracién lirica en conjuncién con la
declaracién filosdfica exactamente a la manera de Bruno.

En el soneto que sigue inmediatamente encontramos
alusiones al rostro estragado en la palabra ‘‘furrows’’ [sur-
cos], repetida dos veces, y en la palabra ‘‘wrinkles’’ [arru-
gas]. Pero la imagen esta tan desmenuzada y confundida
con el concepto dominante en el soneto (que es el del fue-
go del corazén y las lagrimas de los ojos —el debate del
corazén y de los 0jos—, concepto que no hemos estudiado
aquf pero que esta muy profundamente elaborado en Bru-

% Caelica, soneto VII. Citado de Fulke Greville, Poems and Dramas,

ed. G. Bullough, 1938, vol. I, p. 76. El poema alude posiblemente al
“‘primer motor’’ de Aristdteles que es inmévil él mismo.
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no)'™ que no podemos formarnos una imagen poética ¢
ra, y en lugar de fluir con la gracia holgada de un Sid:
o de un Daniel, este poema le deja a uno una impres
de dificultad:

Selfe-pitties teares, wherein my hope lyes drown’d,
Sighs from thoughts fire, where my desires languish,
Despaire by humble loue of beauty crown’d,
Furrowes not worne by time, but wheeles of anguish;

Dry vp, smile, 1oy, make smooth, and see

Furrowes, despaires, sighes, teares, in beauty be.

Beauty, out of whose clouds my heart teares rained,

Beauty, whose niggard fire sighs’ smoke did nourish,

Beauty, in whose eclipse despaires remained,

Beauty, whose scorching beames make wrinkles florish;
Time hath made free of teares, sighs, and despaire,
Writing in furrowes deep; she once was faire. 0!

Es exactamente la misma manera oscura y fragmer
da en que utiliza Bruno los conceiti, y no puede uno de
de pensar que quienes se interesen en la notable poesia
Greville encontrardn una gran ayuda en los Eroict fur

Greville era un calvinista convencido y firme creye
en la predestinacién y la fe sin obras. Casi imagina
que ¢l calvinismo de Greville puede rastrearse en su -
de los concettr:

And thou O Loue, which in these eyes
Hast married Reason with Affection,

"™ Op. ital., vol. 1, pp. 475-485; Williams, vol. 11, pp. 70-87.
también Shakespeare, Sonetos 46 y 47.
"1 Caelica, soneto VIII; ed. cit., p. 77.
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And made them Saints of Beauties skyes,
Where ioyes are shadowes of perfection,
Lend me thy wings that I may rise

Vp not by worth but thy election;

For I haue vow’d in strangest fashion,

To loue, and neuer seeke compassion.!"?

Las alas del corazén alado de Greville simbolizan, no
el valor de sus propios esfuerzos, sino la eleccién. Se re-
cordard que en el uso que hace Bruno del concepto del co-
razén alado, las alas representaban las dos potencias
inherentes al alma, las potencias del intelecto y la volun-
tad -—razén y afecto. Greville coloca estas potencias en los
ojos-estrellas que se ciernen encima de él en el cielo, hacia
los que aspira en alas de la eleccién.

La serie de sonetos de Greville es un espécimen tem-
prano del estilo “‘metafisico’” en la poesfa. Hay que darse
cuenta de que el concepto emblemAtico transporta consi-
go la potencialidad de su desarrollo metafisico, incluso
cuando su posible traduccién metafisica no aparece. Por
ejemplo, el soneto de Daniel a los ojos-estrellas podria ha-
ber tenido, en su propio espiritu, una forma metafisica
alternativa que no sale a la superficie del poema. Pero en
el poema de Greville sobre el mundo perpetuamente mé-
vil, la traduccién metafisica se vuelve audible y visible y
llena el marco del concepto ‘‘ojos’’ de imaginerfa filoséfi-
ca. La poesia amorosa metaffsica utiliza simultineamente
esas afirmaciones liricas y filoséficas, que, en un sistema
simbdlico tal como el que formula Bruno, se miran como
maneras alternativas de decir la misma cosa.

2

Jaelica, soneto IV, versos 9-15; ed. cit., p- 75.

367



Michael Drayton antepuso a su serie de sonetos titule
Ideas Mirrour un poema de dedicatoria en el que anun
que no va a imitar la poesia petrarquista, no va a tor
simplemente de Desportes o de Petrarca como hacen t
tos otros escritores. Subraya esto concluyendo el poe
con una cita del soneto “‘antipetrarquista’ de Astrophel
Stella:

Divine Syr Phillip, I avouch thy writ,

I am no Pickpurse of anothers wit.'”®

Aqui parece enrolarse abiertamente bajo el estand
de “‘Astrophel”’ al utilizar las propias palabras del div
sir Philip que expresan el desprecio por el petrarquis
imitativo ordinario.

Pero cuando se le ha tomado la palabra, el ‘‘antipet
quismo’’ de Drayton ha sido mas desconcertante ain
ra sus admiradores que el de Sidney. Porque si Sid
utiliza todavia los conceptos, aunque profesando que
lo har4, los utiliza con un aire que le es propio. Mien
que el Ideas Mirrour de Drayton ofrece al lector un am
repertorio de los conceptos mas convencionales repre
cidos con precisién casi servil.

Aqui tenemos, por ejemplo, los “‘dardos de los oj

Cupid, dumbe Idoll, peevish Saint of love,
No more shalt thou nor Saint nor Idoll be,
No God art thou, a Goddesse shee doth prove,
Of all thine honour shee hath robbed thee.

Thy Bowe half broke, is peec’d with old desire,
Her Bowe is beauty, with ten thousand strings,

103 Michael Drayton, Ideas mirrour, 1394, soneto de dedicatoria ¢
hony Cooke (Works, ed. J. W. Hebel, I, p. 96).
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Of purest gold, tempred with vertues fire:
The least able to kyll an hoste of Kjngs.

Thy shafts be spent, and shee (to warre appointed)
Hydes in those christall quivers of her eyes,
More Arrowes with hart-piercing mettel poynted,
Then there be starres at midnight in the skyes.

With these, she steales mens harts for her reliefe,

Yet happy he thats robd of such a thiefe.!**

De la exactitud con que Drayton ha elaborado la forma
detallada de este concepto podemos percatarnos compa-
rando este soneto con la ilustracién de Vaenius del mismo
tema (ldmina 19¢). Toda la pequenia escena de Cupido re-
ducido al ocio mientras los ojos de la dama llevan a cabo
la tarea de su arco y sus flechas sobre €l sufrido amante
esta descrita por Drayton, que hace de su soneto, a la vez
en la forma y en el estilo, una perfecta contrapartida de
la lJdmina de Vaentus.

¢Es posible que la dedicatoria de los Eroict furori ofrezca
una clave también para el antipetrarquismo de Drayton?
¢Es el Ideas Mirrour una traduccidén del Cantar a emblemas
petrarquescos?

Drayton inicid su carrera de poeta con un volumen de
poemas espirituales lamado The Harmony of the Church
(1591) que incluye una traduccién en verso inglés del Can-
tar.'”® Drayton habia estado estudiando por consiguiente
la imagineria del Cantar mas o menos al mismo tiempo que
escribia su serie de sonetos.'®Admirador de Sidney como

9% [deas Mirrour, Amour 26; Works, ed. cit., vol. I, p. 111.

195 Works, ed. cit., vol. I, pp. 11-18.

1% Dice en el soneto de dedicatoria que el Ideas Mirrour (publicado en
1594) habia sido escrite algin tiempo antes.
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era, es mas que probable que Drayton habria conocido
Eroici furori, esa obra reveladora que sugeria la existen
de los poemas de Sidney siete afios antes de su publi
ci6én. Y en la dedicatoria de los Eroici fureri encontraria t
explicacién por un antipetrarquista de la teoria de usar
conceptos petrarquescos con significados correspondien
a las interpretaciones alegéricas del Cantar.

Volviendo ahora al soneto que acabamos de citar, |
demos casi imaginar que el tema ‘‘antipetrarquista’’ se
clara en la oposicién entré Cupido y la Dama. La Da
ha vencido a Cupido, cuyo arco estaba remendado con 1
jo deseo, y sustituido su arco roto por el arco de la Bell
temperada por la Virtud. ;No es esto un emblema de
sublimacién del deseo?!'”

Sabemos c6mo los emblemas amorosos de Vaenius |
dfan transformarse en emblemas sagrados, y hemos sel
lado cémo el método de Bruno diferfa del de Vaenius
que el emblema amoroso, para él, es ya el emblema
grado. Vale la pena meditar muy seriamente en la pos
lidad de que Drayton haya estado empleando la mis
técnica, representando con los ojos de la dama la bell

107 ¢Petrarquismo’’ y ‘‘Antipetrarquismo’’, tal como usan el
mino Bruno vy estos poctas ingleses. parcceria corresponder a los p
cipios de ““Eros” y “*Anteros’, la tension entre os cuales estd
sente como tema en los emblemas amorosos de Alciati para abajo. (A
se por ejemplo el emblema 110 de Alciati, Arrépws, ‘‘Amor virt
alium Cupidinem superans™, reproducido en Praz, op. at., p. 95,
que parece derivar el emblema del martirio de Vacnius {lamina 18¢], ¢
que con la Dama en ¢l lugar de Anteros, como en los poemas de Sid
v Drayton.) Puede observarse que ¢l *“antipetrarquismo’’ podia sacar
sancion del propio Petrarca, que en su Secretum, didlogo imaginario ¢
San Agustin v ¢l mismo. ponc los argumentos antipetrarquistas en ¥
del Santo y le permite ganar la palma sobre Petrarca, Véase W. H. [
per. Petrarch’'s Secret (traduccion del Secreturn), 1911, pp. 113 ss.
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y la bondad divinas y con las flechas de los ojos las influen-
cias de la obra divina sobre el alma. .

Es interesante comparar el tratamiento de este tema por
Sidney'® con el de Drayton. Sidney, como Drayton,
identifica a la dama con la Belleza y la Virtud y sugiere
el tema de la sublimacién:

O eyes! which do the sphere of beauty move;
Whose beams be joys; whose joys all virtues be;
Who while they make Love conquer, conquer Love.
The schools where Venus hath learned chastity.

Esto corresponde a la conquista de Cupido por la Da-
ma en el soneto de Drayton. Pero aunque el cimiento es
el mismo, hay una gran diferencia en los estilos de su re-
presentacién en los dos poetas. La impresién visual que
se saca del uso que hace Sidney de este concepto consiste
en muy poco mas que las dos estrellas en la forma de dos
ojos radiantes que son el foco de las aspiraciones del aman-
te. La imagineria del dardo y del rayo se presenta, pero
no se desarrolla en un cuadro muy definido. De hecho,
como sugerimos antes, el uso que hace Sidney del concep-
to es ‘‘a modo de divisa’’ en su economia de material. Su
estilo es el de una umpresa renacentista. Pero Drayton nos
ofrece todo el drama de Cupido despojado de su arco por
la dama, la dama disparando las flechas desde sus ojos y
el amante postrado. El estilo de Sidney hace pensar en Rus-
celli; el estilo de Drayton hace pensar en Vaenius. Sidney
es un emblematista renacentista; Drayton, un emblema-
tista barroco.!®

108 Véase los dos sonetos citados supra, pp. 353 ss.

19 La diferencia, me parcce, ¢s de periodos, asi como una diferen-

cia de téenica entre ‘‘divisa’’ y ‘‘emblema’’.
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Econtramos asi en los poetas isabelinos el mismo m
mento de transicién entre Renacimiento y barroco tipic
segdn hemos sugerido, de los Eroici furori. El estilo de Br
no, en conjunto, estd mucho més cerca del de Sidney q
del de Drayton; con todo, como sefialamos antes, sus er
blemas anticipan a veces la manera del siglo xvi, y es i
teresante encontrar que el “‘corazén alado’’, que hem
tomado como ejemplo de tal anticipacién, es una imag
que también utiliza Drayton:

My Hart imprisoned in a hospeles Ile
Peopled with Armies of pale jealous eyes,
The shores beset with thousand secret spyes,
Must passe by ayre, or else dye in exile.

He framd him wings with feathers of his thought,
Which by their nature learn’d to mount the skye,
And with the same he practised to flye,

Till he himselfe thys Eagles art had taught.

Thus soring still, not looking once below,
So neere thyne eyes celestiall sunne aspyred,
That with the rayes his wafting pyneons fired.
Thus was the wanton cause of hys owne woe.

Downe fell he in thy Beauties Ocean drenched,

Yet there he burnes, in fire thats never quenched.'"’

Con el emblema del corazén alado, Drayton ha comb
nado el emblema del 4guila que se cierne tan cerca del s
que quema sus alas.''! Este no es de los que usa efectiv:

"1 Ideas Mirrour, Amour 22; Drayton, Works, ed. cit., vol. 1, pag
nas 109-110.
111 Fsta era la divisa de Curzio Gonzaga. Véase Ruscelli, ed. cit., p:
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mente Bruno en los Eroic: furori, aunque utiliza el de la ma-
riposa que quema sus alas en la llama exactamente con
los mismos significados.!”? El corazén alado de Drayton
se transforma en un 4guila en pleno vuelo, y quema sus
alas en la brillantez de los ‘“‘ojos’’ que representan al ‘“sol
celestial’”’. Junto con todas esas imdgenes hay probable-
mente una alusién a la historia de Icaro.

Pero lo mas extrafio es la jaula. La jaula para Drayton
parece significar Inglaterra, donde est4 encarcelado y ro-
deado de espias y de donde su corazén sélo puede escapar
remontando el vuelo. Este poema parece reflejar la deci-
si6n de Drayton de escapar por medio de un misticismo
interior de las circunstancias exteriores de Inglaterra, que
le parecen llenas de incomprensién. Se observara que las
alas de su corazén son los poderes innatos que aprende a
usar; no son las alas de la predestinacién, como en el caso
de Greville. Drayton no es ciertamente un calvinista, y la
defensa de la tradicién catélica prerreformista que se per-
mite abiertamente en varios pasajes de su Polyolbion''? su-

gina 451. Es citada por ““N. W.”" en su prefacio a la traduccién de Da-
nicl de Jovius: ““Tell me how you like this Heropcail Impresa of Curtius
Gonzaga. .. An Egle flying on high against the Sunne, whit this word,
pur che, a parte of that verse of Petrarche, Pur che ne godan gli occhi, ardan
le piume. For that which delighteth my eyes burneth my fethers™ (Danicl,
Works ed. Grosart, vol. IV, p. 9). Daniel ha traducido bastante libremente
esta cita que no he podido localizar en Petrarca.

112 Véase p. 334 y ldmina 18a.

" Véase, por cjemplo, ¢l pasaje de la sexta cancién que empicza:

Hecre then I cannot chuse but bitterlic exclame

Against thosc fooles that all Antiquitie defame

Because they have found out, some credulous Ages layd
Slight fictions with the truth. ..

[Aqui pues no puedo sino exclamar amargamente/ Contra esos locos que
difaman toda Antigiiedad,/ Porque han descubierto que alguna crédula
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giere que pudo juzgar acordes con los suyos los puntos
vista de Bruno sobre estos asuntos.!'* El soneto de Dr
ton sobre el corazén alado que escapa de la jaula, co
el emblema de Bruno sobre el mismo tema, se anticip:
emblema sagrado de la Contrarreforma.

Si se los coloca en su serie apropiada, representando \
etapa del desarrollo del pensamiento emblematico, los E
furori de Bruno aparecen asi como una obra de la ma
importancia para los estudiosos de la poesia isabelina
Gracias a sus relaciones con Sidney, sirve de lazo entre
poesfa y algunas de las corrientes mas profundas del
samiento y el sentimiento europeos contemporaneos;’'
relacionar los emblemas de Bruno con la historia esf
tual de Europa es algo que ayuda a valorar ¢l mome
de esa historia al que pertenece también la imagineria
tica de los isabelinos.

Edad mezclaba/ frivolas ficciones con la verdad . . . ] (Works, cd. cit.,
IV, p. 118).

1 Véase ““El conflicto de Giordano Bruno con Oxford’,
241-270, y ““La politica religiosa de Giordano Bruno”’, pp. 271-320, d
se encontrardn prucbas de que Bruno tenfa menos simpatia a la mc
na Inglaterra de los Tudor que a la tradicién medieval inglesa.

115 Hemos omitido el nombre de Shakespeare de este estudio;
1o que podria revelarse como una linea de enfoque significativa d
sonctos de Shakespeare ha sido sugerido por Praz (op. cit., pp- 104-
que schiala que Vaenius dedicé una edicién de sus Amorum emblemata (.
que contenia un texto inglés a William, Duque de Pembroke, y a P!
Duque de Montgomery. Observa ciertas semejanzas entre los ten
los versos que sirven de prefacio a este libro de cmblemas y los c
sonctos de Shakespeare, que se publicaron por primera vez en 1

115 Bruno, viniendo como viene del ambiente de la corte fra
(véase ‘‘La politica religiosa de Giordano Bruno’’, pp. 291-313), r
senta aquella forma francesa de la influencia italiana que s¢ reconof
mo inspiracién inmediata de los petrarquistas ingleses que bebel
ampliamente cn la ‘‘Pléiade” francesa.
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V1. FILOSOFOS RENACENTISTAS
EN LA INGLATERRA ISABELINA:
JOHN DEE Y GIORDANO BRUNO

Huso dos filésofos importantes del Renacimiento cuyas vi-
das y obras incidieron en la Inglaterra isabelina; uno fue
John Dee; el otro fue Giordano Bruno. Ambos fueron fi-
16sofos “‘ocultos’’, descendientes en dltimo término del
meollo hermético-cabalistico del neoplatonismo renacen-
tista; ambos fueron admiradores de Pico della Mirandola
y de Marsilio Ficino, los fundadores italianos del movi-
miento; ambos fueron también profundamente afectados
por los continuadores alemanes del movimiento, en par-
ticular por Enrique Cornelius Agrippa.

Me he preguntado a menudo si los isabelinos pudieron
absorber facilmente las influencias tanto de Dee como de
Bruno; si los vefan como fundamentalmente opuestos, o
si pudieron combinar la influencia de Bruno con la de Dee
en alguna solucién general satisfactoria. No creo que nadie
haya planteado antes esta pregunta. El presente ensayo es
una primera tentativa de enfocar a Dee y a Bruno juntos,
como dos personalidades que estdn ambas, en sus mane-
ras distintas, en contacto con la Inglaterra isabelina.

Bruno estuvo sélo dos afios en Inglaterra (1583-1585),
pero durante esa visita relimpago publicé didlogos en ita-
liano que reflejan la situacién religiosa y politica de Ingla-
terra y que estan hechos para llamar la atencién de
personalidades isabelinas de primera linea. Bruno pasé co-
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mo un cometa por el escenario isabelino, pero su influ
cia pudo ser profunda debido a la brillantez de su pe:
nalidad y a sus poderes de expresién.

Dee era un nativo de Inglaterra (o mas bien de Ga
que vivié en las Islas Britdnicas durante toda su v
(1527-1608), excepto por sus vastos viajes al extranje
Estaba firmemente establecido en la corte inglesa, con
caballeros, hombres de ciencia, politicos y poetas. Sin ¢
bargo Dee estaba lejos de ser un sedentario: hombre n
viajado, se sentia en su casa en Europa, en el centro
una importante red de filésofos y pensadores con entus
tas aspiraciones politico-religiosas. Brune era también
filésofo internacional, un tipo de misionero entusiasta,
una base asentada como Dee, pero con vastos contac
europeos. Para Bruno, su visita a la Inglaterra isabel
no era sino un episodio en una carrera de gran enver
dura. Para Dee, la corte isabelina era su hogar espiritu
pero mirado en un amplio escenario continental —Ital
Francia, Alemania— que era también el escenario del
piritu de Bruno. Ambos filésofos se sentfan en su casa
el ancho mundo de los movimientos politico-religiosos eu
peos de finales del siglo xvi, pero uno tenfa una base |
en Inglaterra, el otro fue un visitante temporal, que no o
tante pareci6 encontrar en la Inglaterra isabelina una
moésfera que congeniaba con sus perspectivas.

Este patrén de congruencia y a la vez contraste resa
en los detalles de las carreras de los dos hombres, en
curiosa manera en que parecen traslaparse sin fundir:
Bruno estuvo presente en los debates organizados en C
ford en junio de 1583 para diversién del principe pola
Alasco, que estaba entonces de visita en Inglaterra. D
pués de la visita a Oxford, Philip Sidney llevé a Alas
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a visitar a Dee en Mortlake,! visita que agradé mucho a
Dee como sefial de favor particular y de reconocimiento
de su sabiduria y erudicién.

En cuanto al ‘‘circulo de Sidney’’, esta claro que ese
circulo, en la persona del propio Sidney, reconocia a Dee
como el filésofo isabelino importante que presentar al prin-
cipe polaco visitante. En cuanto a Bruno, pareceria por
sus obras publicadas en Inglaterra que se consideraba, o eso
esperaba, como perteneciente al circulo de Sidney. Pero cuél
era la actitud efectiva del circulo es cosa ambigua.

Casi inmediatamente después de la trascendental visi-
ta de Sidney a Dee en Mortlake, Dee salié6 de Inglaterra
hacia su misién continental, que incluyé una visita a Alasco
en Polonia. Durante los dos afios enteros de la estancia de
Bruno en Inglaterra Dee estaba ausente en el extranjero.

Asi, Bruno y Dee se mueven bastante cerca uno de otro
en Inglaterra en 1583, pero no hay constancia de que se
hayan encontrado. Bruno prosigue su misién en Inglate-
rra durante los afios siguientes mientras Dee estd en el ex-
tranjero prosiguiendo su propia misién. ¢;Cudl fue la rela-
cién entre esos hombres y sus misiones? ;Por qué abandoné
Dee Inglaterra inmediatamente después de la llegada de Bru-
no? No puede descartarse la posibilidad —aunque no hay
prueba— de que Dee estuviera rehuyendo a Bruno.

Bruno finalmente dejé Inglaterra por Francia en octu-
bre de 1585, continuando después sus viajes por Alema-
nia, y llegando a principios de 1588 a Praga,? donde

' Private Diary of Dr. John Dee, J. O. Halliwell (comp.), Camden Society,
1842, p. 20; F. A. Yates, Giordano Bruno and the Hermetic Tradition, Lon-
dres, 1964, p. 206.

* Yates, Bruno, pp. 313 ss.; R. J. W. Evans, Rudolf II and his World,
Oxford, 1973, pp. 228 ss.
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esperaba hacerse notar por el Emperador ocultista,

dolfo II. Mientras tanto Dee habia estado en Polonia
Alasco, y habia llegado hasta Praga, acompanado de
ward Kelley, en 1586.* As{ pues, tanto Bruno como

visitaron Praga en sus viajes, intensos misioneros ocu
tas los dos, esperando los dos encontrar favor ante el
perial patrén de lo oculto, Rodolfo II. Los circulos
informados de Praga eran ciertamente conscientes ¢
naturaleza de las misiones de Bruno y de Dee. Hubo
lagadoras ofertas para tentar a Dee a ir a Roma, cosa
evité cautelosamente.® Bruno, en cambio, habria de

en la trampa de la invitacién de Mocenigo.” Regre
Italia en 1592, y encontré la muerte en el cadalso en 1
martir de algo —;digamos de la filosofia ocultista y 1a
gia del Renacimiento?

La situacién de Praga repite, aunque de manera
amenazadora, la situacién de Bruno y de Dee en Ing
rra en 1583. Ambos filésofos ocultistas isabelinos rea
ban misiones continentales que implicaban visitas a Pr
aunque aparentemente no se amalgamaban de ning
manera. Dee habria de continuar su misién hasta s
greso a Inglaterra en 1589, donde una nube cay6 s
él pero no fue enviado al cadalso. Bruno siguié finalm
hasta Italia donde le esperaba el peligro mortal.

Durante estas Gltimas décadas del siglo xvi se des:
llan a la vez una intensificacién del movimiento ¢
filosofia ocultista del Renacimiento (incluida en el
platonismo renacentista) y una intensificacién d
reaccién contra ella. El platonismo se hizo sospechoso,

" Evans, Rudolf, pp. 225 ss.
! Peter French, John Dee, Londres, 1972, pp. 122-125.
> Yates, Bruno, pp. 338 ss.
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ticularmente en su asociacién con la Cabala.® El movi-
miento puesto en marcha por Ficino y Pico se habfa des-
arrollado de maneras consideradas como peligrosamente
heréticas por el Concilio de Trento y la reaccién catdlica.
(Habia habido, por supuesto, oposicién ortodoxa al mo-
vimiento desde sus inicios.) Francesco Patrizzi, neoplaté-
nico renacentista tardio, descubrié con sorpresa que el
neoplatonismo no podfa ser admitido como una filosofia
cristiana en Roma. Giordano Bruno habia esperado que
incluso su versién extremosa de la filosoffa ocultista po-
drfa combinarse con una versién ostensiblemente catélica
de 1a Reforma, sélo para verse decepcionado de manera aiin
mas fatal en Roma. Y hasta en la protestante Inglaterra
el espiritu de reaccién se impuso a Dee. El filésofo que ha-
bia inspirado al circulo de Sidney, centro de la ciencia de
la edad isabelina, se encontré a su regreso a Inglaterra en
1589 con que ya no era el centro de los movimientos isa-
belinos, sino que se le condenaba un poco al ostracismo,
relegado a Manchester bajo sospechas, mientras sus vie-
jos amigos temfan consultarle abiertamente.” Lo que su-
cedié a Patrizzi, Bruno y Dee a fines del siglo xvi era
sintomitico de la época. La muerte de Bruno en la hogue-
ra era un simbolo de la reaccién contra las audaces aven-
turas espirituales del Renacimiento.

Esa reaccién no se limitaba al endurecimiento de la opi-
ni6n contra el ocultismo en el catolicismo post-tridentino.
Estaba también fuertemente presente entre los tedlogos re-
formados, y particularmente en la Alemania luterana. Las

© F. A. Yates, The Occult Philosophy in Elizabethan Age, Londres, 1979,
pp. 61 ss. [La filosofia oculta en la época isabelina, México, Fondo de Cul-
tura Econémica, 1982.]

7 Ibd., pp. 89 ss.
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influencias hermético-cabalisticas que venian de Itali.
vieron fuertes repercusiones en Alemania, como lo €
revelando las investigaciones recientes. El abate Trithe:
era un importante exponente de esas influencias en

mama. Trithemius era ardiente admirador de ‘‘Her
Trismegisto’’, de Ficino y, sobre todo, de Pico della
randola.? Trithemius desarroll$ el cabalismo de Pic
una direccién extremadamente mégica; el quinto libr
sus Steganographia ensefia las técnicas de conjuracién d
angeles. Cornelius Agrippa era discipulo de Trithem:
se convirtié en el principal exponente aleman de la M
y la Cébala en su influyente libro de texto sobre estos a
tos, el De occulta philosophia. Las fuertes reacciones de M.
Lutero contra lo que le parecian invocaciones al diablc
plicaron, de maneras que han sido estudiadas recienten
te por Frank Baron, al Fausto histérico, y a Agrippa ¢
supuesto discipulo de Fausto.’

Es importante recordar que tanto Dee como Brun
taba influidos no sélo por Ficino y Pico, sino también
Agrippa, su discipulo alemén. Este es uno de los mu
y complejos hilos de la situacién que deben tenerse
sentes cuando tratamos de pensar sobre Dee y Brun
relacién con la Inglaterra isabelina. La filosofia ocult
italiana de origen, habia quedado coloreada por su |
por Alemania, y por las reacciones, tanto catdlicas c
protestantes, contra ella.

En lo que sigue, hago una tentativa preliminar de ¢
parar las ideas de Dee y de Bruno, tratando de dete;
nar dénde coinciden y dénde difieren, como prolegémr

* Frank Baron, Doctor Faustus from History to Legend, Munich, |

pp. 3 ss.
* Baron, Faustus, pp. 70 ss.
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necesario a la tentativa de valorar su influencia en In-
glaterra.

Una importante linea de enfoque es por medio de la
comparacién de las actitudes de Dee y de Bruno frente al
De occulta philosophia de Agrippa, ese manual de filosofia
ocultista que combina la magia natural de Ficino con la
magia cabalistica de Pico en una afirmacién audaz. Agrip-
pa y su obra, como e¢jemplo extremo del movimiento, se
convirtieron en el blanco principal de la reaccién tanto ca-
télica como protestante. Aunque Agrippa crefa, con todos
los cabalistas cristianos, que la Cabala habia confirmado la
verdad del cristianismo, habria de incurrir sin embargo
en la violenta desaprobacién de la reaccién como figura
de Fausto, exhibiendo la condenacién que amenazaba a
los estudiosos de la filosofia ocultista. Su De occulta philo-
sophta puede usarse como una especie de piedra de toque
o de test de las posiciones de filésofos como Dee y Bruno.

El libro de Agrippa, como su filosofia, est4 dividido en
tres mundos: el mundo elemental de la naturaleza terres-
tre; el mundo celeste de las estrellas; y el mundo sobrece-
estial de los espiritus, o inteligencias o 4ngeles.'’ A través
de los tres mundos corre, como nexo de enlace, el nime-
ro. En el mundo elemental inferior, Agrippa estudiaba el
nimero como tecnologia o ciencia aplicada (o magia). En
] mundo celestial, su estudio del nlimero se relacionaba
on la astronomia, la astrologia, la Gptica y las ciencias ma-
ematicas en general. En el mundo sobrecelestial, crefa sa-
ver el secreto de conjurar a los angeles por medio de
6rmulas numéricas en la tradicién de Pico y de Trithe-
nius, su maestro.

10 Yates, Occult Philosophy, pp. 37 ss.
" Ibid., pp. 81 ss.
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Asi, esta fantastica perspectiva podia incluir un in
so cultivo de las ciencias matematicas (ciencias materr
cas genuinas) y una intensa supersticion en cuanto
posibilidad de extender la ciencia hasta el mundo sobr
lestial y por ende conjurar a los dngeles —los espiritus
después de todo sabian de primera mano céHmo func
el Universo y cuya asistencia conferirfa al cientif ico-1r
el maravilloso poder de efectuar alguna reforma cier
co-religiosa total.

Esta es la perspectiva dentro de la cual Dee situabe
estudios cientificos y matemiticos.!! En su prefacio
traduccién inglesa de Euclides, habla de que todas la:
sas estan divididas en cosas Sobrenaturales, cosas N
rales, y una tercera clase o clase intermedia llamada c
Matematicas. Esas son palabras de Agrippa; Dee sig)
clasificacién de Agrippa. Y siguié a Agrippa al inte
conjurar a los angeles del mundo sobrenatural. El libs
Agrippa fue utilizado por Dee y Kelley en sus elabor
célculos cabalisticos.

Debe subrayarse que Dee se crefa un Cristiano are
te, y que se sinti6 profundamente escandalizado y he
cuando ciertos contemporaneos s€ negaron a Creer
naturaleza angélica de los espiritus que consultaba. El
tianismo de Dee (como he comentado en otro lugar) s
saba en las tradiciones de la Cébala cristiana.®
cabalistas cristianos, de Pico della Mirandola para a
crefan todos que la Cabala podia confirmar la verda
cristianismo,* que las manipulaciones cabalisticas C

2 Ibid., pp. 79 ss.

'3 Ibid., parte 1. Para los estudios recientes en francés sobre
bala cristiana, véase Kabbalistes Chrétiens (en la serie Cahiers de [’Ho
me), cditado por Antoine Faivre y Frederick Tristan, Paris, Albin N
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letras hebreas del Nombre Divino podian confirmar que
Jests es el nombre del Mesias. Esta creencia esta supues-
ta en el tercer libro del De occulta philosphia de Agrippa, que
muestra que Agrippa, como Dee, se crefa un cabalista cris-
tiano." De ahi que los seguidores de Agrippa, como Dee,
pudieran sentirse justificados para llamarse cristianos.

Si volvemos ahora a Giordano Bruno, el filésofo cuya
carrera corre tan extralamente cercana a la de Dee, en-
contramos que Bruno también era un agrippista, un pro-
fundo estudioso de la magia de Agrippa, de espiritu y
perspectiva impregnados por la filosofia magica de Agrip-
pa —esa expresion extrema de la filosoffa ocultista del Re-
nacimiento que descendia de Pico y Ficino.

Que hay una influencia de Agrippa sobre Bruno es lo
que sugirié ya desde 1903 Lewis McIntyre,” para men-
cionar sélo uno de los escritores ocupados con Bruno que
han hecho ese sefialamiento. El més reciente estudio so-
bre Agrippa, el valioso libro de Charles Nauert,' comen-
ta con alguna amplitud la influencia de Agrippa sobre
Bruno. Sefiala, como lo habia hecho también Mclntyre,
que el De monade de Bruno estd fuertemente influido por
el De occulta philosophia de Agrippa. Alega que la exposi-
ci6n de Agrippa de una visién mégica del mundo, intima-

1979. Este volumen incluye una traduccién francesa del estudio de Ger-
shom Scholem sobre los comienzos de la C4bala cristiana, una nota del
estudio en preparacién sobre Pico y la Gébala cristiana de Chaim Wirs-
zubski, y cnsayos sobre los cabalistas cristianos en Alemania, Francia,
Inglaterra, incluyendo uno sobre Agrippa.

" Yates, Occult Philosophy, p. 46.

" J. Lewis Mclntyre, Londres, 1903; Yates, Bruno, pp. 131,
148-149. La semejanza entre la visién del mundo de Agrippa y la de Bruno
fuc obscrvada por Ernst Cassirer.

v Charles Naucert, Agrippa and the crisis of Renaissance Thought, Urba-
na, 1965, pp. 194 ss.
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mente conectado por lazos ocultos, es profundame
coherente con la visién de Bruno.

El libro de Nauert se publicé en 1965, un afio desp
de mi Grordano Bruno and the Hermetic Tradition (1964), «
¢l no habfia visto. Tampoco yo habia visto, por supue:
el libro de Nauert, que todavia no se publicaba en 19
Mis argumentos apoyan fuertemente su punto de vista
una profunda influencia de Agrippa sobre Bruno, no s
de manera general, sino de una manera bastante prec
Mostré con citas exactas que Bruno tomaba detalles de
magia de Agrippa, copiando sus imagenes magicas y
pitiendo sus ensalmos. En la Explicatio triginta sigillorum ]
una defensa de la ‘‘buena’’ religién migica que se b
en Agrippa.'” En La cena de le ceneri 1a descripcion del
censo del mago a través de las esferas del Universo e
basada en el pasaje de Agrippa sobre la ascensiér
Podriamos seguir por este camino (como lo hice en G
dano Brune), mirando a Agrippa como fuente de los ter
principales de Bruno de la animacién universal, de la
rrespondencia magica, y mostrando que la magia efect
—Ilas imagenes magicas y los encantamientos— que va
esta filosofia en Agrippa esta presente en Bruno, que
pia las imégenes méagicas y las recetas magicas.” Cl

'7 Bruno, Opere latine, ed. F. Fiorentino y otros, vol. II (ii), pag
180 ss. Gomparar con Agrippa, Occulta philosophia, ed. K. A. Nowo
Graz, 1967, 1, pp. 4-5; Yates, Bruno, pp. 271-273.

" Bruno, La cena de le ceneri, didlogo 1, traducido por E. A. Gos:
y Lawrence S. Lerner como The Ash Wednesday Supper, Londres, 1
pagina 90.

" Las iméAgenes mégicas del De umbris idearum de Bruno (Op. {at.,
IT (1), pp. 133 ss.) estan copiadas de Agrippa, De occulta philosophia,
II, pp. 37 ss. Véase Yates, Bruno, pp. 193 ss. Otras referencias al
por Bruno dc la magia dc Agrippa se dan en Yates, Bruno, pp.
239-240, 243, 250 ss., etcétera.
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que tales temas y tales imagenes pudieron llegarle a Bru-
no desde la tradicién hermética general, pero pareceria que
Bruno tendia a confiar en Agrippa como el manual im-
preso mads accesible.

As{ pues —para volver a nuestra comparacién de Dee
y Bruno— estos dos magos isabelinos estaban profunda-
mente influidos uno y otro por Agrippa. ;Era entonces su
perspectiva la misma? ;Habrian reconocido inmediatamen-
te Dee, sus alumnos y sus discipulos a Bruno como alguien
que congeniaba enteramente con ellos, como un visitante
extranjero cuya filosofia y cuya perspectiva eran entera-
mente compatibles con las de ellos?

Aunque a los dos puede llamarseles fil6sofos ocultistas,
habia ciertas diferencias basicas entre las actitudes frente
al cristianismo de Agrippa y de Bruno. Agrippa crefa que
la Cébala confirmaba la verdad del cristianismo. Bruno
no era cristiano; crefa que la religién ‘‘egipcia’’, supues-
tamente ensefiada por Hermes Trismegisto, era superior
tanto al judaismo como al cristianismo. Esta diferencia ba-
sica se relacionaba con las diferentes interpretaciones de
Bruno y Agrippa a la tradicién hermético-cabalistica. Tra-
taré este problema en los términos mas simples posibles.

Que Agrippa era un cabalista ¢ristiano esta claro, no s6-
lo en la seccién cabalistica del De occulta philosophia, sino
también en el De vanitate, esa extrafia obra donde Agrippa
rechaza por vano todo conocimiento, en un escepticismo
aparentemente total. Pero si se lee de manera cuidadosa
la obra hasta el final, se verd que Agrippa acepta una sola
clase de conocimiento que no sea vano, y es el conocimiento

de los evangelios cristianos.”

2 Yates, Occult Philosophy, pp. 42-43.
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Creo que Philip Sidney, el mas eminente discipulc
Dee, habia entendido y aprobado lo que Agrippa qu
decir en el De vanitate cuando en la Defence of Poetry h
la observacién de que ‘“Agrippa se sentira tan content
mostrar la vanidad de la ciencia como Erasmo de ensa
la Locura’. Y Sidney prosigue diciendo que mas all4
contentamiento escéptico de los dos eruditos habia :
mas. ‘‘Pero en cuanto a Erasmo y Agrippa’’, dice Sidr
‘““tenian otro fundamento que el que prometeria la p.
superficial’’.?! Creo que esto significa que ese ‘‘otro f
damento’’ serfa el Evangelio, tnico exceptuado del esc
ticismo tanto segin Erasmo como segiin Agrippa.?

Se necesita una investigacién del importante proble
de la influencia de Agrippa en Inglaterra mucho mas
tallada que la que puedo indicar aqui. Pero la sugerer
es que Sidney debié mirar a Agrippa como un cabal
cristiano, cuyo misticismo escéptico lo Hlevé a la aceptac
del cristianismo, posicién comparable a la del escepti
mo mistico y el humanismo cristiano de Erasmo.

Esta actitud pudiera haber emanado de la ensefia
de Dee, pues Dee era seguidor de Agrippa, no sélo er
bisqueda de las ciencias ocultas, sino también en su ¢
tianismo. Dee crey$ siempre firmemente que él era ¢
tiano, que sus invocaciones a los 4ngeles eran una activi
pia. Para los cabalistas cristianos, sus audaces incursio
en las ciencias ocultas estaban protegidas por el aspe
cabalistico sagrado de sus actividades. Esta proteccién
amparaba, crefan ellos, contra los peligros de la magi

! Philip Sidney, 4 Defence of Poetry, ed. J. A. van Dorsten, Oxf
1966, pp. 49-50.

* Yates, Occult Philosophy, p. 44.

* Ibd., pp. 24, 47, etcétera.
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Ahora bien, Giordano Bruno no era cristiano, y este
hecho constituye una diferencia bésica. entre la filosofia
ocultista de Dee y la de Bruno. Por un curioso sesgo de
la visién de filésofos ocultistas mas ortodoxos, como Agrip-
pa y Dee, Bruno crefa que la antigua religién ‘‘egipcia’’
que descendfa del antiguo sabio egipcio Hermes Trisme-
gisto era superior al judaismo y al cristianismo, que la an-
tigua verdad egipcia habfa sido corrompida tanto por los
judios como por los cristianos, y que la verdadera reforma
universal esperada por los filésofos ocultistas como €l mis-
mo consistia en un retorno al egipcianismo, a la antigua
religién maégica egipcia descrita en el hermético Ascle-
pius.?* Era ésta una alteracién audaz y podriamos pensar
que escandalosa de la historia ortodoxa de la filosofia ocul-
tista, segtin la cual Hermes Trismegisto y su religién *‘egip-
cia’’ eran proféticos del cristianismo y podian combinarse
facilmente con la Cébala cristiana. No puede uno dejar
de pensar que, si los discipulos isabelinos de Dee se hu-
bieran percatado de la tendencia de las ensefianzas de Bru-
no, se hubieran sentido alarmados. Porque aunque Bruno
cita largamente los argumentos cabalistas de Agrippa, no
utiliza su cabalismo como proteccién sagrada contra esta
magia ‘‘egipcia’’ mas oscura.” El cabalismo de Bruno es

2 Sobre la preferencia de Bruno por la sabiduria ‘‘egipcia’ (es de-
cir hermética) més que por la judfa o la cristiana, véase Lo spaccio della
bestia trionfante, didlogo 3 (Dialoght italiani, ed. G. Aquilecchia, 1957), pa-
ginas 799-780; De umbra idearum (Op. lat., vol. 11 (i), pp. 11 ss.; Cabala
del cavallo Pegaseo y L °Asino Cillenico (Dial. ital., pp. 865 ss.); De magia y
De vinculis in genere (Op. lat., vol. IIT), pp. 395 ss., 633 ss.; Yates, Bruno,
pp. 192-195, 223, 258-266, etc. Estas actitudes son también discernibles
en la Cena de le ceneri, donde el sol levante copernicano se vuelve emblemaé-
tico del nuevo amanecer de la Verdad Egipcia. Yates, Bruno, pp. 238 ss;
Gosselin y Lerner, introd. a The Ash Wednesday Supper, pp- 50-51.

2% Sobre ¢l uso que hace Agrippa de la Cabala como proteccién de
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meramente un afiadido a su aceptacién en bloque de
magia hermética o egipcia. Esta perspectiva bien hubi
podido parecer alarmante a los filésofos ocultistas crist
nos del tipo de Agrippa y Dee cuando escuchaban o le
las brillantes arengas del extrafio fildsofo extranjero c
habia desembarcado en sus playas.

Otra diferencia bastante acusada respecto de la en
fianza de Dee es la desconfianza de Bruno hacia las *‘r
tematicas’’. Como vimos, Dee formulaba dentro de
versién de la filosoffa ocultista un intenso cultivo de las ci
cias mateméticas, de todas las disciplinas matematicas.
conocimiento que tenfa Dee de las matematicas forms:
parte de su bagaje como astrélogo profesional, pero a
pliado, de maneras que todavia no entendemos claram
te, por sus estudios cabalisticos. Bruno, por el contrar
se proclamaba ‘‘contra’’ los matemdticos. Qué queria
cir exactamente con €so no es cosa que esté clara. El
quefio libro de Bruno ‘‘contra los mateméticos’’ se publ
en Praga en 1588,% dos afios después de que Dee, el
trélogo y matemdtico, visitara aquella ciudad. Posiblem
te pretendia con esa publicacién disociarse del mag
astrélogo isabelino. Sea como sea, la mania “‘contra
matematicos’’ de Bruno difiere curiosamente de la in:
tencia de Dee en las ciencias del ndimero como cosas
fundamental importancia.

Tenemos asi la situacién de que Bruno, el oculti
‘‘egiptio’’ extremoso que relega al judaismo y ala Cab
a un segundo rango, estd menos adelantado cientificame
la magia hermética, véase Yates, Occult Philosophy, pp. 46-47. Agn
seguia a Pico y a Reuchlin en este uso cristianizado de la Cébala. Bnu
al rehusar la proteccién cabalista cristiana, pudo parecer él mismo :
ceptible del cargo de usar la magia ‘‘negra’’: Yates, Bruno, pp. 322-:

% Bruno, pp. 313 ss.
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que Dee, el matematico y cabalista. La versi6n de la filoso-
fia ocultista de Dee, con su tendencia matemaitica, se mo-
via més en la direccién de Issac Newton que el pensamiento
de Bruno. El firme cimiento de Dee en la astrologia, que
subyace en sus desarrollos de la Cabala y otros intereses
ocultistas, dio una definicién a su insistencia en Jas mate-
maticas. Dee era realmente un matemético, cosa que no
era Bruno.

Hay otra diferencia importante entre Agrippa y Bru-
no. Agrippa, como Reuchlin su maestro, rechazaba total-
mente la escolastica. Deseaba ofrecer una filosoffa mas
poderosa que la desgastada escolastica —concretamente la
filosofia ocultista— que tomase el lugar de la escolastica
como la filosofia compatible con el cristianismo.?” Bruno,
con su formacién dominica, sigue respetando a Tomas de
Aquino, aunque su visién del mundo no es la de un aris-
totélico sino la de un animista magico. Bruno formula, co-
mo si dijéramos, el animismo mégico como filosofia de tal
manera que esto hace de é]l una especie de escoldstico ma-
gico (como Campanella).

Este aspecto de Bruno bien pudo parecer sospechoso en
la Inglaterra isabelina por demasiado propenso hacia el ca-
tolicismo, impresién que se habrfa visto reforzada por el
ataque de Bruno contra e] Oxford protestante, aunque al-
gunos miembros del circulo de Sidney habrian estado de
acuerdo con algunos aspectos de su ataque, en particular
el propio Dee. Pues Dee admiraba y estudiaba las obras

¥ Sobre la meta de Reuchlin de ofrecer una filosofia mas *podero-
sa’’ para sustituir a la escolastica, véase el articulo de Charles Zika,
““‘Reuchlin’s De verbo mirtfico and the Magic Debate of the late Fifteenth
Century”’, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, XXIX, 1976, pp.
104-138. El De occulta philosophia de Agrippa se esfucrza cn ofrecer la gufa
para tal filosofia.
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de los hombres de ciencia y de los filésofos del Oxford
la prerreforma y deploraba el descuido en que se los ter
La defensa que hace Bruno de los pensadores del Oxfe
de la prerreforma® bien pudo recibir la aprobacién
circulo de Sidney, ensefiado por Dee a honrar a Roger ]
con y a su escuela.

Volvamos a la influencia de Agrippa sobre Dee y B
no. Podrfamos pensar quiza que la influencia de Agri
opera en direcciones diferentes en los dos filésofos. Dee
sorbe el cabalismo matemadtico que €l creia protegido
las influencias judaicas, que respetaba profundamer
Bruno es un ocultista catélico (aunque no cristiano),
prefiere el egipcianismo al judaismo y utiliza su formac
escolastica con vistas a la formulacién de audaces hips
sis filos6ficas, del heliocentrismo y del movimiento d
Tierra, que interpretaba como expresién de un animis
migico. Aunque Dee se interesaba en el copernica
mo,? nunca se proclamé un filésofo del heliocentrism:
utilizé el Universo centrado en el Sol como simbolo d
reforma hermética, como hizo Bruno.

Aunque Dee estaba en el extranjero mientras Brunc
taba en Inglaterra, hay una curiosa resefia, escrita pc
propio Bruno, que es algo asi como una confrontacién
tre los discipulos de Dee y Bruno. Es la famosa Cena

2 Sobye la defensa de Bruno de la erudicién del Oxford med
y el arractivo de esta actitud para Dec y para ¢l circulo de Sidney, |
“‘El conflicto de Giordano Bruho con Oxford™”, supra, pp. 243 ss. N
las Clulee ha subrayado recientemente la importancia de la influenci;
dieval en la ciencia de Dee; véase Nicholas Clulee, ‘‘Astrology, M
and Optics: Facets of John Dee’s Early Natural Philosophy’’, Renai
Quarterly, XXX, 1977, pp. 632-680.

2 Pee tenfa un cjemplar del libro de Copérnico en su biblioteca
tes, Theatre of the World, Londres, 1969, p. 17.
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ceneri, o Ash Wednesday Supper, publicada en Inglaterra en
1585, que describe un debate sobre el tema de la teoria
copernicana.” Dos doctores de Oxford han sido invitados
por Fulke Greville a encontrarse con Bruno y discutir con
é] sobre este tema. El propio Greville estuvo presente en
el debate y también probablemente otro caballero y corte-
sano inglés, Philip Sidney. Tanto Greville como Sidney
habian recibido las ensefianzas de John Dee. Bruno se me-
tié6 en dificultades con los doctores de Oxford en torno a
su exposicién de la teorfa de Copérnico. ‘‘Los caballeros
que estaban presentes’’ pidieron que se trajera el libro de
Copérnico para verificar las afirmaciones de Bruno. Bru-
no pretendia que el libro probaba que €l tenia razén, pero
en realidad estaba bastante equivocado al referir que Co-
pérnico habfa dicho, no que la Luna gira alrededor de la
Tierra, sino que ambas giran sobre la circunferencia del mis-
mo epiciclo. Bruno pretendia que el punto del centro del
epiciclo en el diagrama no era la Tierra sino el punto deja-
do por la punta del compés al trazar el epiciclo. Quienes
presenciaban el debate, insatisfechos con la confianza de
Bruno en su error, ‘‘volvieron a musitar en su lengua’’.*’
Entre esos musitadores insatisfechos estarfan presumible-
mente no sélo los doctores de Oxford, sino Greville y Sid-
ney. Pareceria por consiguiente que los discipulos de Dee
acaso no quedaron impresionados favorablemente por la
ciencia astronémica de Bruno.

# Los problemas relativos al copernicanismo de Bruno, que planteé
en Bruno, pp. 241 ss.. han sido comentados y aclarados ahora admirable-
mente por Gosselin y Lerner, The Ash Wednesday Supper. Esta es hasta ahora
la mejor y mas inteligente traduccién inglesa de una obra italiana de Bruno.

31 .Gosselin y Lerner, The Ash Wednesday Supper, pp. 175-193. Bruno
despreciaba sus objeciones como ‘‘meramente matematicas’”. Yates, Bruno,

pp. 241 ss.
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Pero, como alegaba yo y ahora ha sido admirablem
te expuesto por Gosslin y Lerner en la edicién inglesa
The Ash Wednesday Supper, todo el debate sobre la cosmc
gia centrada en el Sol era una metéfora de las ensefian
metafisicas de Bruno, de su misi6n religiosa ‘‘hermétic:
El alba del Sol copernicano anunciaba el alba de un sol
religién mégica que resolveria todos los problemas de
época con su iluminacién. Otra resefia del debate de B
no en Oxford declara que fue sobre la filosofia magica
Marsilio Ficino, y que el libro que se mandé traer dur
te el debate fue el De vita coelitus comparanda de Ficino.”
Universo centrado en el Sol era el simbolo de la visién
Bruno de una religién magica universal, inspirada en
obras de ‘‘Hermes Trismegisto’’. Esta religién ‘‘egipc
revisada era para Bruno compatible de alguna manera
el catolicismo, reformado en una direccién mégica. El ¢
dillo de esta reforma hermético-catdlica proclamado
Bruno era Enrique III de Francia, en cuyo nombre ape
ba a los ingleses isabelinos.

;:Cémo se compara la misién de Bruno en Inglate
con la misién hermética que Dee predicaba en el contin
te? No creo que nadie haya tratado hasta ahora de pen
seriamente sobre esto. Aventuro unas pocas sugerenci

El centro religioso de la misién de Dee era el misteri
monas hieroglyphica, un emblema de unificacién y reto
al Uno, que comprendia fuertes ingredientes cabalistic
alquimicos y matematicos, pero que, en conjunto, Dee
be haber mirado como plenamente compatible con la |
bala cristiana, en la que crefa de manera profunda. :
mds compatible con una tendencia reformista puritana

32 Yates, Bruno, pp. 207 ss.; The Ash Wednesday Supper, p. 197
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3

bre la cuestién que el catolicismo profundamente ‘‘egip-
cializado”’ de Bruno. La misién de Dee alentaba la

13

perspectiva ‘‘matematica’’; el monas hieroglyphica llevaba
mas en esa direccién que el sol ‘‘egipcio’’ de la revelacién
de Bruno. La heroina de Dee era la Isabel reformada de
Inglaterra; el de Bruno, el oscuramente catélico rey de
Francia. Y sin embargo, el objetivo entero de ambas mi-
siones era disolver las diferencias. El ‘‘egipcianismo’’ de
Bruno apunta a reunir a Isabel y a Enrique en un ocultis-
mo que vaya mas a fondo que las diferencias doctrinales.
El monas cabalistico de Dee comprende metas politico-
religiosas de unificacién.

No me parece sin embargo que el movimiento cabalis-
tico cristiano de Dee fuese menos alarmante para los isabe-
linos que el catolicismo no-crisitano y *‘egipcioalizado’ de
Bruno.

En lo que se coincidian las influencias de Dee y Bruno
sobre la Inglaterra isabelina era en la esfera politico-reli-
giosa. Ambos representantes de la filosofia ocultista del Re-
nacimiento estaban contra la versién hispano-Hapsburgo
de la Contrarreforma, contra la reaccién que estaba su-
primiendo la filosofia y la magia del Renacimiento —pa-
ra usar ese vago término— el neoplatonismo del Rena-
cimiento en Europa. La visién de Dee de una influencia
de la reina Isabel I ampliada a un tema imperial, tal co-
mo la construyeron Dee y Edmund Spenser, significaba
el apoyo al neoplatonismo magico, dltimo reducto del Re-
nacimiento contra la reaccién.

Con esta orientacién politico-religiosa de la Inglaterra
isabelina Bruno estaba en perfecto acuerdo, a fuer de ma-
go continental opuesto a la versioén hispano-Hapsburgo de
la Contrarreforma. De ahi que la vasta visién de Bruno
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en el Spaccio della bestia trionfante de la expulsién fuera
las constelaciones de las influencias tirdnicas y sus susti
cién por el liberalismo de la Reforma estuviese efectivam
te dedicada a Sidney. Bruno se hace eco, tanto aqui co
en otras obras publicadas en Inglaterra, del culto caba
resco a la reina y de su presentacién como una figura r
sianica. En esta esfera politico-religiosa, las versiones
Bruno y de Dee de la filosofia ocultista deben haber s
susceptibles de fundirse en apoyo de la tradicién renac
tista contra las fuerzas de la reaccién.

Es por cierto en la expresién poética de esta visién d
de Bruno se acerca mis a los isabelinos. Los ‘‘heroicos
tusiasmos’’ que expresé en poesia italiana cuando est
en Inglaterra tienen una tentadora afinidad con algu
de los sonetos de Sidney. Exploré algunas de estas ser
janzas en un articulo publicado hace muchos afios.*

Con todo, la cuestién entera de la influencia de Bn
en Inglaterra, y sobre Sidney, sigue presentando desc
certantes problemas no resueltos. Siento ahora que la p
cipal influencia ocultista en la Inglaterra isabelina fu
de Dee, y que la influencia de Bruno era subsidiariz
ésta. O tal vez deberfamos mirar la cuestién no tanto
mo una influencia de Bruno sobre los poetas isabelinos :
como un reflgjo en Bruno de la imaginerfa del culto de
bel.* Cuando en los Eroici furori los entusiastas apare

¥t “El congetto emblemético en De gli erqici furori de Giordano Bru
en las series de sonetos isabelinos’’, supra, pp. 321-374. El uso que
Bruno de los concetti petrarquescos como emblemas con profundos
ficados religiosos (como la cabalistica ‘‘muertc del beso’’) es una d
visiones mas impresionantes. Sc relaciona con su uso emblematic
heliocentrismo.

3¢ Yates, Astraea: The Imperial Theme in the Sixteenth Century, Lon
1975, p. 110.
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llevando escudos de impresa con divisas misticas, esto es un
reflejo de la Justa del Dia de la Coronacién [Accession Day
Tilts]. Como sugeri anteriormente, Bruno relacionaba los
didlogos de los Eroict furori con el romance caballeresco te-
jido alrededor de la Reina Virgen y haciéndose eco de la
imagineria del culto a Isabel. Puesto que fue Dee quien
hizo tanto por construir el culto hermético de Isabel, Bru-
no, al adoptar su imagineria, actuaba en consonancia con
la misi6n de Dee, o méas bien la expandfa hasta in¢luir a
su sefior el rey francés.

El presente ensayo ha hecho una tentativa més de abra-
zar estos problemas desde el nuevo aspecto de la compa-
racién entre Dee y Bruno en cuanto magos isabelinos uno
y otro. Es una primera tentativa de semejante compara-
ci6n; los resultados no son concluyentes. El punto que qui-
siera subrayar en conclusién es la importancia de Agrippa
como influencia tanto en Dee como en Bruno. La fuerza
extraordinaria de la influencia del De occulta philosophia de
Agrippa no ha sido plenamente comprendida todavia. Fue
una influencia que operé de diversas maneras con diferen-
tes resultados. Alenté la conjuracién cabalistica de los an-
geles de Dee. Alent6 la mneménica magica de Bruno. Fue
central no s6lo en la difusién de la magia renacentista sino
también para la reaccién contra ella.
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(18b) “Aguila mirando al Sol’”’, tomado de Le imprese illustri
de G. Ruscelli, 1560, p. 187.



UTEBOT TN M P s

(176) Diagrama de un tratado alquimico seudo-
luliano, tomado de un manuscrito del siglo xv,
Fundacién Bollingen, Nueva York, pp. 120, 248.



Ldmina 16. Miniatura que ilustra las cuatro division

de la naturaleza escotiana, tomada de Clavis physicae

Honorius Augustodunensis, Parfs, Biblioteca Nacionz
lat. 6734, siglo xu, pp. 4-5, 91-94, 120.
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Ldmina 15. Esquemas que ilustran la
filosofia escotiana, tomados de Clavis
physicae de Honorius Augustodunensis,
Paris, B. N., lat. 6734, siglo xir.
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(15@) Las cuatro divisiones de la naturaleza,
pagina 90.
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(14¢) Primera figura elemental de las
Ars demonstrativa, p. 78.

Terra

(14d) Segunda figura elemental
de las Ars demonstrativa,
pp. 78, 96.



Ldmina 14. Figuras de las Artes de Ramén Lull
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(14a) “A”, figura de las Ars compendiosa inveniendi verita
pp. 79, 96, 104, 105.



(13a) ‘“El triunfo de la Fe por medio del Arte lulliano”’, grabac
tomado de las Opera de Ramén Lull, edicién de Maguncia, p. 7



(11%) ““Thomas le Myésier ante la Reina de Francia mostrandol
un compendio de las obras de Ramén Lull’’, tomado de las
miniaturas de Karlsruhe, p. 75.



(10b) “‘La Inteligencia y el sabio bajo los drboles de los vici
las virtudes’’, ilustracién del libro de Ramén Lull Liber de g
et de tribus sapientibus, Maguncia, vol. u, p. 53.
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(9d) Arbol de la Trinidad.
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(96) Arbol celestial.
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(84) Arbol moral.
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(8b) Arbol elemental.




(76) *‘Lull con escalas’’, tomado de las miniaturas
de Karlsruhe.



(6b) ‘‘Lull cabalgando con los principios del Arte (B a K co
absoluta y relata, véase la ldmina la) vestidos de caballeros
(pp. 40, 53), tomado de las miniaturas de Karlsruhe.



(5b) Tlustracién procedente de Londres, British Museum.
Royal MS. 14 E II, de origen flamenco, siglo xv.



Ldmina 4. Circulos de la teologia, filosofia, derecho y

los elementos: ilustraciones para la obra de Ramén I

Ars demonstrativa, tomadas de un manuscrito del siglo

(o principios del xiv), Parfs, Biblioteca Nacional,
lat. 16113, f. 727, p. 38.




(36) Segunda figura elemental,
pp. 29, 37, 39, 48.



Ldmina 2. Diagrama arbéreo para ilustrar la obra d
Ramén Lull Liber principiorum medicinae, provenients
del tomo 1 de sus Opera, Maguncia, 1721-1742,
pp- 27, 38, 52.
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(1d) Tercera figura, pp. 10-11.
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(1) Primera figura,





