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Sea, pues, la compasién cierta pena por un mal manifiesto,
destructivo o penoso, de quien no merece recibirlo; mal que
también uno cree poder padecer o que lo puede padecer alguno 15
de los suyos, y esto, cuando se muestre cercano. Pues evidente-
mente es necesario que quien ha de compadecer se halle en tal
situacién que piense que puede sufrir algin mal o él o alguno
de los suyos, y un mal tal como se ha dicho en la definicién o
semejante o aproximado.

Por eso no sienten compasién ni los
totalmente perdidos (creen, en efecto, que ya no les queda nada 20
que padecer, pues ya lo han padecido) ni los que se creen suma-
mente dichosos, los cuales mds bien se muestran insolentes;
pues si creen tener a su disposicién todos los bienes, es evidente
que también el no poder sufrir ningiin mal; pues también éste
es uno de los bienes.
En cambio, son tales como para pensar
que pueden padecer quienes ya han padecido pero se han puesto 25
a salvo, y los de edad avanzada, tanto por prudencia como par
experiencia, y los débiles, y mds los temerosos, y los instruidos,
pues son muy reflexivos. Y los que tienen padres o hijos o
mujeres; pues éstos son suyos, y capaces de padecer los males
dichos. Y los que ni estdn en una pasién valerosa, como la ira
o la audacia (pues estos sentimientos no miran al futuro), ni en 30
una disposicién insolente (pues también éstos olvidan que pueden
sufrir algiin mal), sino los que se hallan en posiciép iniermedia.
Ni tampoco los muy atemorizados; pues no sienten compasién
los aterrados, por estar atentos al sufrimiento propio.
Y si creen
que algunos son buenos; pues quien no cree que lo sea nadie, 35
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creer4 que todos son merecedores de mal. Y, en general, cuando
uno se halla en tal situaciéon que puede acordarse de que tales
desgracias le han ocurrido a €l o a alguno de los suyos, o temer
que le sucedan a ¢l o a alguno de los suyos.

Queda, pues, dicho
en qué situaciones se siente compasidon. Qué cosas se compade-
cen, se ve por la definicién. En efecto, de las cosas tristes y
dolorosas, cuantas son destructivas, todas mueven a compasion,
y cuantas pueden causar ruina, y todos los grandes males que
dependen de la fortuna.

Son cosas dolorosas y destructivas las
muertes, las heridas, los dafios corporales, la vejez, las enferme-
dades, la falta de alimento, y los males causados por la fortuna, la
carencia o la escasez de amigos (por eso también ser arrancado
de sus amigos y allegados mueve a compasién), la fealdad, la
endeblez, la mutilacién. Y que, de donde correspondia obtener
un bien, resulte un mal. Y que esto se repita mucho. Y que le
llegue a uno un bien cuando es ya irremediable su sufrimiento,
por ejemplo cuando a Diopites le llegaron, después de muerto, los
presentes del rey. Y que o no le suceda a uno nada bueno, o
que, una vez sucedido, no pueda disfrutarlo.

Asi, pues, las cosas
por las que uno se compadece son éstas y otras semejantes. Se
compadece a los conocidos si su familiaridad no es demasiado
estrecha; en cuanto a éstos, es como si uno mismo estuviera en
su caso. Por eso no lloré Amasis, segin dicen, por el hijo que
era conducido a la muerte, mas si por el amigo que pedia limos-
na; esto, en efecto, era lastimoso; aquello, en cambio, terrible;
pues lo terrible es distinto de lo lastimoso y excluye la compa-
sién, y muchas veces sirve para lo contrario. También se siente
compasién cuando lo terrible est4 cerca de uno. Y se compadece
a los semejantes por la edad, por las costumbres, por la manera
de ser, por las d’ignidades, por el linaje. En todos éstos, efectiva-
mente, se pone mas de manifiesto que también a uno mismo
puede sucederle. Pues, en general, se debe también admitir aqui
que todo lo que uno teme para si lo compadece al sucederle a
otros. v

Y, puesto que los sufrimientos préximos mueven a compa-
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sién, mientras que los alejados diez mil afos en el pasado 0 en
el futuro, por no temerlos ni recordarlos, o no mueven a com-
pasion en absoluto o no con igual fuerza, necesariamente los que
se ayudan con gestos, con la voz, con el vestido y, en general,
con la representacién, despiertan mds la compasién. Hacen, en
efecto, que el mal se muestre préximo poniéndolo ante los ojos,
o como inminente o como acaecido. Y lo que ha sucedido recien-
temente o va a suceder muy pronto excita mdas la compasion por
eso mismo. Y las sefiales y las acciones, por ejemplo las vestidu-
ras de los que han padecido y demés cosas semejantes, y las
palabras y cuanto manifiestan los que padecen, por ejemplo los
que estdn a punto de morir. Y sobre todo mueve a compasién
que sean esforzados estando en tales situaciones, pues todas estas
cosas, por mostrarse préximas, acrecientan la compasién, y cuan-
do nos parece que el sufrimiento es inmerecido y lo vemos con
nuestros 0jos.

ReT6RICA B. 5, 1382a21-1383-al2

Sea, pues, el temor cierta pena o turbaciéon ante la idea de
un mal futuro, destructivo o penoso. Pues no se temen todos los
males, por ejemplo que uno vaya a ser injusto o tardo, sino
los que pueden causar grandes penas o destrucciones, y éstos,

30
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cuando no parecen lejanos, sino tan préximos como si estuvieran 25

a punto de suceder, Pues no se teme lo muy lejano; todos, en
efecto, saben que han de morir, pero, como no estd préximo, no
se preocupan.

Pues bien, si el temor es esto, necesariamente serd
temible todo lo que parezca tener gran poder para destruir o
causar dafios capaces de producir gran pena. Por eso también
son temibles las sefiales de tales causas; pues [entonces] lo temi-
ble parece préximo; esto, efectivamente, es el peligro: la proxi-
midad de lo temible. Y son tales el odio y la ira de quienes
pueden hacer dafio; pues su voluntad es evidente, de suerte que
est4n préximos a hacerlo. Y la injusticia dotada-de poder; pues
el injusto es injusto voluntariamente. Y el valor ultrajado, cuando
tiene poder; pues es evidente que, cuando es ultrajado, se pro-

30

35

1382



346 Poética de Aristdteles

pév, Stav  Ofplénren, d&el, d0vatat 82 vhv. kal ¢dPog
v duvepévev T molfical’ &v  mopookevf] Y&p  dvdyxn
elvor kol 10V Towbrov. &mel 8 of moAMol yelpoug xal Hrroug
5 100 xepbalvely xod dethol &v toilg kivddvolg, poPepdv O¢ Eml
6 MoAb T &n’ &AA® adtdv elvan, &ote of ovvelddreq me-
momkSTL Tl Sewdv  doPepol f xotemelv f  EykaraAimeiv.
kel of Obuvhuevor &dikslv Tolg Suvapuévolg &dikelofot® &g
y&p &nt 16 moAd &bixolowv ol &vopomol, Grav SHvevral.
10 kel of ASiknpévor § voultovteg &dixeiobon’ &el ydp Tmpobot
Koupév, kat ol Adknkéreg, Edv Bdvauv  Exwor, ¢oPepol,
bedibteg 10 dvtimadelv' Oméketo ydp 18 TooGTO GOBEPSV.
xai ol 1BV adtdv dvrayovioral, Soa pfy Evdéyxetor Hua
Ondpyelv dppoly’ &el ydp molepobor mpog Tolg TolLOUTOULG.
15 kol of 7tolg xpelttooty adTdv ¢oPepol’ pGANov ydp &v &O-
vaivto PAamtely adtodg, el xal vodg kpeltroug. kal obc ¢o-
Pobvtan of xpelttovg adtdv B TadTd. xal ol todg kpelTToug
adtdy Gvppnkdreg. kat ol toig frroowv adtdv EmTBéusvol
i vap #5n ¢oPepol § adEnbévreg. kal TV AdLKNpévev xod
0 ¢yopdv H &vumdhev ody ol SE6Bupol xal Tappnoiaotikol,
GAN’ of mpdot xal elpwves xal mavobpyor &Snot y&p et
&yybg, dot’ oddbémote davepol St mdppw. mhvta S T do-
Bepdk gpoPepirepa, Boa, &v  &udptwowv, EmavopBdooadal
py  évdéyetat, AN § Sheg &ddvara, # ph 2¢° Eautoig
5 AN’ &ml tolg Zvavtlowg. xal &v PoRPein pf elowv { wh
pédlon. g B’ dmAdg elmelv, ¢oPepk Zotv oo &0’ Etépov
yiyvbueva §ij pérhovra Eleevd Eotuv.

T& uév olv ¢doPepd,
xal & ¢oPolvran, oxeddv &g elmelv & péylota tobt’ 2otlv:
&g b6& OSuakelpevor odtol doBolvrar, ViV Aéyopev, el ¥

30 2oty & 0OPog pet& mpoodoklog Tol meloeobal TL POxPTIKAV

Apéndice I 347

pone siempre [vengarse], y ahora puede [hacerlo]. Y el temor
en quienes pueden hacer dafio; pues necesariamente estaran tam-
bién éstos en disposicién de hacerlo. Y, puesto que la mayoria
de los hombres son mdas bien malos y esclavos del lucro y cobar- 5
des en los peligros, es temible casi siempre estar a merced de
otro, de suerte que los cédmplices de quien ha cometido un delito
son temibles para él porque pueden o denunciarlo o dejarlo
abandonado. Y los que pueden cometer injusticia, para los que
pueden sufrirla; pues generalmente los hombres cometen injus-
ticia cuando pueden. Y los que han sufrido injusticia o piensan 10
que la estdn sufriendo; pues siempre aguardan la ocasién. Y los
que han cometido injusticia, si tienen poder, son temibles, por
miedo a recibir su merecido; habiamos admitido, en efecto, que
tal situacién es temible. Y los que luchan por las mismas cosas,
cuando no es posible que las tengan ambos simultdneamente;
pues guerrean siempre contra sus rivales. Y los temibles para
quicnes son mas fuertes que nosotros; pues ficilmente podran 15
hacernos dafic a nosotros, si pueden hacérselo incluso a otros
mas fuertes. Y los temidos por quienes son mas fuertes que nos-
otros, por esto mismo. Y los que han suprimido a otros més
fuertes que nosotros. Y los que atacan a quienes son mas débiles
que nosotros; pues o son temibles ya, o para cuando acrecienten
sus fuerzas. Y, entre los agréviados o0 enemigos o rivales, no los 20
jrascibles y sinceros, sino los mansos, disimulados y astutos;
pues no se nota si estin a punto de atacar, de suerte que tampoco
es nunca claro que estén lejos de hacerlo. Y todo lo temible es
mas temible si, cuando se ha hecho mal, no admite rectificacién,
sino que o es totalmente imposible o no depende de uno mismo
sino de los contrarios. Y aquello en que no hay ayudas o no son 25
ficiles. En suma, es temible todo aquello que, al sucederles o
amenazar a otros, mueve a compasion.

Asi, pues, las cosas temi-
bles y temidas, las principales, por decirlo asf, son mas o menos
las mencionadas. Digamos ahora en qué disposicién se hallan
los que temen. Si el temor, en efecto, va unido a la idea de que 30
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se va a sufrir algin dolor destructivo, es claxro que no teme nin-
guno de los que creen que no pueden sufrir ningin mal, ni
temen aquellas cosas que no creen que puedan acontecerles, ni
a aquellos de quienes no creen que puedan recibir dafio, ni cuan-
do no creen que puedan hacérselo.

Necesariamente, pues, teme-
ran los que creen que pueden sufrir algin mal, y a aquellos
de quienes pueden sufrirlo, y las cosas que y cuando pueden
hacérselo.

Y no creen poder recibirlo ni los que son o parecen
muy afortunados, por lo cual son insolentes, desdefiosos y auda-
ces (y esto por efecto de la riqueza, del vigor fisico, de los mu-
chos amigos, del poder), ni los que piensan haber sufrido ya
todas las desgracias y se han vuelto indiferentes ante el futuro,
como, en adelante, los que son molidos a palos; sino que es pre-
ciso que subsista alguna esperanza de salvacién acerca de aquello
por lo que se lucha. Y lo prueba el hecho de que el temor hace
reflexionar, y nadie reflexiona acerca de situaciones desesperadas.
De suerte que es preciso disponerlos asi, cuando sea mejor que
teman, [haciéndoles ver] que su condicién los expone a sufrir
algin mal, pues también otros méis poderosos lo sufrieron, y
mostrarles que sus semejantes lo estan sufriendo o lo han sufri-
do, y de quienes no creian, y aquello que y cuando no creian.

PoLfrica 8. 7, 1341b32-1342a16

Y, puesto que aceptamos la divisién de los cantos tal como la
hacen algunos de los que se dedican a la filosofia, segun los
cuales unos son éticos, otros practicos y otros entusidsticos, y
sefialan la distinta naturaleza de las melodias adecuadas a cada
uno de estos tipos, una para cada clase; y, puesto que decimos
que se debe usar la musica no por una sola utilidad, sino a causa
de varias (debe usarse, en efecto, para la educacién y la purga-
cién —a qué llamamos purgacién, ahora [lo decimos] simple-
mente, pero lo diremos de nuevo en los [libros] sobre poética

con mas claridad—, y en tercer lugar para la diversién, es decir,
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para el relajamiento y para el descanse de la tensién), es claro

que se deben usar todas las melodias, pero no todas del mismo 1342¢

modo, sino que para la educacién deben usarse las mds éticas,
y para que las oigan otros ocupados en trabajos manuales, las
pricticas y las entusiasticas. Pues la pasién que en algunas almas
ocurre violentamente, existe en todas, y la diferencia estd en el
menos y en el mas, por ejemplo la compasién y el temor, y tam-
bién el entusiasmo. Pues también por este movimiento estan
poseidos algunos; y vemos que éstos, en virtud de los cantos
sagrados, cuando usan los que ponen fuera de si al alma, quedan
como si hubieran obtenido medicacién y purgacion.

Pues bien, esto mismo les sucederd también necesariamente
a los compasivos y a los temercsos y a los dominados por cual-
quier pasién, y a los demés en la medida en que a cada uno le
acometa alguno de tales accesos, y todos experimentardn cierta
purgacién y sentirdn alivio junto con placer. Y de modo seme-
jante también los cantos catdrticos proporcionan a los hombres
alegria inocua. '

5

10



SOBRE 1V ToL00T0v Tabnuétey k&bopoty

S1GLO XVI

1, BartoLomEo LoMBARDI y VINCENZO MAGGI, In Aristotelis
librum de poetica communes explanationes (1550), pag. 98 (cit.
por B. Weinberg, pag. 408, n. 93):

a) «longe igitur melius est misericordiae et terroris interventu
expurgare animum ab Ira, qua tot neces fiunt: ab Avaritia, quae
infinitorum pene malorum est causa: a Luxuria, cuius gratia
nefandissima scelera saepissime patrantur, His itaque rationibus
haudquaquam dubito, Aristotelem nolle Tragoediae finem esse
animam humanam a terrore, misericordiave expurgare; sed his
uti ad alias perturbationes ab animo removendas; ex quarum
remotione animus virtutibus exornatur. Nam ira, verbi gratia,
depulsa, succedit mansuetudo...»

b) Macai, comentando Poética 1462b3, dice, Ibid., pag. 299
{Weinberg, pag. 409, n. 96):

«his enim in verbis Aristoteles dicere videtur, poetae munus
esse voluptatem afferre, eamque poeticae finem statuere. Verum
cum in Tragoediae definitione dicatur quod, interventu misericor-
diae et terroris, animum perturbationibus expurgat: igitur huius-
modi expurgatio finis, non autem voluptas statuenda erit... rei
eiusdem multi possunt esse fines, quorum alter altero magis
intenditur. Concedimus enim poetas scopum habere voluptatem
inducere, magis tamen virtutibus exornando prodesse velle».

2. GiovaMmBATTISTA GIRALDI Cintio, Discorsi intorno al com-
porre delle comedie, et delle tragedie (1554), pag. 219 (Weinberg,
pag. 441, n. 43):

«la Tragedia coll’horrore, et colla compassione, mostrando
quello che debbiam fuggire, ci purga dalle perturbationi, nelle
quali sono incorse le persone tragiche».

1. a)} «es, pues, mucho mejor, por medio de la misericordia
y el terror, expurgar el dnimo de la ira, por la cual tantos homi-
cidios se cometen; de la avaricia, que es causa de casi infinitos
males; de la lujuria, en cuyo obsequio se perpetran con gran
frecuencia crimenes nefandisimos. Asi, pues, estas razones me
convencen de que Aristdteles no quiere que el fin de la tragedia
sea expurgar el alma humana del terror o de la misericordia,
sino usar de éstos para remover del dnimo otras perturbaciones;
con cuya remocién el dnimo se adorna de virtudes. Pues, expul-
sada, por ejemplo, la ira, ocupa su lugar la mansedumbre...»

b) «pues Aristételes, en estas palabras, parece decir que la
misién del poeta es causar placer y que el placer es el fin de
la poética. Mas, como en la definicién de la tragedia se dice que,
por medio de la misericordia y el terror, expurga el 4nimo de
perturbaciones, habrd que establecer como fin esta expurgacién
y no el placer..’ de una misma cosa puede haber muchos fines,
pero se tiende mds a uno que a otro. Y asi concedemos que los
poctas tienen como meta causar placer, pero mas atin desean
ser utiles a los hombres adornandolos con virtudes».

2, «la tragedia, con el horror y la compasién, mostrando
aquello de lo que debemos huir, nos purga de las perturbaciones
en que han incurrido los personajes tragicos»,
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3. Contestacion del mismo a una carta de Speroni (1558),
liamada en el Catalogo de la Vaticana [udicium de defensione
tragoediae Speronis Speronii (Ms. Vat. Lat. 6528, fol. 231; Wein-
berg, pag. 927, n. 28):

[Giraldi se pregunta] «utrum animum a misericordia et terrore
liberet [tragoedia], vel horum auxilio ab his perturbationibus
quas perpessi sunt ii, qui in tragoedia introducuntur, expurgen-
tur, [No contesta.]

4. Pietro VETTORI, Commentarii in primum librum Aristotelis
de arte poetarum (1560, pag. 56; cit. por Weinberg, péag. 464,
n. 86):

«...Aristoteles iudicat motus hos temperatos esse utiles: ve-

runtamen, quia aliquando ita effunderentur, ut nulla vi reprimi -

possent, opus esse huic malo remedium adhibere: remedium
autem esse, si quis antea ipsos purget... Hoc vero praeclare facere
tragoediam, quae modum adhibet omnibus perturbationibus...
ipsa enim... curat impetum exultantiamque perturbationum om-
nium ope duarum, quas factis, quae in scenam inducit, excitat
moderaturque, id est misericordiae et metus».

5. GIOVANNI BarTISTA PIGNA, Poetica Horatiana (1561), pag. 76
(Weinberg, pag. 467, n. 96):

«[tragoedia] non purgat quia cautiores evadamus, et permo-

tiones illae nos humanae vitae calamitatem edoceant, et super-
biam nostrae premant. Sed quia dum illo attrahimur spectaculo,
aegra mens reficitur, et cessat a duris cogitationibus, ita ut ani-
mus omni solicitudine exuatur, itague purgeturs.

6. BartoLoMEo MaraNta (Conferencias o esbozos de conferen-
cias, 1563-1564) (Ms. Ambr. R. 118 Sup., fol. 110; Weinberg,
pag. 489, n. 25):

«dhvapty hoc loco non puto referri ad finem poeticae artis,
qui est ut expurget a vitiis animos hominumb».
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3. «si [la tragedia] libera el 4nimo de la misericordia y el
terror, o con el auxilio de éstos se expurgan de las perturbacio-
nes que han sufrido los personajes de la tragedia».

4. «Aristoteles juzga que estas emociones, moderadas, son
titiles. Pero que, como a veces podrian desbordarse de tal modo
que ninguna fuerza pudiera reprimirlas, es necesario poner reme-
dio a este mal; y que el remedio consiste en purgarlas de ante-
mano... Y que esto lo hace de manera insigne la tragedia, que
mitiga todas las perturbaciones... pues cura la violencia y el
exceso de todas las perturbaciones por medio de dos que excita
y modera con los hechos que pone en escena, es decir, por medio
de la misericordia y del miedo».

5. «[la tragedia] no purga porque nos hagamos mas cautos y
aquellas emociones nos ensefien la calamidad de la vida humana
y repriman la soberbia de la nuestra, sino porque, mientras nos
atrae aquel espectﬁculo, nuestra mente enferma se repone y
abandona sus duros pensamientos, de suerte que el animo se
despoja de toda inquietud, y asi se purgan.

6. «No creo que 8voquv se refiera aqui al fin de la poética,
que es purgar de vicios los dnimos de los hombress.
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7. Lopovico CASTELVETRO, Poetica d'Aristotele vulgarizzata et
sposta, 1570:

a) (pdg. 505; Weinberg, pag. 506, n. 65): [Segin Castelvetro,
Aristételes ve el fin de la poesia en el placer] «et se pure le
concede alcuno giovamento, gliele concede per accidente, come
¢ la purgatione dello spavento et della compassione per mezzo
della tragedia».

b) (pag. 299; Weinberg, pag. 506, n. 66); «Aristotele intese per
la voce fBoviyv la purgatione et lo scacciamente dello spavento
et della compassione dagli animi humani...»

Y en sus Chiose intorno al libro del Commune di Platone, obra
de la misma época que la Poetica, pero publicada por vez primera
en las Opere varie critiche de 1727 (pags. 215-216; Weinberg,
pag. 511, n. 74), dice:

c) «...E percio diceba Aristotele che la Tragedia, con le paure
e con le ingiustizie, scacciava le paure e le ingiustizie dal cuore
de gli uomini ascoltanti». («Le ingiustizie» estd aqui por «la com-
passione».)

d) (Ibid., pags. 226-221; Weinberg, 511, n. 75): «Forse Aristo-
tele... disse che la Tragedia purgava quelle medesime affezioni
con quelle medesime affezioni».

8. Nicastus ELLeEBopiUs (Nicaise Van Ellebode), In Aristotelis
librum de Poetica paraphrasis (Ms. R. 123 Sup., Bibl. Ambrosiana,
h. 1572), fols, 72-72v. (Weinberg, pag. 521, n. 93):

a) «facit enmim [tragoedia] ut duae affectiones importunae,

misericordia et timor, quae avocant a fortitudine animum, et ad

muliebrem ignaviam abjiciunt, temperentur et definita animi mo-
deratione gubernentur».

b) Y en los fols. 77-77v.: «est autem munus tragoediae, per
miserationem et timorem has ipsas affectiones ex animo abster-
gere».
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7. a) «y si, no obstante, le concede alguna utilidad, se la
concede accidentalmente, como sucede con la purgacién del
espanto y de la compasién por medio de la tragediaw.

b) «Aristételes entendié por Hdovrv la purgacién y la expul-
sion del espanto y de la compasién fuera de los 4nimos humanoss.

¢) «..Y por eso decia Aristételes que la Tragedia, con los
miedos y con las injusticias, expulsaba los miedos y las injusti-
cias del corazén de quienes la escuchabanp.

d) «Quiza Aristételes... dijo que la Tragedia purgaba aquellas
mismas afecciones con aquellas mismas afeccionesn.

8. a) «pues [la tragedia] hace que dos afecciones impor-
tunas, la misericordia y el temor, que apartan el danimo de la
fortaleza y lo rebajan a mujeril pusilanimidad, se templen y sean
gobernadas con la precisa moderacién del animo».

b) «es funcién de la tragedia, mediante la miseracién y el
temor, borrar del animo estas mismas afecciones...»
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9. AGNOLO SEGNI, Seis conferencias en la Accademia Fioren-
tina (1573) (Ms. Laur. Ashb. 531, fols. 83-83v.; Weinberg, pag. 303,
n. 12):

a) «Habbiamo esplicati piu fini de la poesia, la favola come
forma et anima, et fine del altre parti: il mover gli affetti et il
purgare come operazioni del tutto: gli affetti mossi et la purga-
zione, fini come opere che rimangano fatte: ...et perche ancora
I'opere de le operazioni sono fine et la purgazione & fine de gli
affetti mossi inanzi: seguita che de la poesia et del poema il fine
vero et ultimo & la purgazione degli animi nostri da loro affetti,
come noi dicevamo disopra secondo Arc, et intendo sempre per
questo nome purgazione, non l'operazione del purgare la quale

a

& ne lo agente, ma quella del paziente et del suggetto purgato».

En 1581, Segni refundié las seis conferencias en cuatro. Y en
el nuevo texto dice de la purgacidn:

b) «i fine di purgare gli animi humani da’ loro affetti, et dalle
passioni nocive» (Ragionamento sopra le cose pertinenti alla poe-
tica, pag. 54; Weinberg, pag. 309, n. 23).

10. Grurio pEL BENE, Conferencia pronunciada ante los Alte-
rati en 1574 y titulada Che la favola de la comedia vuole esser
honesta et non contenere mali costumi (Ms. BNF Magl. IX,
fol. 55v.; Weinberg, pag. 538, n. 135):

«la tragedia muove timore et la misericordia ne’ petti delli
auditori, per questi medesimi liberare et purgarli da questi me-
desimi affetti di timore et di misericordia...»

11. SPERONE SPERONI, en su Apologia dei dialogi, que quizd
debe fecharse en 1574-1575 (Weinberg, pag. 542) (Opere, 1740, 1,
pags. 355-356; Weinberg, pag. 543, n. 144):

«Aristotile... soggiunse...: ut purgemur ab huiuscemodi... il
qual vuol dire che nell’aspetto della tragedia si purgd l'uvomo di
due affetti non molto utili a’ cittadini, cid sono orrore e commi-
serazione...»
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9. a) «Hemos explicado mds fines de la poesia, la fabula
como forma y alma, y fin de las otras partes: el mover los afectos
y el purgar como operaciones del todo: los afectos movidos y la
purgacién, fines como obras que quedan hechas: ... y porque
también las obras de las operaciones son fin y la purgacién es
fin de los afectos movidos antes: se sigue que de la poesia y del
poema el fin verdadero y tltimo es la purgacién de nuestros
animos de sus afectos, como deciamos arriba segiin Aristoteles,
y entiendo siempre por este nombre de purgacién no la opera-
ciéon de purgar que estd en el agente, sino la del paciente y‘ del
sujeto purgado»,

b) «a fin de purgar los 4nimos humanos de sus afectos y de
las pasiones nocivas»,

10. «la tragedia mueve temor y misericordia en los pechos
de los oyentes para liberar a éstos mismos y purgarlos de estos
mismos afectos de temor y de misericordia...»

11. «Aristételes... afiadib... ut purgemur ab huiuscemodi... lo
cual quiere decir que, viendo la tragedia, se purgé el hombre de
dos afectos no muy dtiles a los ciudadanos, que son el horror
y la conmiseracién».
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12. ALESSANDRO PICCOLOMINI, Annotationi nel libro della Poe-
tica d’Aristotile (1575):

a) Pags. 101-103; Weinberg, pag. 546, n. 151: «...in cosa alcuna
non si son tanto affatigati i Filosofi per render tranquillo I’animo,
quanto in cercar di purgarlo da quegli affetti... col mezzo della
compassione et del terrore et timore... vedendo noi gli acerbi
casi et gli infelici accidenti... veniamo, in veder queste cose, 2
moderar le nostre speranze; et per la vanitd, che veggiamo in
esse, temperiamo ancor le allegrezze...»

b) Pag. 117 (Weinberg, pag. 545, n. 150) amplia la lista de
pasiones: «...se recitarsi in scena veggiamo horribili avvenimenti
tragici, vien per questo & mancar’ in noi gran parte dell’ inso-
lentia, della temeritd, dell’ arrogantia, dell’ audacia et superbia
nostra. Et vedendo le miserie et li pericoli & che son sottoposti...
quegli ancora che per la potentia et grandezza soglion’ esser
felici... veniamo & moderare il dolore negli infortunii... Vien
parimente & mitigarsi l'ira, Vinvidia, et gli altri affetti che dal
non ben conoscere l'instabilitd della fortuna... fomento ricever
sogliono».

13. GiroLamMo PRACCHETTA, Dialogo del furore poetico (1581),
pag. 92 (Weinberg, pig. 59, n. 30):

[Aristételes asigna a la poesia el tnico fin del placer, nunca
el de la instruccién. ¢Por qué, entonces, incluye la purgacién,
con su finalidad pedagégica, en la definicién de la tragedia?] «cid
fa perche egli fu sempre vago di contradire a Platone, intanto
che si pud dir per poco, ch’egli sia andato alle volte limosinando
et accattando le occasioni. La onde veggendo ch'egli divieta nella
sua Republica le cose de poeti horribili et compassionevoli, percid
che a suo parere ci fanno paurosi et pieni di misericordia, et con-
seguentemente di stremo et povero cuore, et volendol di cid
ripigliare, disse, in definendo la tragedia, che ella per la compas-
sione, et per lo spavento, ci libera 'animo da cotai passioni»,
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12. a) «en nada se han fatigado tanto los filésofos para tran-
quilizar el 4nimo como en tratar de purgarlo de aquellos afectos...
por medio de la compasién y del terror y temor... viendo nos-
otros los casos acerbos y los desgraciados accidentes... venimos,
al ver estas cosas, a moderar nuestras esperanzas; y, por la vani-
dad que vemos en ellas, templamos también las alegrias...»

b) «...si vemos representar en la escena horribles aconteci-
mientos tragicos, desaparece entonces de nosotros gran parte de
nuestra insolencia, de nuestra temeridad, de nuestra arrogancia,
de nuestra audacia y soberbia. Y viendo las miserias y los peli-
gros a que se ven sometidos... incluso aquellos que por su poder
y grandeza suelen ser felices... llegamos a moderar el dolor en
los infortunios... Llega igualmente a mitigarse la ira, la envidia
y los demds afectos que por no conocer bien la inestabilidad de
la fortuna... suclen acrecentarse».

13. «Hace esto porque siempre estuvo ansiose de contradecir
a Plat6n, hasta tal punto que casi se puede decir que anduvo
a veces mendigando y pidiendo prestadas las ocasiones. Por eso,
viendo que Platén prohibe en su Repiiblica las cosas horribles
y lastimosas de los poetas, porque a su parecer nos hacen mie-
dosos y llenos de misericordia, y consiguientemente de corazén
temeroso y pobre, y queriendo refutarlo en esto, dijo, al definir
la tragedia, que ésta, por la compasién y por el espanto, nos
libera el &4nimo de tales pasiones».



362 Poética de Aristiteles

14. Fruipo PiGaFreTTA, Carta de 1585 (Ms. Ambrosiana R. 123.
Sup., fols. 324v.-25; Weinberg, pag. 944, n. 62).

«Hor essendo l'uffitio della Tragedia il commovere negli animi
de spettatori... la misericordia et I'horrore... et mediante cotal
avvenimento (secondo Aristotile) purgare gli animi, e rimoverli
dalle passioni, cio¢ dall'odio, dall’ira stabile, e dalla brama della
vendetta...» ‘

15. ANTONIO RiccoBonI, Poetica Awntonii Riccoboni poeticam
Aristotelis per paraphrasim explicans, et nonnullas Ludovici
Castelvetri captiones refellens, Eiusdem ex Aristotele ars comica,
1585, pag. 5 (Weinberg, pag. 605, n. 72):

«Etenim Tragoedia per se adducit homines ad misericordiam
et metum... Nam per consuetudinem misericordiae et terroris,
[spectatores] perpurgant misericordiam et terrorem, id est, tem-
perant et moderantur...»

16. SCIPIONE GENTILI, Annotationi sopra la Gierusalemme Libe-
rata di Torquato Tasso, 1586, pag. 3 (Weinberg, pag. 315, n. 32):

«...i1 vero e dritto fine del poeta non & altro che di giovare
inserendo le virtu, e sterpando gli vitij dagli animi de’ cittadini.
Il che conseguisce col purgarli di quelle passioni che gran parte
dalle cose avverse nascono e dipendono. La guale purgatione fu
etiandio cognosciuta e lodata da Platone, dimandandola xoBap-
udy, per tacere di Aristotile, il quale la mise nella definitione
della Tragedia, come per causa finale di essa propriamente».

-17. Batrista GUARINYL, Il Verrato, 1588, pag. 22v. (Weinberg,
pag. 658, n. 49):

[Los efectos de la purgacién operada por la tragedia son como
los que consiguen los médicos] «i quali quand’essi vogliono pur-

N

gare, pogniam caso la colera, non & fin loro di spegnerla, 0

diradicarla in tutto dal corpo humano... ma di levarne sol quella’

parte che... corrompe la simetria degli humori, onde poi nasce
la mfirmitd. Non purga dunque il Poema Tragico gli affetti suoi
alla stoica nd, spiantandoli affatto da nostri cuori, ma moderan-
doli et riducendoli & quella temperie che pud servire all’ habito
vertuoso... Han dunque bisogno questi due affetti d'esser purgati,

w

ciot ridotti & vertuoso temperamento, et questo fa la Tragedia».
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14. «Ahora bien, siendo el oficio de la tragedia conmover en
los animos de los espectadores... la misericordia y el horror...
y mediante tal acontecimiento (segin Aristételes) purgar los 4ni-
mos y apartarlos de las pasiones, esto es del odio, de la ira
estable, y del deseo de venganza...»

15. «La tragedia, en efecto, por si misma induce a los hom-
bres a misericordia y miedo... Pues por la costumbre de la mise-
ricordia y del terror, [los espectadores] purgan la misericordia
y el terror, es decir, los templan y moderan».

16. «...el verdadero y propio fin del poeta no es sino apro-
vechar introduciendo las virtudes, y extirpando los vicios de los
4nimos de Jos ciudadanocs. Y esto lo consigue purgindolos de
aquellas pasiones de las cuales nacen y dependen muchas de las
cosas adversas. Esta purgacién fue ciertamente conocida y ala-
bada por Platén, que la llamé kaxBapudv, para no hablar de Aris-
tételes, que la puso en la definicién de la tragedia, como verda-
dera causa final de éstan.

17. «los cuales [los médicos], cuando quieren purgar, pon-
gamos por caso, la bilis, no se proponen suprimirla o erradicarla
totalmente del cuerpo humano... sino quitarle sélo aquella parte
que destruye el equilibrio de los humores, de donde luego nace
la enfermedad. Asi, pues, el Poema Trigico no purga, no, sus
afectos a la estoica, arrancdndolos totalmente de nuestros cora-
zones, sino moderandolos y reduciéndolos a la temperie que puede
servir al hédbito virtuoso... Tienen, pues, estos dos afectos nece-
sidad de ser purgados, es decir reducidos a virtuosa templanza,
y esto hace la Tragedia». '
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18. Lopez PINCIANO, Philosophia Antigua Poética, 1596 (cit. por
la ed. de A. Carballo Picazo, Madrid, 1953):

«Tragedia es imitacidn de accién graue y perfecta y de gran-
deza conueniente en oracién suaue, la qual contiene en si las tres
formas de imitacién, cada vna de por si, hecha para limpiar
las passiones del alma, no por enarracién, sino por medio de
misericordia y miedo» (II, pag. 307. [Se ve que no traduce a
Aristételes directamente]).

[Explica lo de «para limpiar las passiones del dnimo» [sic]
del modo siguiente]: «y es el fin este vniuersal de la poética, a
la qual vniuersal obra particulariza con el instrumento; porque
ninguna especie de poética vsa de miedo y misericordia para
quietar los 4animos como la tragica, q[ue], aunque en el quietar
los animos conuiene con la épica, pero ésta no obra tanto esta
accién como la tragica, la qual, poniendo personas viuas delante,
mueue mucho mas a miedo y co[m]passién, y, por la causa
misma, quieta mucho mas» (Ibid., pag. 311). '

«y las passiones son vnas disposiciones que perturban al
hombre, por las quales ni es malo ni bueno, porque son natu-
rales y inuoluntarias» (Ibid., pags. 311-312).

«passiones y afectos o perturbaciones del alma son: ira, mie-
do, tristeza, co[m]passidon y otras ansi. A éstas dixo Galeno enfer-
medades del 4nimo, y aun hizo vn libro de su cura» (Ibid.,
pag. 312).

[Pregunta el Pinciano] «cémo vna accién puede quitar las
perturbaciones del 4nimo por medic de otras perturbaciones.
Y desseo saber qué son essas perturbaciones que la tragedia
limpia.

Vgo: Todas.

Pinciano: ¢Y al miedo y compassién?

Vgo: Las primeras.

Pinciano: Pues ahi estd mi mayor dificultad. ¢Cémo con temor
y misericordia se quita la misericordia y el temor? Por ventura
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es esta accion de clauo que, con vno, se saca el otro, o de saca-
molero que, con vn dolor, quita otro?

Esso mismo, dixo Vgo, porque, con el ver vn Priamo, y vna
Ecuba, y vn Héctor, y vn Vlyses tan fatigados de la fortuna,
viene el hombre en temor no le acontezca[n] semejantes cosas
y desastres; y, aunque por la compassién de mirarlas co[n] sus
ojos en otros se compadece y teme, estaln]do presente la tal
accidn, mas, después, pierde el miedo y temor con la experiencia
del auer mirado tan horre[n]dos actos, y haze reflexion en el
dnimo; de manera qfue], alabando y magnificando al que fué
osado y sufrido, y vituperando al que fué cobarde y pusilanime,
queda hecho mucho mas fuerte qlue] antes; y de aqui luego
sucede el librarse de la conmiseracién, porque la persona que es
fuerte para en su casa, también lo serd en la agena, y de la
agena miseria no sentird compassié[n] tanta. Esto se prueua en
el sexo femenino, el qual, como es débil y enfermo para sufrir,
lo es también para resistir a la co[m]passidn.

Y el Plinciano] ento[n]ces: Pues yo auia oydo dezir q[ue]
era virtud gra[rnlde el ser vna persona co[#]passiua.

Fladrique] respo[n]did: Si lo dexa de ser por falta de sentir,
falta es muy grande, mas de la manera q[ue] Vgo dize, es muy
gran prudencia, y aun virtud acquisita, necessarissima para los
hombres y mugeres, porque de la ternura y compassion dema-
siada vemos muchos inconuenientes, y de la fortaleza, en esta
forma, ningunos o pocos.

Si, sefior, Vgo dixo, que el rey muy tierno, y el juez muy
muelle, y el padre familias muy blando hardn vna politica y vna
economia muy tierna, muelle y bla[n]da; y aun el hombre que
en las cosas de su1 cuerpo fuere assi, serd vn hombre muelle, mal
héctico y acostumbrado. Entero y no muy compasiuo co[#n]uiene
sea el hombre; y esta entereza se gana con la tragedia, como
dicho tengo, particularmente mas que en la épica ni histdrica,
por causa de la accién» (Ibid., 313-316).
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19. Francesco Buonamici, Discorsi poetici nella Accademia
fiorentina in difesa d'Aristotile, 1597, pag. 34 (Weinberg, pag. 692,
n. 103):

«l'animo si purga, trahendo le soverchie passioni, 0 corregen-
dole con le contrarie, et la malinconia con la musica, col riso,
et l'insolenza ne’ prosperi advenimenti della fortuna, con lo spa-
vento et con la misericordia... col riso ci purga la commedia; con
la compassione, la tragedia...»

SIGLO XVII

20. Pierre CORNEILLE, 2¢ discours sur le poéme dramatique;
Euvres, t. I, pags. 52-53 (cit. por R. Bray, La formation de la
doctrine classique en France, pags. 75-76);

«Nous avons pitié... de ceux que nous voyons souffrir un
malheur qu’ils ne méritent pas et nous craignons qu'il ne nous
en arrive un pareil quand nous le voyons souffrir 4 nos sem-
blables... La pitié d'un malheur out nous voyons tomber nos
semblables, nous porte 4 la crainte d'un pareil pour nous, cette
crainte au désir de l'éviter, et ce désir a purger, modérer, recti-
fier et méme déraciner en nous la passion qui plonge a nos yeux

dans le malheur les personnes que nous plaignons».

21. Jean RAaCINE escribié al margen de su ejemplar de la edi-
cién comentada de la Poética por Pietro Vettori {cf. supra, n.° 4):

[La tragédie] «excitant la terreur et la pitié, purge et tempére
ces sortes de passions. C'est-a-dire qu’en émouvant ces passions
elle leur 6te ce qu’elles ont d’excessive et de vicieux et les rameéne
a un €état de modération conforme a la raison» (t. V, pag. 477,
de la ed. Mesnard de las obras de Racine, cit. por J. Hardy,
Aristote, Poétique, pag. 20, n. 1),

22. JouN MivLtoN, Preface to Samson Agonistes (cit. por S. H.
Butcher, Aristotle’s Theory of Poetry and Fine Art, 4* ed., reim-
presién de Dover Publications, New York, 1951, pags. 247-248):

«Tragedy, as it was anciently composed, hath been ever held
the gravest, moralest, and most profitable of all other poems;
therefore said by Aristotle to be of power, by raising pity and
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19. «el animo se purga desechando las pasicnes excesivas, o
corrigiéndolas con las contrarias: la melancolia, con la mausica,
con la risa; la insolencia en los sucesos prosperos de la fortuna,
con el espanto y la misericordia... con la risa nos purga la come-
dia; con la compasidn, la tragedia...»

20. «Sentimos compasion.,. de aquellos a quienes vemos
sufrir una desgracia que no merecen, y fememos que nos suceda
otra igual cuando vemos que la sufren nuestros semejantes...
La compasién por una desgracia en que vemos caer a nuestros
semejantes nos lleva al temor de otra parecida para nosotros;
este temor, al deseo de evitarla, y este deseo, a purgar, moderar,
rectificar e incluso desarraigar en nosotros la pasién que, a
nuestros ojos, sumerge en la desgracia a las personas de cuya
suerte nos dolemos».

21. «[La tragedia] excitando el terror y la compasién, purga
y templa este tipo de pasiones. Es decir que, moviendo estas
pasiones, les quita lo que tienen de excesivo y de vicioso, y las
reduce a un estado de moderacién conforme a la razon».

22. «La tragedia, tal como antiguamente se componia, ha sido
tenida siempre por el mdas grave, moral y provechoso de todos
los poemas; por lo cual dijo Aristételes de ella que, excitando
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fear, or terrour, to purge the mind of those and suchlike pas-
sions; that is to temper or reduce them to just measure with
a kind of delight stirred up by reading or seeing those passions
well imitated. Nor is Nature herself wanting in her own effects
to make good his assertion, for so, in physick, things of melan-
cholick hue and quality are used against melancholy, sour against
sour, salt to remove salt humours».

23, Nicoras BoiLeau, Correspondance entre... et Brossette,
pag. 536 (cit. por R. Bray, o. ¢, pag. 76, Es Brossette quien, en
sus Mémoires, expone la siguiente opinién de Boileau):

«I1 faut supposer comme vrai que les plus touchantes et les
principales des passions tristes sont la terreur et la pitié. Cest
donc en excitant ces deux passions que la tragédie peut rendre
gai un homme qui était triste, c’est-a-dire le purger de sa tris-
tesse. Un homme triste... écoute bien plus volontier des choses
qui lui paraissent tristes... qu’'il n'écoute des choses gaies... Or
en écoutant ces choses pitoyables, il prend intérét, il prend part
insensiblement aux événements que lui présente la tragédie, et
ces passions nouvelles qu'elle excite en lui, chassent les autres
passions... qui y causaient la tristesse: ainsi les passions tristes
de la tragédie ont le pouvoir de nous purger de semblables
passions».

24, ANDrRE DacIER (cit. por E. de Sousa, Aristdteles, Poética,
pag. 121):

«La tragédie est donc une imitation... qui... par le moyen de
la ‘compassion et de -la terreur, achéve de purger en nous ces
sortes de passions, et toutes les autres semblables».

SiGLo xvIIX

25. GotrHoLp EPHRAIM LESSING, Hamburgische Dramaturgie, .

Acht und sicbzigstes Stiick, en Sidmmtliche Schriften, herausgege-
ben von Karl Lachmann. Auf's Neue durchgesehen und vermehrt
von Wendelin von Maltzahn. Siebenter Band, Leipzig, 1854, pagi-
nas 329-330:

«Wenn Aristoteles behauptet, dass die Tragbdie Mitleid und
Furcht errege, um Mitleid und Furcht zu reinigen... nach den
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la compasién y el temor, o terror, tenia poder para purgar el
animo de estas y otras pasiones semejantes; es decir, para tem-
plarlas o reducirlas a justa medida, con una especie de deleite,
producido al leer o ver esas pasiones bien imitadas. Y la Natu-
raleza misma no deja de hacer buena la afirmacién del Fildsofo
en sus propios efectos; por ejemplo, en medicina, cosas de indole
y calidad melancélica se usan contra la melancolia, 4cido contra
acido, sal para eliminar humores salados».

23. «Hay que suponer como verdadero que las méds emocio-
nantes y las principales entre las pasiones tristes son el terror
y la compasién. Por consiguiente, excitando estas dos pasiones
es como puede la tragedia tornar alegre a un hombre que estaba
triste, es decir, purgarlo de su tristeza. Un hombre triste... escu-
cha mucho mdés gustoso cosas que le parecen tristes... que cosas
alegres... Pues bien, escuchando estas cosas dignas de compasién,
se interesa, toma parte insensiblemente en los acontecimientos
que le presenta la tragedia, y estas pasiones nuevas que la tragedia
excita en él expulsan a las otras... que le causaban la tristeza;
asi, las pasiones tristes de la tragedia tienen el poder de purgar-
nos de pasiones semejantes».

24. «La tragedia es, pues, una imitacién... que... por medio
de la compasion y del terror, lleva a término en nosotros la pur-
gacion de este tipo de pasiones, y de todas las otras semejantes».

25. «Si Aristételes afirma que.la tragedia suscita compasion
y temor para purgar la compasién y el temor... segin las distin-
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verschiedenen Combinationen der hier vorkommenden Begriffe,
muss der, welcher den Sinn des Aristoteles ganz erschopfen will,
stiickweise zeigen, 1. wie das tragische Mitleid unser Mitleid,
2. wie die tragische Furcht unsere Furcht, 3. wie das tragische
Mitleid unsere Furcht, und 4. wie die tragische Furcht unser
Mitleid reinigen kénne und wirklich reinige... Denn wer sich um
einen richtigen und vollstindigen Begriff von der Aristotelischen
Reinigung der Leidenschaften bemiiht hat, wird finden, dass jeder
von jenen vier Punkten einen doppelten Fall in sich schliesset.
Da nehmlich, es kurz zu sagen, diese Reinigung in nichis anders
beruhet, als in der Verwandlung der Leidenschaften in tugend-
hafte Fertigkeiten, bey jeder Tugend aber, nach unserm Philo-
sophen, sich disseits und jenseits ein Extremum findet, zwischen
welchem sie inne stehet: so muss die Tragodie, wenn sie unser
Mitleid in Tugend verwandeln soll, uns von beiden Extremis des
Mitleids zu reinipen vermogend seyn; welches auch von der
Furcht zu verstehen. Das tragische Mitleid muss nicht allein, in
Ansehung des Mitleids, die Seele desjenigen reinigen, welcher zu
viel Mitleid fiihlet, sondern auch desjemigen, welcher zu wenig
empfindet. Die tragische Furcht muss nicht allein, in Ansehung
der Furcht, die Seele desjenigen reinigen, welcher sich ganz und
gar keines Ungliicks befiirchtet, sondern auch desjenigen, den
ein jedes Ungliick, auch das entfernteste, auch das unwahrschein-
lichste, in Angst setzet. Gleichfalls muss das tragische Mitleid, in
Ansehung der Furcht, dem was zu viel, und dem was zu wenig,
steuern: so wie hinwlederum die tragische Furcht, in Ansehung
des Mitleids».

26. CHARLES BATTEUX, Les quatre Poétiques d'Aristote, d'Ho-
race, de Vida, de Despréaux, Paris, 1771 (cit. por J. Hardy, o. ¢,

pag. 21):

«La tragédie nous donne la terreur et la pitié que nous aimons
et leur 6te ce degré excessif ou ce mélange d’horreur que nous
n'aimons pas. Elle allege l'impression ou la réduit au degré et
4 l'espéce on elle n'est plus qu'un plaisir sans mélange de peine,
Yopdy &Bhaff, parce que malgré l'illusion du théatre, & quelque
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tas combinaciones de los conceptos que aqui intervienen, quien
quiera agotar el sentido de las palabras de Aristételes tiene
que mostrar por partes como puede purgar y purga realmente
1. la compasién tragica a nuesira compasién, 2. el temor tragico
a nuestro temor, 3. la compasion trdgica a nuestro temor, y 4. el
temmor tragico a nuestra compasion... Pues quien se haya esfor-
zado en comprender recta y totalmente la purgacion aristotélica
de las pasiones, hallard que cada uno de aquellos cuatro puntos
encierra en si un caso doble. Como, en efecto, para decirlo
brevemente, esta purgacién no consiste sino en la transformacion
de las pasiones en disposiciones virtuosas, y como en toda virtud,
segan nuestro Filésofo, se halla a un lado y a otro un extremo,
entre los cuales esti ella: si la tragedia ha de transformar
nuestra compasion en virtud, tiene que ser capaz de purgarnos
de ambos extremos de la compasion; o cual ha de entenderse
también del temor. La compasién tragica, en orden a la com-
pasidn, tiene que purgar no sélo el alma del que siente dema-
siada compasién, sino también la de quien siente demasiado poca.
El temor tragico, en orden al temor, tiene que purgar nc sélo
el alma del que no teme lo mas minimo absolutamente ninguna
desgracia, sino también la de aquel a quien atemoriza cualquier
desgracia, incluso la mas lejana, incluso la mds improbable.
Asimismo la compasién tragica, en orden al temor, tiene que
gobernar al que tiene demasiado y al que tiene demasiado poco;
lo mismo que, a su vez, tiene que hacer el temor tragico, en
orden a la compasién»,

26. «la tragedia nos proporciona el terror y la ccmpasién
que nos agradan, y les quita ese grado excesivo o esa mezcla de
horror que nos desagrada. Aligera la impresién o la reduce al
grado y a la especie en que ya no es mas que un placer sin
mezcla de dolor, opav S&Bhafi, porque, a pesar de la ilusién
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degré qu'on la suppose, l'artifice perce et nous console quand
l'image nous afflige, nous rassure quand l'image nous effraie...»

- SIGLO XIX

27. SamueL H. BUTCHER, Aristotle’s Theory of Poetry and Fine
Art, 1894 (cit. por la 4.* ed., reimpr. de Dover Publications, New
York, 1951, pags. 272-273):

«Tragedy, as it has been here explained, satisfies a universal
human need. The fear and pity on and through which it operates
are not, as some have mantained, rare and abnormal emotions.
All men, as Aristotle says (Pol. V. 7, 1342a5-7), are susceptible to
them, some persons in an overpowering measure... The Greeks,
from temperament, circumstances, and religious beliefs, may
have been more sensitive to their influence than we are, and
more likely to suffer from them in a morbid form. Greek tragedy,
indeed, in its beginnings was but a wild religious excitement, a
bacchic ecstasy. This aimless ecstasy was brought under artistic
law. It was ennobled by objects worthy of an ideal emotion.
The poets found out how the transport of human pity and human
fear might, under the excitation of art, be dissolved in joy, and
the pain escape in the purified tide of human sympaihy».

-SIGLO XX

28. J. Harpy, Aristote. Poétique. Texte établi et traduit par...
Quatrieme édition, Paris, 1965, pag. 22:

«La conception de la catharsis dérive d’'une conception plus
générale, et qui par Platon remonte 4 Démocrite, d'un traitement
homeeopathique, 8uoiov mpdg 16 Bpolov. Il consiste pour la tra-
gédie, a traiter le tempérament plus ou moins émotif du specta-
teur par des émotions provoquées. De la méme facon, dans les
cultes orgiastiques, I'enthousiasme provoqué par les danses rituel-
les guérissait de I'enthousiasme religieux envoyé par le dieu».
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del teatro, en cualquier grado que la supongamos, el artificio
cala y nos consuela cuando la imagen nos aflige, nos tranquiliza
cuando la imagen nos aterra...»

27. «La tragedia, tal como se ha explicado aqui, satisface
una necesidad humana universal. El temor y la compasién sobre
los que y mediante los cuales opera, no son, como han soste-
nido algunos, emociones raras y anormales. Todos los hombres,
como dice Aristételes (Pol. V. 7, 1342a5-7), estdn expuestos a
ellas, y algunas personas en medida abrumadora... Los griegos,
por temperamento, circunstancias y creencias religiosas, pueden
haber sido mdas sensibles que nosotros a su influjo, y més pro-
pensos a sufrir por ellas en forma morbosa. La tragedia griega,
por cierto, en sus comienzos era simplemente una violenta exci-
tacidn religiosa, un éxtasis bdquico. Este éxtasis desatentado fue
sometido a ley artistica. Fue ennoblecido por objetos dignos de
una emocién ideal. Los poetas hallaron el modo de que el trans-
porte de la compasién humana y del temor humano pudiera,
bajo el impulso del arte, resolverse en alegria, y el dolor desem-
bocar en la corriente purificada de la simpatia humana».

28. «La concepcién de la catarsis deriva de una concepcién
mas general, y que a través de Platén se remonta a Demdcrito,
de un tratamiento homeopético, &uolov mpdg 16 Suorov, Con-
siste, para la tragedia, en tratar el temperamento més o menos
emotivo del espectador con emociones provocadas. Del mismo
modo, en los cultos orgiasticos, el entusiasmo provocado por las
danzas rituales curaba del entusiasmo religioso enviado por el
dios».
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29. A. ROSTAGNI, Poetica di Aristotele, 22 ed., Torino, 1945,
pag. XLV:

«In realtd la catarsi musicale, con cui quella poetica si iden-
tifica, ¢ da Aristotele presentata come una operazione tra medica
ed orgiastica mediante la quale gli uomini trovano sfogo alle
loro passioni e, in conseguenza di cid, si sentono alleggeriti ed
allietati».

30. MANARA VALGIMIGLI, Aristotele. Poetica. Introduzione, Tra-
duzione, Commento di... Terza edizione riveduta. Bari, 1946, pagi-
nas 40-41:

«Dice la definizione che la tragedia, mediante una serie di
casi che suscitano pieta e terrore, ha per effetto tfjv 1&v totolirev
nabnudtov k&bapolv, cioe di sollevare e purificare l'animo da
codeste passioni (6, 1449b27). Dunque catarsi ¢ piacere, ¢ sfogo,
€ sollievo, & liberazione: sollievo da quel terrore che stringeva
e mordeva il cuore nella trepida attesa della catastrofe; sfogo di
quella pietd che, rattenuta dapprima e come raggelata tra le
ombre deli’oscuro destino, rompe ora e trabocca di fronte alla
catastrofe irreparabile... € come i personaggi veggono ormai cias-
cuno nettamente il corso fatale della propria vita, cosf in noi si
fa una luce nuova e lo spirito si ricompone. E cosi catérsi &
anche chiarificazione e purificazione: ¢ il ritorno dell’anima dalla
incertezza alla certezza, dalla non conoscenza alla conoscenza,
dalla oscurita alla luce, dal turbamento all'ordine e all’equilibrio».

31. W. SCHADEWALﬁT (cit. por E. de Sousa, Aristételes. Poética,
pag. 122):

«Und so gehort fiir ihn (i. e. Aristoteles) zur Tragddie... dass

schliesslich ihr Vermé&gen und ihre Wirkung darin besteht, dass

die eine spezifische Lustform im Zuschauer auflost: die Lustform,
die entsteht, wenn die Tragodie durch die Elementarempfindungen
vom Schauder und Jammer hindurch im Endeffekt die mit Lust
verbundene befreiende Empfindung der Ausscheidung dieser und
verwandter Affekte herbeifiihrt...»
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29. «En realidad, la catarsis musical, con la que se identifica
la catarsis poética, es presentada por Aristételes como una ope-
racién entre médica y orgidstica, mediante la cual los hombres
hallan desahogo para sus pasiones y, en consecuencia, se sienten
aligerados y alegres».

30. «Dice la definicién que la tragedia, mediante una serie de
casos que suscitan compasién y terror, produce trjv T&v Tol00TOV
mabnu&tev x&Bapolv, es decir, alivia y purifica el 4nimo de tales
pasiones (6, 1449b27). Por consiguiente, la catarsis es placer, es
desahogo, es alivio, es liberacién: alivio de aquel terror que ate-
nazaba y mordia el corazén en la temblorosa espera de la catds-
trofe; desahogo de aquella compasién que, retenida antes y como
congelada entre las sombras del oscuro destino, rompe ahora
y rebosa frente a la catdstrofe irreparable... y asi como los
personajes ven ahora cada uno claramente el curso fatal de
sut propia vida, asf en nosotros se enciende una luz nueva y el
espiritu se restablece. Y asi la catarsis es también clarificacién
y purificacién: es el retorno del alma desde la incertidumbre a
la certeza, desde el desconocimiento al conocimiento, desde la
oscuridad a la luz, desde la turbacién al orden y al equilibrio».

31. «Y asi corresponde, segiin él [Aristételes], a la tragedia...
que, en definitiva, su poder y su actuacién consisten en suscitar
en el espectador una forma de placer especifica: la forma de
placer que surge cuando la tragedia, mediante las sensaciones
elementales del terror y la afliccién, produce, en su efecto final,
la sensacién, placentera y liberadora, de la expulsién de estos
afectos y de otros afines».



APENDICE II

SOBRE LA INTERPRETACION DE 49b27-28:
o1 &héov xal ¢6fouv mepaivovoa TV TGV TOoHTOV MEONPATGY
k&bBaxpoLv :



La clausula adicional a la definicién de la tragedia: §i° £\&ov
kal ¢éPov mepalvovoa thv 1@V tololtev mabnudtev k&bapotv
«per misericordiam et metum inducens talium perturbationum
purgationem» (Riccoboni), «gque mediante compasién y temor
lleva a cabo la purgacion de tales afecciones» (49b27-28), ha dado
lugar a discusiones inacabables. Pocos pasajes de la literatura
griega habran suscitado tantas. Ya a fines del siglo xvi Paolo
Beni contaba doce interpretationes distintas, a las que afiadié la
suya. De la Bibliografia de la Poética de Aristdteles elaborada
por L. Cooper y A. Gudeman, publicada en 1928, resultaban, segun
E. de Sousa (pag. 66), mil doscientas setenta y una «posiciones»
ante problemas planteados por el opusculo del Estagirita, entre
las cuales no menos de ciento cincuenta se referfan a la «catarsis»,
En el casi medio siglo transcurrido desde entonces se han adop-
tado otras nuevas,

Entre éstas es notable la de G. F. Else, que traduce asi el
pasaje en cuestién: «through a course of pity and fear completing
the purification of tragic acts which have these emotional charac-
teristics» («que lleva a cabo, por medio de compasién y temor,
la purificacién de actos trigicos que tienen estas caracteristicas
emocionales»). Y en nota ad locumt explica: «La novedad crucial
de mi interpretacién es que la palabra pathématén, usualmente
traducida por sentimientos (‘“feelings”) o algo semejante, se toma
como el plural del término técnico pathos (en el sentido que tiene
en 59bll; para pathos mismo, v. 52b10) vy, por tanto, significa
«actos tragicos» (“tragic acts”)». .

La interpretacién de Else es,.en efecto, novedosa, pero no
convincente. Cierto que m&foc no sélo en 59bll, sino ya antes, -
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en 53bl8 y 20, y en 54al3, tiene el sentido de «acto trigico» o
«lance patético», y que en 52b12 se define como «una accién
destructora o dolorosa». Pero en otros pasajes significa induda-
blemente «pasién», «sentimiento o afecto vehemente». Else mis-
mo traduce en 56b38: 14 m&kOn mapooxevdletv, olov Eleov #
¢6Bov i dpylv fi Soa totadta, «the stimulation of feelings (la
cursiva es mia) such as pity, fear, anger and the like» («el estimu-
lar sentimientos tales como la compasién, el temor, la célera y
otros semejantes»), y en 55a3l: of &v toig n&6notv, «people in
the grip of the passions» («personas dominadas por las pasiones»).
En el primero de estos dos pasajes vemos expresamente mencio-
nados como 7@y la compasién y el temor (Ehcov xod ¢p6Rov)..
Por otra parte, la explicacién de Else sobre «la purificacién
de los actos tragicos» (pag. 98, nota 101) tampoco convence. La
«catharsis» seria «una purificacién de todo lo que es sucio («filthy»)
o contaminado («polluted») en el pathos o «acto tragico».... La
suciedad («filthiness») es inherente a una intencién consciente de
matar a un consanguineo (padre, hermano, etc.), La intencién
inconsciente, es decir, la que se tiene sin conocer el parentesco
—p. e, cuando Edipo maté a Layo sin conocerlo— serfa, por
consiguiente, una intencién «pura», kathards. Pero la pureza tiene
que ser satisfactoriamente demostrada. Y la catharsis serfa «el
proceso de probar» («the process of proving») que el acto fue puro
en aquel sentido. ¢Cémo se prueba esto? Else, basidndose en la
Etica Nicomaquea III 2, 1110b19 y 1111a20, dice que por el
remordimiento del autor del delito, mediante el cual se mani-
fiesta que, si éste hubiera conocido la realidad, no habria come-
tido el crimen. Asi, en el Edipo, el hecho de que el protagonista
se saque los ojos demostraria satisfactoriamente su arrepenti-
miento. Su ceguera produce una «purificacién» del acto tragico
y hace a Edipo merecedor de nuestra compasién («makes Oedipus
eligible for our pity») y también de nuestro temor («as well as
our fear, i. e., our horror»). ;
Pero en el pasaje en cuestién no se trata de producir en nos-
otros (espectadores o lectores) la compasién y el temor mediante
la «catarsis» o «purificacién», sino de producir la catarsis me-
diante la compasién y el temor (81" ¢)\fov kel pbéPov mepaivovoa
™Vv... x&Bapotv). Ademds, la compasién y el temor producidos
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en el espectador o lector! no podrian purificar un acto de otro,
es decir, del personaje tragico; tal «purificacién» podria ser lle-
vada a cabo, en todo caso, por la compasion sentida por el mata-
dor hacia su victima y por el temor de volver a cometer un acto
semejante. Pero aqui, repito, no se trata de los sentimientos del
personaje tragico, sino de los que la tragedia debe producir en
el espectador o lector.

En mi interpretacién de tan discutido pasaje no hay elemen-
tos nuevos. Me limito a combinar puntos de vista ya adoptados
por traductores y comentaristas del Renacimiento.

Tres son los puntos de posible discusién. Los tres estan loca-
lizados en las ultimas palabras: 1y 16v tolobrev maBnu&TQV
k&Bapolv. Puede, en efecto, discutirse el sentido de x&bapotv,
el de mobnu&rev y el de 1&v tolobrov.

1) ké&bapoigc es propiamente un término técnico del lenguaje
de la medicina. En el Index Aristotelicus de Bonitz 354b22-355a32
pueden verse numerosos ejemplos de este uso en las obras de
Aristoteles. En este sentido corresponde al lat. purgatio, esp.
«purgamiento» o «purgacion». De este primer sentido fisioldgico,
que puede extenderse incluso al reino vegetal —aplicado por
ejemplo a la poda de las viflas—, se pasa, por analogia, a otro
que es también una especie de término técnico del lenguaje reli-
gioso, donde viene a ser sinénimo de «expiacion» o «purificacion»;
asi en el cap. 17 de la Poética, 55b15: olov &v 1§ ’Opéoty f
povia 8t” fig EAN£¢Om xad f) owtepla Bk Tfig kaB&poewg: «cOMO,
en Orestes, la locura, por la cual fue detenido, y la salvacién
mediante la purificacién», Por ultimo, k&Bopoig se usa, también
analégicamente, en sentido psiquico: asi como se purgan los
humores del cuerpo para evitar o curar enfermedades, también

1 Que se trata de estos sentimientos lo reconoce Else, pag. 106, nota 138,
al hablar de la compasién y el temor aludidos en 56a38: «to be distinguished,
of course, from the pity and fear which it is the business of the tragic
pathos, or of the play as a whole, to arouse in the spegtator (or reader)»
(la cursiva es de Else): «que hay que distinguir, naturalmente, de la com-
pasion y el temor que el pathos tragico, o la obra en conjunto, debe suscitar
en el espectador (o lector)».



382 Poética de Aristételes -

se purgan las pasiones o las afecciones del alma para curarla
de sus dolencias.

"Es evidente que Aristételes en este pasaje no se refiere a los
humores del cuerpo ni a la purificacién de caricter religioso
obtenida mediante ceremonias o ritos determinados, sino que
usa la palabra analégicamente, en sentido psiquico, con relacién
a dolencias del alma. En los textos aducidos en el Apéndice I
puede verse que la mayoria de los intérpretes y comentaristas, al
traducir o explicar este pasaje, usan la palabra latina purgatio
o sus derivados modernos. Asi lo hacen casi unanimemente los
que se citan del siglo xvi, y undnimemente los cinco del xviI.
En los posteriores hay mas variedad terminolégica. Rostagni sub-
raya incluso la palabra purificati. Para los alemanes debe tenerse
en cuenia que Reinigung tanto puede significar «purgacién» en
el sentido fisiolégico y terapéutico como «purificacién» en sentido
moral y animico. Me parece, pues, admisible «purificacién» para
traducir x&Bapowv en este pasaje, puesto que Aristdteles no usa
aqui el término en su acepcién primera, sino en sentido analé-
gico; preferible, sin embargo, «purgacién», precisamente por la
connotacién medicinal o terapéutica que implica la significacién
analégica de esta palabra.

Pero la discusién no ha tratado generalmente de decidir a
favor de «purgacién» o «purificacién» u otros términos afines
para traducir xédoporv (no han faltado quienes han salido del
paso con la simple transcripcién «catarsis» o sus equivalentes
en otras lenguas), sino de delimitar el alcance de la palabra griega
y, por consiguiente, el de sus traducciones. ¢Qué quiso decir
exactamente Aristételes al escribir que la tragedia, mediante la
compasién y el temor, produce una x&Bapoly, una «purgacién»
o «purificacién»? ¢Se trata de una extirpacién o erradicacion, o,
méas bien, de una moderacion o suavizacion?

Vincenzo Maggi, uno de los primeros comentaristas de la
Poética, parece entender lo primero: tal es el sentido de los
términos expurgare y expurgatio («limpiar expulsando») que usa
reiteradamente, tanto en @) como en b), y de los que emplea
en a) como sinénimos de expurgare: removere («ad alias pertur-
bationes... removendas») y depellere («Nam ira... depulsa»).
Expurgare es también el término usado por Giraldi en el segundo
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miembro de su pregunta incontestada. De igual opinién es Cas-
telvetro, que en los textos c) y b) considera scacciamento y
scacciare como sinénimos de purgatione y purgare. Y lo mismo
parece entender Schadewaldt, el tltimo de los comentaristas
citados, al hablar de la befreiende Empfindung der Ausscheidung
dieser und verwandter Affekie, «la sensacion, liberadora, de la
expulsién de estos afectos y de otros afiness.

Vettori, en cambio, entiende la «purgacién» (purgare) en el
sentido de «moderacién» (modum adhibet... perturbationibus;
curat impetwm perturbationum... quas excitat moderaturque).
Y como Vettori opinan la gran mayoria de los intérpretes y co-
mentaristas. Van Ellebode, sin mencionar la purgatio, habla de
temperare y moderatione gubernare. Piccolomini usa como siné-
nimos de purgare «moderare» y «temperare» e€n a), «venire a
mancare gran parte (delle passioni)», «moderare», «mitigare» en
b). Riccoboni explica perpurgare por «temperare» y «moderari».
Guarini se manifiesta en este mismo sentido con especial energia
y nitidez: purgare no es spegnere o diradicare («extinguir» o
«desarraigar»), sino quitar sélo aquella parte que corrompe la
simetria de los humores (véase todo el texto, n.° 17). Y lo mismo
piensa, aunque lo diga més veladamente, Buonamici. Son también
de este parecer Corneille, Racine, Milton, Batteux, y lo mismo
parece deducirse de las consideraciones de Lessing, Butcher y
Rostagni.

El argumento de Guarini parece muy bien fundado. Aristoteles
usa aqui el término k&@apolg «purgacién» en sentido analdgico.
Guardese, pues, la analogfa. El médico que quiere purgar la bilis
no trata de destruirla por completo, sino de reducirla a propor-
cién conveniente, Lo mismo habrd que entender, por tanto, de
la «purgacién» aqui considerada. No se trata de suprimir, extir-
par o desarraigar, sino de moderar, templar, reducir a justa
proporcién o medida.

2) Segtn el Index Aristotelicus de Bonitz, entre adfnpa ¥
n&doc no hay, en el uso de Aristételes, diferencia clara de signi-
ficado. Ambas palabras se emplean casi con el mismo alcance
y con la misma variedad de sentidos; una (n&fog), con mas fre-
cuencia que la otra. Comparado con n&6og, aparece n&énuc pocas
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veces; salvo una, siempre en plural, y, del plural, el caso mds
frecuente con mucho es ¢l genitivo, madnu&Twy, mmientras que
el genitivo ra@&v es bastante raro en Aristételes. Por otra parte,
nm&Onuo N0 parece significar nunca lo mismo que m&énoig, es
decir, ¥ 1ol mdoyetv &vépyera, «el acto de padecer» (entendiendo
«padecer> en el sentido de «recibir la accién de un agente»).
Aquilatando mucho, m&Onua se refiere al movimiento o cambio
producidos en el paciente, mientras que m&0oc puede referirse
también a la causa de tal movimiento o cambio. En los e¢jem-
plos aducidos por Bonitz s. v. n&foc 1, se ven usados promiscua-
mente q&On Y, aunque menos veces, nadfucrea. En Metafisica 5,
1022b15-21, dice Aristételes: [T&focg Aéyeron Eva piv TpbdmOV
mowétng ka®’ v &AlotoboBan Evdéyetal, olov 16 Agvkdv xod 16
pédav, kol yrokd kol mkpoév, kol Popdtag xal xovpdtng, xod
Soa &AAa TotalTtar Eva B2 of TobTwv Evépyetal kol dAANoidoetg
6. Et toltwv udAdov of BAafepal dAhoidoels kol kLvioslg,
Kot pdAtota of Avmnpod PAGBot. Eti T& peyédn @V cuppopdv
xod Avmnmpedv mé&on Aéyeron. «Afeccién se llama, en un sentido,
Ja cualidad segin la cual cabe alterarse, como lo blanco y lo
negro, lo dulce y lo amargo, la pesadez y la ligereza, v las demds
cosas tales; en otro, los actos e incluso las alteraciones de estas
cualidades. Ademas, entre éstas, mas bien las alteraciones y mo-
vimientos dafiinos, y sobre todo los dafios penosos. Todavia, se
llaman afecciones los infortunios y penas grandes». ’

De estos sentidos de m&@og, sélo el primerc y el tiitimo son
atribuibles también a n&Bnpc. Seglin esto, n&Bog podria sustituir
siempre a m&Bnuo, pero no a la inversa; es decir, n&Bo¢ tiene
mas amplitud significativa. El significado de méOnpe en Poética
59bll, donde evidentemente es igual al de n&fog en 52bll (y
n&Oog se define agui como mp&éig POxpTikY §§ dSuvnp, «accién
destructora o dolorosa», cf. nota ad locum) corresponde al tltimo
sentido expuesto en el pasaje citado de la Metafisica.

Quizd ¢l sentido mas claro de n&Onuo sea el equivalente a
véonua «enfermedad»; cf. De part. animal, 3, 667b6: morA& &2
kol Etepo ma@iuota copPaivovte mepl adtd ¢alvetor «y también
se ven otras muchas enfermedades que afectan a esas visceras»,
y De respir. 479al5: 810 kot HWKPAV madnudtev Emytvopévev év
3 yipg Taxéwg teAevtdoly «por eso, al sobrevenirles en la vejez
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enfermedades incluso pequefias, mueren ripidamente». De este
sentido de «enfermedad» corporal se pasaria al de «enfermedad»
del animo, que Bonitz expone en 555a34-44: 5. ma@fuoata, animi
perturbationes, affectiones, y ejemplifica con numerosas citas,
especialmente con la de Etica Eud. 1220b8, y también con el
pasaje discutido de la Poética.

Si repasamos los textos latinos o italianos de los traductores
del Renacimiento recogidos en el Apéndice I, hallamos el término
perturbationes en Maggi, Giraldi, Vettori, y también en la tra-
duccién de Riccoboni: «talium perturbationum purgationems.
Castelvetro d) dice affezioni, y Van Ellebode affectiones. Vemos
affetti en Segni (affetti y passioni en el texto de 1518), Del Bene,
Speroni (facinora en la carta fechada en 1565), Piccolomini y
Guarini; passioni en Frachetta, Pigaffetta y Buonamici; sollici-
tudines en Pigna, y vitia en Maranta.

Los cuatro comentaristas del siglo xvir citados tienen undni-
memente passions. Vemos el mismo término en la traduccién de
Dacier, y su equivalente, Leidenschaften, en el comentario de
Lessing. BEn Batteux podria considerarse impression como el equi-
valente de n&Onuc, mientras que en Butcher aparece en la tra-
duccién emotions, que alterna con passions en el comentario.
Gudeman traduce Gemiitsstimmungen «estados de &nimo»; Ros-
tagni dice sentimenti; Hardy, émotions; Schadewaldt y Gigon,
Affekte.

La traduccion mayoritaria de naffuata €s, segin esto, pasio-
nes. Pero pasién es también la traduccién de n&doc. Y «pasidn»,
en espafiol, tiene mas bien el sentido de m&énoig «acto de pade-
cers, o el de n&boc como causa del cambio producido en el
sujeto, y apenas puede entenderse como el resultado de este
cambio, sobre todo cuando el cambio es a peor, como lo es,
por ejemplo, la enfermedad. Vimos, sin embargo, que éste era
el sentido mas claro de m&énpa, que, lo mismo que x&bapog,
desde lo fisiolégico o corporal extendiéd su alcance semaéntico,
por analogfa, a lo animico.

Teniendo esto en cuenta, creo que una buena traduccién’espa-
fiola para m&@npa en este pasaje puede ser afeccidn, que en su
primera acepcion, segin el DRAE, significa «efecto que produce
una cosa sobre otra», y, en un sentido mds limitado, «enferme-
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dad». Asi, pienso que debe entenderse tv T&V... MEOHUATGYV
K&Bopolv «la purgacion de las afecciones». Esta interpretacion
facilita la de todo el pasaje, incluidas las palabras &.> éAéou kal
P6pov. Considero aqui la «compasién» (Zregog) ¥y €l «temor»
(poPog) como pasiones (n&or) en el sentido de causas de un mo-
vimiento o cambio, y entiendo ywaffpote COMO los efectos produ-
cidos en el alma por tales causas, y —puesto que aqui se irata
de cambios a peor— como afecciones, estados de animo dolo-
rosos O nocivos.

Segun esto, lo que Aristételes quiere decir es que la tragedia
lleva a cabo, por medio-de la compasion y el temor, es decir,
utilizando la virtud curativa de estas dos pasiones, la purgacion
de afecciones o estados de dnimo nocivos o dolorosos. Qué esta-
dos de animo son éstos, lo veremos luego.

Si se acepta esta interpretacién, queda resuelta la cuestion
sintactica sobre el genitivo t@dv mabnudtwv. Esta cuestiéon la
expone E. de Sousa en su comentario (pdg. 119) del modo
siguiente: '

«Na verdade, do ponto-de-vista sintatico, encontramo-nos,
neste ponto, diante de manifesta ambigiiidade. O genitivo “'de
tais emogdes’” (nétese la traduccién de ﬂuengdtmv) pode ser
entendido de quatro maneiras, que alistamos a seguir, com as
tradugbes parafraseadas que a cada uma corresponderia:

1. genitivo "objetivo”: “catarse [operada] sobre tais emogdes’’;

2. genitivo “subjetivo’: “catarse [operada] por tais emogdes”;

‘3. genitivo “subjetivo” e “objetivo”: “catarse [operada] por
tais emocdes [sobre as mesmas emogdes]’’;

4. - genitivo 'separativo”: ‘“catarse de tais emogdes [ = expur-

gacio o eliminagao de tais emocgoes]”.
(Yo glosaria mas bien, en este ultimo caso, “catarse [que
purga o 4nimo)] de tais emogdes”). ‘

A mi juicio, la ambigiiedad sintdctica, si la hay, quedaria
reducida a las dos primeras posibilidades. El genitivo 1&dv mo-
Onubrwy no podria ser separativo incluso por razones grama-
ticales. En genitivo separativo (normalmente, en prosa, prece-
dido de una preposicién, y equivalente al ablativo latino, cuando
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¢éste es auténtico ablativo, y no, por ejemplo, instrumental o
locativo) se pone el nombre que denota aquello de lo que algo
s¢ separa por si o es separado por oiro; lo denotado por el
nombre que va en genitivo separativo no ejecuta ni experimenta,
en cuanto tal, ningin movimiento; es, simplemente, el punto de
arranque del movimiento ejecutado o sufrido por otro. He aqui
un ejemplo bien claro, tomado del propio Aristételes, Fisica VIII
7, 261a32-33: &maoal yép &€ dvtikepévev slg dvrikelpevé sloly
ol xivioelg kol petoBoAral, «pues todos los movimientos y cam-
bios son desde opuestos a opuestos». Aqui tenemos un auténtico
genitivo separativo (&€ o’(vnxstyévmv) junto a un acusativo de
direcciéon (elg &vrikeipeva). Notese que el movimiento no es
ejecutado ni sufrido por los «opuestoss.

Tampoco puede considerarse &y Tty COmo genitivo
«subjetivo» y «objetivo» a la vez. Este inusitado pluriempleo de
un mismo genitivo sélo seria posible si tal genitivo fuese com-
plemento de un nombre de accién reflexiva. En tal caso, el nom-
bre en genitivo representaria simultineamente al sujeto y al
objeto del proceso denotado por el nombre del cual serfa com-
plemento el genitivo. No serfa imposible en griego la expresidn
M 100 Kaililov ké&bapoig «la purgacién de Calias» para denotar
«la accién de purgarse Calias», en la cual el genitivo 105 KaAAtov
serfa al mismo tiempo subjetivo y objetivo, pues Calias seria a
la vez sujeto y objeto del proceso denotado por k&Bapoig. Pero,
en el pasaje de la Poética que comentamos, el sujeto logico del
proceso denotado por x&Oaporv, el agente de la «purgacién» no
son las «afecciones» (v naOfuota), sino la tragedia. Esta es «la
que lleva a cabo la purgacién» (f mepolvovoa Tv... k&Bapoiv).

Cabria sostener que tdv mafnudTey €s un genitivo «subje-
tivox, mterpretando con Hardy, ™V TV TolohHtwv ToHONU&TOV
k&Bapoly como «la purgation propre 4 pareilles émotions». Pero
entonces hay que sobreentender el objeto del procesa de purga-
cién, que podria ser, con otro giro gramatical, el alma o el espec-
tador. Pero, si recordamos que el sentido fundamental de k&Oop-
owg es el fisiolégico, y si tenemos en cuenta pasajes aristotélicos
como yiyvouévng kaBdpoeng tdv mepittopdTRv, & 108 vooslv
oftie tolg odpaowy «al producirse una purgacién de los residuos
que son causas de enfermedad para los cuerpos» (De generat.
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animal. II 4, 738a28-29), parece claro que ni tdv meplrTOP&TOV
ni 1&v. nabnudrev Son gemitivos subjetivos,. sino objetivos: las
afecciones (maBhpatx) son el objeto de la purgacion. {x&Baporg)
llevada a cabo por la tragedia.

3) Finalmente, ¢cudl es en este pasaje el significado de tdv
TowoOtwv? Para Hardy (pag. 17), las palabras t&v to.obtwv tienen
el valor de un simple demostrativo, referido aqui a la compasién
y al temor exclusivamente. Se apoya en el uso frecuente del
adjetivo lat. talis como demostrativo, segin puede verse, por
ejemplo, en el talia fatur de la Eneida, y también en el francés
pareil.

Pero, en primer lugar, es discutible que talia en la citada
expresiéon de Virgilio, donde pueden haber influido conveniencias
métricas y estilisticas, equivalga exactamente a haec. Creo mas
bien que talia implica siempre un matiz realzador o ponderative,
mientras que haec seria simplemente referencial. Por lo demas,
del uso latino, y a fortiori del roménico, no podria sacarse una
conclusién para el griego. En esta lengua, ni el uso comun ni ¢l
aristotélico autorizan a considerar toioGtoc como equivalente de
odtoc. Ambos son, ciertamente, demostrativos; pero obtog e€s
un demostrativo simple, con una funcién meramente referencial,
mientras que totoGtog, compuesto de tolo¢ ¥ oltog, implica
siempre una calificacién; no se refiere, sin mas, como oftog, @
algo o a alguien nombrado anteriormente (a veces, posterior-
mente); tolobrog se refiere directamente a una cualidad o a una
manera de ser, y solo indirectamente al sujeto o a los sujetos
de tal manera de ser. Y asi lo usa Arist6teles, como puede verse
en los textos citados en el Index de Bonitz. Para no alargarme
excesivamente, me limitaré a la Poética.

En 52al0 leemos todg toiobtoug udboug referido a fabulas en
que aparecen inesperadamente, pero unas a causa de otras, situa--
ciones que inspiran compasién y temor. La traduccién «tales
fabulas» podria sustituirse por «este tipo de fabulas». En 53a3
aparece {j tolalTy cbotaolg, que he traducido por «tal estructu-
racién». Como puede verse por el contexto, Aristételes no se
refiere a la estructuracién de una tragedia determinada, sino a
un tipo de estructuracién que puede darse en un nimero indeter-
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minado de tragedias; la traduccién «tal estructuracién» podria
sustituirse por «este tipo de estructuracién». En 53a28 hallamos
ol Ttolobtan, referido a cierto tipo de tragedias, no a unas trage-
dias determinadas; la expresién «tales tragedias» incluye no sélo
muchas de Euripides, sino todas las de final desgraciado. Nueva-
mente aqui podrfa traducirse bien «este tipo de tragedias». En
53b16 leemos Tag totadtag mpdéele, que he traducido por «tales
acciones». Se refiere Aristételes no a unas acciones determinadas,
sino a las de cierto tipo, que pueden hacer temblar o compade-
cerse al oyente. También aqui serfa buena la traduccién «este
tipo de acciones». En 54all vemos 18 towoftov, v dos lineas des-
pués t& totadbra n&on. En el primer caso, la forma neutra, en
funcién pronominal, no se refiere a ningin sustantivo anterior
(ni posterior), sino a las situaciones trigicas en que se produce
cierta clase de agniciones. Mi traduccidn «tales situaciones» podria
sustituirse por «este tipo de situaciones». Y, en la lfnea 13, t&
tolxlte 7k@ry, de sentido no muy distante al del anterior o
toloftov, que he traducido por «tales desgracias» (sobre esta
traduccién cf. la nota ad locum) y que podria haber traducido
por «este tipo de desgracias», tampoco se refiere a unas desgra-
cias determinadas. Finalmente, en 55a19 encontramos of toiafteat
referido a las agniciones de cierto tipo, como la que se da en el
Edipo Rey de Séfocles o en la Ifigenia entre los tauros de Buri-
pides. He traducido «tales agniciones», y también aqui podria
traducirse «este tipo de agniciones». No invalida, sino que refuer-
za mi interpretacién de toloftoc su uso en 48a5, donde es siné-
nimo de &yoiog.

Volvamos ahora a t&v tolodtov nabnp&rov. He traducido
«de tales afecciones». ¢Podria sustituirse esta traduccién por «de
este tipo de afecciones»? No serfa esto posible si toiodtwy tuviera
aqui el valor de simple demostrativo referido a la compasién y
el temor exclusivamente; no se podria decir entonces. «la purga-
cién de este tipo de afecciones», porque el lector de la traduccién
no entenderfa Io mismo que si se dijera «de estas dos afecciones»,
como -tampoco al leer en 55a19.«tales agniciones» o «este tipo de
agniciones» entiende «estas dos ‘agniciones» (las que se dan en
el Edipo y en la Ifigenia), sino «todas las semejantes a estas dos».
Asi, pues, por analogia con los demds pasajes citados de la
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Poética, creo que debe entenderse aqui 1&v Tolobtwv TadudTEV
como «de tales afecciones», es decir «de este tipo de afecciones».
Pero con esto no queda resuelto el problema; no se ha dicho
ain de qué tipo de «afecciones» se trata. ¢Son las «afecciones»
del tipo de la compasién y el temor? Esto supondria que la com-
pasién y el temor son también «afecciones». ¢Hemos de admitir
esto sin m4s? Creo que hay que distinguir dos aspectos, quiza
mejor, dos niveles de compasién y temor: uno es el nivel de la
«pasién» (n&0oc) en el sentido de causa del movimiento o cambio
producido en el paciente (v. supra, punto 2); otro, el nivel de
la' «afeccién» (n&bnpo) como efecto mis o menos duradero de
tal causa, y como estado nocivo o doloroso. La compasién y el
temor por medio de los cuales la tragedia «lleva a cabo la pur-
gacién de tales afecciones» no alcanzan este segundo nivel; no
llegan a ser en el espectador o lector estades nocivos o doloro-
sos; son, por el contrario, causa de placer: en 53bi2 se dice
expresamente que el poeta trigico debe proporcionar «el placer
que nace de la compasién y del temor» (tiv &nd Zhéov kot
$SPov Hdoviv). Que la compasién o el temor pueden causar pla-
cer lo saben muy bien las personas aficionadas a las peliculas de
terror o a las que les. permiten «hartarse de llorar». Esta com-
pasién y temor placenteros son «pasiones» (n&fn) voluntarias,
no so6lo aceptadas, sino buscadas por el paciente. No requieren -
purgacién; son, por el contrario, medios para producirla.

Pero la compasién y el temor, como pasiones excitadas no por
las tragedias del teatro, sino por las de la vida, pueden Negar a
un nivel de vioIenc_ia que las convierta en «afecciones» (mo©n-
pota), €s decir, en estados de 4nimo dolorosos y nocivos. Leamos
con atencién el pasaje de la Politica reproducido como tercer
texto del Apéndice I (pags. 348-351); Aristételes lo relaciona ex
profeso con la Poética. Son particularmente esclarecedoras las
diez lineas de 1342a53-153. Se nos -dice aqui que «la pasién que-
en algunas almas ocurre violentamente, existe en todas, y la
diferencia estd en el menos y en el mas», y se nos ponen
como ejemplo precisamente «la compasién y el temor»; pero no
s6lo estas dos «pasioness, sino «también el entusiasmo, pues
también por este movimiento estdn poseidos algunos» (xertokd>
Xwpol Tivée etotv). Notese que Aristételes habla aqui de las
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«pasiones» (n&@rn) —por ejemplo la compasién, el temor, el entu-
siasmo— como movimientos, pero movimientos que pueden llegar
a poseer a las almas. Cuando el alma estd posefda por una
pasién, ésta ya no es voluntaria; se ha convertido en «afeccién»,
y necesita «purgacién». Un medio para purgar las afecciones del
alma es la musica; concretamente para la afeccién de entusiasmo,
los cantos sagrados que ponen fuera de si al alma (& £€opyié-
tovta péln); los posefdos por el entusiasmo, después de usar
estos cantos, «quedan como si hubieran obtenido medicacién y
purgacién». Aristételes extiende aqui el poder catértico o purgativo
de la miusica a toda clase de afecciones, pues afiade inmediata-
mente: «Y esto mismo les sucederd también necesariamente a
los compasivos y a los temerosos y a los dominados por cualquier
pasidn, y a los demés en la medida en que a cada uno le aco-
meta alguno de tales accesos, y todos experimentarin cierta pur-
pacién y sentirdan alivio junto con placer». Y termina diciendo
que los cantos catarticos producen a los hombres una alegria
inocua, sana, que no hace nin_gl’m dafo.

Pues bien, frente a un poder tan extenso de los cantos catar-
ticos, serfa limitar demasiado la eficacia de la tragedia si le atri-
buyésemos exclusivamente la purgacion de las afecciones de com-
pasién y temor. Pienso, por el contrario, con Maggi, Giraldi,
Vettori, Segni, Piccolomini, Pigaffetta, Corneille, Milton (v. los
textos en Apéndice I), que la purgacién operada por la tragedia
se extiende a todas las afecciones que son del tipo de las que
suelen padecer los personajes tragicos.



APENDICE 1III

SOBRE LA TRADUCCION LATINA DE LA POETICA,
POR
ANTONIO RICCOBONI



En este apéndice selecciono datos del texto latino de la pre-
sente obra que pueden ser utiles a quienes se interesen por la
traduccién en general, y en particular por la traduccién latina
de la Poética llevada a cabo por Riccoboni,

Lo divido en nueve apartados. En el primero, que es el mas
amplio, relaciono, bajo el epigrafe Discrepancias, pasajes en que
la traduccién riccoboniana se aparta del texto griego de esta
edicién trilingiie hasta tal punto que la distancia entre ambos
no puede salvarse con explicaciones de caricter puramente esti-
listico. La explicacién estd en que Riccoboni tenfa delante otro
texto griego, cuyo contenido puede generalmente determinarse a
base de su propia traduccién y documentarse con alguna de las
ediciones conocidas de la Poética. Indico en primer lugar el pa-
saje de que se trata, segiin la paginacién de la edicién de Bekker,
pero prescindiende de las dos primeras cifras, de manera que,
por ejemplo, 47al6é = pagina 1447, columna a, linea 16. A conti-
nuacién va la palabra o frase griega en cuestién, seguida de la
traduccién de Riccoboni; por iltimo, precedida del signo <,
la leccidn que a mi juicio tendria el texto griego de Riccoboni,
documentada en otras ediciones. Para el significado de las siglas,
véase péag. 26. Cuando sigue un nombre entre paréntesis, casi
siempre (Bekker) o (Kassel), es que la referencia documental
ha sido tomada de su edicién de la Poética.

El apartado segundo contiene una lista de palabras -—gene-
ralmente particulas como utv, 8&, xal; rara vez palabras de
méas contenido— omitidas por Riccoboni en su traduccién,.
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En el tercero, por el contrario, sefialo la adicién en la traduc-
cién de palabras que no tienen correspondencia en ¢l texto griego.

En el apartado cuarto menciono algunos casos de concentra-
cién estilistica. '

En el quinto presento una lista mds nutrida de ejemplos del
procedimiento opuesto, que es la traduccidén explicativa.

En el sexto consigno manifestaciones de libertad estilistica
por parte del traductor.

En el apartado séptimo recojo ejemplos de un caso particular
del procedimiento anterior, que llamo variacién estilistica, y me
detengo especialmente en su aplicacién a la traduccién de la
féormula & piv... & 82...

En el octavo aduzco muestras de otros rasgos estilisticos:
la traduccién de participios, de infinitivos, de adjetivos, la con-
versién de un complemento en sujeto, el hipérbato.

Finalmente, en el apartado noveno —y no sin cierta repugnan-
cia, s6lo vencida por un gran deseo de objetividad— incluyo
algunos ejemplos de traduccién poco afortunada, que, con algo
mas de atencién, Riccoboni podia haber mejorado sin gran
esfuerzo.

D1SCREPANCIAS

47216 pploeig: imitatio < plunoig N* (Bekker).

47a17 fi v&p @ Yy &v Eifpolg: aut enim quod genere diversis <§ ydp
1@ yéver Etéporg [T (Kassel); también G.

47a20 B1& ThHe povig: utrisque < dugotiporg; cof supra pag. 38.

47b8 piyvioa: mixtis, No hay texto justificante. Puede ser una pequefia
libertad estilfstica, -

4709 {&vdbvopog) toyxdvovoa: qualis fuit. El texto de R no tenia
dvdvopog; Pero tuyydvouse solo tampoco explica la tradue-
cién, Hardy anota: «tuyydvouvoa A, quod qui admittunt aliquid

’ hic intercidisse statuunt». Pudiera ser ofc.

47b14 Eheyomololg: alios quidem elegorum fictores < todg pdv &Aey. G.
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47022-23

48a5

48al5

48a31

48a34

48a38

43b3

48b8

48b12-13

48b35-36
49al
49a8

49al10

49a28-29

49a29

49b3

49b6

49b89

kal mountiv mpooayopevtéov: iam poéta non est appellandus <
olx fidny kal mowtiv mpooay. G y Bekker; éste anota en su
aparato critico: odx fidy om. NaAcBe,

donep ot ypuagels' [Nohdyvwrtog piv yép: ut ex pictoribus Poly-
gnotus. y&p om. en N* (Bekker); también en G. En lo demds,
quizd se trate de libertad estilistica,

d’)ofusp Yé&p KdkAomag: ut qui fecit Cyclopes. Para el texto gr.
cf. supra pag. 38. R anota al margen: «Nobis placet ut legatur,
non &g mépyag, nec &¢ mépoag; sed ut gquidam correxerunt,
&¢ moujoag.

e pév y&p kepedlag: comoediam quidem. Omite yd&p, como
también B y G.

Xwovldov wal Mdayvnrog: quam Chonnides et Magnetes. Malas
transcripciones: Xwvidouv (AB®, segin Kassel) podia haber
dado quam Chonides, pero no Chonnides, y Mdyvnrog Magnes,
no Magnetes.

&tipalopévoug: nominati. R parece haber leido évopagopévoug,
no documentado,

tobro: tam multa, ¢Leerfa R tocafta? No documentado.

noeltet: faciunt. R parece haber leido moiolviat, o puede tra-
tarse de atraccién al plural por differunt, que tiene el mismo
sujeto légico.

altioy 82 kal todtou: ac signum huius rei etiam est. R parece
haber lefdo gnueiov en vez de alriov; aunque signum puede
deberse a influjo de anuelov 8¢ todtov en lin. 9.

dpopatikeg: dramatice. ¢(Leerfa R Spaparikde?

obtog: ipse. R parece haber leido altég.

(el) abtd r& xab” abtd kpivetar elyat: tum si res ipsa per se
iudicetur < ad16 e kB’ adTd kplvdpevov G.

vevopévng: nata est < yevopfvy. Kassel anota: «yzvopévng AB:
corr. recentiores quidam (qui et odrooyedixatiki pPro -fig,
falso)»; entre estos ultimos Bekker, que sin embargo anota:
«yevopévng olv et adtoayediootikfg N® Ac Bes,

&g Exoota: ut singula se habent. se habent supone después de
ExaoTo un Eyovotr no documentado.

Zotw fpiv elpnpéva: ac de his quidem tam multa a nobis dicta
sint < mept pdv obv tobtev Tocabra Eotw Auiv elpnpéva Gy
Bekker.

ol Aeybuevor: pauci. R leeria quizd &Alyot, que no hallo docu-
mentado. ’ '

*Emlyappog kal ®bppig: Epicharmus et Phormis coeperunt < Ex.
xat ®épp. fipbav G.

Aéyovg xal pdBoug: sermones vel fabulas < Aéyoug § pteoug N2
(Bekker); también G.
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49b9-10

49b19

49b21

49b28
49b35-36

50a5
50a8
50a12-13

50al6-17
50al7-18

50a23-24
50b8

50b10-11

50bl16

50b25-26

51a7-8

uéypt pdvou pétpov perd Adyou plpnolg elvay: usque ad solum
hunc terminum... quod sit cum sermone imitatio... Falta la
trad. de pérpov, y, en cambio, no hay en el texto gr. corres-
pondencia de terminum. No creo que esta palabra sea adicién
explicativa; se podia haber traducido «usque ad solum hoc,
quod...» ¢Habrd interpretado R pétpov cOmo «medida», «espa-
cio»? Seria mala traduccion.

& 8¢ b}, ob wdvra: quae verp ipsa, non omnino < & 5 adth
apogr. (Hardy); también G; ob mdvioe B (Kassel).

mepl... tf¢ év Efapétpolg pipnrikfig: de imitatione... quae fit
in hexametro < mept... tfig &€apérpov [.I.Lp.T]TKIKﬁ‘;' G.

Aéyo d&: jam dico <A, &) N¢ (Bekker).

8... méogy: id ipsum quod (ipsum quizi ad. estilistica) omnibus <
n&owy Madius (Hardy, Kassel). R advierte en neota: «Legendum
est maglv omnibus, non ndgoy omnemp».

xa®’ &: secundum quos < kx@’ & rec. Lat {(Kassel); también G.

ko &; secundum quas < xa®’ & apogr. (Hardy); también G,

Falta la trad. de xal mopd tabra... tolc eideciv. Muchos edito-
res, a los que sigue Hardy, escribieron mévieg en vez de odk
SAlyor adtdv, ¥ consideraron estas palabras como glosa. Tam-
poco Kassel las cree auiénticas.

mpd€ews: actionum < mp&€ewv B; también G.

xal Blov, kal eddoipovia kat xakobaipovia...: et vitae et feli-
citatis et infelicitatis. etenim felicitas... < xal Blov, wul edbat-
poviag, kol xoxodaipoviag kel yép § edbaipovia... G. ¥
Bekker,

Bty dvev piv mpdéenc: nam sine actione < &vev ydp mpdewg G-

Eotiv 8& f9og piv 10 Tolobrov: jam mores sunt tale quiddam,
R parece haber leido &Y, no documentado. Extrafia, ademas,
la trad. de 14 toiobrov por fale quiddam. ¢Serd quiddam errata
por quidem, que corresponderia a pév?

Sibmep. .. ¢edyer om. B (Kassel). R omite la trad. de estas pala-
bras, excepto & Aéywv, que se incluye en la frase anterior:
«utrum dicens eligat aut fugiat», Sin duda el texto gr. de R
era como el de G: tiv mpoalpnowv dmoi&k tig Zotlv &v olg
odk Eaoty Sfidov # mpootipeltan § ¢pedyet & Aéyov.

T®v 8¢ Aowmdv: Reliquarum vero quingque <1, §. Aowndv névre M
(Kassel).

Eoti y&p... ufyebog. Falta en la traduccién. O en el texto griege
de R o en la trad. de éste se produjo un salto de péyeog a
péyebog 0 de magnitudinem a magnitudinem.

el yap Edet Exkatdv tpayedlac &ywvi{eofui: si enim termino
opus esset causa tragoedias recitandi. Termino puede ser inter-
polacién por descuido del propio R, influido por el ferminus
proximamente anterior. En cuanto a lo demds, R anota: «Lege-
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51al1-12
51a28

51a30
51a35

51b2
51b7
51b17
S52a2

52a7
52al3

52a14-15
52a16-17

52a33
52b26
53a5-6
53a6
53al7

53a3l

53b17
53b18

54a2
54a35-36

54b7

batur Exatoy rTpaxyedlag [sic] dywvlieobat centum Tragoedias
recitare, Correctum est Evexa T00 Ttpoywdlag dywvifewoba»
[sic].

®g... doploaviag simeiv: ut... re definita dicam < o¢ Siopl-
oavta eln. B (Kassel). R

#i elkdg om. en la traduccién, sin duda por descuido, pues no hay
texto gr. que justifigue la omisidn.

Kofdmep kal év: ut in < om. kalt N2 (Bekker); también G.

obddv pdéplov 1ol Shov &atlv: id nec pars quidem est < olde pé-
plov tolté &otL G.

1e8fjvat: ponere < T10évat N* (Bekker); también G.

§ & lotopla t& k0@’ Exaorov: historia magis singularia. La om.
de B autern y la adicidén de magis pueden ser estilisticas; la
adicioén, influida por el magis inmediatamente anterior.

obnw: non. R parece haber leido oY, no documentado. ¢O sera
non errata por nondum? ‘

tabta 8¢ ylvetrar kol pdAioca: atque haec fiunt maxime talia <
T. 8. y. p. totadta G

olov &¢: sicutl, &g om. N2 (Bekker); también G.

budpyovoty £000¢ oloxt toralral: ne aliud quaeramus, sunt tales.
La trad. de £000c por ne aliud quaeramus es extrafia.

fic ywopévng: qua facta<fig yevopévne G.

qemheypévyy & implexa est < memheypévn 82 A @ (Kassel); pero
quiza se trate de una simple variacidn estilistica.

mepiretelg yévyral peripetiae fiunt < mepiméreiat M ylvoviar A
(Kassel); mepinéteiat ylvovrar G.— &v 1§ Olélnodu in Oedi-
podé < gv 1@ Oi6. B (Kassel); también G.

npbdTEpov elmopev: prius dictae < np. elpytan G.

Eheog. .. Opotov. R no traduce estas palabras, om. también en B.
Se produjo un salto de un Spotov a otro.

¥otor: apparet < ¢alverar G.

yiyvépevov: quod observatur. Choca esta traduccién, para la que
no hallo texto documentado. Pudiera ser libertad estilistica.—
mp&tov antea < mpd 10l B (Kassel), G y Bekker.

f 8l v...: eius fabulae quae duplicem... Chocan las palabras eius
fabulae, que ni tienen correspondencia en el texto gr., ni expli-
can, sino que complican.

£x0pde éxGpodv: inimicus inimicum occiderit < £y0. &x6. d&noxtelvy
G y Bekker.

motdv olite péAhwv: dum facit neque dum facturus est, monstrat <
m. obte . delxvuor G y Bekker.

1 8& mpGEai: nam fecisse < 1o ydp mp. N* (Bekker), G.

dote... elkdg om. en R, lo mismo que en N2 (Bekker); salto
de gikdg a elxdg.

olov 1d: ut quae <olov t& G y Bekker.
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54b15

54b15-16

54b20
54b34

55a6
55a10
55a14-16

55a26
55a29-30

55231
55a34
55b2
55b4
5567

35b10
55b13

55b22
55b30
56al7

56b23
57a4 -

tabta &7 Siatnpelv: iam vero haec oportet-servare < t. &% Sel
8iat. Gy Bekker.

xal mpd¢ TOdTOLE T& TMUpd Tde & dvdywng... Tf mointikf: et ad
ea quae sub sensum cadunt conseguentia poeticae, praeter illa
quae sunt ex necessitate. R parece haber leido 1&g mopd t&
(no documentado}. Traduciria entonces v&g.., «io@foetg por
«ca quae sub sensum cadunt» (trad. explicativa) y napa t& &€
&véyxng por «practer jlla quae sunt ex necessitate», despla-
zando estas palabras para mayor claridad.

§i mMeloty: qua plurimi < §j wheiotor G ¥ Bekker.

Exelvog..., & mowTig: ille vero per signa. ac ipse quidem dicit
quae vult poéta < éxelvog 8¢ Si& onpelowv. tabtx odv adtdg
Ayet & B. &6 n. G.

MoAvtdow: Polyidis < flohuve{dovg = (Kassel).

&v tolc Puveldatg: in Phoenidibus < &¢v taig dowviowv G.

& pdv ya&p... twpdxer, Falta en A; al parecer, salto a palabra
igual, de un 16 t6€oy al otre. El original gr. de R tampoco
tenia estas palabras; ademais, en vez de 16 uév ydp, parece
haber tenido, como el de G, & uév y&p. He aqui el texto com-
pleto de G, gque corresponde bastante bien a la trad. de R:
& pdv y&p 16 t6fov EPn yvdoeoBuai, 8 ody iwpdkel' & &2,
o¢ &1 exelvouw dvayvepiobvrog, ik toltou &molnoe mopoio-
yiopdv.

émetip&ro: reprehenditur < dmitip&tan 1@ G.

xal tolg oy. ouvom.: oportet figuris exornando exercere poésim <
om. de xal (¢leeria R §ei?); tolg ax. cvvan. mowelv G.

xal yewpalver: quamobrem et fluctuare facit <81° 8 kel ystpat-
ver G. .

1006 Te Aéyoug: hos autem sermones < Toltoug te Adyoug N AcBe
(Bekker), IT (Kassel).

mopare(vely: inserere < mapevelpelv G.

B0oaoty: immolantibus < 8bovct N#* (Bekker).

1d §&: propter nescio quid < (?). G tiene &k «{; R leeria quizd
Sud T,

MoAbibog: Polyides < lNoAvibng G.

& Emeloddro:  episodia, considerare < inelcddia oxomelv G ¥y
Bekker.

Em@tpsvog: ipsos decipiens < adtoiq &mBépevog G y Bekker.

& 1 mpomenpoypéva: ea guae gesta sunt < vk te mempaypéva G.

Somep Eopinidng, (H) Nibpny: ut Euripides Hecubam < *Exd&pny
vertit G. Valla (Kassel). Pero R anota al margen, como variante,
Somep Edpintdng Midpny § MAdeiav, que es el texto de G.

cuvleth: intelligibilis < cuvery AB; cf. nota 283 a mi traduccién.

oovy &onpog 1 &k mAeldveov: vox non significativa ex pluribus <
¢. &o. &k m. G :
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57a5
57a9

57al2-13
57a16
57a32
57a33-34
57bl1
57bl4

57b21-22

5762223

57b24-25

57b35

58a23

58a8

58al0

58326
58430

58a3l

58a32
58b17

59a8
59220
59b9

59b18-19

plov onpoveidy ¢wviv: unam vocem < uploav ¢aviy G.

meukula Ti0eoBai: idoneam < meguxviav Na (Bekker) y @ (Kassel)
quae componatur < guvt(Becfar G.

&¢... ompaxivov: ut.. significat < dég... onualver G

anpalvel: adsignificat < mpogonualyer G, como en lin, 17,

Om. la trad. de olov yf, om. también en G.

Om. la trad. de m\fv... &ofjpov, om. también en G y Bekker.

f &1 jam < fi5n N#Ac (Bekker).

kal etepav &relpél yoAk@». Omite kol y en el texto entrecomi-
llade lee t&pvev como G.

v L&Ay Gomldéa Alovioov kal Thv &omlda ¢pLédAnv "Apeog:
scutum poculum Martis et poculum scutum Bacchi < thv &onlda
PtdAny YApeog kol ™y ¢Lddnv &on{da Alovéoov G.

§ & yYHpag wpog Plov, kol Eonépa mpdg fuépav: praeterea similiter
sc¢ habet vespera ad diem et senectus ad vitam < ¥t. duoteg
Exer tomépa mpdg fuépav kal yipag mpdg Blov G.

A Gonep EpmedokAfg, kal 10 yipag Lonépav Blov fi duousg
Blou: et senectutem vesperam vitae, vel ut Empedocles, occasum
vitae < kol 1& yhpxg fowbpav fPlov § Sowep 'Epm. Suopsg
plov G y Bekker.

¢pvirag: "Epvitaeg G.

1d 8¢ &v &oppnuévov T §j «dtol: hoc vero si sublatum fuerit
quippiam vel ab ipso vel ab eo quod inculcatum est < 1d 82
Bv & ppnuévov §i T, f «dtol §i &uPePAnuévou G.

abTédy & 1dv dvopudrwv: praeterea ex nominibus < Exi 1dv dvo-
pérev G. )

oo &k TodTou adyketTat: quaecunque ex aliquo eorum quae muta
sunt constant. G tiene Soa &x todTeV &PHvev ohyKeLTaL, DPero
R supondria mas bien Sox &k Tivog 1dv &¢. cdyx., no docu-
mentado.

BapBaptoudg: etiam barbarismus <xal Bapp. N2 (Bekker), G.

T& B2 2k T@v yheortdv: ex linguis vero < 2k 8¢ tdv yA. G, Bekker,
Hardy,

Bel &pa ‘kexplobal mwg Todtotc: quamobrem aliquo modo his
temperatur < 31 § &vaxéxpatal wog todtorg G.

ydp: ac < obv G.

éxl TR yAdTmng: in linguis. No hay documentacién de ént tdv
yiortdv; quizd pequefia libertad del traductor, o atraccién in-
consciente al plural por énl tév geraeopdv kal énl tédv &NAwv
18e®dv in translationibus et in aliis formis.

10 16 Spotov Bewpely Eotiy: est simile intueri <6 8u. 8. Eotiv G.

péoa: medium < péoov G y Bekker.

f madnTixyv: aut affectam oportet esse < # maf. 8ei elvar G ¥
Bekker.

tkavdg & elpnuévog: sufficiens dictus est < txavdg elpnuévog G.
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59b37. plunotg: motio < klwmoig NaAc (Bekker).

6024 16 dppodrtoy aotf: illud ipsum qued congruit < 6 &pp. ottd G.

60a21 Toudi &vTog Tobt fi ff yrvopdvou yiverar: dum unum est aut factum
est, alterum fit < toudl &vtog # ylvopévou Todl ylverat G.

60a22-23 816 5, &v 10 mpdTov Pebdog: idcirco primum iam certe menda-
cium est. R no parecc haber entendido &y comeo condicional,
y cambia la puntuacién.

60a25-26 Om. la trad. de HAPABELY P o2 Nintpov, omitido también en G.

60a27 &ddvate elkota... Suvatd dnlfava: quae fieri non possunt et
verisimilia sunt..., quae fieri possuni et parum apyposita sunt
ad persuadendum < &§. kol cix.., dov. xal énig. G.

60b16 el udv yé&p: etenim aut <f piv yép A (Kassel); también G.
R leerfa sin duda % piv vyé&p.

60b17 el: aut <§ G. R leeria §#,.

60b18 10 mposAéaBat py dpH&g: praeelegit mon recte, quod per accidens
est < 16 mpoeh. pn &pb., word ovuPefnrde G.

60b18-19  &AAG... mpoPefAnxdtar sed fecit equum... dextram partem. Hay
cambio de puntuacién. Al hacer terminar aqui la frase, R intro-
duce un verbo (fecit) que complete e] sentido. Lo mismo sucede
con est en la frase siguiente: aut erfatum est <fi td... &pdp-
mpa. Nuevamente pone R punto en lin. 20, después de &y
téyvny > alilam artem. Convierte asi en nueva frase el miembro
de la anterior #| &80vorta memolntal > aut quae fieri non pos-
sunt, facta sunt; con ello &®dvarte, que en mi interpretacién
es complemento directo de memolnTar {cuyo sujeto implicito es
f mownTikf), pasa a ser sujeto de este mismo verbo. R vuelve
a poner punto después de memointan > facta sunt,

60b21 Snolaoby, ob kx®’ Eaurqv: haec igitur qualiacunque fuerint, non
per se sunt < tudt’ obv dmola &v §, od ka®' adtiv G.

60b22 mpiToy piv: primum enim <'npc'f)rov ptv yap G

60b25 el obrtwg: quemadmodum si sic < olov el obtwg G.

60b27 fi pé&ov K {(un) Hrrow: vel magis vel minus < f§ p&\ov § ﬁ'r‘rov
He aceptado la adicidn de Ueberweg; cf. Metaf. X 5, 62a26.

60b28 Auoptiobai: peccatum est < fudptat G, Bekker.

60b32 Guipfteg: Mmala imitatione < xakopipfreg G, Bekker.

60b33 &AM towg (dg) del: at qualia oportet < dAM* ola del G, Bekker;
©¢ es adicién de Vahlen,

60b34-35  tabTy Avtéov: quamobrem hac ratione solvendum est < 81’ § Tty
Auvtéov, con punto alto antes de 8:°, G.

6tal donep Sevopdver: quemadmodum Xenophanes < donep Sevopdvng
G, Bekker.—d&AX’ olv ¢act. 1& 82 lomg ob BéAtiov sed non
dicunt haec. fortasse autem non melius < &X' ob ool Td5e.
lowg & od Pértiov G, Bekker.

6lal2 «8¢ ' fj 1ol eldog pév Env xaxdgr: «specie quidem erat malus» <

eldog pdv Env kaxkédg G.
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61al7
61a23

61a25

61a27
6123031

6la34

61b8

61b9-19
61bl12
61b13

61b21
61622

61b28
62a3
62a5

6226
62al10

62al5
62alé
62b3-4
62b6

62b7

62b8

duo & ¢notv: et illud <kal 16 G.
Om. la trad. de elyoq &péoBut, om. también en Ad (Kassel) y
en G y Bekker.

Lwpd te mpiv xéxpnro. El texto reproducide por R: {&pd& te mplv
dxpnta, aparte de la acentuacion defectuosa de {dpa, no puede
tener el sentido que le da R, porque {wp& ¥ &kpnta son casi
sinénimos y ambos pueden traducirse por pura. No he hallade
documentacién de &xpnra. G, que tantas veces concide con R,
tiene fwpd te mplv kékplio.

tdv kexpopévov: ut aqua temperatum < olov T. k. G, Bekker.

ein &' &v 10016 ye kat&k peragopdv: atque hoc profecto non esset
secundun translationem < eln 8' &v o0 To0té Yye k. . G

10 Tadty KoAORval mocaxdg évbéxetat: €o quod prohibitum sit.
illud autem «quotupliciter» > 1§ taéty kwAvdfivai. 18 5 moca-
x&¢ G, Bekker.

&M\ odk T Ik&plov' Blapdpmipa & 16 mpdfAnua: non (om. &GANT)
Icarium propter erratum. quaestio autem... R anota al margen:
Aiapédprpe 58 10 mpdPAnua. Alias dlopdpmpo [sicl. 16 &¢
mpofAnua. Quam lectionem secuti sumus.

mpdg Thy moinoiv: vel ad poesim < @ mpdg t. w. G, Bekker.

ofov: quales < oloug G, Bekker.

&AA& PEATiov: verum spectatur etiam melius < && kol mpdg TO
Bértiov G ¥ Bekker.

Alyel: Aegeeti < Atyevjtrov G y Bekker,

& piv odv mTipfiuoata: atque has quidem reprehensiones < tobTa
piv odv émir. G.

&el, Alov Bfjdov: manifestum est < dfiov G y Bekker.

{ol): quamobrem < 51 G y Bekker. ol es conjetura de Vettori.

npdtov piv od,.. #| kamyopla: ac primum quidem accusatio <
np&Tov pkv olv ob... xatyopla G.

meptepyd&eoBal: uti, ¢Serd errata por abuti?

EhevBiépag yovalkag prpovpévev: ingenuas mulieres imitantibus.
R anota: «Secuti sumus illam correctionem éxevB. yuv. ut-
povpévoign.

wal Eti: quod < kal &ti N& (Bekker); también G.

kal 1¢q 8petg: et apparatum < xai v 8¢y G, Bekker.

% ulpnotg: qualiscunque imitatio < émotaobv plpnoig G y Bekker.

i Ppayiwg: necesse est vel ut breviter < dvdykn § Ppayéa G,
Bekker.

AMyow 8¢ olov...: sed si faciant plures, quemadmodum... < é&v &2
heloug, Myo b& olov... G y Bekker. Kassel anota: «ante
Myo lac[unam] stat[uerunt] multi, post olov alit». R -afnade
faciant y omite Aéyo &&.

fi ovykelpévn, Sonep § "INi&g. .. fuerit composita, non erit una;
ut Ihas... <f{ ovyk., ob ploe domep 1 “1A. G y Bekker.
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OMISIONES

Se citan aqui pasajes en que R omitié en la traduccién pala-
bras que probablemente estaban en su original griego. Muchas

de estas omisiones tendrian intencion estilistica;

duda, seran descuidos del traductor.

47a17
47a2l
47b14
47025

48a9

48a13
48a17
48a29
48a33
48b4
48b5
48b19
49a7
49a32
49b11-12
5029
50a37
50a39
50b13
50b27
50b29
50b31
S51a6
51a28
51a29
51b7
5ib8

udv... BE...
kol (de x&v).—udv,
og.

Ayw &¢ (no suele tradu-
cirlo cuando va seguido
"de olov u otra particula
semejante).

100Tov TOv Tpdmov (proba-
ble descuido)-~- 1.7 yal,

notfjoag mpdTog,

uév.., 5¢...

xol.

fv.

piv.

TLVEG.

Six. ..

Gpot.

uév.

Tabty Bladépovaty,

1er xat.

xal.

Kal.,

elvar.

pév.

62,

52,

pév.

cf. Discrepancias.

be.

cf. Discrepancias.

udv.

&AANY.

52a17
52a22
52b6
52b10
52b20
52b21
52b22
53b2-3
53b28
53b38

S4a4
54a21
55a3
55b29
55b32
S6a%
Sé6al2
56a31-32
56b22
56b38
57a10
57al4
57a23
57b7
5769
57bll
57b13
57Th16
57b33

algunas, sin

8¢,

uév.

név,

uév,

oe.

ok,

uév.,

Tdv mpayudrav.

20 xai.

yiyvooxkovta (la  omisién
de [sciens] es grave; da-
fa al sentido de Ia frase).

Keel .

52,

yop.

xal.

B&.

2.0 Be.

&2,

§ émerobblov Chov.

obv y &,

&2,

8¢,

8¢,

S5e.

8.

52,

8.

82,

52.

5*,
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57b35
58a6

58a12
58a26
58022
58b30

5%a4

5¢. 59a18 8Tt
8. 59a21 Sfhov.
kal. 59bl2 xol.
ob. 59b19 kel
pév, 60b33 kal.
(om. la inclusién y la trad. 6lalé olov.

de todo el verso Al¢gov 6lald by,

poxfnedv korabelg pi-  61b3 &N

kpdv T Tpdmetav) 61bl6  obtw. _
uév. 62b7 Ayo 2 (cf. supra 47b25).

Como puede verse, las omisiones son generaimente de escasa importancia.
Se trata muchas veces de pév, 8, xal; es decir, de particulas conjuntivas,
que R ha omitido probablemente pera aligerar la frase latina.

ADICIONES

En este apartado se sefialan, poniéndolas en cursiva, palabras
que, sin tener correspondencia en los textos griegos conocidos,
fueron afnadidas por R, probablemente por razones estilisticas;
con frecuencia, para mayor claridad de la traduccién. Relacidnese
este apartado con el n.® 5: Explicacion.

4828
48225
48b1
48b7
48b17

48b22
49a38-bl
49b2
50a23-24
50a31
50a32-33
50b12
50b21

ipsius.

Tdv pérpwv: omniumt metrorum.

ostendunt.

ipsi. — homo. )

sit.—esse. La adicién de formas del verbo sum es muy frecuente.
—eum,

mpde abrk: ad haec ipsa.

8t& 1d PR omovddleabot: quia in ipsa positum studium non est.

28erovral floav: illi voluntarii erant.

est (dos veces).

&AM mold pdidov: sed multo magis efficiet,.

obotaoly mpaypdtev: compositionem rerum bene factam.

a¢ Eotv f) &g obk Eotivi aut esse aut non esse.

g Tév TMoTdv: qQuam ars poetarum.
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51a9
S1b7
52b15
53a3
53a31

53a34
53a35-36
54a19
54b23
54b28
54b33-34
55a19
55b6
57b31
58al13
58b3
58b19
58b21
59b23
60al-2
60a36
60b30
60b36
61229
61a30
61b30

62b7

xal &\oté ¢aoiv: et aliis temporibus factum esse affirmant.

T& KB’ Exaotov: magis singularia; cf. Discrepancias.

drotpeltot: ipsa dividitur, Lo mismo en 52b27.

&AM olite Ereov: sed neque misericordiam habet.

# bumAfiv... Eyovow: eius fabulae quae duplicem habet. Cf. Dis-
crepancias.

dxoAovBobot: eam sequuntur.

amd tpaypdlag fdovi): ea quae a tragoedia proficiscitur voluptas.

Eotiv 5&: est vero hoc.

Kapxlvog: dicit Carcinus,

ol wlotewg Evexa: quae fidei causa adhibentur.

dix Thig émiotoAfig: agrita per epistolam.

Bobheobat: eam velle.

&\Beiv: huc venire.

mpooayopedcavta: #t cum appellaverit.

el¢ Soa: in quaecunque desinunt.

S51&... Eyelv: quia hoc... se habet.

v &pyxfv: et principium.

t® pdv: atque unum quidem.

I5iov: et quidem proprium,

drombrepov: absurdius fit,

& mepl v ExBeoiv: nempe quae circa expositionem.

16 GudpTnpa: peccatum raius.

olite Bértiov obtw Aéyeiv: neque licet dicere melius sic.

kal yoAxéag: et vocant... aerarios.

od mvdytev: non bibentibus diis.

&y N obtdg mpoody: nisi ipse poeta... adiunxerit (cf. infra %
¢Malas traducciones?),

&&v 5& mAelove (cf. Discrepancias): sed si faciant plures.

4

CONCENTRACION

Entiendo por concentracién de la traduccién el procedimiento
por el cual R procura decir lo mismo que su original griego, pero
con menos palabras latinas. Como suele acontecer en toda tra-
duccidén, este procedimiento es menos frecuente que su opuesto,
la traduccion explicativa. Resulta especialmente dificil en traduc-
ciones del griego, y mas de textos de Aristiteles.
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47al15-16 y 25 toyydvouoty oloai: sunt,

47al7-18
47b25
48a23
49b2
49b32.33
50030
51a33

52a31-32

52b35

33al4

54a8

54all

54b23-24

55b28

59b25-26

6la6

Ettpwg kal ph tdv adtdv Tpdrov: diverso et non eodem modo.

Ayw 8¢ oloy: nempe.

oxedbdy &el: semper.

OPé mote: Sero.

& g 8yewg kbopog: apparatus.

®¢ #nl 1o moAd: Pplerungue.

pEToT@epdvou Tvdg pépoug: transposita aliqgua (om. parte
porque acaba de decir partes constare, y se sobreentiende
facilmente).

mpds edtoylav §f Suotuxlav: ad prosperam fortunam vel adver-
sam.

¢€ edtoylag elg Suotvylav: ex prospera fortuna in adversam.
(Lo mismo en 53a2.)

elg edtoylay &k duotuylag: In prosperam fortunam ex adversa,
y en lin. 15 &€ edruxlag elg Suatuyxlav: €x prospera in
adversam.

&B1ddvat péakev: dediturus.

Cf. infra, Libertad estilistica.

b2 » n »

etg edtuxlay § ele &rtuxlav: in prosperam fortunam vel ad-
versam.

xal tdv Omoxpltdv pépog: et histrionum est (con om. de
pars).

el onovdalov § ¢oblov: utrum laude an reprehensione dignum
sit,

EXPLICACION

La explicacién es el procedimiento opuesto a la concentracion.
Podrian incluirse aqui casi todos los pasajes citados arriba bajo
el epigrafe 3. Adiciones. Notense las palabras latinas que, sin
tener correspondencia exacta en el texto griego, sirven para que
se entienda mejor la traduccidn.

48al8
48b9

48b10
4%9al7

T6v vbv: quam ii qui nunc sunt.

toig pipfuaol: rebus imitatione expressis,
inl t&v Epyev: in operibus opificum.

t& 100 yopol: ea quae ad chorum pertinent.
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49226 2v Tfi SloMékTe Tf 7pdg &AAAAouvg: in collocutione quam in vicem
habemus. ‘

49238-b1 &1k T pi) onovddfeoBoi: quia in ipsa positum studium non est.

4907 v 8¢ "AGfvnoiwv: eorum vero qui Athenis orti sunt.

49b21 nEpf.. e Tﬁq Ev é&apé‘rpolg HlHT]TlKﬁC: de imitatione quae fit in
hexametro (cf. Discrepancias).

49b23-24  &pov 1fig odolag: definitionem unde patet ipsius natura.

50a34 al te mepiméteton: nempe peripetiae.

50a35 molely: rem poeticam agere.

50236 &kpiPolv: res exquisite {ractare,

50b2-3  Aevkoypodfioag: si quis albo describeret.

50b21 100 okevomotol: illius qui scenam conficit.

51b8 % mole & wola &vta ovpPalver Adysiv: cum exponitur quemad-
modum tali talia contingat dicere.

52a9 Bzwpolvry Epmeodv: cum in eius caput incidisset, dum ipse spe-
ctaret.

5222526 N6V b edppavdv TV Otdlmovy kol &meAA&Ewmv 100... $SPou:
cum venisset nuntius tanquam laetitiam allaturus Oedipodi eum-
que metu liberaturus,

52a34 xal y&p mpde &puya: etenim ad inanimata pertinet agnitio,

52b1t ¢0xptikd) i dBvvnpd: habens vim interimendi aut graves dolores
afferendi,

52b37 &rpayedératoyv: a tragoedia maxime alienum.

53a2-3 10 piv ydp $h&vOpenov Exol &v: quod enim gratum est homi-
nibus, id quidem haoet,

53a10 &v... sdtoyle: in.. fortunae prosperitate.

53al6 i olov elpnren: aut talis personae qualis dictum est.

53a30 TpaylkdTatdg ye: hac tamen in parte maxime tragicus.

53a36 ¢xel: in ea fabula,

53b6 dnep &v mdBot Tig: in quas perturbationes cadet ille qui,

53b8 &texvétepov: magis artificii expers.

53b28 eld6tag kal ytyvéoxovrag: ut eam praestarent scientes et cogno-
scentes.

54a32-33  obBlv yap. .. 1§ Sotépy: nullam enim in partem... ei quae apparet
posterius.

54b6 pndiv elvai: nihil esse oportet.

54b7 B tig tparyeblag: id extra tragoediam sit.

54b37 N telt &u& pviipng: tertia agnitio est quae per memoriam fit.

55al1 &rv &v todTe elpoprol quod fato statutum esset.

55a21 al &k oulioyioped: quae per syllogismum fiunt,

55b12-13 fisn OmoBivta t& Svduara Emewoodloby: cum quis iam nomina
supposuerit, enm episodiis uti oportebit.

56a5 ovkodavtoboty: criminationem obiiciunt.

56a7 &€io0o1: dignum existimant,

56a8-9 10010 8&, &v...: hoc vero intelligitur in iis quarum..,
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56a12
56b9
57230
57b27-28
58b4-5

58b11-12

59al5
59a24
59b19

59b22-23

59627
58b29-30

60ai

60ai2
60al4-15

60a27
60a29-30

60b30

60b31
60b35
61a2
61al9
61b4
61b5
61b11-12

61b14

16 ToAbuLBoy: quae multas fabulas continet.

Bewplag 1& oxipara...: contemplationis, quae considerat figuras...

& 5¢ Tob &vepdmou: hominis vero definitio.

16 8¢ TV PAGya &md tod WAlov, &vdvupov: flammam vero emitti
a sole sine nomine est.

ik 8¢ td wolvovely 10D elwbdrog! quoniam autem commune
aliquid habet cum eo quod est consuetum.

1 pév oby palvesBai mwg ypduevov TodTE @ tpdMe yeholov:
ac cum appareat quidem aliquo modo aliqguem sequi hunc ipsum
usum, id ridiculum est.

ked RS Ev T8 mpdrrely pipfoewe: et de imitatione quae in agendo
posita est.

dv Exaotov dg Etuxev Exel mpds &AAnA«: quorum unumquodque,
ut sors tulit, alterum respicit.

SOvaobat y&p bel cuvop&oBal! debet enim esse eiusmodi ut simul
conspici possit.

npdg Td émexteiveobat td péysBog: ut extendere magnitudinem
possit.

notelv mepatvdpeva: efficere ut.. ad finem perducantur.

7001’ Exel 16 &yaBdv: hoc habet, quod bonum est... —xal dneigo-
Slodv dvopololg &neloodlorg: et ad incrementum quod fit dis-
similibus episodiis.

10 pdv OpyeaTikdy 16 5 mpokTikév: hoc quidem ad saltationem
accommodatum, illud vero rebus agendis idoneum.

10 Bavpaotdv: id quod admirabile est.

1& mepl thv “Extopog &lwfiv: quae evenerunt circa Hectoris inse-
ctationem.

Cf. Discrepancias.

el 8¢ pf, E€w Tol pubebpatog, Gomep Oldlmovg d...: si vero
non sint tales, at certe habeant extra fabulam, ut Oedipus illud
habet quod...

By kerd TV téyvnv ) kat' dAho oopPefnxéde;: eorumne quae
sunt secundum artem, an eorum quae sunt secundum aliud
accidens?

811 ENadog @fAeic: in cervorum specie feminam,

& mepl 0edv: quae de deis dicuntur.

t& nepl v Smiwv: quae de armis dicuntur.

&vtt 1ol modrol: pro hac voce moiho! «multi».

t& mepl “[xdplov: quae de Icario dicuntur.

&romov obv: absurdum igitur, dicunt, est.

wOavdy &dlvatov f| &rl@avov kal Svvardv: appositum ad per-
suadendum, quod fieri non ‘potest, quam non appositum #d per-
suadendum, quod fieri potest.

mpdq & paoiv téhoya: ad ea quae ajunt, reducuntur ea quae sine
ratione sunt.— obte Te xol: et sic etiam dicendum.
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61bl18
61b19
61620
61b22-23

62a9
62all
62al4
62bl1-2
62b7

62b18

| mpog &: respicit aut ad ea quae.

Kol d?(oy(a kel poyBnplo: et vacare ratione et pravum apparere.

yorontal t@ &Abye: usus fuerit aliquo quod vacet ratione.

f y&p O¢ &Bbvata: nam sunt aut tanquam ea quae fieri non
possunt.

SN f padheov: sed motio improborum,

10 fautfic: iHud quod habet proprium,

névt’ Exel Soamep 7§ émomoila: habet omnia quae habet epopoeia.

TOAND xexpapbvov TP ¥podve: quod multi temporis mixtionem
habet.

drorouBobvta @, .. phksr OBaph: sequens... longitudinem appa-
reat aguea,

xal 100 €8 R ph tlveg altlow: et guae causae sint eius quod
bene est et quod bene non est.

6

LIBERTAD ESTILISTICA

Considero manifestaciones de libertad estilistica aquellos casos
en que el traductor, conservando el sentido fundamental de! texto
griego, se aparta voluntariamente de las formas expresivas de éste.

48a16-17

48a35
48b14
49429-30

49b12
50b36

51all-12

51a36-37
52b30

53al7
53b26
54a6-7

kol f| tpayedla npdc v keuedlay Sléotnxev: et tragoedia et
comoedia separata est.

moloDvTeg T& Svopara onpelov: ducentes a nominibus signum.

&AR’ &ml Bpoxd kolvevoboiv: qui tamen parum participes sunt.

WOAD yap &v loag Epyov ein Swefiéval xab’ Exaotov: plura enim
fortasse dicenda essent, si singula essent explicanda.

Ett & 1d pdket: praeterea longa est.

GAG kol pEysBog Omdpyetv pf) to tuydv: verum etiam  esse
magnam, sed non quomodo libet.

og 8¢ &mAdg Sioploavta elmely: verum ut simpliciter re definita
dicam (cf. Discrepancias). ’

8tL ob... Tobto mowmTod Epyov Zotlv: non esse poetae munus.

¢oebfic Qv eln Aektéov tolg vhv elpmpévolg: sequitur ut dicamus
post illa quae adhuc dicta sunt, :

16 ytyvéuevoy: quod observatur (cf. Discrepancias).

16 B koAdg tl AMyopev: idque quod dicimus se recte habere.

uéAeL dmoxtelvely: interfectura erat.— dmokteiver & of, aAX’
Gveyvopioe: sed cum agnovisset, non interfecit.
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54ali-12 16 Totoftov mopackevdlely év Tolg piédolg: huiusmodi fabulae
confectionem (Al mismo tiewpo, concentracion).

$4a2829 wap&deiypa movnpiag uiv fBovg ph dvaykaiov: exemplum im-
proborum morum non ex necessitate.

5452324 xal 1o0TEV TX utv &v 1@ odpatt: aut in corpore (Concentracidn).

56245 del netpBoBai Exelv: conandum est ut habeantur,

58a6 Stav... karohelmy: quod... reliquerit,

58b1 elg 10 oadic The Aéfewg xal uf WGiwTikdv: ad perspicuam elocu-
tionem et non vulgarem. _

58b19 kat{dor 811 &GAn8H Aéyopsy: videbit a nobis dici ea quae vera
sunt,

58b26 T KOplar peroriBele: positis propriis.

39b27-28 G’ Gv olkelov Svtov abfetal & 100 moljuaTog Bykog: quae cum
propriae sint, augent poematis molem.

60a20 EotL 8¢ tolto mapadoywpég: atque hoc naturam habet paralo-
gismi.

7

VARIACION ESTILISTICA

Un caso especial de libertad estilistica puede verse en la
variacién, mediante la cual R evita conscientemente repetir las

mismas palabras, palabras semejantes, férmulas iguales o pare-
cidas.

48a23 mpd&Trovtag kal évepyobvrag: agentes et molientes aliquid.

48a27-28 mpdtrovrag kod Spdvrag: molientes aliquid et agentes.

4%al4  moMhdg perafohdg perafoholoa: multas mutationes cum habuis-
set.

50b14 Ayo 8&... AMEwv elval: ac voco dictionem.
51a4-5 Eyetv pév péyefoc... Exstv pév phirog: inesse quidem magnitu-
dinem... inveniri quidem longitudinem.

51b30 yvevépeva motelv: facta pangere.

54b21-23  t& pév... t& &...: partim quidem... partim vero..; pero a con-
tinuacién, lin. 24, la misma expresion 7t pdv... T 8.
aut... aut.

57a4 ¢wvh donpog: vox non significativa.

57Ta6y8 ¢wvA Gonpog: vox significationis expers.

Veamos en particular la traduccién de la férmula tan frecuente & pév..,
& &2 en sus distintos casos y géneros, donde podremos descubrir mas de
una docena de variantes.
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1. unus quidem... alter vero: 49a10-11, 51b4-5, 55b33-56al (ej. trimembre:
B uév... § 8&... f &, con cl 3.# miembro traducido por tertia),
57a19-21 (nuevo ej. trimembre: § piv... § B&... ¥ 8¢, con el 3.
miembro traducido por alius autemn), 57a31-32, 58b21-22.

2. partim quidem... partim vero: 47al9-20, 49a4-5, 54b21-23, 57a33-34,

3, hic quidem... ille vero: 52a28-29, 60al, 60al5-16.

4, ille quidem... hic vero: 47b18-19, 47b27-28, 58al-2.

5. una quidem pars... altera vero: 48a25-27, 55bd4, 58a6-7.

6. alius quidem... alius vero: 48b33, 55a33.

7. alius... alius (con om. de guidem y vero): 52al2, 58a89 (ej. trimembre:
alia.,. alia... alia...).

8. quidam... quidam: 49blé.

9. ille quidem... hic (om. vero): 54a2l.

10. hic enim... ille (om. vero): 48al7.

11. ille enim... hic vero: 53a4,

12, aut... aut: 54b24 (cf. 54b21-23 en este mismo apartado).

13, nam unus... alter: 60bl6.

En las variantes 10 y 11, la presencia de ydp > enim en el primer miem-
bro (f pév ydp 48al?, 6 utv y&p 53a4) motiva la omision de quidem < yiy
en el segundo. Lo mismo ocurre en la variante 13, donde § piv yd&p se
traduce por nam (< yd&p) wnwm, y § &, por alterum,

OTROS RASGOS ESTILISTICOS

Veairios,  finalmente, otros modos de traduccién que pueden
constituir rasgos estilisticos en la de Riccoboni.

A) TRADUCCION DE PARTICIPIOS POR FORMAS PERSONALES:

47223: ypouevat: utuntur.—48al: of pipodpevol: fi qui imitan-
tur.—48a7: t&v AeyBeiodv: ex iis quae dictae sunt.—48a24:

tobdg plpovpévoug: quos imitantur. —48a37: &g... AeyBivrag:
quasi... dicti sint, — 48b9: 18 ouvppaivov: quod contingit, —
48blt: Qswpolvteg: dum spectamus. — 4922 mapagavelong: cum
apparuisset. — 49a3: ol... épudvieg: qui ferebantur. — 49all:

&nd @v 2€apybvtav: ab iis qui... canebant. —49al4: peraPordg
petafododoa: mutationes cum habuisset. —49b3: oyfjuard Tive
adTe £yofong: cum figuras quasdam nacta esset.-—49b8: dgé-
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pevog: cum abiecisset. —49b23: ¢k tdv elpnpévev: ex lis quae
dicta sunt. —50a32: 1) keypnuévy: quac usa sit. — Eyovoa: [quae]
habeat. — 50b39: ywopévn: quae fiat,—51a34-35: 8 yd&p mpoodv
A pf mpoodv: quod enim cum adest aui non adest. —51bi2:
gquotiioavteg ydp: nam cum constituerint. — 52a26: dnA&owg: ut
aperuit. — 52a27-28:  &y6pevog... &xohovBa&v: cum  duceretur...
persequeretur. — 53a8-9: &.., Six{épmv... pite... eTafdirav:
qui... praestat... neque... mutatur.

Puede decirse que es normal en R esta manera de traducir, y no vale la
pena acumular mas ejemplos. Alguna vez, en cambio, traduce por participio
una oracién de relativo, p. ej. 57a6-7: §... &nhol: indicans.

B) TRADUCCION DE INFINITIVOS:

1. Por formas personales: 47alT: <J... pipelofar: quod... imitantur,
48a8: 13... ppeloBai: quod... imitabitur.—49a38-bl: && 6
uh omouddlecBar: quia.. positum studium non est.—49b10:
elvat: quod sit. —49b11: 1d... Exewv xai... glvae: quod... habet
et... est.—54b37: 13 cloBecBai: cum quis sentit,

2. Por sustantivos: 51a26: pavijval 8¢ mpoonotfoxofat: et simulasse
insaniam. — 53b4: &veu tod &pdv: sine visu.—62al2: k... tob
dvaylyvooketly: per lectionem.

C) TRADUCCION DE ADIETIVOS:

1. Por genitivo: 47bl6: latpikdv R povowkdv ti: medicinae aut mu-
sicae aliquid,

2. Por verbo: 50b16-17: poyoyeyikdy pdv... &texvétatov & allicit
quidem animos, sed maxime est artis expers.

D) CONVERSION DE UN COMPLEMENTO EN SUJETO:

47b23; mepl pdv obv tobtwv Slwplobw tobrov ToV Tpdmovi
atque haec quidem hunc in modum explicata sint (més ejemplos
en Libertad estilistica: 58b19, 59b27-28, y Variacion estilistica:
51a4-5).

EY HipErBATO:

47b15-16: mowntkg... mpoodayopebovieg: appellantes pogtas. —
47024-25: mepl piv obv toltev 8lwplofw Tobrov Tév Tpdmov:
atque haec quidem hunc in modum explicata sint. — 49a30:

sefévar ko’ #xaotov: si singula essent explicanda.— 50a21-
22: && t& fiom oupmepthapPdvovoly Si1& tég mpéésig: sed
propter actiones mores complectuntur (otros ejemplos en Liber-
tad estilistica: 58b19, 58b26).
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Seria fécil agregar a las aqui sefaladas otras peculiaridades o caracteris-
ticas de la traduccién riccoboniana que denotan en su autor cierta voluntad
de estilo; ¥ mas facil adn afiadir ejemplos a los recogidos en cada apartado.
Pero ni éste pretende ser un estudio exhaustivo de la traduccién de Ricco-
boni, ni creo que destacando otros rasgos estilisticos o acumulando mas
ejemplos pueda llegarse a una conclusién que no sea la apuntada arriba
{pag. 41); que el traductor buscé ante todo la mayor fidelidad posible a su
original griego, ciiiéndose a €l generalmente hasta en el orden de las pala-
bras. Su método puede considerarse intermedio entre el de Guillermo de
Mocrbeke, calco mecénico del original, v el de Vincenzo Maggi, que buscaba
una prosa latina florida y de sabor clasico. La traduccién de Riccoboni
resulta asi mas «aristotélica» que la de Maggi, mas préxima a la estructura
formal de la Poética.

¢Se quiere decir con esto que la traduccion de Riccoboni sea perfecta?
A mi juicio, es una traduccién buena, que cumple generalmente el propdsito
del traductor: proporcionar a los lectores cultos, pero desconocedores del
griego, una version latina de la Poética facihmente inteligible y bien ceftida
al texto original. Pero c’aéerté siempre Riccoboni a escoger el término o la
expresién mdas conveniente? Veremos en el apartado noveno y tltimo que
en ocasiones —¢a qué traductor no le sucede lo mismo?— su eleccién no
fue atinada.

¢ MALAS TRADUCCIONES?

47025 péhew: concentu. (Concentus supone el canto simultineo de varias
personas; pélo¢ puede ser de una sola. Cf., en las Notas a la
traduccidn espafola, la 105.)

48a% &v opyfoel xal adifioel xal kiBaplosl: in saltatione et auletica et
citharistica. (En los términos 2° y 3.° R pasa de la accién,
expresada en gr. por el sufijo -gig, al arte. No habia término
propio en latin para la accién de tocar la flauta ni para la de
tocar la citara. Pero se podia haber recurrido al neologismo
o al circunloquio.)

48al10 yevEaoBa: esse, (Lo exacto habria sido fieri.)

48h33 gyévovto: fuerunt. (Mds exacto facti sunt.)

49a13 gylyveto: factum est. (Mas exacto fiebat.)

49315 gmel: quia. (La conjuncién es aqui temporal, no causal; la traduc-
cién serfa postguam.}

49a24 yap: vero. (Sin duda por distraccién; lo correcto seria enim.)

51a19 ylvertar: est (debiera decir fit).
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5122829 mepl plav mp&Elv olav Aéyopev Tty *OBlsostav cuvéanoev:
circa unam actionem, qualem dicimus esse Odysseam, mansit.
(R no entendié el significado de guvéotnoev en este pasaje: lo
tomo por intransitivo, ¥ tradujo, un tanto forzadamente, mansit.
Esto le llevé a cambiar el sentido de toda la frase: interpreté
nepl plav wp&&iv como complem. circunst. de ouvéotnoev:
circa unam actionem... mansit, y refirié a v *Oddacetav las
palabras oiav Aéyopev —qualem dicimus esse Odysseam; esse
lo afiade de su cosecha—, que se reficren a plav mp&€iv: unam
actionem qualem dicimus.

En realidad, cuvéotnoev cs tramsitivo; significa «compuso»,
y su complem. directo es v *QdGcostav, duplicado inmedia-
tamente en Spolwg 8¢ kxal Tiv 'lAl&dda, que R traduce, omi-
tiendo &&, similiter et [liadem. En el sentido transitivo de
«componer» aparcce gov(gTnut no pocas veces en la Podlica, ya
desde las primeras lineas: 47a9: guvigtdvat Todg padouvg, 50a37:
& mpdypata cvviotacbar, 511213 guothoavteg tov plbov,
52b29: guviordvrag Todg pdBoug, S3a22i 1ol plBoug auVIOTE-
‘vai (construccién repetida en 59al8), 60a27-28: tolg Adyovug
ouvlotagBal, v en algin pasaje mas; y R traduce bien, por
componere a veces y mas frecuentemente por cosstituere: 47a9:
componi Fabulas, 50a37: res componere, 51bl2-13: cum consti-
tuerint fabulam, 52b29: constituentes fabulas, 55a22: fabulae
sunt constifuendae, 59al8: fabulas constituere, 60a27-28: sermones
constituendsi.

Es cierto que también en la Poética aparece guvletnut con
valor intransitivo; véanse cjemplos en 50b32, 35; 51a32, 53b4,
59bl14, 62al6, 62b10. Y lo curioso e¢s que R usa en estos pasajes
{excepto en 51a32: constare) formas pasivas del verbo componere
en 50b32 y 35, o del verbo constituere en los demds; lo mismo,
pues, que en los pasajes en que ouviotnpt es transitivo, co-
mienza traduciéndolo por componere y pasa fuego a constifuere.
Pero ouviompu es intransitivo en el aoristo fuerte, ouvéstnv,
y en 51a29 nos hallamos ante un aoristo sigmdtico, guvéstnoa,
que, como sc¢ sabe, tiene valor transitivo.

R podia haber traducido sencillamente: circa unam actionem
qualem dicimus Odysseam composuit, similiter awlem et liadem.

52a4 817 &ninha: inter se (se pierde el sentido causal, serfa mas ‘exacto
alia propter alia).

52b12-13  meptwduvicn: eiulationes. (La palabra griega no supone lamentos
en alta voz, aunque puede haberlos; seria mds exacto ragni
dolores, pero quizd R evité esta cxpresién por. haber traducido
en la linea anterior dduvnpd por habens vim graves dolores
afferendsi.)
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53b8

53b14-15

53b19

54223
54b23
55a33
55b12

56a10-11

58a8

59a29
61b30

¥opnylag: sumptus. (Nos hallamos ante un caso tipico de traduc-
cién’ pobre o poco expresiva, mds por carencia o defecto de la
lengua que por fallo del traductor: sumptus significa «gasto»
en general, mientras que yopnylo se reftere aqui al gasto nece-
sario para equipar y pagar un coro de tragedia; como en Roma
no hubo la institucién, tampoco se creé la palabra para desig-
narla. También yo he traducido yopnylag por «gastos». Pero
quiza el latin habria tolerado la transcripcién: «et choregiam
rcquirits; en castellano seria imposible decir: «y requiere
coregiar.)

wolx... T@v ovpmntévtwy, AdPwpev: qualia.. appareant, ex iis
assumamus quae contingunt. (R atribuye al genitivo funcién de
ablativo, y lo hace depender de A&Bwuev; es partitivo, ¥
depende de mwola, La trad. correcta seria: gualia... appareant
eotum gqude contingunt, assumamus.)

Stav... &yyévmral: quando.. sunt. (Trad. pobre e inexacta; se
cefliria mds al original fiunt. ¢Serd quizd sunt errata por fiuni?
Moerbeke, Metaph. 980a29, traduce Zyylyverat por infit, com-
posicién evidentemente forzada, quizd aceptable para el fatin
medicval, pero que sin duda repudiaria €l gusto madis refinado
de los humanistas italianos.)

dvdpelav: fortem. (Seria mas exacto y expresivo virilem.}

¢nlktnro: adventicia, (Serfa mas exacto acquisita.)

ebmiaotot: bene fortunati (?): (¢Serd fortunati errata por formati?)

kal £vtedBev 1y compla: et hinc salutem. (No hay texto documen-
tado que justifique este acusativo. ¢Sera errata por salus, 0
descuido de R inducido por la proximidad de oportuisse?)}

6m:p< elpntar mOAASKLG, pepviiofai: quod dictum est saepe, in
memoriam revocare. (En R y B, la coma estd después de esi.
El perfecto gr. indica el resultado de la accién verbal; pepvi-
oBan «tener en la memoria», No se trata, pues, de in memoriam
revocare, sino de «memoria tenere» o simplemente «meminisse»,
expresiones' que excluirfan el adverbio saepe, puesto que indican
un estado habitual o permanente,)

&ppeva. .. OfAea: virilia... muliebria. (La trad. particulariza dema-
stado; seria mas exacto masculina... feminina.)

ylvetai: est. (Seria mas exacto fit.)

&v ph od1dg mpoodbH. moAARv klvnoty kivodvrou: nisi ipse poeta-
multam adiunxerit motionem moventur, (No se trata del poeta,
sino del actor; véase luego, 62a5: od tfig moimTikiig | xatyopla
&AA& tig Obmoxplrikfig. Ademds, R considera moAlfyv xivnouiv:
multam motionem compl, dir. de npoo6fj: adiunxerit, que estd
usado aqui intransitivamente, mopAfiy x{vnowv €s en realidad un
acusativo interno y etimoldgico dependiente de xivoGvrton.)
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6226 = wepiepydlecBar: uti {quizd errata; mejor abuti, pues, segin se
dice a continuacién, no se debe condenar el uso, sino el abuso
de los gestos en la representacién de las tragedias).

También en este apartado podrian afiadirse algunos ejemplos. Pero quiza
de semejante tarea seria menor el provecho que el riesgo de pedanteria.
Quiero, para concluir, hacer constar de nuevo que, pese a estos pequefios
lunares, la traduccion de Riccoboni, en conjunto, me parece buena: de
lectura facil y muy fiel al original.
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La bibliografia sobre la Poética de Aristételes y sobre temas
afines es inmensa e inagotable. Continuamente se estd produ-
ciendo con abundancia. La gue aqui se ofrece es, con su relativa
amplitud, muy limitada, Para mas informacién, sobre todo en lo
relativo a obras publicadas en el siglo pasado y en los tres prime-
ros decenios del actual, puede verse la obra cldsica de L. Cooper
y A. Gudeman, A Bibliography of the Poetics of Aristotle, Cornell
Studies in English XI, New Haven, 1928, con la aportacién adi-
cional de M. T. Herrick, «A Supplement to Cooper and Gudeman'’s
Bibliography of the Poetics of Aristotle», American Journal of
Philology LII (1931) 168-174; para los afios 1940-1945, el articulo
de G. F. Else, «A survey of Work on Aristotle’s Poetics 1940-1954»,
Classical Weekly 48 (1955), 73-82, :

Las obras relacionadas a continuacién se agrupan. en ocho
apartados, cuyas fronteras no deben considerarse rigidamente
cerradas: muchos titulos podrian figurar en varios apartados;
si s6lo se han incluido en uno, ha sido para evitar repeticiones
que prolongarian esta relacién, aun asi quizd demasiado larga.

El apartado primero incluye unas cuantas obras fundamenta-
les sobre Aristdteles en general. El segundo y tercero —los mas
directamente relacionados con la Poética— son los mas nutridos;
pero tampoco en ellos se ha buscado la exhaustividad. El cuarto
y quinto, respectivamente sobre el teatro griego y, en particular,
sobre la tragedia griega, sélo recogen obras en que de un modo
u otro repercuten las doctrinas aristotélicas sobre la poesia tra-
gica, o que pueden contribuir a esclarecer algiin aspecto. de estas
doctrinas. El mismo criterio ha guiado la seleccién de las obras
incluidas en el apartado sexto, sobre los tres grandes trégicos.
El séptimo, dedicado a las teorfas poéticas y literarias relaciona-
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das con la Poética, puede ser de interés especial para los estu-
diosos de las literaturas romanicas. Pero también aqui la recopi-
lacién de titulos es forzosamente limitada. Finalmente en el
apartado octavo, cuyo titulo mismo refleja su caricter de «cajon
de sastre», se incluyen obras que, sin tener a veces relacién
directa con la Poética, han contribuido de algin modo a Ia
elaboracién de esta edicién trilingiie.

1. SOBRE ARISTOTELES EN GENERAL

Allan, D, J., The philosophy of Aristotle, New York, 1952; tr. al., 1955; tr. fr.
1962.
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— «Aristoteles», Paulys Realencyclopiidie der Classischen Aliertumswissen-
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— Die Methode der aristotelischen Forschung, Berlin, 1872.
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— «Aristotele e Aristotelismo nella Storia dell’'Estetica Antica (Origini, signi-
ficato, svolgimento della Poetica)», Studi Ital. di Filol. Class., N. S. III
(1922) 1-141. (Scritti Minori 1 76231.)

— «Il dialogo aristotelico Mepl Mowntdv», Rivista di Filologia e di Istruzione
Classica, N, S. IV (1926) 433470, y V (1927) 145-173.

— «Introduzione» a su ed. de la Poetica (cf. infra pag. 430).



424 Poética de Aristételes

Stark, Rudolf, Aristotelesstudien, Miinchen, 1954.
Storost, J., «Die Aristoteles-Sage im Mittelalter», Monumentum Bamber-
gense, Festgabe fur Benedikt Kraft, Minchen, 1955.

Taylor, A, E.,, Aristotle, New York, s. a.

Teichmiiller, G., Aristotelische Forschungen, 1, Beitrige zur Erklirung der
Poetik des Aristoteles, 11, Aristoteles’ Philosophie der Kunst, Halle, 1869,

Tumarkin, A., «Die Kunsttheorie von Aristoteles im Rahmen seiner Philo-
sophie», Museum Helveticum 2 (1945) 108-122.

Vahlen, J., Aristotelische Studien IV, Miinchen, 1366,
Varios, Autour d’'Aristote. Recueil de Philosophie ancienne et médiévale offert
a A. Mansion, Louvain, 1955.

Wieland, W., cAristoteles als Rhetoriker und die Exoterischen Schriften»,
Hermes 86 (1958) 323 ss.

2. EDICIONES, TRADUCCIONES, COMENTARIOS Y ESTUDIOS
DE LA POETICA

Albeggiani, F., Aristotele. La Poetica. Introduzione, traduzione € commento,
Firenze, 1934.

— «Intorno alla Poetica di Aristotele», Giornale critico della Filosofia ita-
liana XVIII (1937) 371-382.

Aldina (Editio), Aristotelis Ars poetica, in Rhetores graeci, Apud Aldum,
Venetiis, 1508.

Aristotle, Works: The Oxford Translation. 12 vols. ed. by J. A, Smith and
W. D. Ross; tr, by J. I, Beare and others, Vol, 11, Rhetoric and Poetics.

Averroes, Paraphrases Averroys in Librum poetice Aristotelis interprete
Abramo de Balmes, Venetiis, 1522,

— Averrois Cordubensis Paraphrasis in Librum Poeticae Aristotelis, lacob
Mantino Hispano Hebraeo, Medico, Interprete, in Aristotelis Stagiritae
De Rhetorica et Poetica Libri, vol. II, pags. 89-94, Venetiis, 1550,

Baldino, B., Liber De Arte Poetica Aristotelis A Bernardino Baldino Versibus
fideliter et Latine Expressus, Mediolani, 1576.

Barco, G., L’Arte Poctica di Aristotele tradotta sul testo di J. Vahlen,
Torino, 1876.

Bates, W. N., «Notes on the text of Aristotle’s Poetics», Transactions and
Proceedings of the American philological Association LXVIII (1937) 84-87.

Batteux, Ch., Les quatre Poétiques d'Aristote, d'Horace, de Vida, de Des-
préaux, avec les traductions et des remarques par I'Abbé Batteux, Paris,
1771; nouv. éd., Paris, 1829, 2 vols,

Bekker, 1., Aristotelis Rhetorica et Poetica, Berlin, 187%.



Bibliografia 425

Beni, Paolo, In Aristotelis Poeticam commentarii, Patavii, 1613.

Bernays, J., Uber die aristotelische Theorie des Dramas, Berlin, 1880.

Bignami, E., La poetica di Aristotele e il concetto dell'arte presso gli antichi,
Firenze, 1932.

Buhble, J. G., *Apiototéhoug mepl mowntixfiq (in Aristotelis opera ommnia,
vol, §), Strasbourg, 1799.

Buhle, J. T., De Poetica Liber, Gottingen, 1794,

Bursian, C,, «Zu Aristoteles’ Poetik», Neue Jahrbiicher fiir Philologie und
Paedagogik LXXIX (1859) 751-758.

Butcher, S. H., Aristotle’s Theory of Poetry and Fine Art, with a Critical
Tex and a Translation of the Poetics, 4b ed., London, 1895; 1923, 1932;
with a prefatory essay: Aristotelian Literary Criticism, 4th ed., New York,
1951.

— The Poetics of Aristotle. Greek text and translation, 4tb ed., London,
1922, La trad., publicada también de nuevo con introd. de Francis Fer-
gusson, New York, 1961.

Bywater, 1., Aristotelis de Arte Poetica Liber, Oxford, 1897.

— Aristotle on the Art of Poetry, a revised text with critical introduction.
Translation of the Poetics, Oxford, 1909

— De arte poetica 1. recognovit brevigue adnotatione critica instruxit...;
ed. altera, Oxonii, 1911.

Castelvetro, Lodovico, Poetica d'Aristotele Vulgarizzata et Sposta, Vienna
d’Austria, 1570,

— Poetica d'Aristotele Vulgarizzata et Sposta. Riveduta et ammendata secon-
do Uloriginale et la mente dell'autore. Aggiuntovi nella fine un racconto
delle cose piu notabili, che nella sposizione si contengono, Basilea, 1576.

Chatzis, A., «"Apiototéhng & thylpimq kal 16 mepl mounrikfe Epyov»,
Platon 4 (1952) 3-18.

Christ, W., Aristotelis de Arte poetica liber, Lipsiae, 1878; ed. ster., Ibidem,
1913.

Cooper, L., An Aristotelian theory of comedy with an adaptation of the
Poetics and a translation of the «Tractatus Coislianuss, Oxford, 1924.
~— Aristotle On the Art of Poetry, an amplified version with supplementary
illustrations for Students of English, Boston, 1913; revised edition, Ithaca,

N. Y., 1947,

— The Poetics of A., its Meaning and Influence, Boston, 1913; New York,
1924; Cornell Univ. Press, 1956.

Curtius, M. C., Aristoteles Dichtkunst ins Deutsche iibersetzt, mit Anmer-
kungen und besondern Abhandlungen versehen von Michael Conrad
Curtius, Hannover, 1753.

Dacier, A., La Poétigue d'Aristote Traduite en Francois avec des Remarques
Critiques, Amsterdam-Paris, 1692. :



426 Poética de Aristételes

Doring, A., Die Kunstlehre des Aristoteles, Jena, 1876.

Diintzer, H., Rettung der aristotelischen Poetik, Braunschweig, 1840.

— «Die aristotelische Poetik und ihr Verhiltnis zu den Biichern nepl motntt-
Kfign, Zeitschrift fiir die Altertumswissenschaft YX (1842) 278-288.

Bgger, Bmile, Essai sur UHistoire de la Critigue chez les Grecs, suivi de la
Poétique d’Aristote et d’extraits de ses Problémes, avec traduction fran-
caise et commentaire, Paris, 1849,

— Aristote, Poétique, avec des extraits de la Politique et des Problémes;
texte grec avec commentaire en frangais, Paris, 1878.

— Aristote. Poétique, avec..., traduction frangaise, Paris, 1878,

Else, G. R., Aristotle’s Poetics, The Argument, Leiden, 1957; Cambridge, Mass.,
1963.

— Aristotle, Poetics. Translated, with an Introduction and Notes by...,
Ann Arbor, 1967.

Epps, P. H., Aristotle. Poetics, tr. by..., Chapel Hiill, N. C, and London,
1942,

Essen, E., Bemerkungen zu Aristoteles’ Poetik, Leipzig, 1878.

Farran i Mayoral, J., Aristotil. Poetica. Text i traduccid de...; 2.5 edicié a
cura de J. Vergés, Barcelona, 1946.

Festa, N., «Note al testo della Poetica di Aristoteles. Bolletine del Comitato
per la preparazione dell’Edizione Nazionale dei Classici Greci e Latini.
Rendiconti della Classe di Scienze morali e storiche. Serie VII. Supplem,
al vol. I, Atti della Reale Accademia d’Italia (1940), Roma, 1-39.

Festuguitre, A. J., «Sur le texte de la Poétique d'Aristote», Revue des Etudes
Grecques 67 (1954) 252 ss.

Finsler, G., Platon und die aristotelische Poetik, Leipzig, 1900.

Franceschini, E., «La Poetica di Aristotele nel secolo XIII», Atti del Reale
Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti XCIV 2 (1935) 523.548.

Franceschini, E., Minio-Paluello, L., De arte poetica Guillelmo de Moerbeke
interprete (Arist, Latinus, vol. 33), Bruges-Paris, 1953.

Friedriché, E., «Zur Poetik des Aristoteles», Philologus XXIX (1870) 716-723.

Fyfe, W. H., Aristotle, Art of Poetry: A Greek wiew of Poetry and Drama,
ed. by..., Oxford, 1940,

Fyfe-Roberts, Aristotle, The Poetics, with an English Translation by W.
Hamilton Fyfe, London, 1939, 1953.

Gabrieli, Fr,, Estetica e poesia araba nella interpretazione della Poetica
Aristotelica presso Avicenna e Averroe, Roma, 1930.

Galati-Mosella, G., La genesi e il caraitere fondamentale della Poetica
d’Aristotele, Palermo, 1910.

Gallavotti, C., Aristotele, Dell’arte poetica, a cura di..., Milano, 1974.

Garcia Bacca, J. D., Aristdteles. Poética. Versidn directa, introduccidn »

~ notas por el Dr. ..., México, 1946.

Gigon, O., Vom Himmel, Von der Seele. Von der Dichtkunst, Ziirich, 1950.



Bibliografia . 427

— Aristoteles., Poetik., Ubersetzung, Einleitung und Anmerkungen von...,
Stuttgart, 1961, 1969.

Golden, L., Aristotle’s Poetics: a transl. and comm. for students of litera-
ture, with a comm. by 0. B. Hardison, Englewood Cliffs, 1968.

Gomperz, Th., Aristoteles’ Poetik iibersetzt und eingeleitet, Leipzig, 1895,

— «Philodem und die aristotelische Poetik», Wiener Eranos (1909) 1-7.

Goya y Muniain, Joseph, EiI Arte Poética de Aristdteles en Castellano por
D. .., De érden superior. En la imprenta de Don Benito Cano, [Madrid],
Afio de 1798. — «Col. Austral», Madrid, 1948, 4. ed., 1970,

Griifenhan, E. H. W., De Arte Poetica librum denuc recensuit, commentariis
tllustravit, etc., Leipzig, 1821.

Gresseth, C. K., «The System of Aristotle’s “Poetics'», Transactions and
Proceedings of the American Philological Association 89 (1958) 312-335.

Grube, G. M. A., Aristotle on Poetry and Style, New York, 1958.

Gudeman, Alfred, Aristoteles iiber die Dichtkunst. Neu iibersetzt, mit Ein-
leitung, etc., Leipzig, 1921.

— «Die Syrisch-Arabische Uebersetzung der Aristotelischen Poetiks, Philolo-
gus LXXVI (1920) 239-265.

— «Zur Ueberlieferungsgeschichte der aristotelischen Poetik», Satura Beroli-
nensis (1924) 50-60.

— «The sources of Aristotle’s Poetics», Classical Studies in honor of J. C.
Rolfe (1931) 75-100.

— Aristoteles Mepl TMountwkfg. Mit Einleitung, Text und annotatio critica,
exegetischem Kommentar, kritischem Anhang und Indices nominum,
revum, locorum, Berlin und Leipzig, 1934.

— «Die Textiiberlieferung der aristotelischen Poetik», Philologus XC (1935)
26-56, 156-175, 441-460.

Hardie, R. P., «The Poetics of Aristotles, Mind N. S. IV (1895) 350-364.
Hardy, J., Aristote. Poétique, texte établi et traduit par..., Paris, 1932; 4< éd.,
1965.

Hatzfeld, A., Dufour, M., La Poétique d'Aristote, Lille, 1899.

Haupt, S. O, «Die zwei Biicher des Aristoteles mepl 'uom‘rl.K‘qC éxvngr,
Philologus LXIX (1910) 252:263.

Heidenhain, F., Averfois Paraphrasis in librum Poeticae Aristotelis Jacob
Mantino interprete, Leipzig, 1889.

Heinsius, D., Aristotelis De Poetica Liber. Daniel Heinsius ordini suo restztuzt
Latine vertit, Notas addidit, Reprod. en la ed. de la trad. cast. de Ordéfiez
das Seijas revisada por Flérez Canseco, Madrid, 1778 (cf.).

— Aristotelis de poetica liber graec. et lat. cum dissertatione de constitu-
tione tragica secundum Anstotelem Lugduni, 1611.

Hermann, G., Aristotelis de Arte poetica liber, cum commentariis, L1p51ae
1802,



428 Poética de Aristdteles

Herrick, M. T., The Poetics of Aristotle in England, New Haven, 1930.

Horna, K., «Dic Zeilenlingen in den Stammhandschriften der aristotelischen
Rhetorik und Poetik», Wiener Studien LII (1934) 140-142.

House, H., Aristotle’s Poetics. A Course of Eigth Lectures, London, 1956.

Howald, E., «Die Poetik des Aristoteless, Philologus LXXVI (1920) 215-222.

— wZu Aristoteles Poetik», Philologische Wochenschrift XL1 (1921) cols. 999-
1008.

Kassel, R., Aristotelis De Arte Poetica Liber, Oxonii, 1965; repr. lithogr.,
1966, 1968.
Kérner, J., Einfiihrung in die Poetik, Frankfurt, 1949.

Lienhard, Zur Entstehung und Geschichte von Aristoteles’ Poetik. Diss.,
Ziirich, 1950.

Lobel, B., «The Greek manuscripts of Aristotle’s Poetics», Suppl. to the
Bibliographical Society’s Transactions IX (1933).

Lombardi, Bartolomeo, In Aristotelis Poeticam: Praefatio, en Maggi y Lom-
bardi Explanationes... {(cf.).

Lucas, D. W., Aristotle. Poetics. Introduction, Commentary and Appendixes
by..., Oxford, 1968.

Maggi, Vincenzo, y Lombardi, Bartolomeo, Vincentii Madii Brixiani et
Bartholomaei Lombardi Veronensis In Aristotelis Librum De Poetica Com-
munes Explanationes [...] In fronte praeterea operis apposita est Lom-
bardi in Aristotelis Poeticam praefatio, Venetijs, 1550.

Margoliouth, D, S., Analecta orientalia ad Poeticam Aristoteleam, London,
1887.

— The Poetics of Aristotle, translated from Greek into English and from
arabic into Latin with a revised text, introduction, commentary, glossary
and onomasticon, London-New York - Toronto, 1911,

Mariner, Vicente, El libro de la Poetica de Aristoteles, Vertido a la verdad
de la letra del texto griego por el maestro Vicente Marinerio Valentino,
Ms. (cf. supra «Introduccién», pags. 62 s.).

Metastasio, P., Estratto dell’ Arte Poetica d’Aristotele e considerazioni su la
medesima, Paris, 1782.

Montmollin, Daniel de, La poétique d’Aristote. Texte primitif et additions
ultérieures, Neuchitel, 1951.

Morel, G., Aristotelis de Arte poetica liber, Parisiis, 1555.

Nahm, M. C., Aristotle on .the Art of Poetry, with a Supplement: Aristotle
on Music, New York, 1948,
Norville, Sr. de, La Poétique d'Aristote, traduite du grec, Paris, 1671.



Bibliografia 429

Omont, H., La Poétique d'Aristote. Manuscrit 1741. Fonds grec de la Biblio-
theque nationale. Préface de M. H. Omont. Photolithographie de MM.
Lumiére, Paris, 1891.

Ordofiez das Seijas y Tobar, Don Alonso, La Poetica de Aristoteles dada a
nuestra lengua Castellana por... Sefior de San Payo. Afiadese nuevamente
el texto Griego, la version Latina y Notas de Daniel Heinsio, y las del
Abad Batteux traducidas del Francés; y se ha suplido y corregido la
traduccion Castellana por el Licdo, Don Casimiro Florez Canseco, Cate-
drdtico de Lengua Griega en los Reales Estudios de esta Corte. Con las
licencias necesarias. En Madrid: Por Don Antonio de Sancha, Afio de
1778.

Orth, E., «Aristoteles’ “Poetik”», Emerita XXV (1957) 185-197.

Palacios, L-E., «Resefia de la obra de Montmollin», en The Phoenix, The
Journal of the Classical Association of Canada VI 2 (1952), 74-15.

Pazzi, Alessandro [Paccius], Aristotelis Poetica tn Latinum conversa per
Alexandrum Paccium, patritium Florentinum, Venetiis, 1536.

Petrudevski, M. D., «Annotations sur le texte de la Poétique d’Aristotes,
Ziva Antika, 1962, 82-89.

Piccolomini, Alessandro, Il Libro della Poetica d'Aristotele. Tradotto di Greca
lingua in volgare, da M. Aless. Picol. Con una sua Epistola a i lettori
del modo del tradurre, Siena, 1572.

— Annotationi di M. Aless. Picol. nel Libro della Poetica d'Aristotele; con
la traduttione del medesimo Libro in lingua Volgare, Vinegia, 1575.

Pistellt, E., Aristotele. La Poetica, Tradotta da..., con introduzione ¢ com-
wmento di Giuseppe Saitta, Firenze, 1937, Bologna, 1947.

Pittau, M., Aristotele. La Poetica, a cura di... Introduzione, Testo e tradu-
zione, Annotazioni, Indice riassuntivo, Brescia, 1962; Palermo, 1972.

Potts, L. J., Aristotle on the Art of Fiction. An English Translation of
Aristotle’s Poetics with an Introductory Essay and Explanatory Notes,
Cambridge, 1953.

Prickard, A. 0., Aristotle on the Art of Poetry. A lecture with two Appen-
dices, London, 1891.

Pye, H. J., A Commentary illustrating the Poetics of Aristotle by examples
taken chiefly from the modern poets. To which is prefixed a new and
corrected edition of the translation of the Poetics, London, 1792,

Rapin (le P. René), Réflexions sur la Podtique d'Aristote et sur les ouvrages
des Poétes anciens et modernes dans ses (Euvres diverses concernant les
belles-lettres, Amsterdam, 1686 (1.2 ed. 1674). Trad. ingl., Reflections on
Aristotle’s Treatise of Poesie, London, 1674.

Reiz, F. W., Aristotelis de Poetica liber, Lipsiae, 1786.

Riccobdni, Antonio, Aristotelis Ars Rhetorica ab A. Riccobono... latine con-
versa... Aristotelis Ars Poetica ab eodem in latinam linguam versa. Cum
eiusdem de re Comica disputatione, Venetiis, 1579.



430 Poética de Aristételes

— Aristotelis Liber de Poetica, ab A. Riccobono... Latine Conversa et Claris-
simis Partitionibus ac Notationibus ad Oram Libri Positis Illustrata,
‘Venetiis, 1584,

— Poetica Antonii Riccoboni... Poeticam Avistotelis per paraphrasim expli-
cans, & nonnullas Ludovici Castelvetrii captiones refellens. Eiusdem ex
Aristotele Ars Comica, Venetiae, 1585.

— Poetica Aristotelis ab Antonio Riccobono Latine Conversa: Eiusdem Ars
Comica ex Aristotele. Cum Indice copiosissimo, Patavii, 1587.

— Compendium Artis Poeticae Aristotelis ad usum conficiendorum poema-
tum, ab Ant. Riccobono ordinatum & quibusdam scholiis explanatum,
Patavii, 1591.

— De Poetica, Aristoteles cumt Horatio collatus, Patavii, 1599,

Ridgeway, W., «Three notes on the Poetics of Aristotles, The Classical
Quarterly VI (1912) 235-245,

Ritter, Fr,, Aristotelis Poeticam, ad codices antiquos recognitam, latine con-
versam, commentario illustratam, edidit Franciscus Ritter, Coloniae, 1839,

Robortelli, Francesco, Francisci Robortelli Utinensis in librum Aristotelis
De Arte Poetica Explicationes. Qui ab eodem Authore ex manuscriptis
libris multis in locis emendatus fuit, ut iam difficillimus ac obscurissimus
liber, a nullo ante declaratus, facile ab omwnibus possit intelligi, Floren-
tiae, 1548, .

Rostagni, A., Aristotele: Poetica, Introd.,, Testo e Commento di..; Torino,
1927; 22 ed., 1945,

Ruelle, Em., Aristote. Poétique et Rhétorique, Paris, 1882,

Saint-Hilaire, J. B., Podtique traduite en frangais et accompagnée de notes
perpétuelles, Paris, 1858.

Samaranch, Fr. de P., Aristételes, Poédtica. Traduccion del griego y prdlogo
de..., Madrid, 22 ed., 1966.

Schlesinger, E., Aristdteles, Poética. Traduccidn y notas de... Nota preliminar
de José Maria de Estrada, Buenos Aires, 1947; 28 ed., 1959.

Schmidt, M., «Aristoteles Poetik», Rheinisches Museum, N. F. XXVI (1871)
224-233,

— Aristoteles iiber die Dichtkunst, Jena, 1875,

Segni, Bernardo, Rettorica Et Poetica d'Avistotile Tradotte di Greco In
Lingua Vulgare Fiorentina da B. S., Firenze, 1549; Vinegia, 1551,

Solmsen, F.,, «The origins and methods of Poetics», Classical Quarterly
XXIX (1935) 192-201.

Sousa, E. de, Aristdteles. Poética. Traducdo, Prefdcio, Introdugio, Comen-
tirio e Apéndices de..., Porto Alegre, 1966.

Spengel, L., «Ueber Aristoteles Poetik», Abhandlungen der philos.-Philol.
Classe der kioniglichen Bayerischen Akad. der Wissenschaften 11 (1837)
209-252. :

— Aristoteles Poetik und Joh. Vahlens neueste Bearbeitung derselben, leip-
zig, 1875.



Bibliografia 431

— dAristotelische Studien IV. Poetik», Abhandlungen der philos.-philol.
Classe der kiniglichen Bayr. Akad. der Wiss. X1 (1866) 269-346.

Stahr, A., Aristofeles Poetik iibersetzt, mit Einleitung und Anmerkungen,
Stuttgart, 1860. :

— Aristoteles und die Wirkung der Tragddie, Berlin, 1859.

Susemihl, F., Aristoteles iiber die Dichtkunst, Griechisch und Deutsch, und
mit sacherkldrenden Anmerkungen, Leipzig, 1865, 1874%,

Sykatris, I., y Menardos, S., Aristoteles nepl norixfig, Berlin-Leipzig, 1934.

— — ’Aptototéhovg mepl molntikic, AS8fven, 1937

Thurot, Ch., «Observations philologiques sur la Poétique d’Aristote», Revue
archéologique, N, S. VIII (1863) 281-296.

Tkatsch, J., Die arabische Ubersetzung der Poetik des Aristoteles und die
Grundlage der Kritik des griechischen Textes, Wien und Leipzig, I, 1928;
I (aus dem Nachlass herausgegeben von A, Gudeman und Th. Seif), 1932,

— «Uber den arabischen Kommentar des Averroes zur Poetik des Aristote-
les», Wiener Studien: Zeitschrift fiir klassische Philologie XXIV (1902)
7098,

Tschernyschewski, N. G., «Aristoteles ‘Uber die Dichtkunst' iibersetzt, dar-
gestellt und erldutert von B. Ordyaski, Moskau, 1854», Augewdhite philo-
sophische Schriften, Uibersetzt von Alfred Kurella, Moskau, 1953.

Tucker, Th., Aristotelis Poetica, textum recognovit, emendavit, in ordinem
digessit, etc., London, 1899.

Twining, T., Aristotle’s Treatise on Poetry, Translated, with Notes on the
Translation and on the Original, and two Dissertations on Poetical and
Musical Imitation, London, 1782; second edition, 2 vols.,, London, 1812.

Tyrwhitt, Th., Aristotelis de Poetica Liber. Textum recensuit, versionem
refinxit, et animadversionibus illustravit Thomas Tyrwhitt (Publicacidn
postuma), Oxonii, 1794, 1806, 1827.

Ueberweg, F., Aristotelis Ars Poetica ad fidem potissimum codicis antiquis-
simi A' (Parisiensis 1741), Berolini, 1870.

— Aristoteles itiber die Dichtkunst, ins Deutsche iibersetzt, Berlin, 1869;
Leipzig, 1875.

Ussing, 1. L., «Observationes criticae ad Aristotelis librum de Arte poetica
et Rhetoricorum libros», Opuscula philologica ad I. N. Madvigium (1876)
221-233.

Vahlen, JI., Aristotelis de Arte poetica Liber; recensuit..., Berolini, 1867;
iterum recensuit et adnotatione critica auxit, Berolini, 1874; 3.2 ed., Lipsiae,
1885; reimpr. 1964,

— «Beitrage zu Aristoteles Poetik, I», Sitzungsber. der philos.-histor. Classe
der kaiserl. Akad. der Wiss. L (1865) 265-317; 11, ibidem LII (1866) 89-175;
111 y IV, ibidem LVI (1867) 213-343 y 351439,



432 Poética de Aristételes

— «Hermeneutische Bemerkungen zu Aristoteles Poetiks, Sitzungsber. der
konigl. Preuss, Akad. der Wiss. zu Berlin (1897) 626-643, y (1898) 258-277.

~— «Zur Kritik aristotelischer Schriften (Poetik und Rhetorik)», Sitzungsber.
der philos.-histor. Classe der kaiserl. Akad, der Wiss. XXXVIII (1861)
59-148,

Valgimigli, E., Aristoteles latinus XXXIII: De Arte Poética Guillelmo de
Moerbecke Interprete (reviserunt, praefatione indicibusque instruxerunt
Aet, Franceschini et Laurentius Minio-Paluello), Bruges-Paris, 1953.

Valgimigli, M., Aristotele. Poetica. Traduzione, note, introduzione, di..., Bari,
1916, 1934; 3n ed. riveduta, 1946,

— «Note di critica testuale alla Poetica di Aristotele», Atti del Reale Istituto
Veneto di Scienze, Lettere ed Arti XCVI (1936-1937) 1-22.

— «Una nuova traduzione della Poetica di Aristotele», Giornale critico della
Filosofia italiana XVII (1936) 256-263.

Valla, G., Aristotelis «Ars Poetican Georgio Valla Placentino Interprete. Hoc
in volumine haec continentur: Nicephori logtca Aristotelis ars poetica,
Venetiis, 1498,

Vettori, P., Aristotelis de Arte poetica, ad exemplar libri a Petro Victorio
correcti, Florentiae, 1564. v

— Petri Victorii Commentarii in Primum Librum Aristotelis de Arte Poeta-
rum. Positis ante singulas declarationes Graecis vocibus atctoris: Iisdem-
que ad verbum Latine expressis. Accessit Rerum et Verborum Memorabi-
lium Index Locupletissimus, Florentiae, 1560; 23 ed. 1573.

Voilquin, J., et Capelle, J., Aristote. Art Rhétorique et Art Poétique, Traduc-
tion nouvelle, avec texte, introduction et notes par..., Paris, 1944.

Warrington, John, Aristotle. Poetics. New version by J. W., London, 1963.
Wharton, E. R., Texto de Vahlen, con trad. inglesa, Oxford, 1883.

3. SOBRE TEMAS O PASAJES DETERMINADOS
DE LA POETICA

Baldry, H. C., «Aristotle and the Dramatization of Legend», Classical Philo-
logy 4 (1954) 151 ss.

Basset, 8. E., «'H 82 'OblGooeict... W6ixdy (Aristotle, Poetics XXIV, 1459b
15)», Classical studies presented to E. Capps (1936) 3-13.

Boekel, C. W. van, Katharsis. Een {ilologische reconstructie van de psycho-
logie van A. omtrent het gevoelsleven, Diss,, Nijmegen-Utrecht, 1957 {(con
bibliogr. hasta 1955).

Bremer, J. M., Hamartia: tragic error in the Poetics of Aristotle and in
Greek Tragedy, Amsterdam, 1969.

Bywater, 1., «On certain technical terms in Aristotle’'s Pocticss, Festschrift
Theodor Gomperz dargebracht zum siebzigsten Geburtstage, Wien, 1902,
164 ss.



Bibliografia ' 433

Carroll, M., Aristotle’s Poetics ¢. XXV, in the light of the Homeric scholia,
Diss., Baltimore, 1895.

Cooper, L., «The fifth form of “discovery” in the Poetics of Aristotles, Clas-
sical Philology XIII (1918) 251-261.

Dawe, R. D., «Some Reflections on Ate and Hamartia», HSCP 72 (1968)
89-123.

Diano, C., «La catarsi tragica», in Sagezza e poetiche degli antichi, Vicenza,
1968, 215-269.

Dirlmeier, F., K&8apoig madnudrav, Hermes LXXV (1940) 81-92.

Déring, A., «Die aristotelischen Definitionen von gOvéeopog¢ und &pBpov,
Poetik c. 20», Archiv fiir Geschichte der Philosophie ITI (1890) 363-369.

Diintzer, H., «Der Name APAMA», Jahrbiicher fiir classische Philologie CVII
(1873) 569-579.

Ebeling, R., De tragicorum poctarum graecorum canticis solutis, Halle, 1903.
Else, G. F., «YTIQOKPITHZ», Wiener Studien 72 (1959) 75.

Festa, N., Sulle pitt recenti interpretazioni della teoria aristotelica della
catarsi nel dramma, Firenze, 1901.

Flashar, H. «Die medizinischen Grundlagen der Lehre von der Wirkung
der Dichtung in der Griechischen Poetik», Hermes 84 (1956) 12 ss.

Flickinger, R. C., «Aristotle’s Poetics 1460 b 15-26», Philological Quarterly XIX
{1940y 321-327.

Freire, A., «A catarse tragica em Arist6teles», Euphrosyne, Nova Serie,
vol. 111, 31-45,

Funke, H., Die sogenannte tragische Schuld. Studie zur Rechtsidee in der
griechischen Tragédie, Koln, 1963.

Fyfe, W. H., «Seven passages in Aristotle’s Poetics», The Classical Review
XXV (1910) 233-235.

Gallavotti, C., «Aristotele, Poet. 1447 a 28», Rivista di Filologia e di Istruzione
Classica LVIH (1930) 74-77.

Galli, U., «Il concetto di ¢IAANOPQIION secondo la Poetica d1 Aristotele»,
Atene e Roma, N. S. XII (1931) 243.253.

— «La mimesi artistica secondo Aristotele», Studi italiani di filolog{a v
(1924) 314-390.

Gilbert, A. H., «Aristotle’s Four Species of Tragedy (Poetics 18) and their
Importance for Dramatic Criticism», American Journal of Philology 68
(1947) 363-381. :

— «The Word 2nci06810v in Aristotle’s Poetics», Amer. Journ. of Philol. 70
(1948), 56-64. .

Gillet, J. E., «<A Note on the tragic Admxratlo» Modern Language Review
XIII (1918) 233-238. :



434 Poética de Aristételes

Glanville, I. M., «Note on mepinéteta», The Classical Quarterly 41 (1947) 73-78.

— «Tragic Error», Ibidem 43 (1949) 47-56.

Golden, L., «Mimesis and Katharsis», Classical Philology (1969) 145-153.

Gomme, A. W., The Greek Attitude to Poetry and History, Berkeley, Los
Angeles, 1954.

Gomperz, Th., «Das Schlusscapitel der Poetik», Eranos Vindoboneunsis (1893}
71-82.

Grand, Y., Recherche des principes d'une philosophie des arts dits d'imita-
tion chez Platon, Aristote et Plotin, Fribourg (Suisse) 1954.

Greene, W. C., «Aristotle on Metaphor», Classical Weekly, Pittsburgh 39
{1936) 94-95. .

Grube, G. M. A, «A Noie on Aristotle’s Definition of Tragedy», Phoenix 12
(1958) 26 ss.

Gudeman, A., «Glossen in der aristotelischen Poetiks, Philologische Wochen-
schrift XLI (1921) 185-191,

Hempel, H., «Essence et origine de la métaphores, Essais de philologie
moderne, Paris, 1953, 3345,

Herrick, M. T., «<On Aristotle’s Poetics 15, 1454 b 14-15», Classical Philology 40
(1945) 248-249.

Housenholder, F. W., «The first chapter of the Poetics», American Journal
of Philology LXVI (1945) 266-278.

Kitto, H. D. F., «Catharsis», The Classical Tradition. Literary and Historical
Studies in Honor of Harry Caplan, ed. Luitpold Wallach, New York {1966)
133-147.

Koch, H. A, «Ein peripatetisches Interpretament zu PSpog wal Ersogs,
Hermes (1969) 255-256.

Koller, H., Die Mimesis in der Antike. Nachahmung, Darstellung, Ausdruck,
Bern, 1954, .

Kranz, W., «Ueber Aristoteles’ Poetik 1449a-b9», Sokrates VI (1918) 365-366.

Landi, C., «La chiusa della Poetica di Aristotele nel codice Riccardiano 46»,
Rivista di Filol. e d'Istruzione Class. LIII (1925) 551-556.

Lobel, E,, «A crux in the Poetics», The Classical Quarterly XXIII (1929)
76-79. :

McKeon, R., «Aristotle's conception of language and the arts of language»,
Classical Philology XLI (1946) 193-206, XLII {1947) 21-50.

Mesk, J.,, «Wo hat Aristoteles den Ausdruck Katharsis erklirts, Wiener
Studien XXXIX (1917) 1-17. '

Moraux, P., «La mimésis dans les théories anciennes de la danse, de la
musique et de la poésie», Les érudes classiques 23 (1955) 3-13.



Bibliografia 435

Northup, G. T. «The Rhetorical Device of ‘Deceiving with the Truth'»,
Modern Philology 27 (1929) 487493,
Notopoulos, J. A., «Poetics 1458 b 12», Classical Philology XXXVII (1942) 195.

Ostwald, M., «Aristotle on &paptia and Soph. Oedip. Tyran,», Festschrift
Kapp, 1958, 93 ss.

Palacios, L.-E., «La anagndrisis», en El juicio y el ingenio y otros ensayos,
Madrid, 1967, 241-245, ‘
— «La estructura del poema en Aristételes», Coloquios de Historia y Estruc-

tura de la obra literaria, Madrid, 1971, 207-213.
Papanoutsos, E. P., «La catharsis aristotélicienne», Eranos 46 (1948) 77-93.
— La Catharsis des Passions d'aprés Aristote, Athtnes-Paris, 1953.
Pareyson, L., Il Verisimile nella Poetica di Aristotele, Torino, 1950.
Plebe, A., La teoria del comico da Aristotele a Plutarco, Torino, 1952.
Pohlenz, M., «Furcht und Mitleid? Bin Nachwort», Hermes 84 (1956) 49 ss.

Rees, B. R., «Pathos in the Poctics of Aristotle», Greece and Rome, 1972, 1-11.

Richter, L., Zur Wissenschaftslehre von der Musik bei Platon und Aristo-
teles, Berlin, 1960.

Riondato, E., La Teoria Aristotelica dell’Enunziazione, Padova, 1957.

Russo, L., La catarsi aristotelica, Cz}serta, 1919,

Schadewaldt, W., «Furcht und Mitleid?», Hermes 83 (1955) 129-171.

Schellens, M, 8., «Die Bedeutung der ‘Katharsis’ in der Musiklehre des
Aristoteles», Archiv fiir Philosophie T (1957) 229 ss.

Schoemann, G. F.,, «Animadversiones ad veterum grammaticorum doctrinam
de articulo», Jahrbiicher fiir klassische Philologie, Supplementband V
(1854).

Schuetrumpf, E., «Die Bedeutung des Wortes ethos in der Poetik des Aristo-
teles», Zetemata XLIX, Miinchen, 1970,

Schweitzer, B., «Mimesis und Phantasia», Philologus 89 (1934) 286-300.

Smith, J. A., «Aristotle. Poetics ¢. XVI, § 10», The Classical Quarterly XVIII
(1924) 165-168.

Smith, K. K., <Aristotle’s ‘Lost chapter on comedy's, The Classical Weekly
XXI (1928) 145-161. - ‘

Solmsen, F. «Electra and Orestes. Thrée recognitions in Greek tragedy»,
Med. Nederl. Akad. van Wet. Afd. Letterk, XXX 2, Amsterdam, 1967, 31-62.

Spengel, L., «Uber die xdBapotg madbmudrtewv, Ein Beitrag zur Poetik des
Aristoteles», Abhandlungen der Bayerischen Akademie der Wissenschaften
9, 1 (1860) 3-50.

Stackelberg, J. v, «Das Bienengleichnis. Ein Beitrag zur Geschichte der
literarischen Imitatio», Romanische Forschungen 68 (1956) 271-293,



436 Poética de Aristdieles

Stanford, W. B., «On Poetics XX, 1457a 22», The Classical Review LVI
(1942) 72.

Terzaghi, N., «De duobus Aristotelis de Arte poetica libri locis», Bolletino
di Filologia Classica XVIII (1912) 231-233.

Thiele, Guillermo, Problemas de anagndérisis en la literatura griega. La
teoria de Aristételes y la prictica en «Las Coéforas» de Esquilo y en
«Electra» de Sdfocles (sin indic. de 1. ni a.).

Trench, W. F,, «Mimesis in Aristotle’s Poetics», Hermathena XKLIV (1933)
1-24, .

Vahlen, J., «Aristoteles’ Lehre von der Rangfolge der Theile der Tragoedie»,
Symbola Philologorum Bonnensium in honorem F. Ritchelii collecta 1
(1864) 153-184.

— «Wo stand die verlorene Abhandlung des Aristoteles iiber Wirkung der
Tragodie?s, Sitzungber. der philos.-histor. Classe der kaiserl. Akad. der
Wiss. LXXVII (1874) 293-298.

Verdenius, W. J., «The meanings of §0o¢ and #0ué¢ in Aristotle’s Poetics»,
Mnemosyne, Tertia S., XII (1945) 241-257.

— «KdBopotg nabnpdrovs, Autour d’'Aristote, Recueil d'études de philo-
sophie ancienne et médiévale offert a A. Mansion, Louvain, 1955, 367-373.

— Mimesis. Plato's Doctrine of Artistic Imitation and Its Meaning to Us,
Leiden, 1949,

Wachsmuth, R., De Aristotelis studiis homericis capita selecta, Berolini,
1863.

Weil, H., «Ueber die Wirkung der Tragoedie nach Aristoteles», Verhandlungen
der 10. Versammlung deutscher Philologen, Basel (1848) 131 ss,

Welcker, F. G., «Der homerische Margites», Kleine Schrifien IV (1861) 27-36.

Werner, H., Die Urspriinge der Metaphern, Leipzig, 1919.

4, SOBRE EL TEATRO GRIEGO EN GENERAL

Arnott, P. D., An Introduction to the Greek Theatre, London, 1959,
— Greek Scenic Conventions in the Fifth Century B. C.,, Oxford, 1962.

Balil, A.,, «Decorado y representacidn escénica en el teatro griego», Rev. de
la Univ. de Madrid 51 (1964) 325-367.

Bellesort, A., Aithénes et son thédtre, Paris, 1934,

Bethe, E., Prolegomena zur Geschichie des Theaters im Altertum, Leipzig,
1896.

Bieber, M., Die Denkmiler zum Theaterwesen im Altertum, Berlin, 1920.

« The History of the Greek and Roman Theater, Princeton, 1939, 2nd ed. 1961,

Bragaglia, A, G., «Scenografia greco-romana», Dionisio TII (1931) 13 ss.



Bibliografia 437

Breitholtz, L., Die dorische Farce im griechischen Mutterland vor dem 5.
Jahrhundert, Hypothese oder Realitdt?, Stockholm, 1960.

Brinck, A., Inscriptiones graecae ad choregiam pertinentes, Halle, 1886.

Brook, 1., Costume in Greek classic Drama, London, 1962,

Campo, L., I Drammi Satireschi della Grecia Antica, Milano, 1940.

Cantarella, R., «Atene. La Polis e il teatro», Dionisioc XXXIX (1965) 39-55.

Capone, G., L'arte scenica degli attori greci, Padova, 1935.

Capps, E., The stage in the Greek theatre according to the extant dramas,
New Haven, 1891. .

— «The chorus in the later Greek drama with reference to the stage ques-
tions, Amer. Journ. of Arch. XI (1895) 287-323.

Dale, A. M., The Lyric Metres of Greek Drama, Cambridge, 1948.

— «Seen and Unseen in Scenic Conventions», Wiener Studien 59 (1956) 96-106.

Denis, J., «Le drame satyrique», Annales de la Faculté des Lettres de Caen,
5. année, n.° 2,

Dierks, H., De tragicorum histrionum habitu scaenico apud graecos, Got-
tingen, 1883. :

Duris, L., «La realizzazione scenica del coro nello spettacolo», Dionisio XLI
(1967) 378-389.

Falco, V. de, Studi sul teatro greco, Napoli, 1943, 2.2 ed., 1958.

Flickinger, R. D., The Greek Theater and its Drama, Chicago, 1926; Cam-
bridge-London, 1936.

Francois, E., El teatro de los gricgos, Buenos Aires, 1941,

Frickenhaus, A., Die altgriechischen Biihnen, Strassburg, 1917,

Garibay, Angel M.&, Teatro helénico, México, 1965.

Gaster, Theodor H., Thespis: Ritual, Myth and Drama in the Ancient Near
East, New York-Toronto, 1950.

Guglielmino, Fr., Arte e artifizio nel dramma greco, Catania, 1912.

Haigh, A. E., The Attic Theatre, Oxford, 1907.

Harsh, Ph, H., A Handbook of Classical Drama, Stanford, 1948; Oxford,
1967,

Hathorn, R., The handbook of classical drama. An informative guide to
drama in Ancient Greece and Rome, London, 1967, '

Heimsoeth, F., Vom Vortrage des Chores in den griechischen Dramen,
Bonn, 1841.

Irigoin, J., Recherches sur les meétres de la lyrique chorale grecque: la
structure du vers, Paris, 1953.

Jackson, J., Marginalia Scaenica, Oxford, 1955.



438 Poética de Aristételes

Kaimio, XK., The chorus of Greek drama within the light of the person
and number used Helsinki, 1970.

Kenner, H., Das Theater und der Realismus in der griechischen Kunst,
Wien, 1954,

Kitto, H. D. F., Form and Meaning in Drama. A Study of Six Greek Plays
and of Hamlet, London, 1956; 2nd ed., 1960,

Koller, H., «Hypokrisis und Hypokrites», Museum Helveticum 14 (1957)
100 ss.

Kranz, W,, «Die Urforme der attischen Theater und Komddie», Neue Jahr-
biicher fiir das klassiche Altertum (1919) 145 ss.

Lasso de la Vega, J. S., «Teatro griego y teatro contemporineo», Rev. de
la Univ. de Madrid 51 (1964) 415-461.

Lawber, L. B., The dance of the ancient Greek theatre, Towa C., 1964.

Lesky, A., «Hypokrites», Studi in onore di U. E. Paoli, Firenze, 1955, 469 ss.

Lever, K., The Art of Greek Comedy, London, 1956.

Lindsay, J., The clashing rock. A study of early Greek religion and culture
and the origin of drama, London, 1965,

Little, A. M, G,, Myth and Society in Attic Drama, New York, 1942.

Maglia, A., «Per uno studio psicologico-religioso sull’origine del teatro in
Grecia», Dionisio XXXIX (1965) 326-333.

Navarre, 0., Dionysos. Etude sur 'organisation matenelle du thédtre athémen,

Paris, 1895.
— Les représentations dramatiques en Grece, Parls 1929,

Pfeiffer, A., Ursprung und Gestait des Dramas, Berlin, 1943.
Pickard-Cambridge, A, W., The Theater of Dionysos in Athens, Oxford, 1946.
— The Dramatic Festivals of Athens, Oxford, 1953; 2nd ed., .1968.

Rees, K., The so called rule of the three actors in the classical greek drama,
Chicago, 1970.

Ridgeway, William, The drama and dramatic dances, Cambridge, 1915,

Rodriguez Adrados, F., «Kbmos, koméidia, tragdidia. Sobre los origenes del
teatro», Emerita XXXV (1967) 249-204.

— «El Banquete platénico vy la teorfa del teatro», Emerita (1969) 1-28.

— Fiesta, tragedia y comedia, Sobre los origenes griegos del teatro, Barce-
lona, 1972.

Romagnoli, B., Il teatro greco, Milano, 1918,

Schmidt, F. W., Kritische Studien zu den grzechtschen Dramatikern, 2 vols.,
Berlin, 1886.

Schneider, K., «Hypokrites», Paulys R. E., Suppl. VIII, 187-232.

Schonborn, A, Die Skene der Hellenen, Leipzig, 1858,



Bibliografia : 439

Sifakis, G. M., Studies in the history of the Hellenistic drama, London
1967,

Snell, B., Szenen aus griechischem Drama, Berlin, 1971,

Steidle, W., Studien zum antiken Drama, unter besonderer Beriicksichtigung
des Biihnenspiels, Miinchen, 1968.

»

Vitucci, G. V., «Le rappresentazioni drammatiche nei demi attici», Dionisio 7
(1939) 210-225, 312-325.

Webster, T. B. L., Greek Theatre Production, London, 1956; 2ud ed., 1970.

— «Some Thoughts on the Pre-History of Greek Drama», Inst. of Class.
Stud. Univ. Lond. Bull. 5 (1958).

-- «Die mykenische Vorgeschichte des griechischen Dramas», Ant. und
Abend. 8 (1959) 7 ss.

— «Staging and Scenery in the Ancient Greek Theatres, Bull. Rylands
Lib. 42, 2 (1960) 493 ss,

— Griechische Biihnenaltertiimer, Gottingen, 1963.

Weil, H., Etudes sur le Drame Antique, Paris, 1897; 2. éd., 1908.

Wilhelm, A., Urkunden dramatischer Auffiithrungen in Athen, Wien, 1906.

Zuchelli, B., Hypocrites, Origini e storia del termine, Genova, 1962.

5. SOBRE LA TRAGEDIA GRIEGA

Alsina, J., «Origenes de la tragedia y politica: algunas notas histérico-
bibliograficas», Revista de la Univ, de Madrid 51 (1964) 305-323,
— Tragedia, religién y mito entre los griegos, Barcelona, 1971,

Baden, H. J., Das Tragische, 2. Aufl.,, Berlin, 1948.

Baldry, H. C., The greek tragic theatre, London, 1971. _

Bernays, J., Zwei Abhandlungen iiber die aristotelische Theorie des Dramas.
I, Grundziige der verlorenen Abhandlung des Aristoteles iiber Wirkung
der Tragidie. 11, Erginzung zu Aristoteles’ Poetik, Berlin, 1880 (I, publi-
cado ya anteriorménte, en 1857). '

Bernhardt, J., «Der Mensch in der tragischen Welt», De z}rofundis, 2. Aufl,
Leipzig, 1939; trad. esp. de Emyllin y Miguel-Angel Bravo Lozano, «El
hombre en el d4mbito de la tragedia», De profundis, Madrid, 1962.

Bethe, E., «Die griechische Tragddie und die Musiks, Neue Jahrbiicher fiir
das klassische Altertum 19 (1907) 81.95. )
Bickel, E., «Die Griechische Tragbdies, Bouner Kriegsvortrige 5859, Bonn,

65 ss. )
Bogner, H., «Der tragische Gegensatz», Gnomon 21 (1949) 211 ss.
Brommer, F., Satyroi, Wiirzburg, 1937.
— Satyrspiele. Bilder griechischer Vasen, 2. Aufl., Berlin, 1959.



440 . Poética de Aristoteles

Buchwald, W., Studien zur Chronologie der attischen Tragidie 445 bis 431,
Konigsberg, 1939,

Burkert, W., «Greek tragedy and sacrifical ritual», Greek, Rowman and Byzan-
tine Studies Durham VI (1966) 87-121.

Buschor, E, «Satyrtinze und frithes Drama», Sitzb, d. Ak. Miinchen, 1943,

Cantarella, R., I primordii della tragedia, Salerno, 1936.

Cataudella, Q., Saggi sulla tragedia greca, Mesina-Firenze, 1969,

Carriere, J., «Sur ['essence et 'évolution du tragique chez les Grecs», Revue
des Etudes Grecques LXXIX (1966) 6-37. -

Cessi, C., Origini della Tragedia Greca, Milano, 1924,

Chaignet, A-E., Des formes diverses du cheeur tragique, Paris, 1865.

— La tragédie grecque, Paris, 1877.

Croiset, M., «De la tétralogie dans l'histoire de la tragédie grecque», Revue
des Etudes grecques (1888) 369 ss.

Dale, A. M., «The chorus in the action of Greek Tragedy», Essais presented
to H. D. F. Kitto, London, 1965, 15-27.

Dieterich, A., «Die Entstehung der Tragodie», Archiv fiir Religionswissen-
schaft (1908) 163 ss.

Dingel, Y., Das Requisit in der griechischen Tragodie, Tiibingen, 1967.

Drew-Bear, Th., «The trochaic tetrametra in Greck tragedy», Amer. Journal
of Phil. LXXXIX (1968) 385405,

Duchemin, J., L’ATQN dans la tragédie grecque, Paris, 1945,

Else, G. F., «Aristotle and satyr-play, I», Transactions and Proceedings of the
American philological Association LXX (1939) 139-157.°

~— «The Origin of Tragoidia», Hermes 85 (1957) 17 ss.

— The Origin and Early Form of Greek Tragedy, Harvard, 1965.

Bsteve, J., Les innovations musicales dans les tragédies grecques a l'époque
d’Euripide, Paris, 1902. )

Farnell, L. R., «The Meéala Dionysia and the Origin of Tragedy», Journal
of Hellenic Studies 29 (1909) 41 ss.

Festuguitre, A, J., De lessence de la tragédie grecque, Paris, 1969.

Freire, A., «Quid graeci poetae tragici de fato senserint», Euprhosyne,
N. 8. 1I (1968) 135-141.

Frickenhaus, A., «Zum.Ursprung von Satyrspiel und Tragsdie», Jahrbuch'
des konigl. deutschen archiiol. Instituts 32 (1917) 1-15.

Friedldnder, P., «Die griechische Tragddie und das Tragische», Die Antike 1
(1925) 8 ss. ) .

Fritz, K. v., «Tragische Schuld und poetische Gerechtichkeit in der griechi-
schen Tragodie», Studium Generale 8 (1955) 195 ss., 219 ss.

— Antike und moderne Tragddie, Neun Abhandlungen, Berlin, 1962.



Bibliografia 441

Garton, C., «Characterization in Greek Tragedy», Journal of Hellenic Studies
(1937) 247-254.

Geffcken, J., «Der Begriff des Tragischen in der Antike», Vortrdge der
Bibliothek Warburg, Leipzig, 1930.

Goldschmidt, V., «Le probléme de la tragédic d'aprés Platons, Questions
platoniciennes, Paris, 1970, 103-140.

Grande, C. del, Inttorno alle origini della tragedia ed altri saggi, Napoli, 1936.

— T'ragoidia, Essenza e Genesi della Tragedia, Napoli, 1952; 2.2 ed., Milano,
1962.

— «Dal ditirambo alla tragedia», Viciriana IV (1967) 227-246.

Guépin, J.-P.,, The Tragic Paradox: Myth and Ritual in Greek Tragedy,
Amsterdam, 1968,

Guggisberg, P., Das Satyrspiel, Ziirich, 1947,

Haigh, A, E., The Tragic Drama of the Greeks, Oxford, 1896; 5% ed., Oxford,
1946.

Heimsoeth, F., Commentatio de versuum in tragoediis graecorwm structura,
Bonn, 1873,

Heinsius, Daniel, De tragoediae constitutione liber in quo inter caetera tota
de hac Aristotelis sententia dilucide explicatur, Leiden, 1611.

Hense, 0., Die Modifizierung der Maske in der griechischen Tragbdie, 2.
Aufl,, Freiburg i. Br., 1905,

Howald, E., Die Griechische Tragddie, Miinchen-Berlin, 1930.

Huddilston, J. H., Greek tragedy in the light of vase paintings, London,
1898.

— The attitude of the Greek tragedians towards art, London, 1898.

Jacquot, J., Le thédtre tragique. Etudes réunies et présentées par..., Paris,
1965; 3. éd., 1970.

Jaspers, K., Uber das Tragische, Miinchen, 1954.

Jeanmaire, H., Dionysos, Histoire du culte de Bacchus, Paris, 1951

Johansen, Fr., General Reflections in Tragic Rhesis, Copenhagen, 1959.

Jones, John, On Aristotle and Greek Tragedy, New York, 1962; London,
1967.

Kalinka, E., «Die Urform der Griechischen Tragddies, Commentationes Aeni-
pontanae 10, Innsbruck (1924) 24 ss. .

Kerényi, K., «Naissance et renaissance de la tragédie», Diogéne 28 (1959)
22 ss.

Kitto, H. D. F.,, Greek Tragedy. A Literary Study, London, 1939; 2nd ed.,
1950; 3cd ed., 1961; paperback 1966.

— «The danse in greek tragedy», Journal of Hellenic Studies 75 (1955) 36-41.

Knoke, F., Begriff der Tragddie nach Aristoteles, Berlin, 1906.

Knox, B. W, «Second Thoughts in Greek Tragedy», Greek, Roman and
Byzantine Studies 7 (1966) 213-232,



442 Poctica de Aristoteles

Knox, B., Back, M. et alii, Tragic Themes in Literature, 37¢ ed., New Haven,
1956.

Kommerell, Max, Lessing und Aristoteles. Untersuchungen iiber die Theorie
der Tragodie, Frankfurt, 1940; 2. Aufl., 1957.

Kranz, W., Stasimon, Untersuchungen zu Form und Gehalt der griechischen
T'ragédie, Berlin, 1933,

Krieger, M., The Tragic Vision, Chicago, 1960,

Krook, D., Elements of Tragedy, New York, 1969.

Lammer, 1., Die Doppel- und Halbchére in der antiken Tragddie, Paderborn,
1931. '

Lattimore, R., The poetry of greek tragedy, Baltimore, 1958.

— Story Patterns in Greek Tragedy, London, 1964.

Leech, Cl., Tragedy, London, 1969,

Legras, L., Les Iégendes thébaines dans lépopée et la tragédie grecque,
Paris, 1905. :

Lesky, A., Die Tragische Dichtung der Hellenen, GoGttingen, 1956; 2. Aufl.,
1964. Trad. ingl., Greek Tragedy, London, 1965.

— Die Griechische Tragodie, Stuttgart, 1958. Trad. esp. de J. Godé Costa,
revis. de J. Alsina, La tragedia griega, Barcelona, 1970.
Listmann, K., Die Technik des Dreigespriichs in der griechischen Tragddie,
Darmstadt, 1910. ’
Lioyd-Jones, H.; F. Galiano, M.; R. Adrados, F.; Tovar, A., Estudios sobre
la tragedia griega, Madrid, 1966,

Lloyd-Jones, H., «Problems of Early Greek Tragedy: Pratinas, Phrynichus,
the Gyges Fragment», Estudios sobre la fragedia gr., Madrid, 1966, 9-33.

Lohrer, R., Mienenspiel und Maske in der griechischen Tragidie, Paderborn,
1927.

Lucas, F. L., Tragedy. Serious Drama in Relation to Aristotle’s Poetics, Lon-
don, 1928; 6th impression, 1949; rev, ed., 1957.

— Greek Tragedy and Comedy, New York, 1967.

Mahr, August C., The Origin of the Greek Tragic Form, New York, 1938.

Mann, O., Poetik der Tragddie, Bern, 1958,

Martin, V., «Drame historique ou {ragédie», Museum Helveticum 9 (1952)
1 ss. .

Masqueray, P., «Les systémes anapestiques dans la tragédie grecque», Revue
de Philologie (1892) 117-136.

— Théorie des formes lyriques de la tragédie grecque, Paris, 1895.

Mayor, D., La tragedia griega. Traducciones. Estudios, Comillas, 1953,

McMahon, A. Ph., «On the second book of Aristotle’s Poetics and the source
of Theophrastus’ definition of tragedy», Harvard Studies in Classical Phi-
lology XXVIII (1917) 1-46.

— «Seven questions on Aristotelian definitions of tragedy and comedys,

" Ibid, XL (1929) 97-198,



Bibliografia 443

Miguez, J. A, La tragedia y los trdgicos griegos, Madrid, 1973.

Miralles, C., «Estado actual de la investigacion en tragedia cldsica», Bol. de
Est, Helén. 11 2 (1968) 5-12.

Muller, Herbert J., The Spirit of Tragedy, New York, 1956.

Nauck, A., Tragicorum Graecoruwm Fragmenta I-XI, Leipzig, 1889, 1926.

Nebel, G., Weltangst and Gétterzorn. Eine Deutung der Griechischen Tra-
gddie, Stuttgart, 1951.

Nestle, W., Die Struktur des Eingangs in der attischen Tragidie, Stuttgart,
1930; 2. Aufl,, 1967. )

Nietzsche, F.,, Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste der Musik, Leipzig,
1871; trad. ingl., The Birth of Tragedy from Spirit of Music, en The
Complete Works of F. N., ed. by Oscar Levy, 18 vols., Edinburgh and
London, 1909-1913; tr. fr. par J. Marnold et J. Morlan, L’origine de la
tragédie ou hellénisme et pessimisme, Paris, 1947; tr. esp. de E. Ovejero,
El origen de la tragedia, 4% ed., Madrid, 1964.

Nilsson, M. P., «Der Ursprung der Tragidie», Neue Jahrbiicher fiir das
klassische Altertum 27 (1911) 609 ss., 673 ss. (Opuscula Selecta, vol. I,
Luna, 1951, 61-145).

Norwood, G., Greek Tragedy, Boston, 1942; New York, 1960.

Page, D. L., Actor’s interpolations in Greek Tragedy, Oxford, 1934.
Patin, H. J. G., Etudes sur les tragiques grecs, 4 vaols,, Paris, 1841-1843;
8.2 éd., 1913,

Patzer, H., Die Anfinge der griechischen Tragddie, Wiesbaden, 1962.
Peretti, A., Epirrema e Tragedia. Studio sul Dramma Attico Arcaico, Firenze,
1939.

Perrotta, I tragici Greci, Bari, 1931.

— «Tragedia», Enciclopedia Italiana, vol. 34, 146 ss.

Petersen, E., Die attische Tragidie als Bild- und Biihnenkunst, Bonn, 1915,

Pickard-Cambridge, A. Dithyramb, Tragedy and Comedy, Oxford, 1927;
2ud ed., revised by T. B. L. Webster, 1962.

— «Tragedy», Oxford Classical Dictionary, 915-920.

Pohlenz, M., «Das Satyrspiel und Pratiras von Phleius», Nachr. v. der
Gesellsch. der Wissenschaften zu Gottingen, phil-hist- Kl (1926) 298-321.

~- Die Griechische Tragidie 1-11, Leipzig-Berlin, 1930; 2. Aufl,, Gottingen,
1954; trad. it., La tragedia greca, Brescia, 1961.

Pohlenz, Fesky, Lucas, Greek Tragic Poets, 2nd ed., London, 1959,

Powell, J. U., New Chapters in the History of Greek Tragedy, Oxford, 1933.

Prentice, W. K., Those Ancient Dramas Called Tragedies, New York, 1969.

Quinton, A. N., «Tragedy», The Aristotelian Society, Supplem. volume 34
(1960) 145-164,



444 Poética de Aristoteles

Rachet, Guy, La tragédie grecque, Paris, 1973,

Raphael, D. D., The paradox of tragedy, London, 1959.

Rasch, W., «Tragik und Tragddie», Deutsche Vierteljahrsschrift 21 (1943)
287 ss.

Reeves, Ch. H., «The Aristotelian Concept of the Tragic Hero», American
Journal of Philology 73 (1952) 172-188.

Reisch, E., «Zur Vorgeschichte der attischen Tragddie», Festschr. fiir
Gomperz, 451 ss,

Ridgeway, W., The Origin of Tragedy, Cambridge, 1910.

Robert, C., Oidipus. Geschichte eines poetischen Stoffs im griecHischen
Altertum I-I1, Berlin, 1915. . '

Robert, F., «Exigences du public et ressorts de la tragédie chez les Grecs»,
en J. Jacquot, Le thédtre tragique, 3= éd., Paris, 1970.

— «Origines de la Tragédie grecque», Ibidem.

— «Les origines de la iragédie: le bouc et la tragédie», VII Congrés de
PAssociation G. Budé, Paris, 1964, 305-307. ‘ -

— «Tragédie et mystere», Revue des Etudes grecques LXXV (1962) X-XI1I,
y, con mas amplitud, en Efudes classiques (1964) 97-129.

Rodriguez Adrados, F., El héroe trdgico, Cuadernos de la Fundacién Pastor,
Madrid, 1962.

Romilly, J. d., La tragédie grecque, Paris, 1970. )

— Time in Greek Tragedy, New York, 1968. Le temps dans la tragédie
grecque, Paris, 1971, )

Ronnet, G., «Le sentiment tragique chez les Grecs», Revue des Eiudes
Grecques LXXVI (1963) 327-336.

Roos, E., Die tragische Orchestrik im Zerrbild der altattischen Komé&die,
Lund, 1951.

Rosenmeyer, Th. G., The Masks of Tragedy. Essays in six greek dramas,
Austin, 1963.

Rudberg, G., «Thespis und die Tragtdie», Eranos 45 (1947) 13 ss.

Ruiz de Elvira, A, «La tragedia como mitografia», Rev. de la Univ. de
Madrid 51 (1964) 525.562.

Sanchez Ruipérez, M., «Orientacidén bibliografica sobre los origenes de la
Tragedia Griega», Estudios Cldsicos 1 (1950) 43.51.

Schlesinger, A. C., Boundaries of Dionysus. Athenian foundations for the
history of tragedy, Cambridge, Mass., 1963.

Schmid, W., Zur Geschichte des griechischen Dithyrambos, Tiibingen, 1900.

Schénewolf, H., Der jungattische Dithyrambos, Giessen, 1938.

Schreckenberg, H., Drama. Vom Werden der griech. Tragbdie aus dem
Tanz, Wiirzburg, 1960, '

Séchan, L., Etudes sur la tragédie grecque dans ses rapports avec la céra-
mique, Paris, 1926; réimpr., 1967.

Sellmair, J,, Der Mensch in der Tragik, 2. Aufl., Miinchen, 1941,

Sengle, F., «Vom Absoluten in der Tragddie», Deutsche Vierteljahrsschrift 20
(1942) 265 ss.



Bibliografia : 445

Snell, Br,, «Mythos und Wirklichkeit in der griechischen Tragodie», en
Entdeckung des Geistes, 3. Aufl,, Hamburg, 1955.

Spitzbarth, A, Untersuchungen zur Spieltechnik der griechischen Tragidie,
Winterthur, 1945; Zirich, 1946.

Stanford, W. B., Ambiguity in Greek Tragedy, Oxford, 1939.

Steur, 1. van der, De lyrische metra van de grieske tragedie. Aspecten van
de metrische transpositie, Amsterdam, 1969,

Taubes, Susan, «The Nature of Tragedy», Review of Metaphysics 7 (1953)
193-206.

Terzaghi, N., «Sull’Origine della Tragedia Greca», Afti della R. Ac. di Sc. di
Torino 53 (1918) 237-282; 295-306.

Tieche, E., Thespis, Leipzig-Berlin, 1933.

Untersteiner, M., Le origini della tragedia e del iragico, Milano, 1942; 2.» ed.,
Torino, 1955. '

Vernant, J-P.,, et Vidal-Naquet, P.,, Mythe et tragédie en Gréce ancienne,
Paris, 1972
Volkelt, J., Asthetik des Tragischen, 4, Aufl, Munchen, 1923.

Walzel, Q., «Vom Wesen des Tragischen», Eaphorion 34 (1933) 1 ss.

Weber, A., Monuments illustrating Tragedy and Satyr Play, London, 1967.

— Das Tragische und die Geschichte, Hamburg, 1943,

Webster, T. B. L., «Greek Tragedy», Fifty Years of Classical Scholarship,
Oxford, 1954, 71 ss.

— «Fourth Century Tragedy and Poetics», Herntes 82 (1954) 294 ss.

Weidner, A., Kritische Beitrdge zur Erklaerung der griechischen Tragiker,
Darmstadt, 1883,

Weinstock, H., Die Tragodie des Humanismus, Heidelberg, 3. Aufl,, 1953.

— «Polis und Tragddie», Gymuasium LVI (1949) 157 ss.

Welcker, F. G., Die griechischen Tragbdien, mit Riicksicht auf den epischen
Cyclus geordnet. 1, Aeschylus und Sophokles; II, Euripides, Bonn, 1839,
1841.

Wiesmann, P., Das Problem der tragischen Tetralogie, Ziirich, 1929.

Wilamowitz-Moellendorf, U. von, Einleitung in die atlische Tragddie. Vol. 1
de Euripides, Herakles, erkldrt von..., Berlin, 1888.

— Einleitung in die griechische Tragidie, Berlin, 1921, 1923.

— Griechische Tragddien, Berlin, 1922,

— Die griechische Tragddie und ihre drei Dichter, Berlin, 1923, )

Willen, A., Melpomeéne. Histoire de la tragédie grecque, Litge-Paris, 1932.

Winnington-Ingram, R. P., «Tragedy and Greek archaic Thought», Classical
Drama and Its Influence, Essays presented to H., D. F. Kitto, 1965.

Winterstein, A., Der Ursprung der Tragddie, Ein psychoanalytischer Beitrag
zur Geschichte des griechischen Theaters, Leipzig-Wien-Ziirich, 1925,



446 Poética de Aristételes

Ziegler, K., «Tragoedia», Paulys R. E. der class. Altertumswiss., zweite
Reihe, 12. Halbband, 1899-2075.
Zinano, Gabriele, Discorso della Tragedia, Reggio, 1590.

6. SOBRE ESQUILO, SOFOCLES, EURIPIDES

Adams, S. M., Sophocles the Playwright, Toronto, 1957.

Aliegre, F., Sophocle, Etude sur les ressorts dramatiques de son ithédtre
et la composition de ses tragédies, Lyon-Paris, 1905,

Allen, I. T., and Italie, G., A concordance to Euripides, Berkeley-London,
1954,

Alsina, J., «Tradicién y aportacién personal en el teatro de Euripidess,
Boletin de la Real Academia de Buenas Letras, Barcelona, 1963-1964.

Arnold, R., Die chorische Technik des Euripides, Halle, 1874.

Bates, W. N., Euripides, a student of human nature, Philadelphia, 1930.

Bergson, L., L’épithéte ornamentale dans Eschyle, Sophocle et Euripide,
Uppsala, 1956.

Blumenthal, A. von, Aischylos, Stuttgart, 1924.

— Sophokles. Entstehung und Vollendung der griechischen Tragddie, Stutt-
gart, 1936.

Bshme, R., Biihnenbearbeitung Aeschylezscher T ragddien, Basel-Stuttgart,
1956-1959.

Bowra, C. M., The Sophoclean Tragedy, Oxford, 1944 repr., 1947,

Cantarella, R., Eschilo, Firenze, 1941,

Conacher, D. I., Euripidean Drama, Mythe, Theme and Structure, Toronto,
1967.

Croiset, M., Eschyle. Etudes sur Uinvention dramatique dans son thédtre,
Paris, 1928; 3. tirage, 1965.

Decharme, P., Euripide et Uesprit de son thédire, Paris, 1893.

Deicourt-Curvers, M., Eschyle, Paris, 1934.

Dindorf, G., Lexicon Aeschyleum, Lipsiae, 1873.

Duchemin, J., «Le déroulement du temps et son expression dans la tragédie
d’Eschyle», Atti del Il Cowngresso Internazionale di Studi sul Dramma
Antico, n.e spec. di Dionisio, 1967,

Dumortier, J., Lexicon Sophocleum, Lipsiae, 1876.

— Les images dans la poésie d’Eschyle, Paris, 1935,

Earp, F. R., The style of Aeschylus, Cambridge, 1968.

Eggermann, Fr., Arete und tragische Bewusstheit bei Sophokles und Hero-
dot, Miinchen, 1957,

Ellendt, F., Lexicon Sophocleum, Regimontii Prussorum, 1835; 2. ed., Bero-
lini, 1872; 3.2 ed., Hildesheim, 1958.



Bibliografia 447

Errandonea, I., Sdfocles y su teatro, 1-II, Madrid, 1942.
— Sdofocles, Investigaciones sobre la Estructura dramdtica de sus siete tra-
gedias y sobre la Personalidad de sus Coros, Madrid, 1958,

— «Introduccidn» a Séfocles. Tragedias, Edipo Rey- Edipo en Colono. Texto
revisado y traducido por..., vol.,, I, Barcelona, 1959. -
— «Dos escuelas simultaneas en Grecia: Sofocles y Euripides», Rev. de la

Univ, de Madrid 31 (1964) 369-414.

Falco, V. de, La tecnica corale di Sofocle, Napoli, 1928.
Finley Jr., J. H., Pindar and Aeschylus, Harvard, 1955.
Friedrich, W. H., Euripides und Diphilos, Miinchen, 1953,

Garzya, A., Pensiero e tecmnica drammatica in Euripide, Napoli, 1962,

Germain, G., Sophocle, Paris, 1969.

Gollwitzer, Ing., Die Prolog- und Expositionstechnik der griechischen Tra-
godie, mit besonderer Beriicksichtigung des Euripides, Miinchen, 1937.

Greenwood, L. H. G., Aspects of Euripides Tragedies, Cambridge, 1953.

Grube, G. M. A., The Drama of Euripides, London, 1941; 2nd ed., New York,
1961.

Harxy, J. E., Greek tragedy. I, Aeschylus and Sophocles, New York, 1933.

Helmreich, Fr., Der Chor bei Sophokles nach seinem #8og betrachtet, Erlan-
gen, 1905.

Herp, 1., Le thédtre d’Eschyle et la pensée présocratique, Paris, 1966.

Huddilston, J. H., Greek art in Euripides, Aischylos and Sophocles, Miin-
chen, 1898.

Hulton, A. 0., «The prologus of Sophocles», Greece and Rome XVI (1969)
49-59.

Hurmuziades, N. E., Production and imagination in Euripides. Forms and
function of the scenic space, Athens, 1965.

Imhof, M., Bemerkungen zu den Prologen der Sophokleischen und Euripi-
deischen Tragodien, Winterthur, 1957.

Janssens, E., «Die tragische Problematik bei Sophokles», Das Altertum V
(1959) 213 ss.

Kirkwood, C. M., A Study of Sophoclean Drama, Ithaca, N. Y., 1958.

Kitto, H. D. F., Sophocles Dramatist and Philosopher, London, 1958.

Knox, B., The Hercic Temper: Studies in Sophoclean Tragedy, Berkeley and
Los Angeles, 1964.

Lacarriere, J., Sophocle, Paris, 1960.

Lennep, D. F W. van, Euripides Towntig cocpég. Amsterdam 1935.

Lida de Malkiel, M. Rosa, Introduccion al teatro de Séfocles, Buenos Aires,
1944.



448 Poética de Aristételes

Lucas, F. L., Euripides and his influence, London, 1924.
Ludwig, W., Sapheneia, Ein Beitrag zur Formkunst im Spatwerk des Euri-
“pides, Tiibingen, 1954.

Maddalena, A., Interpretazioni Eschilee, Torino, 1951.

— Sofocle, Torino, 1959; 2.2 ed., 1963.

Martinazzoli, Euripide, Roma, 1946.

Méautis, G., Sophocle. Essai sur le héros tragique, Paris, 1957.

Meéridier, 1., «<Le prologue dans la tragédie d'Euripide», Bibl. des Universités
du Midi, fasc, XV, Bordeaux, 1911,

Murray, G., Aeschylus the Creator of Tragedy, Oxford, 1940; trad. cast.,
Esquilo, el creador de la Tragedia, Buenos Aires, 1943.

— Euripides and his Age, London, 1922; 2nd ed., Oxford, 1946; trad. cast.
Euripides y su época, México-Buenos Aires, 1951.

Mursillo, H., The light and the darkness. Studies in the dramatic poetry of
Sophocles, Leiden, 1967, .

Nestle, W., Euripides, der Dichter der griechischen Aufklirung, Stuttgart,
1901.

— Menschliche Existenz und politische Erzichung in der Tragddie des Aischy-
los, Stutigart, 1934. .

Norwood, G., Essays on Eurip. Drama, London, 1954.

Oliveira Pulquério, M. de, Problemdtica da tragédia Sophocleana, Coimbra,
1968, .

Opstelten, J. C., Sophocles en het grieksche pessimisme, Leyde, 1945,

— Sophocles and Greek Pessimism, Amsterdam, 1952.

Perrotta, G., Sofocle, Messina, 1935.

Portus, Franciscus, Francisci Porti Cretensis in Omnes Sophoclis Tragoedias
MNpokeybpeva ut vulgo vocantur. In quibus... de tragoedia eiusque origine,
et de Tragoediae atque Comoediae discrimine paucis agitur...,, Morgiis,
1583.

Porzig, W., Die Attische Tragddie des Aischylos, Leipzig, 1926.

Post, Ch. R., The dramatic Art of Sophocles, Harvard, 1912,

Post, L. A,, «Aeschylean onkos in Sophocles and Aristotles, T'ransact. and
Proceedings of the Amer, Philological Association LXXVIIY (1947) 242-251.

Prato, C., Euripide nella critica di Aristofane, Galatina, 1955.

Reinhardt, K., Aischylos als Regisseur und Theologe, Bern, 1949, .

— «Sinneskrise bei Euripides», Neue Rundschau 68 (1957) 615 ss.; luego en
Tradition und Geist, Gottingen (1960) 227 ss,

— Sophokles, 3. Aufl., Frankfurt, 1947; trad. fr. par E. Martineau, Sophocle,

" Paris, 1971,



Bibliografia 449

Richter, P., Zur Dramaturgie des Aeschylos, Leipzig, 1892.

Rivier, A., Essai sur le tragique d’Euripide, Lausanne, 1944,

— «Bschyle et le tragique», Bulletin de la Fac. de Lettres de IUniversité
de Lausanne et de la Société des Etudes de Lettres, S. 1I, 6 (1963) 73 ss.

— «Remarques sur le ‘nécessaire’ et la ‘nécessité’ chez Eschyle», Revue des
Etudes Grecques 81 (1968) 539, '

Rohdich, H., Die Euripideische Tragodie. Untersuchungen zu ihrer Tragik,
Heidelberg, 1968.

Romilly, J. de, La crainte et l'angoisse dans le théitre d’Eschyle, Paris, 1958.

— L'Evolution du pathétique d'Eschyle a Euripide, Paris, 1961,

Ronnet, G., Sophocle, poéte tragique, Paris, 1969.

Schadewaldt, W., «Der Kommos in Aisch. Choephoren», Hermes 67 (1932)
312 ss.

— Sophokles und Athen, Berlin, 1935.

— «Sophokles und das Leid», Hellas und Hesperien, Ziirich und Stuttgart,
1960, 231-247.

Schein, S. L., «The ifambic trimeter in Aeschylus and Sophocles», Dissert.
Abstracts XXVIII, Ann Arbor, 1967, 1803 A.

Schlesinger, E., El Edipo Rey de Sdfocles, La Plata, 1950.

Schréder, 0., Euripidis Cantica, 2. Aufl., Leipzig, 1928,

Sheppard, J. T. Aeschylus and Sophocles, London, 1927.

Snell, B., «Aischylos und das Handeln im Dramas, Philologus, Supplement-
band XX, Heft 1, Leipzig, 1928,

Solmsen, F., «Zur Gestaltung des Intrigenmotivs in den Tragddien des
Sophokles und Euripides», Philologus 87 (1921) 1 ss.

Spira, A., Untersuchungen zum deus ex machina bei Sophokles und Euripi-
des, Frankfurt, 1960.

Stanford, W. B., Aeschylus in his style, Dublin, 1942,

Strohm, F., Euripides. Interpretationen zur dramatischen Form, Miinchen,
1957,

Thomson, G., Aeschylus and Athens. A Study in the social origins of Greek
Tragedy, Oxford, ,1941; 2nd ed., London, 1946; repr. 1950.
Turolla, E., Saggio sulla poesia di Sofocle, Bari, 1934.

Untersteiner, M., Sofocle. Studio critico, I-II, Firenze, 1935.

Waldock, A. J. A., Sophocles the Dramatist, Cambridge, 1951; 20d ed., 1966.

Webster, T. B. L., An Introduction to Sophocles, Oxford, 1936; 20d ed.,
London, 1969.

— The tragedies of Euripides, London, 1967.

Weinstock, H., Sophokles, Leipzig u. Berlin, 193%; 3. Aufl., Wuppertal, 1948

Westphal, R., Prolegomena zu Aeschylos Tragddien, Leipzig, 1869.

Whitman, C. H., Sophocles. A Study of heroic Humanism, Harward, 1951.



450 Poética de Aristételes

Wilamowitz-Moellendorf, U. von, Aischylos. Interpretationen, Berlin, 1914;

2. Aufl,, 1966, .
Wilamowitz, T. von, Die dramatische Technik des Sophokles, Berlin, 1917,

Ziircher, W., Die Darstellung des Menschen im Drama des Euripides, Basel,
1947,

7. SOBRE TEORIAS POETICAS Y LITERARIAS RELACIONADAS
CON LA «POETICA» DE ARISTOTELES

Agoglia, R. M., «Arte y tragedia en Aristételes. Notas para una reinterpre-
tacidn», Revista de Filosoffa, La Plata 1, 1 (1950) 59-69.

Baldwin, Charles S., Renaissance Literary Theory and Practice, New York,
1939, .

Bances Candamo, F., Theatro de los theatros de los passados y presentes
siglos. Prologo, edicién y notas de Duncan W. Moir, London, 1970.

Behrens, Irene, Die Lehre von der Dichtkunst vornehmlich vom 16. bis 19,
Jahrhundert, Halle, 1940,

Bénard, C., L'Esthétique d'Aristote, Paris, 1887.

Beni, Paolo, Pauli Benii Eugubini Disputatio; In Qua Ostenditur Praestare
Comoediam atque Tragoediam metrorum vinculis soluere: nec posse satis,
nisi soluta oratione, aut illarum decorum ac dignitatem retineri, aut
honestam inde voluptatem solidamque utilitatem percipi, Patavii, 1600.

Bogner, H., Der tragische Gegensatz, Heidelberg, 1947.

Bourgoin, A., Les Maitres de la Critique au XVIIéme Siecle, Paris, 1889,

Bray, René, La Formation de la Doctrine Classique en France, Paris, 1927,
1951, 1966.

Breitinger, H., Les unités d'Aristote avant le Cid de Corneille. Etude de
littérature comparée, Genéve, - 1879; 2. éd., Genéve et Bile, 1895.

— «Zur Geschichte der pseudo-aristotelischen Ortseinheit», Archiv fiir das
Studium der neueren Sprachen und Literaturen, 1880, t. LXIII,

Brereton, Geoffrey, Principles of Tragedy, Coral Gables, 1968,

Brink, C. O., Horace on Poetry. Prolegomena to the Literary Epistles, Cam-
bridge, 1963.

— Horace on Poetry. The «Ars Poeticas, Cambridge, 1971.

Buck, A., [ltalienische Dichtungsiehren. Vom Mittelalter bis zum Ausgang
der Renaissance, Tiibingen, 1952,

— «Einleitung: Renaissance und Barock», Neues Handbuch der Literaturwis-
senschaft, herausgegeben von Klaus See, Frankfurt, Band 9, 1972, 1-27.

— «Dichtungslehren der Renaissance und des Barocks», Ibidem, 28-60.

Buonamici, Francesco, Discorsi Poetici Nella Accademia Fiorentina In Difesa
d’Aristotile, Fiorenza, 1597,



Bibliografia : 451

Carballo, Luis Alfonso de, Cisne de Apolo, ed. de A. Porqueras Mayo,
2 vols,, Madrid, 1958.

Cavalcanti, Bartolomeo, Giudizio Sopra la Tragedia di Canace e Macareo,
con molte utili considerazioni circa Uarte Tragica, Lucca, 1550.

Charlton, H. B., Castelvetro's Theory of Poetry, Manchester, 1913,

Clements, Robert J., «Ldopez Pinciano's Philosophia Antigua Poética and the
Spanish Contribution to Renaissance Literary Theory», Hispanic Review
XXIII 1 (1955) 48-55.
Cook, A. S., The Art of Poetry: The Poetical Treatises of Horace, Vida,
Boileau, with translations by Howes, Pitt, and Soame, Boston, 1892.
Corneille, Pierre et Thomas, Fuvres. Précédées de la Vie de Pierre Corneille
par Fontenelle et des Discours sur la Poésie Dramatique. Nouvelle édition,
Paris, s. a.

Courtney, W. L., The Idea of Tragedy in Ancient and Modernn Drama, New
York, 1967. )

Craig la Driere, «Horace and the theory of imitation», American Journal of
Philology LX (1939) 288-300.

Daniello, B., La Poetica, Vinegia, 1536.

Dannheisser, E., «Zur Geschichte der Einheiten in Frankreich», Zeitschrift
fiir franzdsische Sprache und Literatur, t. XIV, 1892,

Denores, Giason, Discorso Di Iason Denores Intorno A Que' Principii, Cause,
Et Accrescimenti, Che La Comedia, La Tragedia, Et Il Poema Heroico
Ricevono Dalla Philosophia Morale, & Civile, & da’ Governatori delle
Republiche, Padova, 1586.

— Poetica Di Iason Denores, Nella qual per via di Definitione, & Divisione
si tratta secondo lopinion d'Arist. della Tragedia, del Poema Heroico,
& della Comedia, Padova, 1588.

Dietrich, M., Europdiische Dramaturgie, Wien, 1952.

Dryden, J., An Essay of Dramatic Poesy, edited by T. Arnold, Oxford, 1889.

Ebner, Dr, J., Beitrag zu einer Geschichte der dramatischen Einheiten in
Jtalien, Erlangen und Leipzig, 1898.

Faguet, B., La Tragédié frangaise au XVIe Sidcle, Paris, 1894.

Ferrero, L., La poetica e le poetiche di Orazio, Torino, 1953. )

Flickinger, R. D., «When could Horace have become acquainted with Aris-
totle’s Poetics?», Transactions and Proceedings of the American philolo-
gical Association LX (193%) XXXIII-XXXV.

Forcione, Alban K., Cervantes, Aristotle and Persiles, Princeton, 1970,

Fracastoro, Girolamo, Naugerius, sive de Poetica, in Hieronymi Fracastorii
Veronensis Opera Omnia, Venetiis, 1555.

Frachetta, Girolamo, Dialogo Del Furore Poetico, Padova, 1581,



452 Poética de Aristdteles

Garin, E., La cultura del Rinascimento, Bari, 1967.

Gentili, Scipione, Annotationi di Scipio Gentili sopra la Gierusalemme Libe-
rata di Torquato Tasso, Leida, 1586.

Gietmann, G., Stilistik, Poetik und Asthetik, Freiburg, 1897.

Gillot, M., La guerelle des Anciens et Modernes en France, Paris, 1914.

Gilman, M., The Idea of Poetry in France from Houdar de la Motte to
Baudelaire, Cambridge, Mass., 1958.

Giraldi Cintio, Giovambattista, Discorsi intorno al comporre de i Romanzi,
delle Comedie e delle Tragedie, e di altre maniere di Poesie, Vinegia, 1554,

— Scritti Estetici: De’ Romanzi, delle Comedie, e delle Tragedie, ecc., 2 vol.,
Milano, 1864.

Gmelin, H., Das Prinzip der Imitatio in den romanischen Literaturen der
Renaissance, Erlangen, 1932,

Goggio, E., «Dramatic Theories in the Prologues of the Commedie Erudites,
Publications of the Modern Language Association of America LVIII (1943)
322-336.

Gonzédlez de Salas, José Antonio, Nueva idea de la Tragedia Antigua, o
Ttustracién Ultima al Libro Singular de Poética de Aristdteles Stagirita,
por..., [Madrid} 1633.

Gottschall, R., Poetik. Die Dichtkunst und ihre Technik, Breslau, 1882.

Gouhier, H., L'essence du thédtre, précédé de quatre témoignages, Paris,
1943,

Grimal, P., Essai sur l'art poétique d'Horace, Paris, 1968 (especialm. cap. II
«Postulats aristotélicienss»), '

Guarini, Battista, Compendio Deilla Poesia Tragicomica, 'Tratto Dai Duo
Verati, Per opera dell’Autore del Pastor Fido, Colla Giunta di Molte
Cose Spettanti All'Arte, Venetia, 1601.

Haight, E. H., «<Horace on the Art: ut pictura poesis», The Classical Journal
47 (1951-1952) 157-162.

Hall Ir., Vernon, Renaissance Literary Criticism, New York, 1945,

Hamburger, K., Die Logik der Dichtung, Suttgart, 1957,

— Griechische Dramenfiguren antik und modern. Von Sophokles zu Sartre,
Stuttgart, 5. Aufl,, 1974.

Hamilton, A., The Seven Principles of Poetry, 2ot ed., Boston, 1958.

Hartung, J. A., Lehren der Alten iiber die Dichtkunst durch Zusammenstel-
lung mit denen der besten Netieren, Hamburg-Gotha, 1845,

Hathaway, B., The Age of Criticism. The Late Renaissance in Italy, Ithaca,
New York, 1962,

Heinemann, K., Die tragischen Gestalten der Griechen in der Weltliteratur,
Leipzig, 1920.

Hendrickson, G. 1., «The Peripathetic Mean of Style and the Three Stylistic
Characterss, American Journal of Philology 25 (1904) 125-146.

Herrick, Marvin T,, Comic Theory in the Sixteenth Century, Urbana, 1950,
1964.



Bibliografia 453

— The Fusion of Horatian and Aristotelian Literary Criticism 1531-1555,
Urbana, 1946. .

Herzog-Hauser G., «Zum Problem der imitatio in der lateinischen Literatur»,
Wiener Studien 64 (1949) 124-134,

Highet, G., The classical tradition. Greek and Roman Influencies on Western
Literature, New York-London, 1949, 1951; trad. esp. de Antonio Alatorre,
México, 1954, 2 vols.

Ingegneri, Angelo, Della Poesia Rappresentativa & Del Modo Di Rappresen-
tare Le Favole Sceniche, Ferrara, 1598; Firenze, 1734.

Kayser, 1., De veterum arte poetica quaéstiones selectae, Lipsiae, 1906.

Klette, T., Beitrdge zur Geschichte und Literatur der Italienischen Gelehr-
tenrenaissance, 3 Binde, Greifswald, 1888-1890.

Knight, R. C., «A Minimal Definition of Seventeenth Century Tragedy»,
French Studies X (1956) 297-308.

Koerting, G., Geschichte der Literatur Italiens im Zeitalter der Renaissance,
3 Binde, Leipzig, 1878-1884.

Lancaster, H. C., A History of French Dramatic Literature in the Seventeenth
Century, 5 vols,; Baltimore-London-Paris, 1929-1942,

Lanson, Gustave, Esquisse d'une histoire de la tragédie en France, New
York, 1921,

Leaska, Mitchell A., The Voice of Tragedy, New York, 1963.

Lemaitre, Jules, Corneille et la podtique d'Aristote, Paris, 1888.

Lessing, G. E., Hamburgische Dramaturgie, en Sdmmtliche Schriften, Leip-
zig, 1854, t. VIIL.

Lintilhac, Eugéne, «Un coup d'Etat dans la République des Lettres: Jules
César Scaliger fondateur du classicisme cent ans avant Boileau», La
Nouvelle Revue, LXIV (1890).

Lépez Pinciano, Alonso, Philosophta antigua poética, Madrid, 1596; ed. Al-
fredo Carballo Picazo, 3 vols.,, Madrid, 1953.

Luzén, Ignacio de, La podtica, o reglas de la poesia en general, Zaragoza,
1725; ed. Luigi de Filippo, 2 vols., Barcelona, 1956.

MacKeon, R., «Literary Criticism and the Concept of Imitation in Antiquity»,
Modern Philology 34 (1936) 1.35.

Martir Rizo, J. P., Poética de Aristdteles traducida de latin, ilustrada y
comentada por Juan Pablo Martir Rizo. Bearbeitet und eingeleitet von
Margarete Newels, Kéln und Opladen, 196S.

Michele, Agostino, Discorso Di Agost. Michele In cui contra [U'opinione di
tutti § pite Illustri Scrittori dell'Arte Poetica chiaramente si dimostra .
come si possoro scrivere con molta lode le Comedie e le Tragedie in
Prosa. Et di molti altri precetti di cotal Arte assai copiosamente st
ragiona, Venetia, 1592,



454 Poética de Aristételes

Minturno, Antonio Sebastiano, L’Arte Poetica del Sign. Ant. Minturno, Nella
Quale si contengono i precetti Heroici, Tragici, Comdici, Satyrici, e d'ogni
altra Poesia: Con la Dottrina De’' Sonetti, Canzoni, & ogni sorte di Rime
Thoscane, dove s'insegna il modo che tenne il Petrarca nelle sue opere,
et si dichiara a' suoi luoghi tutto quel che da Aristotele, Horatio & altri
auttori Greci e Latini ¢ statto scritto per ammaestramento di Poeti [...],
Venetia, 1563.

Montiano y Luyando, A. de, Discurso sobre las tragedias espafiolas, Madrid,
1750.

— IT Discurso sobre las tragedias espaiiolas, Madrid, 1753.

Morpurgo Tagliabue, Guido, «Aristotelismo e baroccos, Retorica e barocco,
Roma, 1953.

Murray, G., The Classical Tradition in Poetry, London, 1927.

Muzio, Girolamo, «Tre libri de Arte poetica», en Rime diverse, Vinegia, 1551,

Parthenio, Bernardino, Della Imitatione Poetica Di M. Bern, Parth... Vinegia,
1560,

— De Poetica Imitatione Libri Quinque, Venetiis, 1566 (trad. de la obra
anterior).

Paterson, W. F., Three Centuries of French Poetic Theory, Ann Arbor, 1935,

Patrizzi, F., Della Poetica: La Deca Istoriale, La Deca Disputata, Ferrara,
1586.

Pellissier, G., De Sexti Decimi Saeculi in Francig Artibus Poeticis, Paris,
1882.

Pescetti, Orlando, Difesa del Pastor Fido, Tragicommedia Pastorale del
Molto Ilustre Sig, Cavalier Battista Guarini..., Verona, 1601.

Petsch, R., Wesen und Formen des Dramas. Allgemeine Dramaturgie, Halle,
1945,

Pigna, G. B., Ioan. Baptistae Pignae Poetica Horatiana, Venetiis, 1561.

Pohlenz, M., «Die Anfiange der Griechischen Poectik», Géttingische Gelehrte
Anzeigen (1920) 142-178.

Racine, Principes de la Tragédie. En marge de la «Poétique» d'Aristote.
Texte établi et commenté par Eugéne Vinaver, Paris, s. a.

Ricci, Bartolomeo, Bartholomaei Riccii De Imitatione Libri Tres, Venetiis,
1545. .

Riley, E. C., «Aspectos del concepto de admiratio en la teorfa literaria del
Siglo de Oro», Studia Philologica, Homenaje ofrecido a Démaso Alonso
por sus amigos y discipulos con ocasién de su 60 aniversario, IT1 173-183,
Madrid, 1960. .

Robert, P, La poétique de Racine, Paris, 1890.

Robinson, G. W., «Joseph Scaliger’s Estimates of Greek and Latin Authors»,
Harvard Studies in Classical Philology 29 (1918) 133-176.

Rosenbauer, A., Die Poetischen Theorien der Plejade nach Ronsard und

" Dubellay, Erlangen, 1895.



Bibliografia 455

Rostagni, A., «Aristotele e l'aristotelismo nella storia dell’estetica antica...»,
Scritti minori, 1, Aesthetica, Torino, 1955, 76-254.

Ritcktdschel, T., Einige Arts Poétiques aus der Zeit Ronsard's und Malherbe's,
Leipzig, 1889. )

Rymer, Th., The Neo-Classic Theory of Tragedy in England during the
Eighteenthi Century, Cambridge, Mass., 1934.

Saint-Marc, Girardin, Cours de Littéraiure dramatique ou de l'usage des
passions dans le drame, 5 vols., Paris, s. a.

Salviati, Lionardo, Del Trattato della Poetica di Lionardo Salviati. Lettura
Terza, Imola, 1871 (el texto, segin B. Weinberg, es de 1564, y estd fechado
en 1566).

Sénchez de Lima, M., El arte poética en romance castellano, Alcald de
Henares, 1580; reed., Madrid, 1944,

Sbordone, F., Tre poetiche: Aristotele, Orazio, Filodemo, Napoli, 1952.

Scaliger, Julius Caesar, Julii Caesaris Scaligeri, Viri Clarissimi, Poetices libri
septem: 1, Historicus; II, Hyle; III, Idea; IV, Parasceve; V, Criticus;
VI, Hipercriticus; VII, Epinomis, Apud Antonium Vincentium, 1561; 5.2 ed.,
in bibliopolio Commeliano, 1617; ed. facs. de la de Lyon, 1561, con introd.
de Aug., Buck, Stuttgart, 1964.

Scherer, J., La dramaturgie classique en France, Paris, 1959.

Schlegel, A. W., Uber Dramatische Kunst und Literatur (Serie de conf. pro-
nunciadas en Viena entre 1807-1808); trad. ingl. por John Black, A Course
of Lectures on Dramatic Art and Literature, London, 1846; tr. fr. Cours
de littérature dramatique, Paris, 1865,

Sears, Baldwin, Ch., Renaissance Literary Theory and Practice, New York,
1939. :

Segni, Agnolo, Ragionamento Di M. Agnolo Segni, Gentilhuomo Florentino,
sopra le cose pertinenti alla Poetica. Dove in quattro Lezzioni... si tratta
dell'Imitatione poetica, della Favola, della Purgazione procedente dalla
Poesia, Fiorenza, 1581.

Shepard, Stanford, «Lépez Pinciano and Aristotelian Literary Criticism in
the Spanish Renaissance», Dissertation Abstracts XXI, 903904, New York.

-— El Pinciano y las teorias literarias del Siglo de Oro, Madrid, 1962.

Sommer, W., Gruhdziige der Poetik, Paderborn, 1912,

Souriau, E., La correspondance des arts, Eléments d'esthétique comparée,
Paris, 1947,

— Les deux cent mille situations dramatiques, Paris, 1950.

Spingarn, Joel Elias, A History of Literary Criticism in the Renaissance,
with special reference to the influence of Italy 'in the formation and
development of modern classicism, New York, 1899,

— La Critica Letteraria nel Rinascimento, Bari, 1905.

Staiger, E., Grundbegriffe der Poetik, 3. Aufl., Ziirich, 1956.

Summo, Faustino, Discorsi Poetici Dell'Eccell. Sig. Faustino Summo Pado-



456 Poética de Aristdteles

vano... Secondo la mente di Aristotile, di Platone, e di altri buoni Auttori,
Padova, 1600. .

— Discorso in difesa del Metro nelle Poesie, & ne i Poent, et in particolare
nelle Tragedie & Comedie, Padova, 1601.

Symonds, I. A., Renaissance in Italy, 7 vols., New York, 1888.

Tasso, Bernardo, Ragionamento della Poesia, Vinegia, 1562.

Tasso, Torquato, «Discorsi dell’Arte Pocticas, Opere di Torquato Tasso,
Firenze, 1724.

— «Discorsi del poema eroico», Opere, vol. 4, Firenze, 1724.

— Discorsi del Signor Torquato Tasso. Dell'Arte Poetica, Et in particolare
del Poema Heroico, Venetia, 1587.

Toffanin, Giuseppe, Il Tasso e l'eta che fu sua (L'etd classicistica), Napoli,
1947, .

Topitsch, E., «Der Gehalt der Ars poectica des Horazs, Wiener Studien 66
(1953) 117-130.

Trissino, G. G., Tutte le Opere, 2 vol,, Vercna, 1729.

Vauquelin de la Fresnaye, 1., L'Art Poétique, publiée par G. Pellissier,
Paris, 1885.

Védier, G., Origine et évolution de la dramaturgie néo-classique, Paris, 1935.

Vida, Marco Girolamo, Marci Hieronymi Vidae Cremonensis De Arte Poetica
Lib. 111, Romae, 1527. )

— La Poétique, texte et traduction; an t. II de Ch. Batteux, Les quatre
Poétiques... :

Viperano, Giovanni Antonio, fo. Antonii Viperani De Poetica Libri Tres,
Antverpiae, 1579. '

Volpe, Galvano della, La poetica del! Cinguecento, Bari, 1954.

Vossius, De artis poeticae natura ac constitutione liber. Poeticarum institu-
tionum libri tres. De imitatione cum oratoria, tum praecipue poetica,
deque recitatione veterum liber, Amsterdam, 1647.

Vossler, K., Poetische Theorien in der italienischen Friihrenaissance, Berlin,
1900. .

Wackernagel, W., Poetik, Rhetorik und Stilistik, ed. L. Sieber, Halle a. 8.,
1906.

Wardropper, Bruce, «Cervantes Theory of the Drama», Modern Philology 52
(1954-1955) 217-221. .

Watson,- A. 1., «El pintor de su deshonra and the Neo-Aristotelian Theory
of Tragedy», Bulletin of Hispanic Studies X1 (1963) 17-34; repr. in Critical
Essays on the Theatre of Calderdn, ed. B. W. Wardropper, 203-223.

Wehrli, F., «Die antike Kunsttheorie und das Schopferisches, Museum Helve-
ticum 14 (1957) 39-49.

— «Der erhabene und der schlichte Stil in der poetisch-rhetorischen Theorie
der Antikes, Phillobolia filr Peter von der Milhll, Basel, 1946.



Bibliografia : , 457

Weinberg, B., A History of Literary Criticism in the Italian Renaissance,
2 vols,, Chicago, 1961.

— «Argomenti di Discussione Letteraria nell’Accademia degli Alterati (1570-
1600)», Giornale Storico della Letteratura Italiana CXXXI (1954) 174-194.

— «Bartolomeo Maranta: nuovi manoscritti di critica letteraria», Annali
della Scuola Normale Superiore di Pisa, Serie II, XXIV (1955) 115-125.

— «Castelvetro’s Theory of Poetics», in R. 8. Crane and others, Critics and
Criticism: Ancient and Modern, Chicago, 1952, 349-371.

- «The Poetic Theories of Minturno», Studies in Honor of Frederick
W. Shipley, St. Louis, Mo., 1942, 101-129,

— «Robortello on the Poetics», in R. 8. Crane and others, Critics and
Criticism: Ancient and Moderrn, Chicago, 1952, 319-348.

— «Scaliger versus Aristotle on Poetics», Modern Philology 40 (1942) 337-360.

Williams, R, C., «Italian Critical Treatises of the Sixteenth Century», Modern
Language Notes XXXV (1920) 506-507.

Zanotti, F, M., Dell’Arte Poetica ragionamenti cinque, Firenze, 1859.

8. OTRAS OBRAS

Alfonsi, L., «Sul ITept mot&v di Aristoteles, Rivista di Filol. e d'Istruzione
class. LXX (1942) 193-200.

Apraiz, Julidn, Apuntes para una historia de los Estudios Helénicos en
Espafia, Madrid, 1874 (Pasajes citados por M. Menéndez Pelayo, Biblio-
grafia Hispano-Latina Cldsica X, Santander, 1953, 235-256).

Ardizzoni, A., Molnux. Ricerche sulla teoria del linguaggio poetico nell’
antichita, Bari, 1953.

Atkins, J. W. 8., Literary Criticism in Antiguity I-1I, London, 1952.

Barrera y Leirado, C. A. de la, Catdlogo bibliogrdfico y biogrdfico del teatro
antiguo espariol desde sus origenes hasta mediados del siglo XVIII, edi-
cién fascimil de la de 1860, Madrid, 1969.

Batllori, Miguel, La cultura hispano-italiana de los jesuitas expulsos, Madrid,
1966.

Belardi, W., Problemi di cultura linguistica nella Grecia antica, Roma, 1972.

Bell Aubrey, ¥. G., El Renacimiento espaiiol, Zaragoza, 1944.

Bonilla y San Martin, A, «E! teatro escolar en el Renacimiento espafiol»,
Estudios dedicados a Menéndez Pidal, vol. I1I, Madrid, 1925, 143-155.

Boyancé, P., Le Culte des Muses chez les philosophes grecs, Paris, 1937.

Buero Vallejo, A., «La tragedia», en El teatro. Enciclopedia del aite escénico,
ed. G. Diaz-PlaJa, Barcelona, 1958, 61.87.

Carrillo y Sotomayor, Don Luis, Libro de la erudicién poética, ed. M. Carn
denal Iracheta, Madrid, 1946.
Cascales, Fr., Cartas Filoldgicas, ed. J. Garcfa Soriano, 2 vols., Madrid, 1951.



458 ‘ Poética de Aristételes

— Tablas poéticas (1617), Madrid, 1779.

Chaytor, H. J., ‘Dramatic Theory in Spain, New York, 1925. )

Cook, John A., Neo-classic Drama in Spain. Theory and Practice, Dallas,
1959.

Dain, A,, Traité de métrique grecque, Paris, 1965.

Del Grande, C., Hybris, Colpa e Castigo nell’Espressione Poetica e Letteraria
degli Scrittori della Grecia Antica, da Homero a Cleanti, Napoli, 1947,

Diaz Regarién, J. M3, «Los tragicos griegos en Espafia», Anales de la Univ.
de Valencia XXIX, cnad. 11X, 1955-1956.

Diaz Rengifo, Juan, Arte poética espasiola, Madrid, 1644.

Dodds, E. R., The Greeks and the irrational, Berkeley, 1959; trad. fr. par
M. Gibson, Les Grecs et lirrationel, Paris, 1965.

Dufour, M., «Etude sur la constitution rythmigue et métrique du drame
grees, Trav. et Mém, des Fac. de Litt. II1 10 (1893).

Egger, Emile, L'Hellénisme en France, legons sur linfluence des études
grecques dans le développement de la langue et de la littérature francaise,
2 vols., Paris, 1869.

Emmanuel, M., La danse grecque antique, Paris, 1893.

Entrambasaguas, Joaquin de, Una guerra literaria del Siglo de Oro. Lope
de Vega y los preceptistas aristotélicos, Madrid, 1932. Reed. en Estudios
sobre Lope de Vega, Madrid, 1947,

Gallardo, B. J., Ensayo de una Biblioteca Espafiola de libros raros ¥y curio-
S0s. Edlcxon facsimil de la de 1863, Madrid, 1968.

Gernet, L., «Dionysos et la Religion Dionysiaque. Eléments Hérités et Tralts
Originaux», Revue des Etudes Grecques 66 (1953) 377 ss.

Gevaert, F, A., Histoire et théorie de la musique dans U'Antiguité, 2 vols,,
Gand, 1875-1881.

Gilbert, A. H., Literary criticism. Plato to Dryden, New York, 1940.

Grabmann, M., «Mittelalterliche lateinische Aristoteles-iibersetzungen und
- Aristoteles-kommentare in Handschriften spanischer Bibliotheken», Sit-
zungsber, der Bayer. Akad. der Wiss. Philos.-Philol. und Histor. Classe,
1928.

Grube, G. M. A., The Greek and Roman Critics, London, 1965,

Hermenegildo, A., Los trdgicos espaiioles del siglo XVI, Madrid, 1961.

Herrero, Miguel, «Ideas estéticas del teatro clasico espafiol», Revista de Ideas
Estédticas V (1944) 79-100.

Hoz, Javier de, «En torno al signo lingiiistico. Aristételes y la tragedia
griega», Emerita XXXVII 1° (1969) 159-180.

Kirk, G. S., aid Raven, J. E., The presocratic Philosophers. A critical history
with a selection of texts, Cambridge, 1966; trad. esp. de Jestis Garcfa
Fernandez, Los fildsofos presocrdticos, Madrid, 1969.



Bibliografia 459

Klein, J. L., Geschichte des Dramas 1, Leipzig, 18%4.
Kraus, W., «Die' Auffassung des Dichterberufes im frithen Griechentums,
Wiener Studien 68 (1955} 65 ss.

Lanata, G., Poetica pre-platonica, Firenze, 1963.

Lausberg, H., Manual de Retdrica literaria; Fundamentos de una Ciencia
de la Literatura, Madrid, 3 vols., 1966, 1967 y 1968,

Lexsch, L., Die Sprachphilosophie der Alten, Bonn, 1840,

Lesky, A., Geschichte der Griechischen Literatur, 2. Aufl. Bern-Miinchen,
1963; trad. esp. de José M. Diaz Regafidn y Beatriz Romero, Historia
de la literatura griega, Madrid, 1968,

Lida de Malkiel, M. R,, «La tradicién cldsica en Espafias, Nueva Revista
de Filologia Hispdnica V (1951) 183-223.

Lobel, E., «The Medieval Latin Poetics», Proceedings of the Brit. Acad. XVII
(1931) 309-334.

Lukécs, G., Beitrdge zur Geschichte der Asthetik, Berlin, 1954.

MacCurdy, R. R,, Francisco de Rojas Zorrilla and the Tragedy, Albuguerque,
1958, :

Martinenche, Ernest, La comédie espagnole en France de Hardy & Racine,
Paris, 1900.

Menéndez Pelayo, M., Biblioteca de Traductores Espafioles, Madrid, 4 vols.,
1952-1953. ’

— «Cuatro palabras acerca del teatro griego en Espafia», en Comedias de
Aristéfanes, traducidas por F. Bardibar y Zumdarraga, vol. I, Madrid, 1942.

— Historia de las ideas estéticas en Espafia, 5 vols., Madrid, 1946-1947.

Minio-Paluello, L., «Guglielmo di Moerbeke traduttore della Poetica d'Aris-
totelen, Rivista di Filosofia Neoscolastica 39 (1947) 1-17.

Moir, Duncan, «The Classical Tradition in Spanish Dramatic Theory and
Practice in the seventeenth Century», Classical Drama and its Influence,
Essays presented to H, D, F, Kitto, ed. ‘M. J. Anderson, London, 1965,
191-228.

Monlau, P. F., Elementos de literatura o tratado de retérica y poética,
4% ed., Madrid, 1862.

Moratin, L. Fdez. de, Origenes del Teatro Espafiol, Buenos Aires, 1946,

Morby, E. 8., «Some Observations on “tragedia” and ‘‘tragicomedia” in
Lopes, Hispanic Review XI (1943) 185-209.

Morel-Fatio, A., «Les Défenseurs de la Comedia», Bulletin Hispanique IV
(1902) 30-62. , .

Miiller, E., Geschichte der Theorie der Kunst bei den Alten, 2 Binde,
Breslau, 1834-1837,

Nestle, W., Vom Mythos zum Logos, Stuitgart, 1940.
Newels, Margarete, Die dramatischen Gattungen in den Poetiken des Siglo
de Oro, Wiesbaden, 1939,



460 Poética de Aristdteles
Otto, W. E., Dionysos. Mythos und Kultus, Frankfurt, 1933; 3. Aufl,, 1960.

Parker, A. A., «Reflections on a New Definition of Baroque Dramas, Bulletin
of Hispanic Studies XXX (1953) 142-151.

— The Approach to the Spanish Drama of the Golden Age, London, 1957.

— «Towards a Definition of Calderonian Tragedys, Bulletin of Hispanic
Studies XXXIX (1962) 222.237.

Pellisier, R. E., The Neo-Classic Movement, in Spain during the XVIII Cen-
tury, Stanford Univ. (California), 1918.

Pérez, Luis C., y Sanchez Escribano, F., Afirmaciones de Lope de Vega
sobre preceptiva dramdtica, Madrid, 1961. '

Plebe, A., Origini e problemi dell’estetica antica, Milano, 1959.

Pohlenz, M., Té mpénov «Ein Beitrag zur Geschichte des griechischen Geistess,
Nach. der Gelehrten Gesell. zu Géttingen (1933) 5392,
Pons, J. S., «L’art nouveau de Lope de Vegas, Bulletin Hispanigue XLVII
(1945) 71-78. '
Porqueras Mayo, A., El problema de la verdad poética en el Siglo de Oro,
Madrid, 1961.

Prades, J. de J. de, La teorla literaria (Retdncas, Poéticas, Preceptivas, etc.),
Madrid, 1954,

— Teorta de los personajes de la Comedia Nueva, Madrid, 1961,

Quiller-Conch, A, «Nota sobre la Poética de Aristételess, Revista de Ideas
Estéticas 4 (1946) 247-261.

Riley, E. C., Cervantes’s Theory of the Novel, Oxford, 1962.

— «The Dramatic Theories of Don JYusepe Antonio Gonzilez de Salas»,
Hispanic Review XIX (1951) 183-203.

Romera Navarro, M., La preceptiva dramdtica de Lope de Vega y otros
ensayos sobre el Fénix, Madrid, 1935.

Rostagni, A., «Sulle trace di un’estetica dell'intuizione presso gli antichi»,
Atene e Roma, N. S, 1 (1920) 46-57.

Sabbadini, R., Il metodo degli umanisti, Firenze, 1920,

Saintsbury, Georges, A History of Criticism and Literary Taste in Europe
from the Eartiest Texts to the Present Day, 3 vois., Edinburgh and
London, 1900-1904. .

Sinchez Escribano, F., «Cuatro contribuciones espaiiolas a la preceptiva
dramética mundials, Bulletin of the Comediantes XIII (1961) 1-3.

Sanchez Escribano, F., y Porqueras Mayo, A., Preceptiva dramdtica espartiola
del Renacimiento y el Barroco, Madrid, 1965; 22 ed. muy aum., Madrid,
1972.

Schadewaldt, W., Hellas und Hesperien, Ziirich, 1960.

— Monolog und Selbstgesprich, 2. Aufl., Berlin, 1926.

Schmid, W., Geschichte der griechischen Literatur, Miinchen, 1929, 1934, 1940.



Bibliografia - 461

Schulte-Herbriiggen, H., «El arte dramdtico de Lope de Vega», Anales de la
Universidad de Chile LXXX (1950) 5-94,
Snell, B., Griechische Metrik, Gottingen, 1955; 3. Aufl.,, 1962.

Sperduti, A., «The Divine Nature of Poetry in Antiquity», Transactions and
Proceedings of the American Philological Association 81 (1950) 209-240.
Steinthal, H., Geschichte der Sprachwissenschaft bei den Griechen und

Romern, 2 Binde, Berlin, 1862.
Suarez de Figueroa, C., El Pasajero, Madrid, 1617; reed., Madrid, 1945.

Toffanin, G., La fine del Umanesimo, Milano, Torino, Roma, 1920.
Trabalza, C., La Critica letteraria. {Dai primordi dell'Umanesimo all'Eta
nostra), Milano, 1915.

Vernant, J. P., Mythe et pensdée chez les Grecs, Paris, 1971. _

Vilanova, Antonio, «Preceptistas espaiioles de los siglos xvi y Xvil», Historia
General deé las Literaturas Hispdnicas III, Barcelona, 1953, 567-691.

Villiers, A., La Psychologie de l'art dramatique, Paris, 1951.

Vossler, Karl, Lope de Vega y su tiempo, Madrid, 1933, 19402,

— Die Romanische Welt (Gesammelte Aufsitze), Miinchen, 1965.

Webster, T. B. L., Art and Literature in Fourth Century Athens, London,
1956.

— Greek Art and Literature 530400 B. C., Oxford, 1939,

Wilson, E. M. and Moir, D., The Golden Age: Drama 1492-1700, London, 1971,



RELACION DE TERMINOS GRIEGOS
E
INDICE ANALITICO



RELACION DE TERMINOS GRIEGOS

Se ordenan aqui alfabéticamente los términos griegos que
figuran en el Indice analitico después de su traduccién castellana.
Esta ordenacién de los términos originales puede facilitar el
manejo de dicho Indice a quienes, al querer ver en él el trata-
‘miento de un concepto determinado, pudieran pensar en un tér-
mino’ castellano distinto del usado por mi para traducir otro
griego. Vista aqui la palabra con que lo traduzco, busquese ésta
en el Indice analitico, donde se hallaran los pasajes de mi tra-
duccién relativos al concepto correspondiente, con la indicacién,
entre paréntesis, de las paginas y lineas de la Poética en que
pueden verse integramente los textos griego, latino y castellano.

*Ayddov: Agatén. *Apdidpaog: Anfiarao.

&ydsv: representacion. &udtBorla: anfibologfa.

dybveg (Spapatikol): concursos dvayivdoxeiv: leer.
(dramaticos). dvaykolog: necesario.

&dng: Hades. dvayvapiorg, dvayveplopds: agni-

&bbueva: cantadas (partes), cién, reconocimiento.

&&0varoy (td): imposible (lo). &v&yvoorg: lectura,

Alavreg: Ayantes (los). &vdAroyov (td): analogia.

Atyedg: Egeo. dvé&naioTov: anapesto.

Alyiofog: Egisto. Avtuyévry: Antigona.

Atpov: Hemdén. &nayyehla: relato.

«lviypa: enigma, &ntBavov: increible,

Aloydrog: Esquilo. &mhodg (pdog): simple (fibula).

AXxlvooeg: Alcinoo. &mokomfj: apdcope.

Alxpéov: Alcmedn. &pBpowv: articulo.’

&ioyov (td): irracional (lo). Apipp&dng:  Arifrades.

duaptla: yerro tragico. &ppovla: armonia.

Guetpa: prosa (obras en). dpxaior (ol): antiguos [poetas].
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&pxt: - principio.

dpyitextovikiv (& tiv toladTyy
Eywv...): director de escena,

dotépeg: estrellas.

*Actubapag: Astidamante.

d&tontov (1d): absurdo.

adAntal: flautistas.

adAnruc:  auldtica.
abrooxedidopata: improvisaciones.

&pwvov (otowxeiov): mudo (elemen-
to).

*AxiAhedg: Aquiles,

BoapBapiopés: barbarismo.
ProPepbs: dafiino.

Foevopfidng:  Ganimedes.

yehola Aé€ig: burlesca (diccién).

yeholov {18): risible (lo).

Muadkev: Glaucén.

yAGtTe: palabra extrafia.

ypogpels, ypu¢r, ypopikh: pintores,
pintura.

yovij: mujer.

8¢éc1g: nudo.

51¢dwv: cantor.
Slxlpeorg: separacién.
Sidvolor: pensamiento,
Sl £povol AN A@V:
de las artes,
dufynoig, Sinynpatikdy plpnoig: na-
rracién, imitaciéon narrativa.
d18vpapBomoinTinf:  ditirdmbica.
Awcooyévng: Dicedgenes.
Awvboog: Dionisio.

8imholg (ubBog): doble (fabula).
BobAog: esclavo.

dpG&ua: drama.

Suvatdv: posible.

Awpretg: dorios.

diferenciacién

gyxdpie: encomios.

tyyelpobvteg motely (ol): principian-
tes (poetas).

eldn ig dmomoilxg: especies de la
epopeya,

eldn 1ii¢ Tpay®dlag: especies de la
tragedia.

elkog: verosimil,

Exaotov (16 xaB’): particular (lo).

&xdedopévor (Aoyot) publicados (es-
critos).

"Exteop: Héctor.

Ehagog Bfidera: cierva.

Eeyelov (pérpov): elegiaco (verso).

EAeoc: compasidn. .

£upShipc: canciones intercaladas.
*EpmedokAfic: Empédocles.

E€crrayt] 1@V Sdvopdtwy: alteracién
de los vocablos.

¢€aperpo: hexdmetros.

£€odog: €xodo.

éneloddx: episodios.

Emer005108ng (ptBog): epxsédlca (fa-
bula).

Enéxtoorg: alargamiento.

émeikelq &vdpeg: virtuosos (hom-
bres).

"Em{yoppog: Epicarmo.

énomolia: epopeya.

tmomoltkdy {odotqpa): épico (con-

junto).

"Eptpoan:  Erifila.

EdkAeldng & d&pyalog: Euclides el
Viejo.

Ebpinidng: Euripides.

sotoxlea wal Svotwyla: dicha y des-
dicha,

eboofg, edpoia: talento (hombre de).

Zep€ig: Zeuxis.
L@ov: animal,

‘Hyfjpov & ©dotog: Hegemén de
Taso.

fdov: placer.



Relacidn de términos griegos

467

Advopara: aderezos.
RBog: caracter, costumbre (fifog Thg
AéEewg: costumbre del lenguaje).

"HXéxtpo: Electra.
“HAhn: Hele [tragedia].
ﬂp[qm)vov semivocal.

‘HpaxAniq: Heracleida.
fipotkdy  (uétpov): heroico (verso)
fp@ov (uérpov): heroico (verso).

0dvator év 1H davepd: muertes en
escena

Oavpactdy {18): maravilloso (lo).
Beatal: espectadores.

Oeobékg: Teodectes.

@eol: dioses.

Ononle: Teseida.

Ovéotg: Tiestes.

taupeiov (pérpov), tapPog: yambo.

*Ik&prog: Icario.

*Iadg Iliada () gucpd: 1.t

(Pequeiia).

*{Awov: Ilién.

EAwprol:  ilirios.

*1€loveg: Ixiones (los). )

“Imnlag 6 Odoiog: Hipias de Taso.

lotopla: historia,

*Iryéveta:  Ifigenia.
f &v AONISL 1.t

Iliada

1. en Adlide.

k&Bapotg: catarsis, purgacién.
xaBdhou: general.
KaXAurléng: Calipides,
koAby (td): belleza.
Kapklvog: Cércino.
Kapyndoviev pdyn: cartagineses, lu-
cha de los...
kiBaxpiotixf: citaristica.
Kieo¢dv: Cleofonte.
kAepdbpo: clepsidra.
Kivtapfiorpa:  Clitemestra.
Koppdg: como.,

xopupalog: corifeo,

koopog: adorno, decoracidn.
Kpatng: Crates.
Kpeopdving: Cresfontes [tragedia].

Kpéwv: Creonte.

Konpia: Cantos Cipricos o Ciprios.
Kémptot: Ciprios [tragedial.
Kouedla: comedia.

Adiog: Layo.
Aoxedaluwy: lacedemonio.
Aé€ig: didlogo, elocucién.
f8og thg Aéfewg: lenguaje (cos-
tumbre del...).
Abyog: argumento, didlogo, enuncia-
cidn, lenguaje.
ASyou (ot): prosa (obras emn...).
Auykedg: Linceo [tragedial.
Adorg: deseniace.

pavikoi: exaltados.

Mapyltg: Margites.

Meyapeig: megarenses.

uéyefog: amplitud, magnitud.

Mehav(lna: Melanipa.

pehonotla: melopeya.

pérog: canto.

Mevidaog: Menelao.

uépn th¢ fmonoilag: partes constitu-
tivas de la epopeya.

wépn. pépra 17i¢ Tpayedlxg: partes
constitutivas de la tragedia.
Mepdmny: Mérope.

wéoov: medio.

uetagopd: metéfora.

petpiki]: métrica.

pétpov: metro, verso.

pétpov tiic Aéfzw¢ (16): mesura en
la elocucién.

MAdera: Medea. -

ufxog: amplitud, extensién.
unxevi: méquina.

pla (mp&Eig): sola (accién).

plunow: imitacién.
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pigot: mimos.

Mitvg: Mitis,

- MvaolBeog & *Onodvriog: Mnasiteo
de Opunte.

uouoixy: musica,

poyOnpol: malvados.

ubBog: fabula.

Muovvloxog: Minisco.

Muocol: Misios [tragedial.

ve@v xatdhoyog: catdlogo de las
naves,

Nuxoydpng: Nicéceares.

Ni6pn: Niobe.

Nintpa: Lavatorio.

vépor, vépuwv molnotg: nomos (poe-
sfa de).

viv motntal {ot):
[de Ar.] (poetas).

contemporineos

gevikdv Svopa: voz peregrina,
Zevardvng: Jendfanes.

Spotov (1) semejanza.
*Opéorng: Orestes.

nxBipata: afecciones.
nobntikf (Emowoua, tpayedla): pa-
tética (epopeya, tragedia).
n&Bog: lance patético, pasién,
n&Bog Tiig Aéfewg: alteracién
del lenguaje.
ool (ol): antiguos [poetas].
mapadoyiopbg: paralogismo,
n&podog: Pparodo.
NMadowy: Pausén.
nemhevpévog (pdfog): compleja (f4-
bula),
nepdéporiar:  collares,
mepinétera:  peripecia.
neprebuviot:  tormentos.
MnAedg: Peleo.
n@avéy: convincente.,

H{vdapog: Pindaro.

mol{noig, mowntig: poesia, poeta.

rovipla maldad.

novnpol (o¢6dpa): malvados,
noAttiky: politica.

lMToAhryvwrog: Polignoto.

MoAdidog & gogiorig: Poliido el so-
fista.

npdypare: hechos.

mp&L g accion.

rpdrrovteg: hombres que actian.

npbioyog: proélogo.

[MpopnBedc: Prometeo.

npoopdla: acento.

TMpbownoy: mascara.

Npotoybpag: Protigoras,

mnpédtor mowmral (ot): primitivos (poe-
tas).

TTBoLg: €aso.

It (1&): Piticos (Juegos).

popepddv: rapsodo..
pfine: verbo.
pnTopual: retdrica.
pubpég: ritmo,

Zcdaplve (} &v... voopoyla): Sa-
lamina (batalla naval de).
gatopikl) molnoig, oatupikdv: satf-
rica (poesfa), satirico.

onpela: sefales.

Z0évedog: Esténelo,

Zwerla: Sicilia.

Zlovgog: Sisifo.

okddén: cestilla.

oknvilg, & &md tfjg...: cantos des-
de la escena,
oxnvoypadla: escenografia.

Sworha: Escila.
ZodoxAfg: Séfocles.
omovbalog: esforzado.
otdopov: estAsimo.
crolxeloy: elemento.-
ouMhaf: sflaba.
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ovAhoyopde: silogismo.

obvdeopog: conjuncién.

ovplyyev, | t&v... téyvn: siriuga
(arte de tocar la).

Zwolotpatog: Sosistrato.

1&g orden,

tekela (mp&€rg): completa (accién),

téhog: fin.

teputdbeg (1d): portentose (lo).

TetpdpsTpov: tetrdmetro.

éyvn: arte.

téxvn Kal ouvvii@erx: arte y costum-
bre.

Téyvn xal t6yv: arte y azar.

Téyvn xol ¢barg: arte y naturaleza.

TnAépayog: Telémacoa,

Threpog: Télefo.

Tnpedq: Tereo [tragedial.

Twudbeog: Timoteo.

tpayedla, % 1fic Tpayedlag moln-
awg: tragedia, poesia tragica.

tplpetpov: trimetro.

tpoyxaioy: troqueo.

tpdoelg kal Soa tolabra: heridas
¥ cosas semejantes,

Todebg: Tideo.

Topd: Tiro.

toyme (18 &md...): fortuito (lo),

Buvow: himnos.

dmevavtla (ta): contradicciones.
§mdeoig: hipdtesis.

dmokpital: actores.

$aAAkd: falicos (cantos).
¢avAdrepol: inferiores.

08 HTdee (i) Ftidtides (las).
¢h&vOpamov (1d): simpatia.
Ohoktitng: Filoctetes.

O \8€evog: Filéxeno.
¢1hooodpbTepoy: filoséfico (mas).
Qiveidar: Finidas.

¢SPog: temor.

®opk(5eq: Foércides (las).
®Sputg: Formis.

puotkdg, ratrd ¢Golv: natural.
¢botg: naturaleza.

¢batg kol téyvn: naturaleza y arte.
¢mVi: Vvoz.

ooVl &blalpetog: voz indivisible.
pwvi ouv@erf: voz convencional.
¢aviev: vocal.

Xaipfpov: Queremdn.
Xongdpor: Coéforas.
yopdg: coro.

ypdvog: tiempo.

pdyot: invectivas.
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Bste Indice analitico no pretende ser exhaustivo, sino tan sélo
recoger los términos que pueden interesar a los lectores habi-
tuales de la Biblioteca Romdnica Hispdnica. No incluyo en é€l,
por consiguiente, todas las palabras del texto aristotélico, ni
siquiera pongo en primer lugar, sino detras de los castellanos,
los términos griegos alfabetizados en la relacién precedente.
Omito los términos latinos de Riccoboni, porque, como vimos
(supra, pdg. 44, n. 62), a muchos de los griegos no les da una
traduccién sola, sino varias. Reproducirlas todas serfa menos 1itil
que fatigoso.

Si trato de recoger con la mayor fidelidad y con suficiente
amplitud la doctrina de la Poética. Generalmente, en vez de remi-
tir al lector a los pasajes de la obra en que se expone lo sugerido
por cada término, reproduzco el texto correspondiente con la
extensién necesaria para que pueda verse bien su sentido. Pero
no siempre transcribo con exactitud mi traduccién de las pala-
bras de Aristételes; a veces la resumo o abrevio ligeramente.
Cada texto lleva la indicacién de la(s) pagina(s) y linea(s) de la
Poética en que se encuentra; si el lector desea leerlo en su con-
texto integro, puede localizarlo inmediatamente.

En la traduccién castellana he puesto a cada capitulo, en
cursiva, un titulo que resume su contenido. Cuando en este Indice
analitico se cita un capitulo en conjunto, dicho titulo se destaca
también en cursiva y comenzando pérrafo. Y se indica siempre
la extensién del capitulo afiadiendo al titulo, entre paréntesis,
la indicacidn de la(s) pédgina(s) y lineas que comprende.
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Los nimeros volados remiten aqui siempre a las notas puestas
a la traduccién castellana.

"Aftado a veces, entre corchetes o paréntesis cuadrados, breves
explicaciones para facilitar la comprensién de las palabras de
Aristételes, cuando, por hallarse fuera de su contexto, podrian
resultar oscuras.

Los puntos suspensivos indican la supresién de palabras del
texto aristotélico no imprescindibles para el tema de que se trata.

Finalmente, van precedidas de asterisco las palabras clave o
términos que constituyen el presente Indice y figuran en él donde
alfabéticamente les corresponde.

ABSURDO: 10 &vomov. Si se intro-
duce lo *irraciomal [en la *fibula)
y parece ser admitido bastante ra-
zonablemente, también puede serlo
algo absurdo, puesto que también
las cosas irracionales de la *Odisea
relacionadas con la exposicién del
héroe en la playa3¥ serfan insopor-
tables en la obra de un mal poeta;
pero aqui el poeta encubre lo absur-
do sazondndolo con los demds pri-
mores {60a34-60b2).

AccioN: mpi€ic. La *danza, me-
diante *ritmos convertidos en figu-
ras, imita acciones (47a27-28).— Los
que imitan artisticamente imitan a
hombres que actian (48al).—La tra-
gedia es *imitacién de una accidén
*esforzada y *completa, de cierta
*amplitud (48b24-25). — La *tragedia
es imitacién de una accidn (49b36), —
La accién supone hombres que ac-
tian (49b36-37). — Las acciories son
tales o cuales por el *caricter y por
el *pensamiento de los que actuan
(49b38-50a1). — Las causas naturales
de las acciones son dos: el caricter
y el pensamiento, y a consecuencia

de sus acciones tienen éxito o fraca-
san todos (50al-3).—La imitacién de
la accién es la *fibula (50a34).—-La
tragedia no es imitacién de perso-
nas, sino de una accién y de una
vida, y la felicidad y la infelicidad
estdn en la accién, y €l fin es una
accién, no una cualidad (50a16-19). —
Los personajes son felices o desgra-
ciados por sus acciones, y no actdan
para imitar los *caracteres, sino que
revisten los caracteres a2 causa de
las acciones (50a20).~— Sin accién no
puede haber tragedia; sin caracte-
res, sf (50a24).—La tragedia es imi-
tacién de una accién, y, a causa de
ésta sobre todo, de los que actian
(50b3-4); es imitacién de una accién
completa y *entera, de cierta *mag-
nitud (50b24-25). — Hay muchas accio-
nes de uno solo de las que no re-
sulta una accién *tnica (51a17-19).—
*Homero compuso la *Odisea y Ia
*Ilfada en torno a una accién iinica
(51a28-29). — La fabula, que es imita-
cién de una accién, debe serlo de
una *sola y entera (51a31-32). — El
poeta imita las acciones (51b29).—
De las fabulas o acciones *simples,
las *episédicas son las peores (51b
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33). — La imitacién [trégica] tlene
por objeto una accién completa {52a
2).—Las acciones, a las cuales imi-
tan las fabulas, son de suyo unas
simples y otras *complejas (52al3-
14).—Llamo simple a la accidn en
cuyo desarrollo, continuo y uno, se
produce el cambio de fortuna sin
*peripecia ni *agnicién; y compleja,
a aquella en que dicho cambio va
acompafiado de agnicién, de peripe-
cia o de ambas (52a14-18). — La agni-
cién acompafiada de peripecia es la
mAs conveniente a la accién. Pues
tal agnicién y peripecia suscitardn
*compasidn y *temor, y de esta clase
de acciones es imitacién la tragedia
(52a37-62b1). — En las peripecias y ac-
ciones simples consiguen admirable-
mente lo que pretenden 272 (56a19-20).

*Unidad de accidn en la *epopeya,
cap. 23 (59a17-b7). —En la epaopeya,
como en la tragedia, se debe estruc-
turar la fabula de manera dramética
v ent tornc a una *sola accién entera
v *completa, que tenga *principio,
*medio y *fin (59a17-20). — En la tra-
gedia no es posible imitar varias
partes de la accién como desarro-
HlAndose al mismo tiempo, sino tan
sblo la parte que los *actores repre-
sentan en la escena; mientras que
en la epopeya, por ser una *narra-
cién, puede el poeta presentar mu-
chas partes realizdndose simultdnea-
mente (59b24-27). —La *elocucién hay
que trabajarla especialmente en las
partes carentes de accién (60b3). —
Si [los poetas épicos] componen una
sola accidén [sin *episodios que le
den amplitud], o parece manca, por
ser breve su exposicién, o aguada,
si se adapta a la amplitud del *me-
tro; me refiero al caso de que el
poema esté compuesto de varias ac-
ciones, del mismo modo que Ja

Iliada, y también la Odisea, tiene
muchas partes de esta clase, que
también por si mismas tienen mag-
nitud; sin embargo, estos poemas...
son, en cuanto piteden serlo, *imi-
tacién de una sola accién (62b5-11),

ACENTO: Tpooebla., Algunas dificul-
tades [en la interpretacién de los

. poetas] se resuelven atendiendo al

acento (61a22).

AcTorEs: Omoxpttal. *Esquilo ele-
vé su ntimero de uno a dos (49a16);
*Séfacles introdujo tres (49al8). —Se
desconoce quién introdujo pluralidad
de actores en la *comedia (49b4-5). —
La *tragedia imita mediante perso-
najes que actian, no mediante *re-
lato {49b26).—La fuerza de la tra-
gedia existe también sin *represen-
tacién y sin actores (50b18-19). — Los
buenos poetas hacen *fAbulas *epi-
sédicas a causa de los actores (51b
37-52a1).— El *coro debe ser consi-
derado como uno de los actores, for-
mar parte del conjunto y contribuir
a la *accién?5 (56a25-26). — Corres-
ponde al arte del actor y al que
sabe dirigir las representaciones dra-
méticas el conocimiento de los mo-
dos de la *elocucién; por ejemplo
qué es un mandato y qué una stpli-
ca, una narracién, una amenaza, una
respuesta y demAs modos semejan-
tes (56b9-13), — Creyendo que los *es-
pectadores no comprenden si el ac-
tor no exagera, multiplican sus mo-
vimientos (61629.30). — Los actores
antiguos censuraban a sus sucesores.
*Minisco, pehsando que *Calipides
exageraba demasiado, le llamaba si-
mio, e igual concepto se tenfa de
*Pindaro (61b33-62a1). —La acusacién
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[de exagerar los gestos al represen-
tar las tragedias] no afecta al arte
del. poeta, sino al del actor (62a5). —
No todo movimiento debe reprobar-
se [en la representacién de una tra-
gedia], pues tampoco se reprueba la
*danza, sino el de los malos actores,
que es lo que se reprochaba a Cali-
pides, y ahora a otros, diciendo que
imitan a mujeres vulgares (62a8-10).
V. FLAUTISTAS.

ApEREZOS: #b0opata. Los aderezos
del *lenguaje de la *ragedia deben
estar presentes en toda ella, pero
separadas las distintas especies de
aderezos en las distintas partes (49b
25-26). — Los aderezos que sazonah el
lenguaje de la tragedia son *ritmo,
*armonia y *canto (49b28-29). — De
las demds partes de la tragedia [es
decir, de la *melopeya y el *espec-
tdculo], la melopeya es el mds im-
portante de los aderezos (50b16-17),

AporNO: kéopog. Todo *nombre es
usual, o *palabra extrafia, 0 *meta-
fora, o adorno, o inventado, o alar-
gado, o abreviado, o alterado (57b2).
La palabra extrafia, la metafora; el
adorno y las demds especies men-
cionadas -evitardan la vulgaridad y
bajeza [de la *elocucién] (58232-33).
En los *versos *ydmbicos, por ser
los que mas imitan el lenguaje ordi-
nario, son adecuados los wvocablos
que uno usaria también en *prosa,
a saber, el vocablo usual, la met4-
fora y el adorno (5%all-14).

AFECCIONES: moaffpora. La *trage-
dia lleva a cabo la *purgacién de
ciertas afecciones {49b28).

“AGATON: 'Ay&9wv. En su tragedia
{a Flor 130 tanto los *hechos como los

*nombres de los personajes son fic-
ticios, y no por eso agrada menos
(51b21-23). — *Aquiles, tal como 1lo
presenté Agatdn, es ejemplo de *ca-
ricter duro?3 (54bl14).—Cuantos dra-
matizaron entera la destruccién de
*Ilién, y no por partes como *Euri-
pides, o la historia de *Niobe?1, vy
no como *Esquilo, o fracasan o com-
piten mal en los *concursos, pues
también Agatén fracasé por esto sclo
(56a16-19). — Es *verosimil, como dice
Agatdén, que también sucedan mu-
chas cosas contra lo verosimil (56a
23.25). — Fue Agatén el que inicié la
practica de las *canciones intercala. .
das. Pero ¢qué diferencia hay entre
cantar canciones intercaladas y adap-
tar una tirada o un *episodio entero
de una obra a otra? (56a29-32).

AGNICION:  dvayvapioig, &voyve-
plopdg. Las agniciones son partes
de la *fabula vy, junto con las *peri-
pecias, los medios principales con
que la *tragedia seduce al alma (50a
32.35).—~1Llamo *simple a la *accién
en cuyo desarrollo, continuo y uno,
se produce el cambio de fortuna sin
*peripecia ni *agnicién, y *compleja,
a aquella en que el cambio de for-
tuna va acompaiiado de agnicién, de
peripecia, o de ambas (52a14-18).—
Tanto la peripecia como la agnicién
deben nacer de la estructura misma
de la fdbula, de suerte que resulten
de los hechos anteriores o por *ne-
cesidad o *verosimilmente (52a18-20).

Sobre la peripecia, la agnicion v
el *lance patético, cap. 11 (52222-b13).
La agnicién es, como ya el nombre
indica, un cambio desde la ignoran-
cia al conocimiento, para amistad
o para odio, de los destinados a Ia
dicha o a! infortunio. La agnicién
mis perfecta es la acompanada de
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peripecia, como la del *Edipo. Pero
hay todavia otras agniciones, pues
también pueden darse con relacién
a objetos inanimados y sucesos ca-
suales, y puede ser objeto de agni-
cién saber si- uno ha actuado o no.
Pero la més propia de la fdbula y
la més conveniente a la accién es la
indicada [la acompafiada de peripe-
cial. Pues tal agnicién y peripecia
suscitardn *compasién y *temor, y
de esta clase de acciones es *imita-
cién la *tragedia, segtin la definicién
(52a29-52b1). —La agnicidn es agni-
cién de algunos. Las hay sélo de
uno con relacién al otro. Pero otras
son mutuas; por ejemplo, *Ifigenia
fue reconocida por *Orestes, pero
luego éste - fue también reconocido
por Ifigenia (52b3-8).—La peripecia
y agnicién son dos partes de la
fabula (52b9-10). — La agnicién del
vinculo de amistad entre personajes
que han cometido o estdn a punto
de cometer actos trigicos unos comn-
tra otros, puede producirse después
de cometido el acto o antes de co-
meterlo; en este caso, evitindolo
(53b30-36).— La agnicién es aterrado-
ra cuando el personaje ha ejecutado
el acto trdgico sin conocer a su
oponente ¥ reconoce luego el vinculo
de amistad con él (54a2-4).

' Varias especies de agnicidn, cap. 16
(54b19-55a22). — Entre las especies de
agnicién, la menos artistica y la més
usada por incompetencia es la que
se produce por *sefiales (54b19-21). —
Las agniciones usadas como garan-
tia, v todas las de esta clase, son
més ajenas al arte; en cambio, las
que nacen de una peripecia, como la
producida en el Lavatorio, son me-
jores (54b28-30). — En segundo lugar
vienen las agniciones fabricadas por
el poeta, y, por tanto, inartisticas;

ejemplos: la de Orestes en la [figenia,
y la voz de la lanzadera en el *Te-
reo de *Sdéfocles (54b30-36).—La ter-
cera especie de agnicidn se produce
por el recuerdo, como la de los *Ci.
prios de *Dicedgenes, y la del relato
de *Alcinoo (54b36-55a3).—La cuarta
especie de agnicién procede de un
*silogismo, como en las *Coéforas:
ha Hegado alguien parecido a mif;
pero nadie es parecido a mi sino
Orestes, luego ha llegado éste (55a4-6).
Otro ejemplo, la del sofista *Poliido
acerca de [figenia, pues era natural
que Orestes concluyera que, habien-
do sido sacrificada su hermana, tam-
bién a €1 le correspondia ser sacri-
ficado (55a6-8). Mas ejemplos: la del
*Tideo de *Teodectes, vy la de los
*Finidas 21, — Hay también una ag-
nicién basada en un *paralogismo de
los *espectadores, como en el *Odi-
seo falso mensajero (55a12-17).-—-La
mejor agnicidn es la que resulta de
los *hechos mismos, produciéndose
la sorpresa por circunstancias vero-
similes, como en el Edipo de Sdéfo-
cles y en la [figenia. Tales agnicio-
nes son las unicas libres de *sefiales
artificiosas y de *collares. En segun-
do lugar estan las que proceden de
un silogismo (55a17-21). — La tragedia
compleja es en su totalidad peripe-
cia y agnicién (55b33-34).— También
en la *epopeya se requieren agnicio-
nes (59bll).—La *Odisea es, en cuan-
to a su composicién, compleja (pues
hay agniciones por toda ella) (59b15).

ALARGAMIENTO: Eméxtotoig. - Contri-
buye a la claridad de la “elocucién

'y a evitar su vulgaridad (58b1-2).—

V. NOMBRE ALARGADO.

Arcfnoo: *Aiklvoog. En el relato
de Aleinoo [Odisea VII 521 ss.], se
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produce la *agnicién por el recuer-
do, pues al ofr [Odiseo] al citarista
y acordarse, se le escaparon las lai-
grimas, y asi fue reconocido 2% (55a
2-3).

ALCMEON: Alxpéwv. Ejemplo de
*héroe tragico (53a20).— No se pue-
de alterar la *fabula tradicional se-
gun la cual *Erifila murié a manos
de Alcmeén (53b24). — El Alcmedn
de *Astidamante comete dentro de
la obra el acto tragico, sin saberlo,
¥ reconoce después el vinculo de
amistad 19 (53b32-33).

ALTERACION DEL LENGUAJE, DE LOS VO-
CABLOS: md&Bog 1ig Affewg, &EoXAa-
yi 1dv dvopkrev. Coniribuyen a la
claridad de la *elocucién y a evitar
su vulgaridad... las alteraciones de
los vocablos (58bl-2).— La elocucion
poética incluye la *palabra extrafia,
la *metidfora y muchas alteraciones
del lenguaje [cf. 58a21-8]; éstas, en
efecto, se las permitimos a los poe-
tas (60bi2-13).

AMPLITUD: péyeBog, pfikeg. En
cuanto a la *extensién, la *tragedia
se esfuerza lo méas posible por ate-
nerse a una revolucién del sol o ex-
cederla poco, mientras ‘que Ia *epo-
peya es ilimitada en el tiempo; aun-
que al principio lo mismo hacfan
esto en las tragedias que en los poe-
mas épicos (49b12-16). — La tragedia
debe tener cierta amplitud (49b25).

ANAGNORISIS: dvoryvdplolg: V. Ae-
NICIN.

AnaLocia: T8 d&vdhoyov. V. META-
FORA,

ARAPESTO:  &vdmoiotov  (pétpov).
No lo hay en el *estdsimo (52b23-24).

ANFIARAD: *Aug¢idpoog. Persomaje
en una obra desconocida de *Cérci-
no, que fracasé en la escena por no
soportar los *espectadores algo re-
lacionado con la manera en que An-
fiarao salia del santuario (55a26-29).

ANFIBOLOGIA:  dpgtPoria. Algunas
dificultades en la interpretacién de
los poetas pueden resolverse aten-
diendo a la anfibologia de una pala-
bra (61a25-26).

ANIMAL: £@ov. El hombre se dife-
rencia de los demds animales en
que es muy inclinado a la *imitacién
y por ella adquiere sus primeros co-
nocimientos (48b6-8).—Lo bello, tan-
to un animal como cualquier cosa
compuesta de partes, no sélo debe

-tener *orden en éstas, sino también

una *magnitud que no puede ser
cualquiera; pues la *belleza consiste
en magnitud y orden, por lo cual
no puede resultar hermoso un ani-
mal demasiado pequefio (va que la
visién se confunde al realizarse en
un tiempo casi imperceptible), ni
demasiado grande (pues la visién no
se produce entonces simultineamen-
te, sino que la unidad y la totalidad
escapan a la percepcién del *espec-
tador, por ejemplo si hubiera un
animal de diez mil estadios). De
suerte que, asf como los cuerpos y .
los animales es preciso que tengan
magnitud, pero ésta debe. ser fAcil-
mente visible en conjunto... (50b34-
51a4).— EBEn la *epopeya se debe es-
tructurar las *fabulas, como en las
*tragedias, de manera dramética.y
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en torno a una *sola *accién *entera
y *completa... para que, COmoO un
ser vivo Gnico y entero, produzca el
*placer que le es propio (59al17-21).

ANTIGONA:  Avtiyévn  [tragedial.
En la Antigona, *Hemén estd a pun-
to de ejecutar a sabiendas, contra
*Creonte, el acto tragico [matarlo],
y no lo ejecuta. Esta situacién es
artisticamente la peor (54al-2).

ANTIGUOS [POETASL: of &pyaiotr, of
moactol. Unos fueron *poetas de
*versos *heroicos y otros de *yam-
bos (48b33). — Hacian hablar a sus
personajes en tono *politico (50b7).
En los poetas antiguos la *accién
se desarrolla con pleno conocimien-
to de los personajes, como todavia
*Euripides presenté a *Medea ma-
tando a sus hijos (53b27-29).

APOCOPE:  dmokomd. Contribuye a la
claridad de la *elocucién y a evitar
su wilgaridad (58b1-2).

AquiLes: Ayiedg. Ejemplo de
*caracter duro, tal como lo presen-
taron *Agatén y *Homero 28 (54bi4).

ARGUMENTO: Aéyog, Los argumen-
tos, tanto los ya compuestos como
los que uno mismo compone, es pre-
ciso desarrollarlos en general, y sélo
después introducir los *episodios ¥y
desarrollar [el argumentol}20 (55a
34-b2).—Los argumentos no deben
componerse de partes irracionales,
sino que, o no deben tener nada
irracional, o ha de estar fuera de la
fabula (60a27-29),

ARIFRADES: *Apippddng. Ridiculiza-
ba a los *poetas tragicos por usar
expresiones que nadie dirfa en la

conversacion... todas estas expresio-
nes, por no estar entre las usuales,
evitan la wvulgaridad en la *elocu-
cién; perqo él ignoraba esto (58b31-
59a4).

ArmoNIA: &ppovie. Es un medio
para la *imitacién (47a22}.— Es con-
natural al hombre (48b20).—Es un
*aderezo del *lenguaje de la *trage-
dia (49b29).

ARt (EFECTO DEL): «fig téyvng Ep-
yov. La *tragedia supera a la *epo-
peya por otras cosas y por el efecto
del arte (62b12-13).

ARTE Y AZAR: téyvn kal toxn. Las
*tragedias no se refieren a muchos
linajes, sino que [los *poetas] bus-
cando no por arte sino por azar ha-
llaron la manera de producir las si-
tuaciones tragicas en las *fibulas
(54a9-11).

ARTE Y COSTUMBRE: téyvn kal ouvvij-
felx. Algunos con colores y figuras
imitan cosas (unos por arte y otros
por costumbre) (47a20).

ARTE Y NATURALEZA: téyvn xal ¢6-
otg. Bl *poeta puede acertar gracias
al arte o gracias a la naturaleza
(51a24).

.ArTtcuro: &pBpov. Es una parte
de la *elocucién (56b21).—Es una
voz sin significado, que indica el co-
mienzo, el término o la divisién de
una frase; ..o bien una voz sin sig-
nificado, que ni impide ni produce
de varias voces una sola voz signifi-
cativa, v es apta por naturaleza para
ser puesta en los extremos y en el
medio 288 (57a6-10).
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ASTIDAMANTE: °Acotodapag. En el
*Alcmeon de *Astidamante se come-
te dentro de la obra el acto tragico,
sin saberlo los personajes, que reco-
nocen después el vinculo de amis-
tad (53b32-33).

AULETICA! adhntixf. En su mayor
parte es *imitacién (47al3-16).— Para
imitar se vale de la *armonia y del
*ritmo (47a23-24). — Puede imitar sus
objetos mejores o peores o iguales
que suelen ser (48a9-10).

AvanTEs (LOS): Atavteg. Ejemplo
de *tragedia *patética (56al).

BarBARISMO: BapPapiopdg. Si uno
lo compone todo a base de *voces
peregrinas, habra *enigma o barba-
rismo; si a base de *metaforas,
enigma; si de *palabras extranas,
barbarismo (58a24-26). — El resultado
de las palabras extranas €s el bar-
barismo (58a30-31).

Berteza: 16 xodbv. Lo bello, tan-
to un *animal como cualquier cosa
compuesta de partes, no sblo debe
tener *orden en éstas, sino también
una *magnitud que no puede ser
cualquiera; pues la belleza consiste
en magnitud y orden, y asi no pue-
de ser hermoso un animal demasia-
do pequeiio (ya que Ia visibn se
confunde al realizarse en un *tiem-
po casi imperceptible} ni demasiado
grande (pues la visién no se produ-
ce entonces simultineamente, sino
que la unidad y la totalidad escapan
a la percepcién del *espectador)
(50b35-51a2).

BURLESCA (DICCION): yehola Af€ic.
La *tragedia partié6 de una diccién
burlesca (4%al9-20).

CaLfpipes: KoArmidng. *Minisco,
pensando que Calipides c¢xageraba
demasiado [como *actor], le llamaba
simio  {61b34-35). — No todo movi-
miento debe reprocharse [en la *re-
presentacion de una *tragedial... sino
el de los malos actores, que es lo
que se reprochaba a *Calipides (62a
8-10).

"CANCIONES INTERCALADAS: Zpfohipe.
En los demds [autores tragicos, ex-
ceptuados *Séfocles y *Euripides],
las partes *cantadas no son mas pro-
pias de la *fibula que de otra *tra-
gedia2%; por eso cantan *canciones
intercaladas, y fue *Agatén el que
inicié esta practica?”, Pero ¢qué di-
ferencia hay entre cantar canciones
intercaladas y adaptar una tirada o
un *episodio entero de una obra a
otra? (56a28-32).

CANTADAS = (PARTES): 1T& &bdpeva.
En los demds [*poetas trigicos, ex-
ceptuados *Soéfocles y Euripides], las
partes cantadas no son mdas propias
de la *fidbula que de otra *trage-
dia 276 (56a28-29).

Canto: uédoc. Hay artes que usan
todos los medios citados, es decir,
*ritmo, canto y *verso, como la
*poesia de los *ditirdmbicos y la de
los *nomos, la *tragedia y la *come-
dia (47b24-27).— Es un *aderezo del
*lenguaje de la tragedia 49b29). —
Algunas partes de la tragedia se rea-
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lizan mediante versos solos; en otras
los versos se cantan (49b30-31). —
Toda *tragedia tiene canto (50al4)}.

CaNTOR: §148wv. Igual que los ma-
los *actores al representar una *tra-
gedia, también puede exagerar los
gestos un cantor, como *Mnasiteo de
Opunte (62a6-8).

Cantos Cierrcos ¢ Crrrios: Kimpia,

Kumpixk, Los demds [excepto *Ho-
mere] componen su obra en torno
a un solo personaje, o a un unico
*fjempo, 0 a una *sola *accidén de
muchas partes, como el gue com-
puso los Cantos Cipricos 2 y la *Pe-
quenia - Hiada (59a37-b2). — De los
Cantos Ciprios se pueden hacer mu-
chas tragedias, y de la *Pequesia Iiia-
da, mdas de ocho, como el Juicio de
las Armas, Filoctetes, Neoptdlemo,
Euripilo, La mendicacion, Las lace-
demonias, El saco de Ilion, El retor-
no de las naves, Sindn y Las troya-
nas (59b4-7).

CANTOS DESDE LA ESCENA: t& &ud 1hig
oknvig., Los hay en algunas *tra-
gedias (52b18).

CarictER: fifog. La *danza, me-
diante *ritmos convertidos en figu-
ras, imita caracteres (47a27-28). — Los
caracteres casi sienﬁpre se reducen al
cardcter propio de hombres *esfor-
zados y al de hombres de baja cali-
dad (48a24). — Necesariamente los
hombres que actian en la *tragedia
seran tales o cuales por el caricter
(49b37-38), — El cardcter de los que
actian hace gue sus *acciones sean
tales o cuales (49b38-50al), — El *pen-
samiento y el cardcter son las dos
causas naturales de las acciones (50a
1-2). — Caracter es aquello segin lo

cual decimos que los que actdan son
tales o cuales (§50a5-6). — El cardc-
ter es una de las *partes cualitativas
de la tragedia (50a9).— Toda trage-
dia tiene caracter (50a14). — Los hom-
bres son tales 0 cuales por el cardc-
ter (50al%).—Los persomajes no ac-
tian para imitar caracteres, sino
que revisten los caracteres a causa
de las acciones (50a20-22).— Sin ca-
racteres puede haber tragedia; -sin
accién, no (50a24). —Las tragedias
de la mayoria de los autores moder-
nos carecen de caracteres, y en ge-
neral con muchos *poetas sucede
lo mismo (50a25-26), — *Polignoto es
buen *pintor de caracteres; la *pin-
tura de *Zeuxis no tiene ningin ca-
racter (50a27-29). — Aunque uno pon-
ga en serie parlamentos bien carac-
terizados, no alcanzard con ello la
meta de la tragedia (50229-30).— Los
poetas *principiantes dominan antes
los caracteres que la composicién de
la *fibula, y lo mismo les sucedié
a casi todos los poetas *primitivos
(50a35.38). — La fabula es el princi-
pio y como el alma de la tragedia;
y, en segundo lugar, los caracteres
(50a38-39). — Caricter es aquello que
manifiesta la decisidén, ¢s decir, qué
cosas, en las situaciones en que no
estd claro, uno prefiere o evita; por
€so mno tienen caracter los razona-
mientos en que no hay nada que
prefiera o evite el que habla (50b
811).

Las cuatro cualidades de los ca-
racteres, cap. 15 (54al6-b18). La pri-
mera y principal es que sean bue-
nos. Habra cardcter si las palabras
v las acciones manifiestan una deci-
sién, y serd bueno, si la decisién es
buena, Y esto es posible en cada
género de personas, pues también
puede haber una *mujer buena y un
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*esclavo bueno (54a16-19). —La segun-
da cualidad del caricter es que sea
apropiado; es posible que el cardc-
ter sea varonil, pero no es apropia-
do a una mujer ser varonil o temi-
ble (54a20-22).— La tercera es la se-
mejanza, que no es lo mismo que
hacer el caracter buenc y apropia-
do 214 (54a22-23).— La cuarta, que sea
consecuente, Aunque sea inconse-
cuente la persona representada, debe
ser consecuentemente inconsecuente
(54a25-27)—~Ejemplos de cardcter ma-
lo, inapropiado, inconsecuente (54a
28-33).— También en los caracteres,
como en la estructuracion de los
*hechos [es decir, en la fabula], es
preciso buscar siempre lo *necesario
o lo *verosimil, de suerte que sea
necesario o verosimil que tal - per-
sonaje hable u obre de tal modo
(54a33-36). — Al imitar hombres iras-
cibles o indolentes -0 que tienen en
su caracter cualquier otro rasgo se-
mejante, el poeta tragico debe hacer
que, aun siendo tales, resulten exce-
lentes; ejemplo de dureza es *Aqui-
les, cual lo presentaron *Agatén y
*Homero 23 (54bll-14), —La tragedia
de caricter es una de las cuatro
especies de tragedia (56al). — La
*epopeya, como la tragedia, ha de
ser *simple o *compleja, de caricter
o *patética (59b8-9).—La *Odisea es,
en cuanto a su composicién, com-
pleja... y de caracter (59b15).—Ho-
mero, tras un breve preambulo, in-
troduce al punto un vardn, o una
mujer, o algin otro personaje 32, y
ninguno sin cardcter, sino caracteri-
zados (60a9-11). —La *elocucién hay
que trabajarla especialmente en las
partes... que no destacan por el ca-
ricter... pues la elocucién demasia-
do brillante oscurece los caracteres
(60b3-5).

CArcING: Kdpkivog. En su *Tiestes
describe *estrellas como *sefiales des-
tinadas a producir la *agnicién 28
(54b22-23). — En una obra de C,,
*Anfiarao salia del santuario de mo-
do inadecuado, y la obra fracasé en
1a escena por no soportar esto los
*espectadores (55a26-29).

CARTAGINESES (LUCHA DE LOS): Kagyn-
Soviwy pé&yn. La batalla naval de
*Salamina y la lucha de los carta-
gineses en *Sicilia tuvieron lugar
por el mismo *tiempo3®, sin que
de ningdn modo tendieran al mismo
*fin (59a25-27).

Caso: mtdoig. Es una parte de la
*elocucién (56b21). — El caso?? es
propio del *nombre o del *verbo, y
significa unas veces la relacidén de
ede» o0 de «para» y demds semejan-
tes; otras, la singularidad o plura-
lidad, por ejemplo «hombres», «hom-
bre», o bien los modos de expresar-
se el que habla, por ejemplo el de
pregunta o mandato; pues «¢cami-
né?s y «jcaminal» son casos de un
verbo segun estas especies (57a18-23).

CATALOGO DE LAS NAVES: vedv xoatk-
doyog. Es en la *Ilfada un simple
*episodio (5%9a36).

CATARSIS: xé&Bapoig. V. PURGACION.

CESTILLA: ox&¢n. En la *Tiro, *se-
fial exterior, no impresa en el cuer-
po, destinada a producir la *agni-
cién 29 (54b25).

CrcaTRICES: oOhal. *Seiiales impre-
sas en €l cuerpo, pero no congéni-
tas, sino adquiridas, y destinadas a
producir la *agnicién (54b23-24). —
*Qdiseo, por su cicatriz, fue recono-
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cido de un modo por su nodriza y
de otro por los porqueros 3¢ (54b27-
28).— En el caso de los porqueros
usé la cicatriz como garantia; en
cambio, en el Lavatorio, su nodriza
le reconocié por la cicatriz sin que
él se lo propusiera (54b28-30).

Crerva: E\agog Sfheia. Yerra me-
nos el que ignora que la cierva no
tiene cuernos que quien la pinta sin
ningiin parecido (60b31-32).

Crerios: Komploy [tragedial. En los
Ciprios de *Dicedgenes se produce
la *agnicién por el recuerdo®5 (55a
1-2). ‘

CrrarfsTicA: w8xpiotix. En su
mayor parte, es *imitaciéon (47al3-
16). — Para imitar se vale de la *ar
monia y del *ritmo (47a23-24). — Pue-
de imitar sus objetos mejores o peo-
res o iguales que suelen ser (48al0).

CLEOFONTE: KAsopdv. Representa a
los hombres semejantes a como sue-
len ser (48al2). — Su *elocucién cons-
ta de vocablos usuales, por lo cual
es muy clara, pero baja (58a20).

CLEPSIDRA: 1AepbSpa. Se dice que
en alguna ocasién se representaron
*tragedias contra clepsidra (51a8-9).

CLITEMESTRA: KAvtcphotpa. No se
puede alterar la *fabula tradicional,
segiin la cual Clitemestra murié a
manos de *QOrestes (53b23-24),

Corroras: Xonpdpot. En esta *tra-
gedia se produce la *agnicién de
*Qrestes por su hermana mediante
un *silogismo (55a4-6).

COLLARES: mep1dépaiar. *Sefiales ad-
quiridas, no impresas en el cuerpo,
destinadas a producir la *agnicién
(54b24-25). — Mencionados al lado de
las sefiales artificiosas para produ-
cir *agniciones (55a20).

CoMEDIA: xopedla, La comedia es
*imitacion (47al3-16), — Usa como
medios para la imitacién *ritmo,
*canto y *verso, pero no todos al
mismo tiempo (47b24-28). — Tiends
a representar a los hombres peores
que suelen ser (48al7).—La reivin
dican los *dorios (48a30). — *Homero
fue el primero que esbozé las for-
mas de la comedia, presentando en
*accién no una *invectiva, sino lo
*risible. El *Margites, en efecto, tie-
ne analogia con las comedias como
la *lliada y la *Odisea con las *tra-
gedias (48b3649a2), —J.0s autores de
*yambos pasaron a hacer comedias,
por ser éstas de mds fuste y mds
apreciadas que los yambos (49a4-6).
La comedia nacié de *improvisacién,
igual que la tragedia (4929-10).—La
comedia nacié gracias a los que ini-
ciaban los cantos *falicos (49all-12).

Sobre el desarrollo de la comedia,
cap. 5 (49a3149b8). La comedia es
imitacién de hombres inferiores, pero
no en toda la extensién del vicio,
sino en lo que tienen de risible (49a
31-33). — Desconocemos el desarrollo
de la comedia ¥y quiénes lo promo-
vieron, por no haber sido tomada
en serio al principio (49a37-49b1), —
Sélo tardiamente proporcioné el ar-
conte un *coro de comediantes, que
hasta entonces eran voluntarios (49b

.1-2), — S6lo desde que la comedia

tenia ya ciertas formas se conserva
el recuerdo de los llamados *poe-
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tas cémicos (49a2-4).-— Se desconoce
quién introdujo en ella *mdscaras,
*prélogos o pluralidad de *actores
(49b4-5). — Los primeros en compo-
ner *fabulas cémicas fueron *Epi-
carmo y *Formis (49b5-6).-—La co-
media, al principio, vino de *Sicilia
(49b6-7). — De los atenienses fue *Cra-
tes el primero que, abandonando la
forma *yambica, empezd -a compo-
ner *argumentos y fabulas de carac-
ter *general (49b7.9). ~— Aristételes
promete hablar de la comedia méas
adelante (49b22), —En cuanto a la
comedia, resulta claro que tiende a
lo *general, v los comedidgrafos,
después de componer la fabula *ve-
rosimilmente, asignan a cada per-
sonaje un nombre cualquiera; no
como ' los poetas yambicos, que com-
ponen en torno a individuos particu-
lares (51b11-15), —La fabula *doble,
que termina de modo contrario para
los buenos y para los malos, es maés
propia de la comedia que de la tra-
gedia. Bn la comedia, efectivamente,
hasta los mds enemigos segiin la
fabula, al fin se tornan amigos y se
van sin que ninguno muera a manos
del otro (53a35-39).

CoMo: xoppébg. Hay comos en al-
gunas *tragedias (52bl8).~—El como
es una lamentacién comiin al *coro
y a la escena (52b24-25).

CoMPASION: Eheog. La “*tragedia
lleva a cabo la *purgacién de cier-
tas *afecciones mediante compasién
y “*temor (49b27,) — La *imitacién
[tradgica] tiene por objeto no sélo
una *accién *completa, sino también
sitnaciones que inspiran temor y
compasién; y estas situaciones se
producen sobre todo y con mas in-
tensidad cuando se presemtan contra

lo esperado vy unas a causa de otras
(52al-4).—La *agnicién acompaiiada
de *peripecia es la mejor, porque
suscitard compasién y temor, y de
esta clase de acciones es imitacién
la tragedia, segin la definicién (52a
36-bl), — La tragedia debe imitar
acontecimientos que inspiren temor
y compasion (52b32-33, 36). — Que los
malvados pasen del infortunio a Ja
*dicha no inspira *simpatia, ni com-
pasién ni temor (53al). — Que pasen
de la dicha a la desdicha puede ins-
pirar simpatia, pero no compasién
ni temor, va que la compasién se
refiere al que no merece su desdi-
cha, es decir, al inocente {53al-6).
La compasion y el temor deben
nacer de la estructura de la *fdbula,
cap. 14 (53b1-54a15). Bl temor v la
compasioén pueden nacer del *espec-
taculo, pero también de la estruc-
tura misma de los *hechos, lo cual
es mejor y de mejor *poeta (53b1-3),
La *fibula debe estar constituida de -
tal modo que, aun sin ver los acon-
tecimientos, el que oiga su desarro-
llo se horrorice y se compadezca,
que es lo que le sucederia a quien
oyese la fabula de *Edipo (53b1.7). —
El poeta trdgico debe proporcionar
el *placer que nace de la compasion
y del temor (53b12-13).—Qué clases
de acontecimientos se consideran
dignos de compasién (53bl4 ss.).—
Si un enemijgo ataca a su enemigo,
nada inspira compasién, ni cuando
lo hace ni cuando estd a punto de.
hacerlo, a no ser por el lance mis-
mo. Pero cuando el lance se produce
entre personas amigas... éstas son
las situaciones que deben buscarse
[porque son las que inspiran com-
pasiénl (53b17-22). — También en las
acciones tragicas se debe recurrir a
las partes del discurso (demostrar,
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refutar, despertar pasiones, amplifi-
car y disminuir) cuando sea preciso
conseguir efectos de compasién o
temor, de grandeza o de *verosimi-
litud (56b24).

CompLEza (FABULA): memAeyuévog
(180og). La *f4bula puede ser *sim-
ple o compleja, segdn sea simple o
compleja la *accién imitada por
ella... Es compleja la accidon en que
el cambio de fortuna va acompa-
fiado de *agnicién, de *peripecia o
de ambas (52a12-18).-—La composi-
cidén de la *tragedia mdas perfecta no
debe ser *simple, sino compleja (52b
30-32)., — La tragedia compleja es una
de las cuatro *especies de tragedia;
es en su totalidad *peripecia y agni-
cidén (55b33-34).—La *epopeya, como
la tragedia, ha de ser simple o com-
pleja, de *caricter o *patética (59
89). — La *Odisea es, en cuanto a su
composicién, compleja (pues hay ag-
niciones por toda ella) (59bi5).

CoMrrera (ACCKON): tehela (mpdEig).
La *accién imitada por la *tragedia
ha de ser completa (49b25, 50b24). —
La *imitacién [tragica] tiene por
objeto una accién completa (52a2).—
En la *epopeya, como en la tragedia,
la *fabula debe estructurarse en tor-
no a una sola accién *entera y com-
pleta (59al7-19).

CONCURS0S DRAMATICOS: &ydveg Spu-
patikel. Limitar Ja *extensién de
las *tragedias de acuerdo con las
conveniencias de los concursos dra-
mdticos no es cosa del arte (51a6-7).
Se dice que en algin concurso dra-
matico se representaron tragedias
contra *clepsidra (59a9). — Los bue-
nos *poetas hacen *fabulas *episddi-

cas a causa de los *actores; pues,

al componer obras de certamen y
alargar excesivamente la fébula, se
ven forzados muchas veces a torcer
el *orden de los hechos (51b37-52al).
En la escena y en los concursos .se
consideran como las mds *trigicas,
si se representan bien, las tragedias
que acaban en infortunio, como mu-
chas de las de *Euripides (53a27-30).
Cuantos dramatizaron entera la des-
truccion de *Ilidn o la historia de
*Niobe, o fracasan o compiten mal
en los concurscs, pues también
*Agatén fracasé por esto solo {(56a
16-19).

CONJUNCION:  otvbeopog. Es una
parte de la. *elocucion (56b21).—Es
una voz sin significado, que ni im-
pide ni produce una sola voz signi-
ficativa apta por naturaleza para
componerse¢ de varias voces, tanto
en los extremos como en el medio,
que no debe ponerse de suyo al
principio - de frase; o bien una voz
sin significado apta por naturaleza
para constituir de varias voces sig-
nificativas una sola voz significati-
va 288 (56b38-57a6).

CoNTEMPORANEOS [DE ARIST.} (POETAS):
ot vdv (mownral). Hacian hablar a
sus personajes en  tono ‘*retdrico
(50b8). ~- Al principio los *poetas
versificaban cualquier *fébula; pero
ahora las mejores *tragedias se com-
ponen en torno a pocas. familias
(53al7-19).

CONTRABICCIONES: 1& Omevovt{x. EI
*noeta, al estructurar la *fibula,
debe tenerla siempre ante los ojos;
pues asi, viéndola con la mayor cla-
ridad, como si presenciara directa-
mente los *hechos... de ningan mo-
do dejard de advertir las contradic-
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ciones (55a22.26). — [En la critica de
los poetas], cuando un vocablo pa-
rezca significar algo contradictorio,
es preciso examinar cuantos senti-
dos puede tener en el pasaje consi-
derado; por ejemplo, lo de «en ésta,
pues, se detuvo la broncinea lanzas,
de cuantas maneras es posible que
se haya detenido en éstad’... (6la
31-35).— En cuanto a las contradic-
ciones, hay que considerar en qué
sentido se han dicho... y wver si se
dice 1o mismo, en orden a lo mismo
y en el mismo sentido, de suerte que
el poeta contradiga lo que él mismo
dice o lo que puede suponer un
hombre sensato 8¢ (61bi5-18). — La
imputacién de contradicciones es
una de las cinco especies de cen-
sura que pueden hacerse a un poeta
(61b23).

CONVINCENTE: mifcavév, En la *tra-
gedia, los *poetas se atienen a
*nombres que han existido, para
que la obra resulte mas convincente.
Es convincente lo *posible, y lo que
ha e¢xistido es evidentemente posible,
pues, si no, no habrfa existido (51b
15-18).—En orden a la *poesia es
preferible lo *imposible convincente
a lo posible *increible (61b11-12),

CoriFEO:  xopvpaiog, Los malos
*flautistas tiran del corifeo cuando
tocan *Escila (61b30-32).

Coro: yopbdg, *Esquilo disminuys
la intervencién del coro (49al7). —
S6lo tardiamente proporcioné el ar-
conte un coro de comediantes, que
hasta entonces eran voluntarios (49b
1.2). — La parte coral es un elemen-
to: cuantitativo de la- *tragedia; se
subdivide en *parodo y *estdsimo
(52b16-17). — De la parte coral, el pa-

rodo es la primera manifestacién de
todo el coro (52b22-23). — El coro
debe ser comsiderado como uno de
los *actores, formar parte del con-
junto y contribuir a la *accién 25,
1o como ¢n *Euripides, sino como
en *Sofocles (56a25-27).—En los de-
mas [autores tragicos, exceptuados
Séfocles y *Euripides], las partes
*cantadas no son mas propias de la
*fabula que de otra tragedia (56a
28-29).

CORRECCION:  dpforng. No es lo
mismo la correccién de la *politica
que fa de la poética3’s;, ni la de
otro arte, que la de la poética (60b
13-15). — La imputacién de cosas con-
trarias a la correccién del arte es
una de las cinco especies de censura
que pueden hacerse a un poeta (61b
24). )

Crates: Kp&ing. Fue, entre los ate-
nienses, el primero en abandonar la
forma *yambica y componer *argu-
mentos y *fabulas comicas de carac-
ter *general (49h79).

CreonTE: Kpéwv. En la *Antigona,
*Hemén estd a punto de matar a
sabiendas a su padre Creonte, pero
no lo mata. Esta situacién trigica
es artisticamente la peor (54al-2).

CRESFONTES: Kpeogpdvng [tragedial.
En ella *Mérope esti a punto de
matar a su hijo, pero no lo mata,
sino que lo reconoce 206 (54a5-6).

CRITICA DE LOS POETAS: é&mitlpnotg
™®v monrdv. Hay que esforzarse en
poseer todas las cualidades, o, al
menos, las mas importantes y. el
mayor mimero posible, sobre todo
viendo cémo se critica ahora a los
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*poetas; pues, habiendo existido bue-
nos poetas en cada parte, se pide
que uno solo los supere a todos en
la excelencia propia de cada uno (36a
3.7).

Problemas criticos y soluciones,
cap. 25 {60b6-61b25). A los *poetas
les permitimos muchas *alteraciones
del *lenguaje {cf. 58al-8] (60bl3). —
No es lo mismo la *correccién de la
*politica que la de la poética ¥, ni
la de otro arte, que la de la poética
(60b13-15). — EIl error de la poética
puede ser de dos clases: o consus-
tancial a ella, o por  accidente. Si
eligié bien su objeto, pero fracasé
en la *imitacién por impotencia, el
error es suyo; pero si la eleccién
no ha sido buena, sino que ha re-
presentado al caballo con las dos
patas derechas adelantadas, o si el
error se refiere a un arte particular,
come la medicina, ¢ si ha introdu-
cido en el poema cualquier clase de
*imposibles, el error] no es consus-
tancial a ella. Por consiguiente, en
los problemas, las censuras deben
resolverse a base de estas conside-
raciones (50b15-22). — Si se han in-
troducido en €l poema cosas impo-
sibles, se ha cometido un error;
pero est4d bien si alcanza el fin pro-
pio del arte; si de este modo se
hace que impresione madis esto mis-
mo u otra parte. Ejemplo, la perse-
cucién de *Héctor. Pero si el fin
podia conseguirse mejor o lo mis-
mo sin tal error, el error no es
aceptable; pues, si es posible, no se
debe errar en absoluto (60b23-29). —
Yerra menos €l que ignora que la
*cierva no tiene cuernos que quien
la pinta sin ningin parecido (60b31-
32).—S8i se censura [al poeta] que
no ha representado cosas verdade-
ras, [puede contestarse que] quizd

las ha representado como deben ser
(60b33).—Y si de ninguna de las
dos maneras, puede contestarse que
asf se dice, por ejemplo lo relativo
a los *dioses, que quizd no se re-
presenta mejor ni de acuerdo con
1a verdad, sino como Ie parecié a
*Jenéfanes: en todo caso, asi se di-
ce (60b35-6lal). — Otras cosas quizd
no se cuentan mejor, pero asf eran,
por ejemplo lo relativo a las armas:
«Tenian las lanzas enhiestas sobre
el regatén»36l, pues asi lo usaban
entonces, como todavia hoy los *ili-
rios (61al-4).—Para ver si estd bien
o no lo que uno ha dicho o hecho,
no sélo se ha de atender a lo hecho
o dicho, mirando si es elevado o
ruin, sino también al que lo hace
o dice, a quién, cudndo, cé6mo y por
qué motivo, por ejemplo si para
conseguir mayor bien o para evitar
un mal (61a4.9).— Otras dificultades
deben resolverse atendiendo a Ila
*elocucién; asi, a la *palabra extra-
fia [varios ejemplos griegos], (6la
9-16). — Otras expresiones son *meta-
faricas [varios ejemplos] (61a16-21).
Otras dificultades se resuelven aten-
diendo al *acento (61a22). — Otras,
por *separacién, como en un ejem-
plo de *Bmpédocles (61a24.25). —
Otras, por *anfibologia (61a25-26). ~
Cuando un vocablo parezca *contra-
dictorio, es preciso examinar cuidn-
tos sentidos puede tener en el pasa-
je considerado [un ejemplo de la
*[lfada: «en ésta, pues, se detuvo la
broncinea lanza»] (61a31-35). — Debe
procederse al contrario de lo que,
segtin *Glaucén, hacen algunos que
irracionalmente presuponen algo vy,
después de haber fallado en contra,
razonan ellos, v censuran al poeta
como si hubiera dicho lo que creen
que ha dicho, si contradice a su
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propia opinién. ESto es lo que acon-
tecié en lo relativo a *Icario (6ia35-
b4). —En suma, lo imposible debe
explicarse o en orden a la *poesia,
o a lo que es mejor, 0 a la opinién
comin, ‘En orden a la poesia es pre-
ferible lo imposible *convincente a
lo *posible *increfble. Quizd es im-
posible que los hombres sean como
los pintaba *Zeuxis, pero era mejor
asf, pues el paradigma debe ser su-
perior. En orden a lo que se dice
debe explicarse lo *irracional (61b9-
14). — En cuanto a las *contradiccio-
nes, hay que considerar en qué sen-
tido se han dicho, como los argu-
mentos refutativos en la dialéctica,
y ver si se dice lo mismo, en orden
a lo mismo y en el mismo - sentido,
de suerte- que el poeta contradiga
io que él mismo dice o lo gque pue-
de suponer un hombre sensato (61b
15-18). — Es justo el reproche por
irracionalidad o por *maldad cuan.
do, sin necesidad, el poeta recurre
a lo irracional, como *Euripides a
*Egeo, o a la maldad, como, en el
*Orestes, 1a de *Menelao (61b19-21).
Las censuras [que pueden hacerse a
los poetas] se reducen a cinco espe-
cies: 0 se imputan cosas imposibles,
o irracionales, o *dailinas, 0 contra-
dictorias, o contrarias ' a la correc-
cién del arte (61b22-24).

DaNzA: Bpynoig. Imita con el *rit-
mo solo (47a26-27). — Mediante rit-
mos convertidos en figuras imita
*caracteres, *pasiones y *acciones
(47a27-28. — Puede imitar sus objetos
mejores o peores o iguales gue sue-
lIen ser (48a%2-10),— Al principio, la
poesia *irigica era *satirica y mas

acomodada a la *danza; por eso
usaba el *tetrametro. Al desarrollar-
se el *didlogo, abandond este *metro
por el *yidmbico (49a22-25).—El te-
trdmetro es apto para la danza (59b
37-60a1). — No todo movimiento debe
reprobarse [en la *representacién de
una *tragedia], pues fampoco se re-
prueba la danza (62a8-9).

Dafine: Bropepdg. —V. MaLpap,

DrcoraciénN: kéopog. — Es una par-
te de la *tragedia (49b32-33).~Y un
medio para la *imitacién tragica
(49b33-34). — V. ESPECTACULO.

DESENLACE: Atoig, También el des-
enlace de la *fabula debe resultar
de la fabula misma; no, como en la
*Medea, de una *madquina, o, en la

*[liada, lo relative al retorno de las

naves (54a37-b2). — Toda tragedia

. tiene *nudo y desenlace (55b24), —

Lo que sigue al nudo es el desenlace
(55b26). — El’ desenlace llega desde el
principio del cambioc hacia la *dicha -
o ]a desdicha hasta el fin de la obra
(55b28-29). — Ejemplo de desenlace:
en el *Linceo de *Teodectes, desde
la imputacién de la muerte hasta
el fin (55b31.32). —Una *tragedia es
la misma si tiene el mismo nudo y
desenlace (56a89).— Muchos, después
de anudar bien, desenlazan mal; es
preciso, sin embargo, que ambas co-
sas sean siempre aplaudidas (56a9-10).

Drfroco: Adyog, Aé€ic. *Esquilo
dio al diidlogo el primer puesto en
1a *tragedia (49a17-18). — Al desarro-
larse el didlogo, la tragedia aban-
dond el *tetrdmetro por el *metro
*yéinbico, que ¢s el maAs apto para
conversar (49a23-25).
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DICEGGENES: Aikatoyévne. En su
tragedia los *Ciprios se produce la
*agnicién por el recuerdo 25 (55al-2).

Dicua v pespicHa. Una buena *fabu-
la tragica no ha de pasar de la des-
dicha a la dicha, sino de la dicha
a la desdicha (53al4-15, 21-22). — Mu-
chas de las *iragedias de *Euripides
acaban en infortunio, y yerran los
que censuran por esto al poeta (53a
24-26). -~ Las tragedias que acaban
en infortunio son consideradas, en
la escena y en los *concursos, como
las mds tragicas, si se representan
bien (53a27.28). )

DIFERENCIACIGN DE LAS ARTES. Las ar-
tes se diferencian entre s{ (5.x¢é-
povot dhMjAwy) por tres cosas: 1)
por los medios de gque se valen para
imitar; 2) por los objetos que imi-
tan; 3) por el modo de imitarlos
(47a18; 48a25),

Diferenciacidn por los medios con
que imitan, cap. 1 (47al8-b29).

Diferenciacion por los objetos que
imitan, cap. 2 (48al-18). Cada arte se
diferencia también por imitar sus
cobjetos mejores o peores o iguales
que suelen ser (48a8.9).

Diferenciacién de las artes por el
modo de imitar, cap. 3 (48a19-b3).

DioNIsSIO: Alovioiog, Pintaba a los
hombres como suelen ‘ser (48a6).

Droses: 0eol. Les atribuimos el
verlo todo (54b5-6). ~ Los *poetas
quizd no presentan las cosas relati-
vas a los dioses como son ni como

deben ser, sino como se dice que’

son, segin le parecié a *Jendfanes
(60b35-61al). — Se dice que *Ganime-
des «escancia el vino» a Zeus, aun-
que los dioses no beben vino (61a30).

DIRECTOR DE ESCENA: & Tiv totadtnv
Exov dpyltextovikfv, Corresponde
al arte del *actor y al que sabe diri-
gir las *representaciones draméticas
el conocimiento de los modos de la
*elocucién; por ejemplo, qué es un
mandato y qué una suplica, una
narracién, una amenaza, una respues-
ta ¥y demds modos semejantes (S6b
9-13).

DrrirdmMBICA:  8iBupapfomolnTiny.
La ditirdmbica es *imitacién (47all-
16). — Usa como medios para la imi-
tacion *ritmo, *canto y *verso, todos
al mismo tiempo (47b27).—En los
ditirambos se puede representar a
los hombres mejores o peores o igua-
les que suelen ser (48al4).—La *tra-
gedia nacid como *improvisacién,
gracias a los que entonaban el diti-
rambo (49al10-11).— De los vocablos,
los dobles se adaptan principalmen-
te a los ditirambos (59a89).

DoBLE (FABULA): Simholg (pioBog).
Necesariamente, una buena *fébula
serd *simple antes que doble como
algunos sostienen (53all-13). — Viene
en segundo lugar la estructuracion
que algunos consideran primera, la
cual tiene estructura doble, como la
*Odisea, v termina de modo contra-
rio para los buenos y para los malos
(53a30-33).

Dorios:  Awpielc. Reivindican Ia
*tragedia y la *comedia con argu-
mentos histéricos y etimoldgicos (48a
30-b1).

Drama: p&pc, Présenta a todos

“fos imitados como operantes y ac-

tuantes (48a23.24), — Segiin algunos,
se¢ llaman dramas los poemas que
representan a personas gque obran
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[drama, de drdd «obrar, actuar»]
(48a28-29), — *Homero compuso obras
no sélo hermosas, sino que consti-
tuyen *imiiaciones dramdticas (48b
35).— En los dramas, los *episodios
son breves, mientras que la *epope-
ya cobra *extension por ellos (55b
15-16), — Si uno dramatizara entera
la *fdbula de la *Iliada, fracasaria
como *poeta tragico. En la [Ifiada,
gracias a su *extensién, cobran las
partes *amplitud conveniente; pero
en los dramas el resultado se aparta
mucho de lo que se esperaba, Prue-
ba de ello es que cuantos dramati-
zaron entera Ja destruccién de *Ilion
o la historia de *Niobe, fracasan o
compiten mal en los *concursos,
pues también *Agatén fracasé por
esto solo (56a13-19). —En la epopeya,
como en las *tragedias, se debe es-
tructurar las fabulas de manera dra-
mética (59al7-19).

Ebrro: Ot&lmovg [personajel. Ejem-
plo de *héroe tragico (53all, 20).

Eprro:  Old(moug [tragedia]. Es
ejemplo de *peripecia la del Edipo,
cuando, el que ha llegado con inten-
cién de alegrar a Edipp y librarle
del *temor relativo a su madre, al
descubrir quién era, hizo lo conira-
rio (52a24-26). — La ‘*agnicién mds
perfecta es la acompafada de peri
pecia, como la del Edipo (52a32-33).
Modelo de *fdbula trigica, que mo-
veria a *compasién y temor a quie-
nes, aun sin ver los acontecimientos
que la constituyen, oyeran su des-
arrollo (53b6-7). —El Edipo de *Sé-
focles, ejemplo de *tragedia en que
se comete una atrocidad sin saberlo
los personajes (en este caso fuera

de la obra) y se reconoce después
¢l vinculo de amistad (53b30-32). -
En el Edipo de Séfocles lo *irra-
cional estd fuera de la tragedia22?
(54b7-8).—La mejor agnicidn de to-
das es la que resulta de los *hechos
mismos, como en €l Edipo de Sofo-
cles y en la *Ifigenia (55al7-20), —
Que Edipo desconozca las circuns-
tancias de la muerte de *Layo es
irracional, pero estd fuera de la fa-
bula (60a29-30).-—Si uno pusicra el
Edipo de Séfocles en tantos versos
como la *Iliada [lo estropearial (62b
2-3).

EGro: Alyedg. *Euripides recurre
innecesariamente a lo *irracional con
su personaje Egeo3! (61b20-21).

EGIsto: Alyiofog. «Los mds ene-
migos segiin la fibula, como *Ores-
tes y Egisto» (53a37).

Eiecrra: *Hhéktpa. En Electra, el
relato de los Juegos *Piticos es *irra-
cional #7 y estd dentro de la *fibula
(60a31),

Evrecfaco: (VErso). La *imitacién
hecha en versos elegiacos no admi-
tirfa designacién comiin con los *mi-
mos de *Sofrén y de *Jenarco (47b
12). —La gente llama *poctas elegia-
cos a los que usan este *verso (47b
14).

ErLeMENTe: ototyeiov. Es una par-
te de la *elocucién (56b20). — Ele- -
mento es una *voz indivisible, pero
no cualquiera, sino aquella de la
que se forma naturalmente una voz
convencional 28%; pues también los
animales producen voces indivisibles,
a ninguna de las cuales llamo ele-
mento (56b22-25).— Bl elemento se
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divide en *vocal, *semivocal y *mu-
do. Es vocal el que sin percusién 284
tiene sonido audible; semivocal, el
gue con percusion tiene sonido audi-
ble, como = y P35 mudo, el que
con percusién no tiene por s{ mismo
ningin sonido, pero unido a los que
tienen algin sonido se torna audi-
ble, como I' ¥ A. Los elementos
difieren por las posturas de la boca,
por los lugares en que se articulan,
por ser aspirados o tenues, largos o
breves, y también agudos, graves o
intermedios. Examinar esto en deta-
lle corresponde a la *métrica¥s (56b
31-34).

ErocuctoN: Aé€ic. Es una parte
de la *tragedia, vy un medio para la
*Imitacién tragica (49632-34). — Elocu-
cidn es la composicién misma de los
*versos (49b34-35).— Es una de las
*partes cualitativas de la tragedia
(50a9). — Toda tragedia tiene elocu-
cion (50a14). — Para alcanzar la meta
de la tragedia es mds importante la
*fabula que la elocucién (50a29-32), —
Los poetas *principiantes dominan
antes la elocucién que la composi-
cién de la fabula, y lo mismo les
sucedié a casi todos los poetas *pri-
mitivos (50a35-38). — El cuarto de los
elementos verbales es la elocucién,
que es la expresién mediante las pa-
labras, y esto vale lo mismo para el
verso que para la prosa (50b13-16). —
Bl conocimiento de los modos de la
elocucidn corresponde al arte del
*actor y al que sabe dirigir las *re-
presentaciones dramaéticas; por ejem-
plo, qué es un mandato y qué una
stplica, una narracién, una amenaza,
una respuesta v demais modos seme-
jantes (56b8-13). —En cuanto al co-
nocimiento o ignorancia de estas

cosas no se puede hacer al *poeta
ninguna critica seria (56b13-14).

Partes de la elocucion, cap. 20 (56b
20-57a30). Las partes de la elocucién
son: *elemento, *sflaba, *conjuncidn,
*nombre, *verbo, *artfculo, *caso y
*enunciacién. :

La excelencia de la elocucidn, cap.
22 (58a18-59a16). La excelencia de la
elocucién consiste en que sea clara
sin ser baja. La que consta de voca-
blos usuales es muy clara, pero
baja; por ejemplo ia de *Cleofonte
y la de *Esténelo. Es noble y ale-
jada de lo vulgar la elocucién que
usa *voces peregrinas (58a18-22).—
Hay que hacer, por decirlo as{, una
mezcla dg estas cosas; pues la *pa-
labra extrana, la *metédfora, el *ador-
no y las demds especies menciona-
das evitardn la vulgaridad y bajeza,
y el vocablo usual producird la cla-
ridad (58a31-34). — También contribu-
yen mucho a la claridad de la elo-
cucién y a evitar su vulgaridad los
*alargamientos, *apdécopes y *altera-
ciones de los vocablos; pues, por no
ser como el usual, evitard la vulga-
ridad, y, por participar de lo co-
rriente, habri claridad (58b1-5). — No
tienen, pues, razén quienes reprue-
ban tal clase de estilo y ridiculizan
al poeta, como *EBuclides el Viejo,
que consideraba facil componer ver-
so0s si se permitia alargar las sflabas
a capricho (58b5-8). — El uso en cier-
to modo ostentoso de este modo de
expresarse es ridiculo, v la *mesura
es necesaria en todas las partes de
la elocucién; quien use metdforas,
palabras extrafias v demis figuras
sin venir a cuento, conseguird lo
mismo que si buscase adrede un
efecto ridfculo (58b11-15). — Todas las

.expresiones no usuales evitan la vul-



490

Poética de Aristételes

garidad en la elocucién (59a3). —Es
importante usar <convenientemente
cada uno de los recursos menciona-
dos; por ejemplo los vocablos dobles
y las palabras extrafias; pero lo
mas importante con mucho es do-
minar la metafora (59a4-6). —En Ia
*epopeya, la elocucién debe ser bri-
llante {59b12). — En elocucién y *pen-
samiento, *Homero los supera a to-
dos (59b16).— La elocucién hay que
trabajarla especialmente en las par-
tes carentes de *accién vy que no
destacan ni por el *caradcter ni por
el *pensamiento; pues la elocucién
demasiado brillante oscurece los ca-
racteres y los pensamientos (60b3-5).
La elocucién poética inchuye la pala-
bra extrafia, la metafora y muchas
alteraciones del lenguaje; pues éstas
se las permitimos a los poetas (60b
11-13), — Otras dificultades [en la in-
terpretacién de los poetas] deben re-
solverse atendiendo a la elocucién
(61al0 ss.).

EmrépocLEs: ’EumedokAfjg. Entre
€l vy *Homero no hay en comtn maés
que el *verso {47b17-18). — [Referen-
cia oscura al uso por Empédocles de
una *metafora en que se Hama a la
tarde «vejez  del dia»] (57b24). —la
dificultad de un pasaje de Empédo-
cles podria resolverse mediante la
adecuada *separacién de las pala-
bras ¥? (61a24-25).

Encomyos: Zyxoule. Al principio,
los *poetas mas graves componian
*himnos y encomios (48b27).

ENIGMA: alviypa. Si uno lo com-
pone todo a base de *voces peregri-
nas, habri enigma o *barbarismo;
si a base de *metdforas, enigma; si
de ‘*palabras extrafias, barbarismo

(58a24-26). — La esencia del enigma
consiste en unir, diciendo cosas rea-
les, términos inconciliables (58a26-27),
Ejemplo de enigma: «Vi a un hom-
bre que habia soldado con fuego
bronce sobre un hombre» 318 (58a29-
30).

ENTERA (AccION): 8An (mpafic) La
*accién de la *tragedia ha de ser
entera (50b24). —Una cosa puede ser
entera y no tener *magnitud (50b
26-27). — Es entero lo que ticne *prin-
cipio, *medio y *fin (50b27-28). —La
*fabula debe ser *imitacién de una
accién *sola y entera (51a32).—En
la *epopeya, como en las tragedias,
la fabula debe estructurarse en tor-
no a una sola accién entera y *com-
pleta (59a17-19).

ENUNCIACION: Adyog. Es una parte
de la *elocucion {56b21). — Enuncia-
cién2%3 es una voz convencional8
significativa, algunas de cuyas par-
tes significan algo por si mismas;
pues no toda enunciacién consta de
*verbos v *nombres, como la defi-
nicién del hombre, sino que puede
haber enunciacién sin verbo 2%; pero
siempre tendra alguna parte signi-
ficativa, como «Cleén» en «Cledén ca-
mina», La enunciacién es una de
dos modos, o bien porgue designa
una sola cosa, o bien porque consta
de varias unidas entre si; por ejem-
plo la *Iligda es una enunciacién
por unién, y la definicién del hom-
bre, por significar una sola cosa
(57a23-30).

EprcarMo: *Emlyoappog. *Megarense
de *Sicilia, muy anterior a *Quiéni-
des y a *Magnete (48a33-34).— Epi-
carmo y *Formis fueron los prime-
ros en componer *fibulas cémicas
(49b5-6).
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Epico (CONJUNTO): Emomolixdy (ob-
ompa). No se debe hacer de un
conjunte épico una “tragedia —y
llamo épico al que consta de mu-
chas *fabulas—, por ejemplo drama-
tizando entera la fabula de la *{liada
(56a11-13).

ErisopicA (PABULA):  Zmeloodiddng
(uB8ag). De las *fdbulas o *acciones

*simples, las episddicas son las peo- -

res. Llamo episddica a la fabula en
que la sucesién de los *episodios
no es ni *verosimil ni *necesaria.
Hacen esta clase de fabulas los ma-
los *poetas espontinecamente, y los
buenos, a causa de los *actores;
pues, al componer obras de certa-
men y alargar excesivamente la fa-
bula, se ven forzados muchas veces
a torcer el *orden de los *hechos
(51b33.-52al).

Ep1sopIos: émeioddia, El ndmero
de los episodios debe darse por tra-
tado (49a28-29).—Llamo *episddica a
la *fabula en que la sucesién de los
episodios no es ni *verosimil ni
*necesaria (51b33-34). — El episodic
es una *parte cuantitativa de la
*tragedia (52b16). — El episodic es
una parte completa de la tragedia
entre cantos corales completos (52b
20-21), —Los *argumentos deben es-
bozarse primero en *general, vy sdlo
después introducir los episodios (55a
34-b2), — Puestos yva los *nombres a
los personajes, introducir los episo-
dios; pero que éstos sean apropia-
dos, como la locura de *Orestes, por
la cual fue detenido, y su purifica-
cién, gracias a la cual se salvaron 3
(55b12-15). — En los *dramas, los epi-
sodios son breves, mientras que la
*epopeya cobra *extensién por ellos
(55b15-16). — El argumento de Ia

*Odisea {no) es largo... Lo demds
son episodios (55b17-23). — *Homero,
en la *lliada, no intentd narrar la
guerra entera, pues la fabula habria
sido demasiado grande y no facil-
mente visible en conjunta, o bien,
guardande *mesura en la extensién,
la habria complicado por la varie-
dad excesiva. Tomd, pues, sélo una
parte y usé muchas otras como epi-
sodios, por ejemplo el *Catdlogo de
las Naves y otros episodios que in-
tercala en su poema (59a31-37).— En
la epopeya, por ser una *narracién,
puede el *poeta presentar muchas
partes [de la *accién] realizdndose
simultdneamente... De suerte que tie-
ne esta ventaja para... conseguir va-
riedad con episodios diversos (59b
26-30).

EpopEYA: Zmomoila. Bs *imitacidn
(47a13-16). ~La gente llama *poetas
épicos a los que usan el *verso épi-
co (47bl4), — Puede narrar convir-
tiéndose el poeta hasta cierto punto
¢n otro, como hace *Homero, o con-
servando su identidad de narrador
(48a21-22). — Los poetas épicos se
convirtieron en autores de *trage-
dias, por ser la tragedia mis apre-
ciada que la epopeya (49a5-6). —La
epopeya corrié pareja con la trage-
dia sélo en cuanto a ser imitacidén
de hombres *esforzados, en verso y
con *argumento (49b9-10). —Pero se
diferencia de ella por tener un verso
uniforme y ser un *relato (49b10-11).
Y también por la *extensién, pues
la epopeya es ilimitada en el *tiem-
po, mientras que la tragedia se es-
fuerza lo mas posible por atenerse
2 una revolucién del sol o excederla
poco (49b12-14), —Las partes consti-
tutivas de la tragedia unas son co-
munes a la epopeya, y otras, priva-
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tivas de la tragedia (49b16-17).— Pues
todas las de la epopeya se dan en
la. tragedia, pero no a la inversa
(49b18-20), — Por eso guien distingue
entre una tragedia buena y otra ma-
la, también distingue entre poemas
épicos (49b17-18).--La epopeya es el
arte de imitar en *hexadmetros (49b
21).— En los *dramas, los *episodios
son breves, mientras gque la epopeya
cobra extensién por ellos (55bi5-16).
Unidad de *accién en la epopeya,
cap. 23 (59al17-b7). En la imitacién
narrativa y en verso, se debe estruc-
turar las *fdbulas, como en las tra-
gedias, de manera dramdtica y en
torno a una *sola *accién *entera y
*completa, que tenga *principio, *me-
dio y *fin, para que, como un ser
vivo unico y entero, produzca el
*placer que le es propio (59a17-21). —
Las composiciones, en la epopeya,
no deben ser semejantes a los *rela-
tos histéricos, en los que necesaria-
mente se describe no una sola ac-
cién, sino un solo tiempo, es decir,
todas las cosas que durante él acon-
tecieron a uno o a varios, cada una
de las cuales tiene con las demaAs
relacion puramente casual Pero
quizd la mayorfa de los poetas co-
meten este error (59a21-30).
*Especies vy *partes de la epopeya,
cap. 24 (59b8-60b5). En cuanto a las
*especies, la epopeya debe tener las
mismas que la tragedia, pues ha de
ser *simple o *compleja, de *cardc-
ter o *patética; y también las *par-
tes constitutivas, fuera de la *melo-
peya y el *espectaculo, deben ser las
mismas; pues también aqui' se re-
quieren *peripecias, *agniciones vy
*lances patéticos (59b8-11). — Asimis-
mo deben ser brillantes los *pensa-
mientos y la *elocucién. Todo esto

lo practic6 Homero por vez primera
y convenientemente (59b11-13). — La
epopeya se distingue [de Ia tragedia]
por la largura de la composicién y
por el verso. En cuanto al limite
de la extensidn, es conveniente et
que hemos dicho333; es preciso, en
efecto, que pueda contemplarse si-
multineamente el principio vy €l fin.
Y esto serd posible si las composi-
ciones son m&s breves que las anti
guas y se aproximan al conjunto de
las tragedias que se representan en
una audicién. Pero la epopeya tiene,
en cuanto al aumento de su exten-
sidén, una peculiaridad importante,
porque en la tragedia no es posible
imitar varias partes de la accién co-
mo desarrollandose simultineamente,
sino tan sélo la parte que los *acto-
res representan en la escena; mien-
tras que, en la epopeya, por ser una
*narracién, puede €l poeta presentar
muchas partes realizdndose simultéd-
neamente, gracias a las cuales, si
son apropiadas, aumenta la *ampli-
tud del poema. Tiene, pues, esta
ventaja para su esplendor y para
recrear al oyente y para conseguir
variedad con *episodios diversos (59b
17-30). — En cuanto al *metro, la ex-
pveriencia demuesira que el *heroico
es el apropiado. Pues si alguien com-
pusiera una imitacién narrativa en
otro tipo de verso, o en varios, se
veria que era impropio (59b32-34).—
Es preciso incorporar a las tragedias
lo *maravilloso; pero lo *irracional,
que es la causa méas importante de
lo maravilloso, tiene mas cabida en
la epopeya, porque no se¢ ve al que
acttia; en efecto, lo relativo a la
persecucién de *Héctor, puesto en
escena, pareceria ridiculo, al  estar
unos quietos y no perseguirlo, y con-
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tenerlos el otro con sefiales de cabe-
za; pero en la epopeya no se nota
(60a11-17).

¢Es superior la epopeya o la tra-
gedia?, cap. 26 (61b26-62bl5). Si es
més valiosa la menos vulgar, y tal
es siempre la que se dirige a *espec-
tadores mdés distinguidos, es indu-
dable que la que imita todas las co-
sas 3 es vulgar (61b27-29). — Segin
algunos, la epopeya seria para espec-
tadores distiniguidos, que no necesi-
tan para nada los gestos, y la trage-
dia, para ineptos; por consiguiente,
seria inferior la tragedia (62a2-4).—
[En realidad la tragedia es superior
a la epopeya por otras razones,
v, 62all-b3] y ademds porque la imi-
tacion de las epopeyas tiene menos
*unidad [que la de las tragedias]
(v prueba de esto es que de cual-
quiera de ellas salen varias trage-
dias), de suerte que, si [los poetas
épicos] componen una sola *fabula,
o bien, por ser breve su exposicién,
parece inanca, o bien aguada, si se
adapta a la *amplitud del metro;
me refiero al caso de que el poema
esté compuesto de varias *acciones,
del mismo modo que la *Iliada, y
también la *Odisea, tiene muchas
partes de esta clase, que también
por si mismas tienen *magnitud
(62b3-10). '

EriFiLa:  *EpigOAr. No se puede
alterar la *fdbula tradicional, segiin
la cual Erifila muri6 a manos de
*Alcmedn (53b24).

ESCENOGRAFTA: oxnvoypaple. La in-
trodujo *Sdéfocles (49al8).

Escita: Sxkoaia. Ejemplo de *ca-
ricter inconveniente e inapropiado,
la lamentacién de *Odisco en la Es-

cila26 (54a30-31}).—Los malos *flau-
tistas tiran del *corifeo cuando to-
can Escila (61b31-32).

EscLavo: dobGiog. Puede haber un
esclavo bueno, aunque quiza el escla-
vo es un ser totalmente vil (54a20).

Esrorzano: omoudaiog. Los hom-
bres que son objeto de *imitacién
artistica necesariamente serdn o es-
forzados o de baja calidad (48a2).—
En un sentido, *Sdfocles seria, en
cuanto imitador, lo mismo que *Ho-
mero, pues ambos imitan personas
esforzadas (48a26-27).—La *epopeya
y la *tragedia son imitaciéon de hom-
bres esforzados (49b10).—La trage-
dia es imitacién de una *accién es-
forzada (49b24).

ESPECIES DE LA EPOPEYA: {8 tfig
t¢nomotlag. La *epopeyva debe tener
las mismas especies que la *trage-
dia, pues ha de ser *simple o *com-
pleja, de *caracter o *patética (59b
8-9).

ESPECIES DE LA TRAGEDIA: eldn tfig
payedlag. Las especies de la tra-
gedia son cuatro: *compleja, *paté-
tica, de *cardcter, y la cuarta25,,
(55b32-56a3).

EspecTAcULO: BYig. - Necesariamente
serd una parte de la *tragedia la
*decoracién del espectdculo (49b33).
Es una de las *partes cualitativas
de la *tragedia (50a10).—Toda tra-
gedia tiene especticulo (50al4). —
El especticulo es cosa seductora,
pero muy ajena al arte y la me-

" nos propia de la poética, pues la

fuerza de la tragedia existe tam-
bién sin *representacién y sin *acto-
res. Ademads, para el montaje de los
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espectaculos es mas valioso el arte
del que fabrica los trastos que el de
los *poetas (50b17-21). — El *temor
v la *compasién pueden nacer del
espectaculo, pero es mejor que naz-
can de la estructura misma de los
*hechos (53b1-3), — La *fabula debe
estar constituida de tal modo que,
aun sin verlos, el que oiga el des-
arrollo de los acontecimientos se
horrorice y se compadezca (53b3-5).
Producir el temor y la *compasién
mediante ¢l especticulo es menos
artistico que hacerlos surgir de la
estructura misma de la fabula, v
exige gastos (53b7-8).—Los que me-
diante el especticulo no producen el
temor sino lo *portentoso, nada tie-
nen que ver con la tragedia (53b8-
10). — Bl poeta tragico ha de tener
en cuenta las cosas relativas a las
sensaciones que forzosamente acom-
pafian a su arte, pues también aquf
se puede errar muchas veces22 (54b
15-17). — En la *epopeya no hay es-
pectiaculo (59b10). —La tragedia tam-
bién sin movimiento [= *representa-
cién y gestos de los actores] produ-
ce su propio efecto, igual que la
epopeya, pues s6lo con leerla se pue-
de ver su calidad (62al1-13).—La tra-
gedia tiene sobre la epopeya la ven-
taja de la *musica y del espectaculo,
lo cual no es poco, pues son medios
eficacisimos para deleitar (62a15-17).

ESPECTADORES: Qzartal. La *fabula
de estructura *doble, como la de la
*Odisea, que termina de modo con-
tfrario para los buenos y para los
malos, Ies parece a algunos la mejor
por la flojedad del ptiblico; pues los
*poetas, al componer, se pliegan al
deseo de los espectadores (53a30-35).
A veces la *agnicién puede basarse,
como en el *Odiseo falso mensajero,

en un *paralogismo de los especta-
dores (55al2-17).—Es menos vulgar
el arte que se dirige a espectadores
mas distinguidos (61b28), — Creyendo
que los espectadores no comprenden
si el *actor no exagera, multiplican
sus movimientos (61b30).

Esqumo: Aloyorog. Elevo el na-
mero de *actores de uno a dos, dis-
minuyé la intervencién del *coro y
dio el primer puesto al *didlogo
(49a16-18). — Cuantos dramatizaron
entera la historia de *Niobe 271, y no
como Esquilo, o fracasan o compi-
ten mal en los *concursos (56al7-18).
Habiendo compuesto el mismo *ver-
so yambico Esquilo y *Euripides,
gue sustituyd un solo vocablo po-
niendo en vez del usual y corriente
una *palabra extrafia, un verso re-
sulta hermoso, y vulgar el otro (58b
19-24).

EstAs1M0: otéowpov. Es una sub-
divisién de la parte coral (52b17).—
El estdsimo es un *canto coral sin
*anapesto mi *troqueo (52b23-24),

ESTENELO: X 0évehog. Su elocucién
consta de vocablos usuales, por lo
cual es muy clara, pero baja (58a21).

EsTrELLAS: &otépeq. Las describe
*Carcino en su *Tiestes como *sefia-
les congénitas destinadas a producir
la *agnicién 229 (54b22-23).

EucLss (EL ViEIo): Edxkheldng (&
&pxaiog). Consideraba facil compo-
ner *versos si se permitia alargar
las *silabas a capricho, y ridiculizaba
a los poetas que lo hacian (58b6-8).

Eurfripes: Eopinléng. Yerran los
que censuran a Euripides porque
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muchas de sus *tragedias acaban en
infortunio. Pues esto, como se ha
dictio (v. Dicha y desdicha), es co-
rrecto. Y lo prueba insuperablemen-
te el hecho de que, en la escena y
en los *concursos, tales obras son
consideradas como las més iragicas,
si se representan bien, y Euripides,
aunque no administra bien los de-
més recursos, se¢ muesira el maés
tragico de los poetas (53a24-30). -
En los poetas *antiguos la *accion
se desarrollaba con pleno conoci-
miento de los personajes, como to-
davia Euripides presenté a *Medea
matando a sus hijos (53b27-29).—La
*agnicidn de *Orestes por *Ifigenia
es distinta en Euripides y en *Poli-
‘ido (55b9-10). — Cuantos dramatiza-
ron entera la destruccion de *Ilidn,
¥y no por partes como Euripides?7,
o fracasan o compiten mal en los
concursos (56a16-18).~— El *coro debe
ser considerado como uno de los
*actores, formar parte del conjunto
¥y contribuir a la *accién, no como
en Euripides, sino como en *Séfo-
cles (56a25-27), — Habiendo compues-
to el mismo *verso *yambico *Es-
quilo y Euripides, que sustituyé un
solo vocablo poniendo en vez del
usual y corriente una palabra extra-
na, un verso resulta hermoso, y vul-
gar ¢l otro (58b19-24). — Séfocles de-
cia que €l presentaba los hombres
como deben ser, y Buripides, como
son (60b33-34), — Euripides recurre
innecesariamente a la *maldad, en
el *Orestes, poniéndola en su perso-
naje *Menelao (61b20-21).

Exavtapes: poviko!{. El arte de la
*poesfa es propio de hombres de
*talento o de exaltados; pues los

primeros se amoldan bien a las si-
tuaciones, ¥ los segundos salen de
si facilmente (55a232-34).

EX0D0: Efolog. Es una ‘*parte
cuantitativa de la *tragedia (52bl6).
El éxodo es una parte completa de
la tragedia después de la cual no
hay *canto del *coro (52b21.22).

EXTENSION: pfixog. En la *liada,
gracias a su *extensidn, cobran las
partes *amplitud conveniente (56al3-
14).— Al componer su poema, *Ho-
mero no intenté narrar la guerra
entera... pues la *fabula habria sido
demasiado grande y no ficilmente
visible en conjunto, o bien, guar-
dando *mesura en la extension, la
habria complicado por la variedad
excesiva (59a31-34).~La *epopeya se
distingue [de la *tragedia] por la
largura de la composicién y por el
*verso. En cuanto a la extensién, es
preciso que pueda contemplarse si-
multaneamente el *principio ¥ *el
fin, Esto sera posible si las compo-
siciones son mas breves que las an-
tiguas y se aproximan al conjunto
de las tragedias que se representan
en una audicién. Pero la epopeya
tiene, en cuanto al aumento de su
extensién, una peculiaridad impor-
tante; pues, por ser una *narracion,
puede el poeta presentar muchas
cosas realizdndose simultdneamente,
gracias a las cuales, si son apropia-
das, aumenta la amplitud del poema
(59b17-28). — Si [los poetas épicos]
componen una sola fabula, o bien,
por ser breve su exposicion, parece
manca, o bien aguada, si se adapta
a la amplitud del- *metro 393 (62b5-7).
V. MaGnNiTUD.
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FABuLA: pgfog. Hablemos de la
poética... v de cOmo €s preciso cons-
truir las fabulas si se quiere que
la composicién poética resulte bien
(47a8-9).— Al principio, las féabulas
de las *tragedias eran pequefias (49a
19). —Los primeros en componer fa-
bulas cémicas fueron *Epicarmo y
*Formis (49b5-6). — Entre los ate-
nienses, fue *Crates el primero que
abandoné la forma yambica y com-
puso fabulas cémicas de caracter
*general (49b7). — La fibula es la
*imitacién de Ia *accién, pues lamo
aqui fabula a la composicion de los
*hechos (50a4-3). — Es una de las
*partes cualitativas de la tragedia
(5029). — Toda tragedia tiene fibula
(50al4),— La fabula o estructuracién
de los hechos es la mas importante
de las partes cualitativas de la tra-
gedia (50a15).—La fabula [=los he-
chos] es el fin de la tragedia, y el
fin es lo principal en todo (50a22-
23). —La fabula o estructuracién de
los hechos es mucho més importan-
te para alcanzar la meta de la tra-
gedia que los *caracteres, la *elocu-
cién y el *pensamiento (50a29-32). —
Los medios principales con que la
tragedia seduce al alma son partes
de la fabula; a saber, las *peripe-
cias y *agniciones (50a32-35). — Los
poetas *principiantes dominan antes
la elocucién y los caracteres que la
composicién de la fabula, y lo mis-
mo les sucedié también a casi todos
los poetas *primitivos (50a35-38), —
La fabula es el principio y como el
alma de la tragedia; y, en segundo
lugar, los caracteres (50238-39). —La
fabula es lo primero y mas impor-
tante de la tragedia (50b24). —La f4-
bula bien construida no puede em-
pezar por cualquier punto ni termi-
nar en otro cualguiera, sino que ha

de atenerse a las normas dichas
(50b32-34). — La fabula tiene *unidad,
no como algunos creen, si se refiere
a uno solo, sino si esta compuesta
en torno a una accion Unica (5lalé-
29)., — Por consiguiente, la fdbula,
que es imitacién de una accién, debe
serlo de una *sola y *entera, y sus
partes deben ordenarse de tal suerte
que, si se traspone O suprime una,
se altere y disloque el todo (51a30-
34). — En la *comedia, primero se
compone la fabula *verosimilmente,
y luego se asigna a los personajes
un *nombre cualquiera (5ibil-13).—
No es necesario atenerse a toda cos-
ta a las fabulas tradicionales en las
tragedias. Seria ridiculo pretenderlo,
pues también los hechos conocidos
son conocidos de pocos, pero delei-
tan a todos (51b23-26).—~El *poeta
debe ser artifice de fabulas mas que
de *versos, ya que es poeta por la
imitacién, e imita las acciones (5ib
2129). — De las fdbulas o acciones
*simples, las *episédicas son las
peores. Llamo episédica a la fdbula
en que la sucesién de los *episodios
no es ni verosimil ni *necesaria.
Hacen esta clase de fdbulas los ma-
los poetas espontdneamente, y los
buenos, a causa de los *actores;
pues, al componer obras de certa-
men y alargar excesivamente la fa-
bula, se ven forzados muchas veces
a torcer el *orden de los hechos
{51b33-52al1). — Lo *maravilloso hace
que las fabulas sean mdés hermosas
{52a5-10). .
Fdbulas simples y f{dbulas *com-
plejas, cap. 10 (52a12-21). De las fa-
bulas, unas son simples y otras com-
plejas; vy es que también las accio-
nes, a las cuales imitan las fabulas,
son de suyo tales (52al2-14), — Tanto
la peripecia como la agnicién deben
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nacer de la estructura de la fabula
0 por *necesidad o verosimilmente
(52a18-20). — La agnicién acompaitada
de peripecia es la mdas propia de la
fabula (52a37).— Peripecia y agnicién
son dos partes de la fabula. Otra es
el *lance patético (52b9).

Qué se debe buscar y qué evitar
al construir la fdbula, cap. 13 (52b
28-53bl). Necesariamente, una buena

fabula sera simple antes que *doble, -

y no ha de pasar de la desdicha a
la *dicha, sino de la dicha a la des-
dicha, y no por *maldad, sino por
un gran *yerro, o de un hombre
cual se ha dicho, o mejor antes que
peor (53al1-17). — Al principio los
poetas versificaban cualquier fabula
(53al7-18). — Viene en segundo lugar
la fabula de estructura doble, como
la de la *Odisea, que termina de
modo contrario para los buenos y
para los malos. Algunos piensan que
es la primera; pero esto sucede por
la flojedad del publico; pues los
poetas, al componer, se pliegan al
deseo de los *espectadores (53a30-35)

La *compasién y el temor deben
nacer de la estructura de la fdbula,
cap. 14 (53bl1-54al5). El *temor y la
compasion pueden nacer del *espec-
ticulo, pero es mejor que nazcan
de la estructura misma de los he-
chos, es decir, de la fébula. Esta
debe estar constituida de tal modo
que, aun sin ver los acontecimientas,
el que oiga su desarrollo se horro
rice y se compadezca, que es lo que
le sucederia a quien oyese la fabula
de *Edipo (53bl-7). —Puesto que el
poeta tragico debe proporcionar el
*placer que nace de la compasion
y del temor, es claro que esto hay
que introducirlo en los hechos [es
decir, en la fabula] (53bll-14). —No
es licito alterar las fédbulas tradicio-

nales, por ejemplo que *Clitemesira
murié a manos de *Orestes y *Eri-
fila a las de *Alcmeodn, sino que el
poeta debe inventar por s{ mismo
y hacer buen uso de las recibidas
(53b22-26).— En la estructuracién de
los hechos [=en la fibula] ha de
buscarse siempre lo *necesario o lo
verosimil, de suerte que sea nece-
sario o verosimil que después de tal
cosa suceda tal otra (54a33-36). —Es,
pucs, evidente que también el desen-
lace de la fibula debe resultar de
la fabula misma, y no, como en la
*Medea, de una *mdéquina, o, en la
*Jliada, lo relativo al retorno de las
naves (54a37-b2). — No haya nada
*jirracional en los hechos [=en la
fibulal, o, si lo hay, esté fuera de
la tragedia, como en el *Edipo de
*Séfocles 22 (54b6-8). — Es preciso
estructurar las fabulas y perfeccio-
narlas con la *elocucién poniéndolas
ante los ojos lo mds vivamente po-
sible (55a22-23), —Quiz4d no es justo
decir por la fabula si una tragedia
es distinta o la misma (56a7-8).— No
se debe hacer de un conjunto *épico
una tragedia —y llamo épico al que
consta 'de muchas fibulas—, por
ejemplo, si uno dramatizara entera
la fabula de la Iiada (56a12-13). —
En la *epopeya, como en las trage-
dias, se debe estructurar las fabu-
las de manera dramdtica y en torno
a una sola accidn entera y *com-
pleta, que tenga *principio, *medio
¥y *in, para que, como un ser vivo
unico y entero, produzca el placer
que le es propio (59a17-21).— Si *Ho-
mero hubiera intentado narrar en la
Iliada la guerra [de Troyal entera,
la fébula habria sido demasiado
grande y no ficilmente visible en
conjunto, o bien, guardando *mesu-
ra en la *extensién, la habria com-
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plicado por la variedad excesiva {5%a
31-34), — Lo irracional ha de estar
fuera de la fabula, como el descono-
cer Edipo las circunstancias de la
muerte de *Layo3%, y no en la obra,
como en *Electra los que relatan
los Juegos *Piticos 37, o en los *Mi-
sios el personaje mudo que lega de
Tegea a Misia348, Decir que sin esto
se destruirfa la fdbula es ridiculo;
pues, en primer lugar, no se deben
componer tales fabulas... (60a29-30).

FALicos (CANTOS): godhixdk. La *co-
media nacié de la *improvisacién
de los que iniciaban los cantos fali-
cos, que todavia hoy [en tiempos de
Aristételes] permanecen vigentes en
muchas ciudades (49all-12).

FILocTETES: Orpoxtimng [tragedial.
Habiendo compuesto [en el Filocte-
tes] el mismo *verso *yambico *Es-
quilo y *Euripides, que sustituyé un
solo vocablo poniendo en vez del
usual y corriente una *palabra ex-
trafia, unm verso resulia hermoso, ¥y
vulgar el otro (58b19-24).

FiLosorico = (M4s):  ¢rhooo drepov.
La *poesia es mas filoséfica y ele-
vada que la *historia; pues la poe-
sfa dice mas bien lo *general, y la
historia, lo *particular (51bS-7).

Firosoro. Aprender agrada muchi-
simo a todos, no sélo a los fildsofos
(48b13). )

FILOXENO: P1Ab6Eevog. Autor de un
Ciclope (48al5). )

Fin: téhog. Los *hechos y la *fi-
bula son el fin de la *tragedia, y el
fin es lo principal en todo (50a22-23).
Fin es lo que por naturaleza sigue

a otra cosa, 0 necesariamente o las
mds de las veces, y no es seguido
por ninguna otra (50b30-31). — La
*accién de la *epopeya, como la de
la tragedia, debe ser *una y *com-
pleta, que tenga principio, medio y
fin (59a19-20).

FinipAs: @uveidoar. En esta trage-
dia se produce una *agnicién por
*silogismo (55a10-11),

Frauristas: obinral. Los malos
flautistas giran cuando hay que imi-
tar el lanzamiento del disco, v tiran
del *corifeo cuando tocan *Escila
(61b30-32).

FOrcIDES (LAS): «l @opxldec. Ejem-
plo de la cuarta *especie de *trage-
dias (56a2).

Formis: ®épuig. Formis y *Epi-
carmo fueron los primeros en com-
poner *fibulas coémicas (49b5-6).

ForTUITo (10): T8 dMd TOXMRG. —
V. MaraviLLoso.

Frioties (LAS): ol ®8idTidec.
Ejemplo de *tragedia de *caracter
(56al).

GanmMEpES:  Favopidng. Se  dice
que Ganimedes «escancia el vino» a
Zeus, aunque los *dioses no beben
vino (61a30).

GENERAL: ka®dhov. De los atenien-
ses fue *Crates el primero que, aban-
donando la forma *yambica, empezé
a componer *argumentos y *fdbulas
de caricter general (49b7-8). — La
*poesia es mas *filosodfica y elevada
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que la *historia; pues la poesfa dice
més bien lo general, y la historia lo
*particular. Es general a qué tipo
de hombres les ocurre decir o hacer
tales o cuales cosas *verosimil o
*necesariamente, que es a lo que
tiende la poesia, aunque luego pon-
ga *nombres a los personajes (5lb
5-10). —Los argumentos deben esbo-
zarse primero en general, y sodlo
después introducir los *episodios.
He aqui cémo puede considerarse
lo general, por ejemplo, de *[figenia.
Una doncella, conducida al sacrificio,
desaparecié sin que supieran cémo
los sacrificaderes; establecida en
otra regién, donde era ley que los
extranjeros fuesen inmolados a la
diosa, fue investida de este sacer-
docio. Tiempo después Ilegd alli el
hermano de la sacerdotisa. Lo co-
gieron y, cuando iba a ser inmolado,
la sacerdotisa reconocid a su her-
mano v se produjo la salvacién (55a
34-55b12). — El argumento [general]
de la *Odisea {(no) es largo (55b17).

GLAUCON: Thadkwv. Segin Glau
cén, algunos presuponen irracional-
mente algo y luego censuran al poeta
si contradice a su propia opinién
(61b1-3).

‘

HabEs: &bng. Cuantas *tragedias
se desarrollan en ¢l *Hades perte-
necen a la cuarta *especie (56a2-3).

HamarTiA:  &uaprla, — V. YERRO.

Hector: “Extwp. Lo relative a su
persecucién puesto en escena [como
parte de la *accién de una *trage-
dial pareceria ridiculo, al estar unos
quietos y no perseguirlo, y conte-

nerlos el otro [e. d. *Aquiles] con
sefiales de cabeza; pero en la *epo-
peya no se nota (60al4-17). — La per-
secucién de Héctor, ejemplo de *im-
posible que, aunque constituya un
error, €s admisible, porque median-
te él se alcanza el *fin propio del
arte (60b24).

Hecnos: npdypota. Llamo aquf
*fabula a la composicién de los he-
chos (50a4-5). —~ El mdés importante
de los elementos o partes de la
*tragedia es la estructuracién de los
hechos (50al5). -~ Los hechos y la
fabula son el *fin de la tragedia, y
el fin es lo principal en todolis
(50a22-23). — Se acercard mucho mas
a la perfeccién una tragedia que
tenga fabula y estructuracion de he-
chos que otra con sélo parlamentos
*caracterizados y expresiones y *pen-
samientos bien construidos (50a29-
33). — Los *principiantes en poesia
llegan a dominar antes la *elacucién
y los caracteres que la estructura-
cién de los hechos (50a35-37). — La
estructuracion de los hechos 127 es lo
primero y més importante de la tra-
gedia 128 (50b22-23). — En la fébula,
las partes de los acontecimientos
[== hechos] deben ordenarse de tal
modo que, si se traspone o suprime
una, se altere y disloque el todo
(51a32-34),—En la Flor de *Agatén
tanto los hechos [de la fdbula] co-
mo los *nombres [de los persona-
jes] son ficticios, ¥y no por eso agra.
da menos 150 (51b21-23). — El *temor
y la *compasién pueden nacer del
*especticulo, pero también de la es-
tructura misma de los hechos, lo’
cual es mejor y de mejor *poeta
(53b1-3).— La fabula [de la tragedial
debe estar construida de tal modo
que, aun sin verlos, el que oiga el
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desarrollo de los hechos se horro-
rice y se compadezca por lo que
acontece, que es lo que le sucederia
a quien oyese la fabula de *Edipo 191
(53b3-7). — Puesto que €l poeta [tra-
gico} debe proporcionar por la *imi-
taciéon el *placer que nace de la
compasion y del temor, es claro gue
esto hay que introducirlo en los he-
chos (53bl1-14).— En la estructura-
cién de los hechos es preciso buscar
siempre lo *necesario o lo *verosi-
mil (54a33-34). — No haya nada *irra-
cional en los hechos [de la trage
dia], o, st lo hay, esté fuera de la
tragedia, como sucede en el Edipo
de *Sofocles 22 (54b6-8).—La mejor
*agnicién es la que resulta de los
hechos mismos (55a16-17).— Es evi-
dente qué también en los hechos
hay que partir de estas mismas for-
mas [que acaba de enumerar], cuan-
do sea preciso conseguir efectos de
compasién o de temor, de grandeza
o de verosimilitud (56b2-4).

HEGEMON DE Taso: ‘Hyfuwv & 9d-
octoc. Inventor de la parodia; repre-
senta a los hombres peores de lo
que suelen ser (48al2-14).

Hewe: "EM\n [tragedia]. En ella,
el hijo se dispone a enfregar a su
madre, pero no lo hace, sino que
la reconoce 207 (54a8).

HemoN: Alpov. En la *Antigona,
estd a punto de matar a sabiendas
a su padre *Creonte, pero no lo
mata, Esta situacién trigica es ar-
tisticamente la peor (54al-2),

Heraciema: *Hpaxintc. Han erra-
do todos los poetas gue han com-
puesto una Heracleida o una *Tesei-
da u otros poemas semejantes; pues

.

creen que, por ser Heracles uno,
también resultard una la fabula (5la
19-22),

HERIDAS Y COSAS SEMEJANTES: Tpdoclg
kol §ou tolabtx. Ejemplo de lance
patético (52b13).

Herdnoto: “Hpddotog. Seria posi-
ble versificar sus obras sin que de-
jaran de ser *historia (51b2-3).

HERoe TRAGICO. El héroe trigico no
debe ser un hombre *virtuoso ni un
*malvado (52b34-53a6).— Queda, pues,
el personaje intermedio, es decir, el
que ni sobresale por su virtud y
justicia, ni cae en la desdicha por
su bajeza y maldad, sino por algiin
*yerro, siendo de los que gozaban
de gran prestigio y felicidad, como
*Edipo v *Tiestes vy los varones jhis-
tres de tales familias (53a7-12).—El
héroe trigico debe ser un hombre
cual se ha dicho, o mejor antes que
peor (53al6).- Al principio los *poe-
tas versificaban cualguier *fabula;
pero ahora las mejores *tragedias se
componen en torno a pocas familias,
por ejemplo en torno a *Alcmedn,
Edipo, *Orestes, *Meleagro, Tiestes,
*Télefo y los demés a quienes acon-
tecié sufrir o hacer cosas terribles.
{53a17-22). — El héroe tragico imitado
por la tragedia es mejor que nos-
otros (54b8-9).

Herorco (VERSO): fipwixdv,
uétpov. —V. VERSO HEROICO.

pdov -

HexAMETROS: £€&petpa. Al hablar
unos con otros decimos pocos hexi-
metros, y saliéndonos del tono de la
conversacién (49a27-28). —La *epope-
ya es el arte de imitar en hexdme-
tros (49b21),
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HI'MNOS: Buvor, Al principio, los
*poetas mds graves componian him-
nos y *encomios (48b27).

Hiprias pE Taso: ‘lunlag & ©d&otog.
Resolvia la dificultad en la interpre-
tacion de dos pasajes de *Homero
cambiando en cada uno un. *acen-
to 37,368 (§1a22-23).

HiporesIs: dméd0eoic. En el *Odi-
seo falsc mensajero, el tender el ar-
co y que nadie mds lo hiciera es
invencién del poeta y una hipote-
sis 22, lo mismo que si dijera que
reconoceria €l arcoe sin haberlo visto
(55al3-16).

Historta: {otople. Diferencia en-
tre poesia e historia, cap. 9 (51a3é-
52all). El historiador y €l *poeta no
se diferencian por decir las cosas
en *verso o en *prosa; serfa posible
versificar las obras de *Herédoto, y
no por eso dejarfan de ser historia.
La diferencia estd en que el histo-
riador dice lo que ha sucedido, y el
poeta, lo que podria suceder, Por
eso la *poesfa es mas *filosdfica y
elevada que la historia, pues la poe-
sfa dice mds bien lo *general, y Ila
historia, lo *particular (51a39-b7).—
Las composiciones épicas no deben
ser semejantes a los relatos histéri-
cos, en los que necesariamente se
describe no una *sola *accién, sino
un solo *tiempo, es decir, todas las
cosas que durante é] acontecieron
a uno o a varios, cada una de las
cuales tiene con las demds relacién
puramente casual. Pues, as{ como la
batalla- naval de *Salamina y la lu-
cha de los *cartagineses en *Sicilia
tuvieron lugar por el mismo tiempo,
sin que de ningiin modo tendieran
al mismo *fin, asi también, en tiem-

pos contiguos, a veces acontece una
cosa junto con otra sin que de nin-
gin modo tengan un fin dnico (59a
21-29).

HoOMBRES QUE ACTUAN: mp&TTOVTEG.
Son el objeto de la *imitacidén artfs-
tica. (Todo el cap. 2.)

Homer0: “Opnpog. Entre él y *Em-
pédocles no hay en comin mas que
el *verso (47b17-18). — Representa a
los hombres mejores de lo que sue-
len ser (48all). ~ Narra convirtién-
dose hasta cierto punto en otro (48a
21-22). — En un sentido, *Séfocles
serfa, en cuantdé imitador, lo mismo
que Homero (48a26).— No podemos
citar poemas burlescos anteriores a
Homero, aunque es probable que
hubiera muchos (48b28-29).— A par-
tir de Homero, podemos citar el
*Margites y otros semejantes, en los
cuales aparecié el *yambo (48b30-32).
En el género noble fue Homero el
poeta maximo, pues él solo compu-
so obras que, ademds de ser her-
mosas, constituyen *imitaciones dra-
méticas (48b34-35), — Fue también el
primero que esbozé la formas de
la *comedia, presentando en *accién
no una *invectiva, sino lo *risible
{48b36-38). — Homero, asf{ como es
superior en lo deméas a los otros
poetas, parece haber acertado tam-
bién en lo relativo a la *unidad de
la *fibula, ya sea gracias al *arte
o gracias a la naturaleza. Pues al
componer la *Odisea no incluyé6 todo
lo que acontecié a su héroe... sino
que la compuso en tornc a una ac-
cién tnica, y lo mismo la *lliada
(51a23-29). — *Agquiles, tal como lo
present6 Homero, es ejemplo - de

“*cardcter duro23 (54b15). — También

en esto [en la *unidad de la fabulal,
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como ya hemos dicho, puede consi-
derarse divino a2 Homero comparado
con los otros, porque tampoco in-
tent6 narrar en su poema la guerra
entera, aungue ésta tenia *principio
y *fin; pues la fébula habrfa sido
demasiado grande y no facilmente
visible en conjunto, o bien, guar-
dando *mesura en la *extensitn, la
habria complicado por la variedad
excesiva. Tomd, pues, sélo una par-
te, y usé muchas otras como *epi-
sodios, por ejemplo el *Catalogo de
las Naves y otros episodios que in-
tercala en su poema (59a30-37). —
Todo lo que es aconsejable para la
*epopeya lo practic6 Homero por vez
primera y convenientemente, Cada
uno de los dos poemas es en cuan-
to a su composicién, la Iliada *sim-
ple y *patética, y la Odisea *com-
pleja (pues hay *agniciones por toda
ella) y de caracter; y, ademds, en
*elocucién y *pensamiento los supe-
ra a todos (59b12.16). — Homero es
digno de alabanza por otras muchas
razones, pero sobre todo por ser el
unico de los poetas que no ignora
lo que debe hacer. Personalmente,
en efecto, el poeta debe decir muy
pocas cosas; pues, al hacer esto, no
es imitador. Ahora bien, los demdis
continuamente estdn en escena ellos
mismos, e imitan pocas cosas y po-
cas veces. El, en cambio, tras un
breve predmbulo, introduce al punto
un varén, o una mujer, o algiin otro
personaje 32, y ninguno sin caricter,
sino caracterizado (60a5-11). — Fue
también Homero el gran maestro de
los deméas poctas en decir cosas fal-
sas como es debido (60al8-19).—Las
cosas *irracionales de la Odisea re-
lacionadas con la exposicién del hé-
roe en la playa3? serian insoporta-
bles en la obra de un mal poeta;

pero, aqui, €l poeta encubre lo *ab-
surdo sazondndolo con los demaés
primores (60a35-b2).

Icario: *Ixdplog. Algunos criticos
censuraban a *Homero porque, dan-
do por supuesio que Icario3” era
lacedemonio, consideraban *absurdo
que *Telémaco no se encontrase con
él cuando fue a Lacedemonia. Pero
quizd sea como afirman los cefale-
nes, segun los cuales *Odiseo tomé
esposa de entre ellos, ¥y el nombre
era Icadio, no Icario (61b4-8).

I¥IGENIA: *I¢1yéveix, Sobre la Ifi-
genia del sofista *Poliido, v. nota 239
a la trad. castellana.

IFIGENIA: "I¢pLyéveia [tragedia].
Ejemplo de *agnicién mutua (52b
58).—La hermana estd a punto de
matar a su hermano, pero no lo
mata, sino que lo reconoce 207 (54a7).
La agnicién de *Orestes por su her-
mana en la Ifigenia es de las fabri-
cadas por el poeta, y, por tanto,
inartistica; Orestes dice all{ por si
mismo lo que quiere el *poeta, no
lo que quiere la *fibula (54b30-34), —
La mejor agnicion de todas es la
que resuita de los *hechos mismos,
como en el *Edipo de *Séfocles y
en la Ifigenia; era natural, en efec-
to, que quisiera confiar una carta 244
(55a17-20). — He aqui el esbozo gene-
ral del argumento de [figenia: una
donceella, conducida al sacrificio, des-
aparecié sin que supieran cémo los
sacrificadores. Establecida en otra
regién, donde era ley que los extran-
jeros fuesen inmolados a la diosa,
fue investida de este sacerdocio.
Tiempo después llegd alli el herma-
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no de la sacerdotisa. Lo cogieron
y, cuando iba a ser inmolado, Ia
sacerdotisa reconocié a su hermano,
y se produjo la salvacién (55a34b12).

IFIGENTA EN AULDDE: § &v AOAISL
"lowyévera. Ejemplo de *cardcter
inconsecuente, pues no se parece en
nada cuando suplica y cuando la ve-
mos luego2l? (54a31-33).

TutapA: TIAde. La Iliada y la *Odi-
sea tienen con las *tragedias la mis-
ma analogia que el *Margites con las
*comedias (48b38-49a2). — *Homero,
al componer la Odisea, y lo mismo
la Iliada, no incluyé en cada poema
todo lo que acontecié a sus respec-
tivos héroes, sino que los compuso
en torno a una *accién *anica (Sla
24-29), —En la IHada, lo relativo al
retorno de las naves2® tiene un
*desenlace procedente de *«mdéquina»
(54b2). — Si uno dramatizara entera
la *fdbula de la [Ilfada fracasarfa
como *poeta tragico. En la Iliada,
gracias a su *extensién, cobran las
"partes *amplitud conveniente; pero
en los *dramas el resultado se apar-
ta mucho de lo que se esperaba (56a
13-15).—La lliada es una *enuncia-
cién por unién (57a29-30). — De la
Iitada v de la Odisea se puede hacer
una tragedia de Fada una, o dos
solas; pero de los *cantos Ciprios,
muchas (59b24), — La [Jliada es, en
cuanto a su composicién, *simple y
*patética (59bl4). — La Iliada y la
Odisea tienen muchas partes de esta
clase [e. d. *episodios], que también
por s{ mismas tienen *magnitud; sin
embargo, estos poemas estdn com-
puestos del mejor modo posible y
son, en cuanto pueden serlo, *imita-
cién de una *sola accién (62b8-11).

Itapa (PEQUENA): W) pukpd “IAiég.
V. Cantos Ciprrcos.

ILigN: *jAwv. Cuantos dramatiza.
ron entera la destruccién de 1lién,
y no por partes como *Euripides, o
fracasan o compiten mal en los
*concursos (56a16-18).

ILtrros: *TAdvplol. «Tenfan las lan-
zas enhiestas sobre el regatén» 361;
asi lo usaban entonces, como toda-
via hoy los ilirios (61a24).

ImMyTACION, IMITADOR, IMITAR! uplpn-
olg, puntic, pipelofor. La *epo.
peva, la *poesia tragica, la *comedia,
la *ditirdmbica, ¥ en su mayor par-
te Ia *aulética y la *citaristica, todas
vienen a ser, en conjunto, imitacio-
nes (47al3-16). — Sobre los medios
para la imitacidn, cf. cap. 1.— Sobre
los objetos de la imitacién, cap. 2.
Sobre los modos de imitar, cap. 3. —
El imitar es connatural al hombre,
que se diferencia de los demés ani-
males en que es el més inclinado
a la imitacién y por ella adquiere
sus primeros conocimientos (48b5-8).
También es natural que todos dis-
fruten con las obras de imitacién;
lo prueba el hecho de que hay seres
cuyo aspecto real nos molesta (por
ej. animales repugnantes y caddve-
res), pero nos gusta ver su imagen
ejecutada con la mayor fidelidad
posible (48b9-12). — Otra causa de
que disfrutemos con las obras de
imitacién es que aprender agrada
muchfsimo a todos, no sélo a los
filésofos. Por eso todos disfrutan
viendo las imdgenes, pues al con-
templarlas, aprenden qué es lo re-
presentado; mas, para ello, es pre-
ciso- haberlo visto antes en la reali-
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dad; de lo contrario, la imitacién
no producird *placer en cuanto tal,
sino por la ejecucién, por el color
0 por otra causa semejante (48bl12-
19). — La comedia es imitacién de
hombres inferiores (49a31).-~La epo-
peya es el arte de imitar en *hexa-
metros (49b21). — La *tragedia es
imitacién de una *accién esforzada
y completa, de cierta *amplitud, en
*lenguaje sazonado, etc. (49b24-28), —
La tragedia es imitacién de una ac-
cién (49b36; 50b34).-— Es imitacién
de una accién *completa y *entera,
de cierta *magnitud (50b25-26).— En
todas las artes imitativas una sola
imitacién es imitacidn de un solo
objeto (51a30-31).— El *pocta es poe-
ta por la imitacién, e imita las ac-
ciones (51b28-29). — La imitacién [tra-
gica] tiene por objeto no sélo una
accién *completa, sino también si-
tuaciones que - inspiran *temor y
*compasién (52al-3, 52bl, 52b32-33).
La tragedia €s imitacién de personas
mejores que nosotros (58b8-9), — Per-
sonalmente, el poeta [épico] debe
decir muy pocas cosas; pues, al ha-
cer esto¥0, no es imitador. Ahora
bien, los demias [excepto *Homero]
continnamente estdn en escena ellos
mismos, € imitan pocas cosas y po-
cas -veces (60a7-9). — Puesto que el
poeta es imitador, lo mismo gque un
*pintor o cualquier otro imaginero,
imitara siempre de una de estas tres
maneras; O bien representara las co-
sas como eran o son, o bien como se
dice o0 se cree que son, o bien como
deben ser (60b8-11). — Si el poeta
ha elegido bien su objeto, pero fra-
casa en la imitacién por impotencia,
el error es suyo (60b17).— Puede al-
guien preguntarse cual es mas valio-
sa, la imitacién *épica o la *tragica.

Porque, si es mdas valiosa la menos
vulgar... es indudable que la que
imita todas las cosas3 es vulgar
(61b26-29), — El fin de la imitacién
se cumple en menor *extensién [en
la tragedia que en la epopeyal {(6la
18-b1).—La imitacién de las epope-
yas tiene menos unidad [que la de
las tragedias] (62b34).

IMpOSIBLE (LO): & d&Sdvartov. Se
debe preferir lo imposible *verosf-
mil a Io *posible *increible (60a26-
27).—Si el *poeta ha introducido en
el poema cualquier clase de impo-
sibles, el error no es consustancial,
sino accidental a su arte (60b20-21).
Si se introducen en el poema cosas
imposibles, se comete un error; pero
este error es admisible si mediante
él se alcanza el fin que se ha pro-
puesto el poeta; es inadmisible, si
el fin podia alcanzarse también sin
ningin error (60b23-29).— Lo imposi-

‘ble debe explicarse. o en orden a

la poesia, o a lo que es mejor, o a
la opinién comun (61b9-10). — En or-
den 2 la poesia es preferible lo im-
posible *convincente a lo *posible
*increfble. Quizd es imposible que
los hombres sean como los pintaba
*Zeuxis, pero era mejor asi, pues el
paradigma debe ser superior (61bll-
13).—La imputacién de cosas impo-
sibles es una de las cinco especies
de censura que pueden hacerse a un
poeta (61b23).

IMPROVISACIONES: adtooxedbtdopara.
Siéndonos natural el *imitar, asi co-
mo la *armonia y el *ritmo, desde
el principio los mejor dotados para
estas cosas, avanzando poco a poco,
engendraron la *poesfa partiendo de
improvisaciones (48b20-24).— Al prin-
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cipio, tanto la *tragedia como la
*comedia nacieron como improvisa-
ciones (49a9-10).

INCREfBLE (10): <& d&nlBaxvov. Se
debe preferir lo *imposible *verosi-
mil a lo *posible increible (60a26-27).
En orden a la *poesia es preferible
lo *imposible *convincente a lo posi-
ble increfble (61b11-12).

INFERIORES: powGrepol, La *come-
dia es imitacién de hombres inferio-
res (49a3l).

InvecTIVAS: dyor. Al principio,
los poetas mdés vulgares componian
invectivas (48b27).--La *comedia no
debe basarse en la invectiva, sino en
lo *risible (48b37).

. IrmacionAL (10): 10 &Aoyov. No
haya nada irracional en los *hechos
[=en la *fdbula], o, si lo hay, esté
fuera de la *tragedia, como en el
*Edipo de *Séfocles 222 (54b6-8).— Lo
irracional, que es la causa méis im-
portante de lo *maravilloso, tiene
mas cabida en la *epopeya [que en
la tragedia], porque no se ve al que
actda. Ejemplo, lo relativo a la per-
secucién de *Héctor [por *Aquiles)
(60a12-17). — Los *argumentos no de-
ben componerse de partes irracio-
nales, sino que, o no deben tener
nada irracional, o ha de estar fuera
de la fabula, como el desconacer

*Edipo las circunstancias de la muer- -

te de *Layo3%, y no en la cbra, co-
mo en *Electra los que relatan los

Juegos *Piticos ¥, o en los *Misios

el personaje mudo que llega de Te-
gea a Misia... Si se introduce lo irra-
cional y parece ser admitido bastan-
te razonablemente, también puede

serlo algo *absurdo, puesto que tam-
bién las cosas irracionales de la
*Odisea relativas a la exposicién del
héroe en la playa3¥ serfan insopor-
tables en la obra de un mal poeta;
pero, aqui, el poeta encubre lo ab-
surdo sazondndole con los demds
primores (60a27-b2). —En orden a lo
que se dice [=1la opinién comiin]
debe explicarse lo irracional; asf, y
porque alguna vez no es irracional;
pues es *verosimil que también su-
cedan cosas al margen de lo vero-
simil (61b14-15). — Es justo el repro-
che por irracionalidad... cuando, sin
necesidad, el poeta recurre a lo irra-
cional, como PBuripides a Egeo (61b
19-21). — La imputacién de cosas
irracionales es una de las cinco es-
pecies de censura que pueden ha-
cerse a un poeta (61b23).

IxroNeEs (1os): ot 't€lovec. Ejem-
plo de *tragedia *patética (56al).

JeNOFANES: Sevoddvng. Los *poe-
tas quiz& no representan las cosas
relativas a los *dioses como son ni
como deben ser, sino como se dice
que son, segiin le parecid a *Jené-
fanes 30 (40b35-6lal).

LacepeMoNTIO: Aaxesd(pmv. — V.
IcaRTo.

LANCE PATETICO: ndBog.— V. PATE-
Tico {LANCE).

Lavatorio:  Nintpet, La *agnicién
de *Odiseo en el Lavatorio es mejor
que aquella de que fue objeto para
los porqueros (54b30).— Ejemplo de
*paralogismo 345 (60a26). i
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Lavo: Adiog. Que *Edipe desco-
nozca las circunstancias de la muer-
te de Layo es *irracional, pero estd
fuera de 1a *fabula (60a29-30).

Lerr, LECTURA: &vayilvdokely, dvd-
yveorg. La *tragedia también sin
movimiento [e. d. sin *representa-
cién] produce su propio efecto...,
pues sélo con leerla se puede ver
su calidad (62al1-13). — La tragedia
tiene la ventaja de ser visible en la
lectura y en la *representacién (62a
17-18). :

LENGUATE: Abéyog. Medio para la
*imitacién (47a22). — El arte que lo
usa como linico medio de imitacién,
en *prosa o en *verso, y, en este
caso, con versos de varias clases o
de una sola, carece de nombre (47a
29-b9). — El de la *iragedia debe ser
un lenguaje sazonado, estando sepa-
rada cada una de las especies de
aderezos en las distintas partes (49b
25.26). — Lenguaje sazonado es el
que tiene *ritmo, *armonia y *canto
(49b28-29). — Algunas partes de la
tragedia se realizan sélo mediante
versos; en otras los versos se can-
tan (49b29-30).

LeNcuatE  (COSTUMBRE DEL): Hfog
1M¢ Aéfewcg, Algunas dificultades en
la interpretacién de los *poetas pue-
den resolverse atendiendo a la cos-
tumbre del *lenguaje [varios ejem-
plos] (61a27-30).

Lxcencras poEricas. La *elocucién
poética incluye muchas *alteraciones
del *lenguaje [cf. 58al-8]; éstas, en
efecto, se las permitimos a los *poe-
tas (60b12-13).

LiNcE0: Avykedg [tragedial. Pone
como ejemplo de *peripecia la del

Linceo, donde éste es conducido a
la muerte, y le acompaiia Ddénao
para matarlo; pero de los aconteci-
mientos resulta que muere Déanao y
aquél se salva (52a27-29). — Ejemplos
de *nudo y *desenlace, los del Lin-
ceo de *Teodectes (55b29-32).

MaGNITUD: péyeBog. La *tragedia
ha de tener cierta magnitud (50b26).
Una cosa puede ser *entera y no
tener magnitud (50b26-27). — Lo bello,
tanto un *animal como cualquier
cosa compuesta de partes, no sdlo
debe tener *orden en éstas, sino
también una magnitud que no puede
ser cualquiera; pues la *belleza con-
siste en magnitud y orden, y asi no
puede ser hermoso un animal dema-
siado pequefio (ya que la visiébn se
confunde al realizarse en un tiempo
casi imperceptible) ni demasiado

_grande (pues la visiébn no se pro-

duce entonces simultdneamente, sino
que la unidad v la totalidad esca-
pan a la percepcién del espectador,
por ejemplo si hubiera un animal
de diez mil estadios); de suerte que,
asi como los cuerpos vy los animales
¢s preciso que tengan magnitud,
pero ésta debe ser facilmente visible
en conjunto, asi también las *fibu-
las han de tener *extensién, pero
que pueda recordarse ficilmente (50b
35.51a6). — Limitar la extensién de
la fibula por causa de los *concur-
sos dramaticos no es cosa del arte
(51a6-7). — El limite apropiado a la’
naturaleza misma de la *accién con-
viene que sea el mayor posible mien-
tras la fédbula pueda verse {o recor-
darse) en conjunto (51a9-11).— Como
norma general, es magnitud suficien-

- te aquella en que, desarrollindose

los acontecimientos en sucesién *ve-
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rosimil o *necesaria, se produce Ia
transicién desde el infortunio a la
*dicha o desde la dicha al infortu-
nio (51al1-15). — V. EXTENSION.

Mawbap: movypla. Un ejemplo de
maldad de *caricter sin necesidad
es ¢l *Menelao del *Orestes (54a28-
29), — Es justo el reproche... por
maldad cuando, sin necesidad, el
poeta recurre a la maldad, como
*[Euripides], en el Orestes, a la de
Menelao (61b20-21),—La imputacién
de cosas dafiinas es una de las cinco
especies de censura que pueden ha-
cerse a un poeta (61b23),

Marvabos: poxdnpol, o¢oSpa mo-
wnpol. No deben aparecer en la
*tragedia pasando del infortunio a
la *dicha, pues esto es lo menos
tragico que puede darse, ya que ca-
rece de todo lo indispensable, pues
no inspira *simpatfa, ni *compasion
ni *temor (52b36-53a1). — Tampoco
debe el sumamente malo caer, en la
tragedia, de la dicha en la desdicha,
pues esto puede inspirar simpatia,
pero no compasién ni temor (53al-7).

MAQUINA: pnyorviy, El desenlace de
la *f4dbula debe resultar de la fibu-
la misma, ¥ no, como en la *Medea,
de una maquina, o, en la *Iffada, lo
relativo al retorno de las naves (54a
37.b2). — A la miquina se debe recu-
rrir para lo que sucede fuera del
*drama, o para lo que sucedié antes
de €l sin que un hombre pueda sa-
berlo, o para lo que sucederd des-
pués o requiere prediccién o anun-
cio; pues atribuimos a los *dioses
el verlo todo (54b2-6).

MARAVILIOSO (10): 76 Bowpootdv.
Las situaciones tragicas se producen

sobre tode y con méas intensidad
cuando se presentan contra lo espe-
rado unas a causa de otras; pues
asi tendrdn mA4s caricter *maravi-
lloso que si procediesen de azar o
fortuna, ya que también lo fortuito
nos maravilla mds cuando parece
hecho de intento (52a3-7).—Es pre-
ciso incorporar a las *tragedias lo
maravilloso; pero lo *irracional, que
es la causa mds importante de lo
maravilloso, tiene mas cabida en la
*epopeya, porque no se ve al que
actdia. Ejemplo, la persecucién de
*Héctor [por *Aquiles]. Lo maravi-
lloso es agradable; y prueba de ello
es que todos, al contar algo, afiaden
por su cuenta, pensando agradar
(60a11-18).

Marcrres: Meapyltng. Poema bur-
lesco atribuido a *Homero (48b30). —
Tiene analogia con las *comedias,
como la *Iliada y la *Odisea con
las *tragedias (48b3849a2).

M{scara: mpdowmov. La mdscara
cémica es algo feo y contrahecho
sin dolor (49a36). -~ Se desconoce
quién introdujo mdscaras en la *co-
media (49b4-5).

MepEA: MASerx [tragedial. *Buri-
pides presenta a Medea dando muer-
te a sus hijos a sabiendas de lo
que hace (53b28-29).—En la Medea,
el *desenlace es resultado de una
*maquina 219 (54bl-2).

Mmp1o: péoov. Es lo que no sdlo
sigue a una cosa, sino que es segui-
do por otra (50b31). —La *accién de
la *epopeya, como la de la *trage-
dia, debe ser una *sola y *eompleta,
dque tenga *principio, medio y *fin
(59a19-20).
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MEGARENSES: Meyapeig, Reivindi-
can la *comedia los megarenses de
Grecia, porque, segin ellos, nacié
durante su democracia, y los mega-
renses de *Sicilia, porque de alli era
*Epicarmo (48a31-34).

MELEAGRO:  MeMiaypog,
de héroe trégico (53az20).

Ejemplo

MeLopEYA: pelorotla. Es una par-
te de la *tragedia, y un medio para
la *imitacién tragica (49b32-34). — No
se define la melopeya, porque «tiene
un sentido totalmente claro» (49b
35-36).—~Es una de las *partes cua-
litativas de la tragedia (50al0).—De
las demas partes cualitativas de la
tragedia [e. d. *especticulo y melo-
peyal, la melopeya es el mds impor-
tante de los *aderezos (50b16-17). —
En la *epopeya no hay melopeya
(59b10).

MELANIPA: Mehav(mm. Ejemplo de
*car4cter inconveniente e inapropia-
do en su parlamento?t (54a31).

MENEBLAO: Mevélaog. Personaje del
*Orestes, ejemplo de *maldad de *ca-
ricter sin necesidad 215 (54a28-29). —
*Eurfpides recurre innecesariamente
a la maldad, en el Orestes, ponién-
dola en su personaje Menelao 382
(61b20-21).

MrRroPE: Mepdmm, En el *Cresfon-
tes Mérope estd a punto de matar
a su hijo; pero no lo mata, sino que
lo reconoce 206 (54a5-6).

MESURA EN LA ELOCUCION: & pétpov
e Aé€swg. La mesura es necesaria
en todas las partes de la *elocucién;
quien use *metédforas, *palabras ex-
trafias y demés figuras sin venir a

cuento conseguird lo mismo que si
buscase adrede un efecto ridiculo.
Lo ventajoso que es, en cambio, su
uso conveniente, puede verse en los
poemas épicos introduciendo en el
verso los vocablos corrientes.., Asi,
habiendo compuesto el mismo *ver-
so *yambico *Esquilo y *Euripides,
que sustituyd un solo vocablo po-
niendo en vez del usual y corriente
una palabra extrafia, un verso [el
de Euripides] resulta hermoso, ¥y
vulgar el otro (58b12-22).

METAFORA: petagopk. Metdfora es
la traslacién de un nombre ajeno,
0 desde el género a la especie, o
desde la especie al género, o desde
una especie a otra especie, o segiin
la analogfa. Entiende por «desde el
género a la especie» algo asi como
«Mi nave est4d detenida», pues estar
anclada es una manera de esiar de-
tenida. Desde la especie al género:
«Innumerables cosas buenas ha lle-
vado a cabo *Qdiseo», pues, «innu-
merables» es «mucho», y aqui se usa
en Ilugar de «muchos. Desde una
especie a otra especie, como «ha-
biendo agotado su vida con el bron-
ce»..., pues aqui «agotar» quiere de-
cir «cortarr,,.; ambas son, en efecto,
maneras de quitar. Entiendo por
analogia el hecho de que el segundo
término sea al primero como el
cuarto al tercero; entonces podréd
usarse el cuarto en vez del segundo
o ¢l segundo en vez del cuarto; y
a veces se afade aquello a lo que
se refiere el término sustituido 304,
Asi, la copa es a Dioniso como el
escudo a Ares; se llamarg, pues, a
la copa «escudo de Dioniso», y al
escudo, «copa de Ares». O bien, la
vejez es a la vida como la tarde al
dfa; se llamard, pues, a la tarde



Indice analitico

509

«vejez del dia», y a la vejez, «tarde
de la vida» u «ocaso de la vida»...
Y todavia se puede usar esta clase
de metafora de otro modo, aplican-
do el nombre ajeno y negéndole al-
guna de las cosas propias; por
ejemplo, llamando al escudo «copan»,
no «de Ares», sino «sin vino» 3%
(57b7-32). — La metafora es *voz pe-
regrina. Si uno lo compone todo a

base de metdforas, habra *enigma -

(58a25). — La *palabra extrafia, la
metafora, el *adorno y las demds
especies mencionadas evitardn la vul-
garidad y bajeza (58a32-33). —Quien
use metdforas... sin venir a cuento,
conseguira lo mismo que si buscase
adrede un efecto ridiculo (58b13-15).
Es importante usar convenientemen-
te cada uno de los recursos mencio-
nados, por ejemplo los vocablos do-
bles y las palabras extrafias; pero
lo mds importante con mucho es
dominar la metifora. Esto es, en
efecto, lo tnico que no se puede
tomar de otro, y es indicio de ta-
lento; pues hacer buenas metéforas
es percibir la semejanza (59a4-8).—
Las metéforas se adaptan principal-
mente a los *versos *yadmbicos (59a
10).~-En los versos yimbicos, por
ser los que mas imitan el lenguaje
ordinario, son adecuados los voca-
blos que uno usaria también en
*prosa, a saber, €l ‘'vocablo usual, la
metafora y el adorno (59all-14), —E)
*heroico es el mas reposado y am-
plio de los *metros; por eso es el
gque mejor admite palabras extrafias
y metiforas (59b34-36). —La *elocu-
cién poética incluye la metifora (60b
12). — Otras expresiones [que deben
tenerse en cuenta al interpretar a
los *poetas] son metaféricas; [va-
rios ejemplos] (61al6-21). — Algunas
expresiones que se explican por la

costumbre del *lenguaje podrian ex-
plicarse también por metafora (6la
31).

METRICA: petpued. Los *elementos
difieren por las posturas de la boca,
por los lugares en que se articulan,
por ser aspirados o tenues, largos
o breves, y también agudos, graves
o intermedios. Examinar esto en de-
talle corresponde a la métrica 28
(56b31-34). — *Silaba es una voz sin
significado, compuesta de un ele-
mento *mudo®? y de otro que tiene
sonido; pues I'P es silaba con A y
sin A, como 'PA. Pero también la
consideracién de estas diferencias
corresponde a la métrica (56b34-38).

MeTro: pérpov. Los metros son
partes de los ‘*ritmos (48b21).—V.
VERSO.

Mimos: plipol. Los *mimos de *So-
frén y de *Jenarco no admiten de-
signacién comin con los didlogos
socraticos (47b10-11).

Minisco: Muvv(oxog. Pensando
que *Calfpides exageraba demasiado
[como *actor], Minisco le llamaba
simio (61b34-35).

Misros: Moool [tragedial. En los
Misios el personaje mudo que llega
de Tegea a Misia es un elemento
*jirracional dentro de la *fabula (60a
a2,

Mitis: Mitue. La estatua de Mi-
tis, en Argos, maté al cuipable de
la muerte de Mitis, cayendo sobre
€l mientras asistfa a un espectéculo,
[Ejemplo de caso fortuito *maravi-
lloso, que parece hecho de intento]
(52a7-10),
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MNASITEQ DE OPUNTE: MvaalBcog &
’Onodvtiog, Como los malos *acto-
res.al representar una tragedia, tam-
bién puede exagerar los gestos un
cantor, como Mnasiteo de Opunie
{62a6-8).

Mupo (ELEMENTO): &gwvov (gtol-
xelov. El elemento se divide en
*vocal, *semivocal y mudo (56b25-26).
Es mudo el que con percusién 284 no
tiene por si mismo ningin sonido,
pero unido a los que tienen algdin
sonido se torna audible, como " y
A (56b28-30),

MUERTES EN ESCENA: Odvator &v
1® ¢avep@. Ejemplo de *lance *pa-
tético (52b12),

MusER: yovf. Puede haber una
mujer buena, aunque quizi la mujer
es un ser inferior (54a19-20). — No es
apropiado a la mujer ser varonil o
temible (54a20-22), — A los malos *ac-
tfores gque exageraban los gestos se
les reprochaba el imitar a mujeres
vulgares (62a8-10).

Musica: powoikf. La *iragedia tie-
ne sobre la *epopeya la ventaja de
la muisica y ¢l *espectaculo, lo cunal
no es poco, pues son medios efica-
cisimos para deleitar (62al5-17).

NARRACION, IMITACION NARRATIVA:
Stjynotg, dmynpatikd plpnoig. La
*epopeya es *imitacién narrativa y
en *verso (59al17).— En la epopeya,
por ser una narracién, puede el
*poeta presentar muchas partes [de
la *accién] realizéndose simulténea-

mente (59b26-27). — Imitacién narra-
tiva, igial a epopeya (59b33-37).

NATURAL:  guoixdg, xotd  ¢boiv.
Parecen haber dado origen a la poé-
tica fundamentalmente dos causas >,
y ambas naturales (48b4-5).-— Nos es
natural el *imitar, asi como la *ar-
monia y el *ritmo (48b20-21).

Narurateza: ¢Ocig. Una vez apa-
recidas la *tragedia y la *comedia™,
los que tendian a una u otra poesia
segin su propia naturaleza??, unos,
en vez de *yambos, pasaron a hacer
comedias, y los otros, de poetas .
épicos se convirtieron en autores de
tragedias 3 (49a2-5). — Desarrollado
el *didlogo [en la tragedial, ia natu-
raleza misma hallé el *metro apro-
piado (49a23-24). — Después de sufrir
muchos cambios?™, la tragedia se
detuvo, una vez que alcanzé su pro-
pia naturaleza 8 (49ai4-15). - Partien-
do de la misma naturaleza, son muy
persuasivos los que estdan dentro de
las pasiones - (55a30-31). — Nadie ha
hecho [en la *epopeyal una compo-
sicién larga sino en *verso *heroico
[=hexdmetro]; y es que la natura-

leza misma ensefia a discernir lo que

se adapta a ella (60a2-5).

Necesario, NECESIAD:  &vayxaiog,
&vdykn. Los acontecimientos de la
*fabula deben desarrollarse en su-
cesion *verosimil o necesaria (51al3,
27).—Lo *posible segiin la verosimi-
litud o Ia necesidad es el objeto de
la *poesia (51a36-38).— Es *general a
qué tipo de hombres les ocurre decir
o hacer tales o cuales cosas vero-
sfmil - 0 necesariamente (51b89), —
Llamo *episédica a la f4dbula en que
la sucesién de los *hechos no es ni
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verosimil ni necesaria (51b34-35). —
Tanto la *peripecia como la *agni-
cién deben nacer de la estructura
de la fabula o por necesidad o vero-
similmente (52a18-20). — El cambio
de la *accién en sentido contrario,
que constituye la peripecia, debe ser
verosimil 0 necesario [ejs. tomados
del *Edipo y del *Linceo] (52a23-29),
También en los *caracteres, como en
las f4bulas, se ha de buscar siempre
lo necesario ¢ lo verosimil, de suerte
que sea necesaric o verosimil que
tal personaje hable u obre de tal
modo, y sea necesario o verosimil
que despuéds de tal cosa se produzca
tal otra (54a33-36).

Nicoeares: - Nikoydpng. Autor de
la Diliada, representa a los hombres
peores de lo que suelen ser (48al3-
14).

Nfosg: Nié@n. Cuantos dramatiza-
ron entera la historia de Niobe2W,
¥ no como *Esquilo, o fracasan o
compiten mal en los *concursos (56a
17-18).

NoMprE: Bvopa. Es una parte de
la *elocucién (56b21),— Es una voz
convencional 289 significativa, sin idea
de *tiempo, de cuyas partes ninguna
es’ significativa por si misma; pues
en los *nombres dobles no usamos
las partes como si cada una signifi-
cara por sf misma; por ejemplo, en
«Teodoros, «doro» no tiene signifi-
cado 290, (57a10-14).

Sobre las especies del wnombre,

cap. 21 (57a31.58al7). En cuanto a )

las especies del nombre?%, uno es
simple, que no se compone de par-
tes significativas, por ejemplo vy
«tierra»; y otro doble, que se com-
pone o bien de una parte signifi-

cativa y otra no significativa, pero
significativa y no significativa fue-
ra del nombre?, o bien de par-
tes significativas. Puede también
haber nombres triples, cuadruples e
incluso muiiltiples, como la mayoria
de los nombres de los masaliotas,
por ejemplo Hermacaicojanto... Todo
nombre es usual, o palabra extra.
f8a29, o metafora, o adorno, o in-
ventado, o alargado, o abreviado o
alterado (57a31-b3). — Nombre usual
es el que usan todos en un lugar
determinado, y *palabra extrafia, la
gue usan otros; de suerte que un
mismo nombre puede ser palabra
extrafia y usual, mas no para los
mismos: olyvvov es usual para los
chipriotas, y para nosotros, palabra
extrafia (57b3-6).— De los mnombres,
unos son masculinos; otros, feme-
ninos, y otros, intermedios30. Son
masculinos los que terminan en N,
en P, en 3 o en las letras com-
puestas de ésta, que son dos: la ¥
y la =, Femeninos, los que terminan
en una de las vocales que son siem-
pre largas, es decir la H y la Q,
o en A alargada. De suerte que es
igual el ntmero de terminaciones
para los masculinos y para los feme-
ninos; pues la ¥ y la = son la mis-
ma. En muda no termina ningan
nombre, ni en vocal breve3iz, En [,
sélo tres. En Y cinco. Los interme-
dios terminan en una de éstas o
en N o en ¥ 313 (58a8-17).— Los nom-
bres o vocablos usuales hacen que
la elocucién sea muy clara, pero
baja (58a19-20).—La palabra extraina
es *voz peregrina. El nombre alar-
gado y cuanto se aparte de lo usual
€s voz peregrina. Si uno lo compone
todo a base de palabras extrafias,
habra barbarismo (58a25-26). — La
palabra extrafia, la *metéfora, ‘el
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*adorno 'y las demés especies men-
cionadas evitaran la vulgaridad y
bajeza, y el vocablo usual producira
la claridad (58a32-34).

NOMBRE ABREVIADO: &oppnuévoy 8vo-
px, El nombre es abreviado si se
le ha quitado algo suyo (58a2-3).

NOMBRE ALARGADO:  énextetapévov
8vopa. "El nombre es alargado si
se emplea una vocal mas larga que
la suya propia o una *silaba inter-
calada (57b35-58a2), -~ El .nombre
alargado es *voz peregrina.

NOMBRE ALTERADO: E{mAhayuévov
Svopa. Nombre alterado es cuando
se conserva una parte del vocablo
y se inventa otra (58a5-7).

NoMBRE DOBLE: $imiolv Svopa. En
los nombres dobles no usamos las
partes como si cada una significara

por si misma; por ejemplo, en «Teo- ~

doro», «doro» no tiene significado 290
{57a12-14). - El nombre doble se com-
pone o bien de una parte significa-
tiva y otra no significativa, pero
significativa y no significativa fuera

del nombre?, o bien de partes sig-

nificativas (57a32-34). — Es importan-
te-usar convenientemente cada uno
de los recursos mencionados, por
ejemplo los vocablos dobles (59a4-5),
De los vocablos, los dobles se adap-
tan principalmente a los *ditiram-
bos (59a89).

NOMBRE INVENTADO: memotnpévov
8vopa. Bs el que, no siendo usado
absolutamente por nadie, lo estable-
ce el poeta por su cuenta (57b32-33).

NOMBRE SIMPLE: &mholv &vopa. Es
el que no se compone de partes sig-

nificativas, como yf «tierra» (57a3l-
32).

NoMBRE USUAL: xdplov Svopa. Es
el que usan todos en un lugar de-
terminado, y *palabra extrafia, la
que usan oiros; de suerte que un
mismo nombre puede ser palabra
extrafa y usual, mas no para los
mismos (57b3-5). — Los nombres o
vocablos usuales hacen que la elo-
cucion sea muy clara, pero baja
(58a19-20). -— Todo nombre o vocablo
que se aparte de lo usual es *voz
peregrina. El vocablo usual produ-
cird claridad en la *elocucion (58a34).
Habiendo compuesto el mismo *ver-
so yambico *Esquilo y *Euripides,
que sustituyé un solo vocablo po-
niendo en vez del usual y corriente
una palabra extrafia, un verso [el
de Euripides] resulta hermeso, ¥y
vulgar el otro (58b19-22). — En los
versos *yambicos, por ser los gque
mas imitan el lenguaje ordinario,
son adecuados los vocablos que uno
usarfa también en *prosa, a saber, el
vocablo usual, la *metafora y el
*adorno (59all-14),

NoMBRES [DE 105 PERSONAYES]: &vé-
gata, La poesia tiende a lo gene-
ral, esto es, a qué tipo de hombres
les ocurre decir o hacer tales o cua-
les cosas *verosimil o *necesaria-
mente, aunque luego ponga nombres
a los personajes (51b8-10).—En la
*comedia, primero componen la *fa-
bula *verosimilmente, y luego asig-
nan a los personajes un nombre
cualquiera (5ib1l-13).—En la *trage-
dia se atienen a nombres que han
existido, para que la obra resulte
mas *convincente (51b15-19). — Pero
también hay tragedias en que son
uno o dos los nombres conocidos,
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y los demas, ficticios. Y en algunas
son todos ficticios, como en la Flor
de *Agatén (51b19-23). — Puestos ya
los nombres a los personajes, intro-
ducir los *episodios (55b12-13).

Nomos (poesfa DE): vdpoi, vopwv
Toinolg. Usa simultdneamente, co-
mo medios para la *imitacidn, *rit-
mo, *canto y *verso (47b24-27).—En
los nomos se puede representar a
los hombres mejores o peores o
iguales que suelen ser (48al5).

Nupo: &éorg. Toda *tragedia tiene
nudo y *desenlace. Los acontecimien-
tos que estdn fuera de la obra y
algunos de los que estdn dentro son
con frecuencia €l nudo; lo demads,
el desenlace. Bs decir, el nudo llega
desde el *principio27 hasta lo que
precede inmediatamente al cambio
hacia la *dicha o la desdicha (55b
24-28). — Ejemplo de nudo: en el
*Linceo de *Teodectes, los hechos
anteriores y la captura del nifio y
también la de ellos (55b29-31). — Una
tragedia es idéntica a otra si tiene
el mismo nudo y desenlace {56a8-9).
Pero muchos, después de anudar
bien, desenlazan mal; es preciso, sin

embargo, que ambas cosas sean
siempre aplaudidas (56a9-10).
OpIsBA: 'OdGoaetax. La Odisea 'y

la *Iliada tienen con las *tragedias
la misma analogfa que el *Margites
con las *comedias (48b38-49a2). —
*Homero, al componer la Odisea, no
incluyé todo lo que acontecié a su
héroe... .sino que la compuso, y lo
mismo la Iliada, en torno a una
*accién *uinica (51a24-29).—La fibu-
la de la Odisea tiene estructura do-

ble, pues termina de modo contrarioﬂ

para los buenos y para los malos
(53a32-33).—Las *agniciones nacidas
de una *peripecia, como la de Odi-
seo por su nodriza en el *Lavatorio,
son mejores que las usadas como
garantia, como Ja de Odiseo al ha-
cerse reconocer por los porqueros
(54b25-30), ~ En el relato de *Alcl-
noo se produce una agnicién por el
recuerdo (55a23). — El *argumento
de la Odisea (no) es largo: un hom-
bre anda lejos de su pais muchos
afos, vigilado de cerca por Posiddn
y solitario; mientras tanto, la situa-
cién en su casa es tal, que sus bie-
nes son consumidos por pretendien-
tes y su hijo es objeto de asechan-
zas. Pero llega él tras mil fatigas,
y, después de haberse hecho reco-
nocer por algunos, lanzadndose al ata-
que, se salva él y destruye a sus
enemigos (55b17-23). —De la [liada y
de la Odisea se puede hacer una
*tragedia de cada una, o dos solas;
pero de los *Cantos Ciprios, muchas
(59b24). — La Odisea es, en cuanto
a su composicién, *compleja (pues
hay agniciones por toda ella) y de
*caracter (59b1S). —Las cosas *irra-
cionales de la Odisea relacionadas
con la exposicién del héroe en la
playa3® serfan insoportables en la
obra de un mal poeta; pero, aqui,
el poeta encubre lo *absurdo sazo-
nédndolo con los demds primores
(60a35-b2). — La liada y la Odisea
tienen muchas partes de esta clase
[e. d. *episodios], que también por
sf mismas tienen *magnitud; sin em-
bargo, estos poemas estdn compues-
tos del mejor modo posible y son,
en cuanto pueden serlo, *imitacién
de una *sola accién (62b8-11).

- ODISEO:  "OBuocele. Como perso-
naje de la *Escila, ejemplo de *ca-
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ricter inconveniente e inapropiado
en su lamentacidn2lé (54a30-31), —
Odiseo fue reconocido de una ma-
nera por los porqueros y de otra
por su nodriza; en el primer caso
mostré é mismo su *cicairiz para
que le reconocieran; en el segundo,
su nodriza le reconocié en el *Lava-
torio, al ver su cicatriz sin que €&l
se lo propusiera (54b26-30).

ODISEO FALSO MENSAJERO: 'Obvooedc
& Yeuddyyerog. En esta obra 2 hay
una *agnicién basada en un *para-
logismo de los *espectadores (55al2-
17).

ODISEO HERIDO: "OBuooed¢ & Tpaw-
potliag. En esta *tragedia, Telégono
comete dentro de la obra el acto
tragico sin saberlo, y reconoce des-
pués el vinculo de amistad?® (53b
33-34).

OrpEN: 1é&€tg. El orden de las
partes e¢s indispensable para que
tanto un *animal como cualquier
cosa compuesta sea bella, pues la
*belleza consiste en *magnitud y
orden (50b35-38). — Las partes de
los acontecimientos que constituyen

la *fibula deben ordenarse de suer-

te que, si se traspone o suprime
una, s¢ altere y disloque el todo;
pues aquello cuya. presencia o au-
sencia no significa nada, no es parte
alguna del todo (51a32-35). — Los
buenos poetas hacen fiabulas *epi-
sédicas a. causa de los *actores;
pues, al componer obras de certa-
men y alargar excesivamente la fa-
bula, se ven forzados muchas veces
a torcer ¢l orden de los *hechos
151b37-52al).

Orestes: Opéotng. Ejemplo de
*héroe trdgico (53a20).— «Los mads
enemigos segin la fabula, como

Orestes y *Egisto» (53a37).— No se
pucde alterar la f4bula tradicional,
segan la cual Clitemestra murié
a manos de Orestes (53b23-24). —
Orestes, en la *ffigenia, se hace re-
conocer por su hermana diciendo
Io que guiere ¢l poeta pero no la
*fabula (54b31-34), — En las *Coéforas
¢s reconocido por un *silogismo: ha
llegado alguien parecido a mf; pero
nadie es parecido a mif sino Orestes,
luego ha llegado éste (55a4-6).— Su
locura, por la cual fue detenido, y
su purificacién, gracias a la cual se
salvaron 3, ejemplos de *episodios
apropiados (55bl4-15).

ORrestES: “Opfotg [tragedial, Su
*Menelao, ejemplo de *maldad de
*caracter sin *necesidad 25 (54a28-29).
*Buripides, en el Ovrestes, recurre
innecesariamente a la *maldad, po-
niéndola en su personaje Menelao
(61b20-21).

PaLABRA EXTRANA: yA&tra. *Nom-
bre usual es el que usan todos en
un lugar determinado, y palabra ex-
trafia, la que usan otros; de suerte
que un mismo nombre puede ser
palabra exirafia y usual, mas no
para los mismos (57b3-5).—La pa-
labra extrafia es *voz peregrina... si
uno lo compone todo a base de pa-
labras extrafias, habra *barbarismo
(58a25-26). —La palabra extrafia evi-
tara la vulgaridad y bajeza de la
*elocucion (58a32), — Quien use *me-
téforas, palabras extrafias y demds
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figuras sin venir a cuento, conse-
guira lo mismo que si buscase adre-
de un efecto ridiculo (58bl13-13). —
Habiendo compuesto el mismo *ver-
so *yambico *Esquilo y *Euripides,
que sustituyé un solo vocablo po-
niendo en vez del usual y corriente
una palabra extrafia, un verso [el
de FEuripides] resulta hermoso, y
vulgar el otro (58bl19-22). — Es im-
portante usar convenientemente los
recursos mencionados, por ejemplo
los vocablos dobles y las palabras
extrafias (S9a4-5).-L'as palabras ex-
traflas se adaptan principalmente a
los versos *heroicos (5%9a9-10), — El
heroico, por ser el més reposado y
amplio de los *metros, es el que
mejor admite palabras extrafias y
metaforas (59b34-35). —La elocucién
poética incluye la palabra extrafia
(60b12). — Otras dificultades [en la
interpretacion de los poetas] deben
resolverse atendiendo a la elocucidn;
asi, a la palabra extrafia [varios
ejemplos griegos] (61a9-16).

PArALOGISMO: napahoytopég. Hay
*agniciones basadas en un paralogis-
mo de los *espectadores, como en
el *Odiseo falso mensajero; pues el
tender el arco y que nadie mas lo
hiciera es invencién del poeta y una
*hipétesis 242; pero que lo inventara
pensando que aquél se harfa reco-
nocer por este medio, es un paralo-
gismo (55a12-17). — Decir [en la *epo-
peyal] cosas falsas como es debido
constituye paralogismo, Pues creen
los hombres que cuando, al existir
o producirse una cosa, existe o se
produce otra, si la posterior existe,
también la anterior existe o se pro-
duce; pero esto es falso... pues, por
saber que la segunda es verdadera,
nuestra alma concluye falsamente

que también existe la primera. Y un
ejemplo de esto puede verse en el
*Lavatorio 3% (60a19-26).

Paron1a: mopedla, La inventé *He-
gemén de Taso (48al12-13).

PArODO: mdpodog. Es una parte de
la parte coral (52b17).—De la parte
coral, el piarodo es la primera ma-

.nifestacién de todo el *coro (52b22-

23), )

PARTES CONSTITUTIVAS DE LA EPOPEYA:
pépn e émomoclag. Las partes
constitutivas de la epopeya, fuera
de la *melopeya y del *espectéaculo,
deben ser las mismas que las de la
*tragedia; pues también en la epo-
peya se requieren *agniciones, *peri-
pecias y *lances patéticos (59bl0-11).

PARTES CONSTITUTIVAS DE LA TRAGEDIA:
uépy, popla g tpayedlag, Par-
tes cualitativas de la *tragedia, cap.6
(49b32ss.). Las partes cualitativas son
elementos esenciales de la tragedia
(52b14). — Dijimos que eran cuatro
las partes de la tragedia®?9 (55b33).
Las partes, tanto de la *epopeya co-
mo de las obras dramiticas, deben
tener la *amplitud conveniente (56a
13-19).

Partes cuantitativas de la tragedia,
cap. 12 (52b14-27).

PARTICULAR (L0): T8 xa®’ ExkaaTov,
La *poesia es mdas *flosdfica y ele-
vada que la *historia; pues la poesia
dice mis bicn lo *general, y la his-
toria lo *particular...; es particular
qué hizo o qué le sucedid a Alcibia-
des (51b5-11). — Los poetas *yambi-
cos [al contrario que los autores
de *comedias] componen sus obras
en torno a individuos particulares,
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PASION: mdBog. La *danza, median-
te *ritmos convertidos en figuras,
*imita *pasiones (47a27-28). — Partien-
do de la misma *naturaleza, son muy
persuasivos los que estén dentro de
las pasiones (55a30-31).

PATETICA (TRAGEDIA Y EPOPEYA): mo(-
ontikfy (rpayedle, Enomotla). La
*tragedia patética es una de las cua-
tro especies de tragedia; ejemplos:
los Ayantes y los Ixiones (55b34-35).
La *epopeya, como la tragedia, ha
de ser *simple o *compleja, de *ca-
riacter o patética (59b8-9).—La *Ilia-
da es, en cuanto a su composicidn,
simple y patética (59b14).

Patético (LANCE): ndBocg. La *peri-
pecia y la *agnicién son dos partes
de la *fabula; otra tercera es el
*lance patético, que consiste en una
accién destructora -o dolorosa, por
ejemplo las *muertes en escena, los
*tormentos, las *heridas y demas
cosas semejantes (52b10-13). —Si un
enemigo ataca a su enemigo, nada
inspira *compasién, a no ser por el
lance mismo. Pero cuando el lance
se produce entre personas amigas...
éstas son las situaciones que deben
buscarse (53b17-22). — La situacién
de estar a punto de ejecutar la ac-
cién a sabiendas y no ejecutarla es
1a peor; pues, siendo repulsiva, no
es tragica, ya que le falta lo *paté-
tico (53b37-39). — También en la *epo-
peya se requieren lances patéticos
(59bl11).

PAUSON: TMadooy. *Imitaba a los
hombres peores de lo que.suelen ser
(48a6).

Prieo (EL): TInietg. Ejemplo de
*tragedia de *caracter (56al-2).

PENSAMIENTO: Sidvorx. Necesaria-
mente los hombres que actian en
la *tragedia seran tales o cuales por
el pensamiento (49b37-38). — El pen-
samientg de los gque actilan hace
que sus *acciones sean tales o cua-
les (49b38-50al). — El pensamiento y
el *caricter son las dos causas na-
turales de las acciones (50af-2), —
Pensamiento es todo agquello en que,
al hablar, manifiestan algo o bien
declaran su parecer los que actian
(50a6-7). — Es una de las *partes cua-
litativas de la tragedia (50al0). —
Toda tragedia tiene pensamiento (50a
14).—Para alcanzar la meta de la
tragedia .es mas importanie la *fa-
bula que el pensamiento (50a29-33).
El pensamiento ocupa en la trage-
dia, en el orden de importancia, el
tercer lugar, después de la fabula
y de los caracteres (50b4). —El pen-
samiento consiste en saber decir lo
implicado en la accién y lo que hace
al caso, lo cual, en los discursos, es
obra de la *politica y de la *retérica
(50b6-8). — Hay pensamiento en los
razonamientos que demuestran que
algo es o no es, o, en general, ma-
nifiestan algo (50b11-13).

Sobre el pensamiento, cap. 19 (56a

' 34.bB). Lo relativo al pensamiento

puede verse en nuestro tratado so-
bre la *Retdrica, pues es mas propio
de aquella disciplina, Corresponde
al pensamiento todo lo que debe al-
canzarse mediante las partes del dis-
curso. Son partes de esto demostrar,
refutar, despertar pasiones, por ejem
plo *compasién, *temor, ira y otras
semejantes, y, ademds, amplificar y
disminuir 28 (56a34-b2). — También en
las acciones trdgicas hay que partir
de estas mismas formas, cuando sea
preciso conseguir compasién o te-
mor, grandeza o *verosimilitud. Pero
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aqul estos efectos deben aparecer
sin ensefianza,  mientras que en el
discurso deben ser procurados por
el que habla y producirse de acuer-
do con lo que dice0, Pues (cudl
seria el provecho del orador si las
cosas pareciesen atractivas sin ne-
cesidad del -discurso? (56b2-8).—En
la *epopeya, los pensamientos deben
ser brillantes (59bll). — En *elocu-
cién y pensamiento, *Homero supera
a todos los poetas (59b15).—La elo-
cucién hay que trabajarla especial-
mente en las partes que no destacan
por el pensamiento; pues la elocu-
ciébn demasiado brillante oscurece
los pensamientos (60b3-5).

PErIPECIA: mepinéteia. Peripecia es
el cambio de la *accién en sentido
contrario. Y esto, *verosimil o *ne-
cesariamente (52a22-24). —Las peripe-
cias son partes de la *fabula y, jun-
to con Ias *agniciones, los medios
principales con que la *tragedia se-
duce al alma (50a32-35). — Llamo
*simple a la accién en cuyo desarro-
Ilo, continuo y uno, se produce el
cambio de fortuna sin peripecia ni
agnicién, y *compleja, a aquella en
que el cambio de fortuna va acom-
pafiado de agnicién, de peripecia, 0
de ambas (52al4-18). —Tanto la pe-
ripecia como la agnicién deben na-
cer de la estructura misma de la
f4bula, de suerte que resulten de
los *hechos anteriores o por *nece-
sidad o verosimilmente (52a18-20).

Sobre la peripecia, la agnicidn y
el *lance patético, cap. 11 (52a23-bl3).
Peripecia es ¢l cambio de la accién
en sentido contrario. Este cambio
debe ser verosimil o necesario [ejs.
tomados del *Edipo y del *Linceo]
(52a2229). — La agnicién mis per-
fecta es la acompafada de peripe-

cia, como la del Edipo (52a32-33).—
Este tipo de agniciones es el mds
propio de la fabula y el mas conve-
niente a la accién, pues tal agnicién
¥ peripecia suscitardn *compasion y
*temor, y de esta clase de acciones
es imitacién la tragedia, segin la
definicién (52a36-bl). — La peripecia
vy la agnicién son dos *partes de la
fibula (52b9-10), — Las agniciones que
nacen de una peripecia son mejores
(54b29-30). — La tragedia compleja es
en su totalidad peripecia y agnicién
(55b33-34). - En las peripecias y ag-
niciones simples consiguen admira-
blemente lo que pretenden??2 (56a
19-20). — También en la *epopeya se
requieren peripecias (59b10).

PiNDaro: Mivdapog. *Minisco, pen-
sando que *Calipides exageraba de-
masiado como *actor, le llamaba si-
mio, e igual concepto se tenia de
Pindaro 38 (61b34-35).

PInTORES, PINTURA! ypogels, ypa-
9%, ypapixy). Comparacion con otras
artes (47al8-20), - Color y dibyjo,
medios utilizados por la pintura (47a
18), —Se puede pintar por *arte o
por costumbre (47a20). — Los pintores
representan a los hombres o mejo-
res o peores o iguales que solemos
ser nosotros (48a4-5). — Comparacién
de la *tragedia desprovista de *ca-
racteres con la pintura de *Zeuxis,
que no tiene ningdn caracter, mien-
tras que *Polignoto es buen pintor
de caracteres (50a26-29). —En la tra-
gedia sucede con la composicién de
la *fdbula o estructuracién de los

~ *hechos por una parte, y por otra

con los *caracteres, la *clocucién y
el *pensamiento, aproximadamente
como en pintura con el dibujo y el
colorido, pues aqui no agradarfa
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tanto quien aplicase confusamente
los m4s bellos colores como €l que
dibujase bien una figura sélo con
blanco (50a39-b3).—El *poeta trigi-
co debe imitar a los buenos retra-
tistas. ¥stos, al reproducir la forma
de aquellos a quienes retratan, ha-
ciéndolos semejantes, los pintan més
perfectos (54b10-11). — El poeta e¢s
*imitador, lo mismo que un pintor
o cualguier otro imaginero (60539).
Yerra menos el que ignora que la
cierva no tiene cuernos que quien
la pinta sin ningdn parecido (60b31-
32), — Quizd es imposible que Ios
hombres sean como los pintaba Zeu-
xis, pero era mejor asi, pues el para-
digma debe ser superior (61b12-13).

Piticos (Juecos): & I8, El re-
lato de los Juegos Piticos en *Elec-
tra es *irracional y estd dentro de
la *f4bula (60231).

PLACER: #Bovf. El placer que pro-
duce la *f4bula *doble, que termina
de modo contrario para los buenos
y para los malos, no es propio de
la *tragedia, sino mdés bien de Ia
*comedia (53a35-36). — No hay que
pretender de la tfragedia cnalquier
placer, sino el que le es propio. El
*poeta tragico debe proporcionar el
placer que nace de la *compasién
y del *temor (53b11-13).— En la *epo-
peya se deben estructurar las fibu-
las, como en las tragedias, de ma-
nera dramatica y en torno a una
*sola *accién *entera y *completa,
que tenga *principio, *medio y *fin,
para que, como un ser vivo Gnico y
entero, produzca el placer que le es
propio (59a18-21). — Tanto la trage-
dia como la *epopeya no deben pro-
ducir cualquier placer, sino el que
se ha dicho (62b13-14).

Poesfa, POETA! wolnotg, TOWTAS.
Sobre su origen y desarrollo, cap. 4
{48b4-49a30). Su origen tiene dos cau-
sas, ambas naturales: el instinto de
*imitacién (48b5-19) y el de la *ar-
monia y el *ritmo (48b20-24). — Des-
de el principio, los mejor dotados
para la imitacién artistica y para

la armonia y el ritmo engendraron
la *poesfa partiendo de *improvisa-
ciones {48b22-24).—La poesia se di-
vidié segtn los caracteres particula-
res; los mdas graves imitaban poéti-
camente las *acciones ncbles, v los
més vulgares, las de los hombres
inferiores (48b24-26). — Estos empeza-
ron componiendo *invectivas; aqué-
llos, *himnos y *encomios (48b27). —
No podemos citar poemas anteriores
a *Homero, aunque es probable que
hubiera muchos (48b28-20), — Una vez
aparecidas la *tragedia y la *come-
dia, los que antes hacfan *yambos

- pasaron a hacer comedias, y los poe-

tas épicos se convirtieron en auto-
res de tragedias, por ser estas for-
mas mas apreciadas que aquéllas
(49a2-6).

Diferencia entre poesia e historia,
cap, 9 (51a36-52a11). No corresponde

2l poeta decir lo que ha sucedido,

sino lo que podria suceder, esto es,
lo *posible segiin la *verosimilitud
o la *necesidad (51a36-38). —E1 *his-
toriador y el poeta no se diferen-
cian por decir las cosas en *verso
0 en *prosa, sino porque el histo-
riador dice lo que ha sucedido, y el
poeta, lo que podria suceder, Por
eso la poesfa es mas *filoséfica y ele-
vada que la *historia, pues la poesfa
dice méas bien lo *general, y la his-
toria, lo *particular (51a39-b7). — EI
poeta debe ser artifice de *fibulas
mas que de versos, ya que es poeta
por la imitacién, e imita las *accio-
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nes (51b27-29). — Si en algln caso
trata el poeta cosas sucedidas, no
e€s menos poeta; pues nada impide
que algunos sucesos sean tales que
se ajusten a lo verosimil y a lo po-
sible, que es ¢l sentido en que los
trata el poeta (51b29-32). —Los ma-
los poetas hacen fabulas *epistdicas
espontianeamente, y los buenos, a
causa de los *actores (51b35-52al).—
Los poetas, al componer *tragedias,
se pliegan al deseo de los *especta-
dores (53a34-35).—El arte de Ia poe-
sfa es propio de hombres de *talento
o de *exaltados; pues los primeros
se amoldan bien a las situaciones,
v los segundos salen de s{ facilmen-
te (55a32-34). -~ Personalmente el poe-
ta [épico] debe decir muy pocas co-
sas; pues, al hacer esto3®, no es
*{mitador, Ahora bien, los demdés
[excepto Homero] continuamente es-
tan en escena cllos mismos, ¢ imitan
pocas cosas ¥ pocas veces (60a7-9), —
Puesto que el poeta es imitador, lo
mismo que un *pintor o cualquier
otro imaginero, imitard siempre de
una de estas tres maneras: o bien
representard las cosas como eran
o son, o bien como se dice o se
cree que son, o bien como deben
ser. Y su *elocucién incluird la *pa-
labra extrafia, la *metéfora y mu-
chas *alteraciones del lenguaje; pues
éstas se las permitimos a los poetas
(60b8-13), —No es lo mismo la *co-
rreccién de la *politica que la de la
podtica; ni la de otro arte, que la de
la poética (60bl3-15). —En cuanto a
la poética misma, su error puede
ser de dos clases: o consustancial
a ella, o por accidente. Si eligié bien
su objeto, pero fracasé en la imita-
cién por impotencia, el error es
suyo; pero si la eleccién no ha sido
buena, sino que ha representado al

caballe con las dos patas derechas
adelantadas, o si el error se refiere
a un arte particular, por ejemplo a
la medicina, o si ha introducido en
el poema cualquier clase de *impo-
sibles, [el error] no es consustancial
a ella (60b15-21).—El error relativa
a otro arte sélo es admisible si me-
diante él se consigue mejor ¢l *fin
de la poesia; pero si este fin se pue-
de conseguir también sin tal error,
éste es inadmisible (60b23-29). — En
orden a la poesfa, es preferible lo
imposible *convincente a lo posible
*increfble (61b11-12).

PoLionoto: Moidyverog, Imitaba a
los hombres mejores de lo que sue-
len ser (48a5).— Buen pintor de *ca-
racteres (50a28).

PoLimoo EBL SOFISTA: TToAOtSog & oo-
¢totfg. La *agnicién de su *Ifigenia
se produce por *silogismo, pues era
natural que, habiendo sido sacrifi-
cada su hermana, *QOrestes conclu-
yera que también a él le correspon-
dia ser sacrificado (55a6-8). — Esta
agnicién es distinta de la imaginada
por *Euripides (55b9-10),

PoLfrica: mokttucf. El *pensamien-
to, en los discursos, es obra de la
polftica y de la *retérica (50b6-8). —
Los *poetas *antiguos hacian hablar
a sus personajes en tono politico,
«y los de ahora, en lenguaje reté-
rico» (50b7-8). —No es lo mismo la
*correccién de la politica que la .de
la poética (60b14).

PortENTOSO (LO): T3 TeportdBeq,
Producir mediante el *espectéculo,
en vez de *compasién y *temor, lo

‘portentoso, nada tiene que ver con

la *tragedia (53b8-10).
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PosIBLE: Buvatév. Lo posible se-
gin la  *verosimilitud o la *necesi-
dad es el objeto de la *poesia (5la
36-38).— Lo posible es *convincente.
Lo que no ha sucedido no crecmos
sin méAs que sea posible; pero lo
sucedido estd claro que es posible;
pues, si no lo fuera, no habria su-
cedido (51b17-18). — Nada impide que
algunos sucesos sean tales que se
ajusten a lo verosfmil y a lo posible,
gue es el sentido en que los trata
el *poeta (51b30-32).— Se debe pre-
ferir lo *imposible *verosimil a lo
posible *increible {60a26-27).— En or-
den a la poesia es preferible lo im-
posible convincente a lo posible in-
creible (61b11-12). -

PriMITIVOS (POETAS): of mpdtot motn-
zal. Casi todos dominaron mejor la
*elocucién y los *caracteres que la
composicién de la *fabula (50a37), —
Al principio, los poetas versificaban
cualquier *fdbula; pero ahora las
mejores *tragedias se componen en
torno a pocas familias (53al17-19),

PRINCIPIANTES (POETAS): of &yyet-
pobvteg mowely, Dominan antes la
*elocucién y los *caracteres que la
composicién de la *fabula (50a35-37).

PrincipIo: &pyh. Es lo que no si-
gue necesariamente a otra cosa, Sino
que otra cosa le sigue por naturaleza
en el ser o en el devenir (50b28-29).
La *accién de la *epopeya, como la
de la *tragedia, debe ser una *sola
y *completa, que tenga principio,
*medio y *fin (51a19-20).

PrdLoco: mpdAoyog. Se desconoce
quién introdujo prélogos en la *co-
media (49b4-5).—El prélogo es una
*parte cuantitativa de la *tragedia

(52b16). — El prélogo es una parte
completa de la tragedia, que precede
al *parodo del *coro (52b19-20).

ProMETEO (EL): Tlpopn@edg. Ejem-
plo de la cuarta especie de tragedias
(56a2-3).

Prosa (oBRAS EN): ol Abyot, 1&
&perprx._Las obras en *prosa pue-
den *imitar sus objetos mejores o
peores o iguales que suelen ser (48a
10).— El *historiador y el *poeta no
se diferencian por decir las cosas
en *verso o en prosa, pues seria
posible versificar las -obras de *He-
rédoto sin que por eso dejaran de
ser *historia (51bl4).

PROTAGORAS:; TMporaydpag. No pue-
de considerarse error {de *Homero]
lo que Protigoras censura cuando
alega que, creyendo suplicar, orde-
na, al decir «Canta, oh diosa, la
célera...» (56bl15-17).

PuBLIcADOS (ESCRITOS): £xBeSopévotr
Aéyor. Sobre las sensaciones que
acompaiian al arte del *poeta 24 he-
mos dicho bastante en los escritos
publicados 25 (54b17-18).

PURGACION: k&Oapotg, La *trage-
dia lleva a cabo la purgacién de
ciertas afecciones (49b28).

QUEREMON: Xouphpev. Su Centau-
ro es una rapsodia compuesta de
versos de -todo tipo (47b21-22).—Y
estarfa ain mdés fuera de lugar [en
la *epopeyal mezclarlos [los *ver-
sos de varias clases], como Quere-
mén (60a2).
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Rapsono: pappbddv, Igual que los
malos *actores al representar una
*tragedia, también puede exagerar
los gestos un rapsodo, como *Sosis-
trato (62a6-7).

RECONOCIMIENTO:  &vayvdplowg. —
V. AGNICION.

RELATO: &mayysila, La *epopeya
se diferencia de la *tragedia por te-
ner un *verse uniforme® y ser un
relato (49bl1), —La tragedia *imita
mediante personajes que acttan, no
mediante relato (49b26).

REPRESENTACION: &ydv. La fuerza
de la *tragedia existe también sin
representacion y sin *actores (50b18-
20).

Rerdrica:  pnropuxff. El *pensa-
miento, en los discursos, es obra de
la *polftica y de la retdrica (50b6-8).
Los *poetas *antiguos hacfan hablar
a sus personajes en tono politico,
«y los de ahora, en lenguaje rets-
ricor» (50b7-8). —Lo relativo al *pen-
samijento puede verse en nuestro
tratado sobre la Retdrica, pues es
méds propio de aquella disciplina
{56a34-36).

RisiBie (10): 18 yerolov. Debe ser
la base de la *cometlia (48b37).--Lo
risible es parte de lo feo; pero es
un defecto y una fealdad que no
causa dolor ni ruina; por ejemplo,
la *mdscara cémica es algo feo y
contrahecho sin dolor . (49a32-35).

Rimvo: pubuédg, Es un medio para
la *imitacién (47a22). — Hay artes
que usan todos los medios citados,
es decir, ritmo, *canto y *verso, co-
mo la *poesfa de los *ditirAmbicos

y la de los *nomos, la *tragedia y
la *comedia (47b24-27). — El ritmo es
connatural al hombre (48b21). —Los
*metros son partes de los ritmos
(48b21). — Es un *aderezo del *len-
guaje -de la tragedia (49b29).

SALAMINA (BATALLA NAVAL DE): § &v

- Tohapive vavpoayla. La batalla na-

val de Salamina y la Iucha de los
cartagineses en *Sicilia tuvieron lu-
gar por el mismo *tiempo 3%, sin /
que de ninglin modo tendieran al
mismo *fin (59a25-27).

Sarfrica (poEsfA), SarfrICO (10): ou-
wplk)) molnolg, 18 ocatupikdv, La
*tragedia evolucioné desde lo sati-
rico (49a20). — Al principio, en efec-
to, usaban el *tetrdmetro porque la
*poesfa era satirica (49a22-23).

SEMEIANZA: 16 Spoov. La seme-
janza, que sacia pronto, hace que
fracasen las *tragedias (59b31).

Semrvocat: Apl¢wvov. El elemento
se divide en *vocal, semivocal y
*mudo (56b25-26). — Es semivocal el
que con percusién?¥ tiene sonido
audible, como X y P 25 (56b27-28).

SEfiaLES: onpzia. La *agnicién me-
nos artistica y la mdas usada por in-
competencia es la que se produce
por *sefiales. Hay sefiales congénitas,
como «la lanza que ilevan los Tertf-
genas» 227, o *estrellas como las que
describe *Cdarcino en su *Tiestes?®
(54b20-23). — Otras sefiales son adqui-
ridas, y, de éstas, unas impresas en
el cuerpo, como las *cicatrices, y
otras fuera de €1, como los *colla-
res, o como, en la *Tiro, mediante
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una *cestilla229 (54b23-25). — De estas
sefiales se puede usar mejor o peor
(54b25-26).

SEPARACION: Bialpnolg. Algunas di-
ficultades en la interpretacién de
los poetas pueden resolverse por la
adecuada separacién de las palabras,
como en el ejemplo de *Empédo-
cles 369 (61a23-25).

Srcnra: Xikeilo, Los *megaren-
ses de Sicilia reivindicaban la *co-
media porque de alli era *Epicarmo
(48a32-33). — *La comedia, al princi-
pio, vino de Sicilia (49b6-7). — La ba-
talla naval de *Salamina y la lucha
de los *cartagineses en Sicilia tuvie-
ron lugar por el mismo *tiempo 32,
sin que de ningin modo tendieran
al mismo *fin - (59a25-27).

SiraBA: ovhhafh. Es una parte de

la *elocucién (56b21). — Silaba es una °

voz sin significado, compuesta de un
*elemento mudo 27 y de otro que
tiene sonido; pues I'P es sflaba sin
A y con A, como I'PA, Pero tam-
bién la consideracién de estas dife-
rencias corresponde a la *métrica
(56b34-37).

SiLoGIsMo:  guhhoylopss. En las
*Coéforas se produce la *agnicién
de *Orestes mediante este silogismo:
ha llegado alguien parecido a mi;
pero nadie es parecido a mi sino
Orestes, luego ha llegado éste (55a
4-6). — Después de las agniciones que
resultan de los *hechos mismos, las
mejores son las que proceden de un
silogismo. {55a20-21).

Sivpatia:  1d  prhdvBporov.  Que
los malvados pasen del infortunio a

la *dicha no inspira simpatfa (52b38).
Que pasen de la dicha a la desdicha
puede inspirar simpatia, pero no
*compasién ni *temor (53al4).

SIMPLE (FABULA): d&mhoDg {(ud0og).
De las *fdbulas o *acciones simples,
las *episédicas son las peores (51b
33). —La fabula puede ser simple o
*compleja, segiin sea simple o com-
pleja la accién imitada por ella. Es
simple la accién en cuyo desarrollo,
continuo y uno, se produce el cam-
bio de fortuna sin *peripecia ni
*agnicién (52a12-16). — La composi-
cién de la *tragedia mis perfecta no
debe ser simple, sino compleja (52b
30-32). — Necesariamente una buena
fAbula serd simple antes que *doble
como algunos sostienen (52a12-13, 21-
22).—-En las *peripecias y en las
acciones simples consiguen admira-
blemente lo que pretenden?2 (56a
19-20). —La *epopeya, como la tra-
gedia, ha de ser simple o compleja,
de *caricter o *patética (59b8-9). —
La *Ilfada es, en cuanto a su com-
posicién, simple y patética (59b14).

SIRINGA (ARTE DE TOCAR LAY: #H t&v
ouplyyev téyvn. Es semejante a Ia
*aulética y a la *citaristica (47a25-
26).

Sistro: Tlovgog. En las *peripe-
cias y *acciones *simples consiguen
admirablemente lo que pretenden 212;
pues esto es tragico y agradable?,
Y tal sucede siempre que un hom-
bre astuto, pero malo, es engafiado,
como Sisifo (56a19-22).

S¢FocLES: ZogoxATig. En un senti-
do; en cuanto *imitador, es lo mis-
mo que *Homero, pues ambos imi-
tan personas esforzadas [igualdad en
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cuanto al objeto imitado] (48a26-27).
En otro sentido, igual a *Aristéfa-
nes, pues ambos imitan personas
que actiian y obran {igualdad en el
modo de representar sus objetos]
(48a27-28). — Elevé el namero de *ac-
tores de dos a tres e introdujo la
*escenografia (49a18-19). — El *coro
debe ser considerado como uno de
los actores, formar parte del con-
junto y contribuir a la *accién, no
como en *Euripides, sino como en
Séfocles (56a25-27). — Séfocles decia
que él presentaba los hombres como
deben ser, y Euripides, como son
(60b33-34), — Si uno pusiera su *Edi-
po en tantos versos como la *[liada
[lo estropearfal (62b2-3).

Sora {accI6N): plo (mp&Eig). La *f4-
bula debe ser *imitacién de una *ac-
cién sola y *entera (51a32).—La fa-
bula no tiene *unidad porque se re-
fiera a uno solo, sino cuando se
compone en torno a una accién sola
(51a16-29).

SosisTRATO: Swolotpatog. *Rapso-
do que exageraba los gestos como
Jos malos *actores al *representar
una *tragedia (62a6-7).

"Tatento (HOMBRE DE): edoufie, &b-
ovta. El arte de la *poesia es pro-
pio de hombres de talento o de
*exaltados; pues los primeros se
amoldan bien a las situaciones, y los
segundos salen de si ficilmente (55a
32-34). — Dominar las *metéforas es
lo vnico que no se puede tomar de
otro, y es indicio de talento (59a6-7).

TELEFO: THhesoc, Ejemplo de *hé-
roe tragico (53a21).

TELEMACD: TrAépayog. — V. Icarto.

TeEMOR: ¢6Bog. La *tragedia lleva
a cabo la *purgacién de ciertas *afec-
ciones mediante *compasién y temor
(49b27). — La *imitacidn [tragical
tiene por objeto no sélo una *accién
*completa, sino también situaciones
que inspiran temor y compasién, y
estas situaciones se producen sobre
todo y con mas intensidad cuando
se presentan contra lo esperado y
unas a causa de otras (52al4).—La
*agnicién acompafiada de *peripecia
es la mejor, porque suscitard com-
pasién y temor, y de esta clase de
*acciones es imitacién Ia tragedia,
segiin la definicién (52236-b1). — La
tragedia debe imitar acontecimientos
que inspiren temor 'y compasién
(52b32-33, 36). — Que los malvados
pasen del infortunio a la *dicha no
inspira *simpatfa, ni compasién ni
temor (53al). — Que pasen de la *di-
cha a la desdicha puede inspirar
simpatfa, pero no compasién ni te-
mor, ya que el temor se refiere al
semejante (53al-5).

La compasién y el temor deben
nacer de la estructura de la *fdbula,
cap. 14 (53bl-54a15). El temor y la
compasién pueden nacer del *espec-
ticulo, pero también de la estructura
misma de los *hechos, lo cual es me-
jor v de mejor *poeta (53bl-3).—La
fibula debe estar constituida de tal
modo que, aun sin ver los aconteci-
mientos, el que oiga su desarrollo
se horrorice y se compadezca, que
es 1o que le sucederfa a quien oyese
la fédbula de *Edipo (53b1-7). — EI
poeta trigico debe proporcionar el
*placer que nace de la compasién
y del temor (53b12-13). — Qué . clase
de acontecimientos se considerzin te-
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mibles (53bl4 ss.).— También en las
acciones trégicds se debe recurrir
a las partes del discurso [demostrar,
refutar, despertar pasiones, amplifi-
car y disminuir} cuando sea preciso
conseguir efectos de compasién o
temor, de grandeza o *verosimilitud
(56024).

TEODECTES: ©cobéxtng. En su *Ti-
deo 2% se produce una *agnicién por
*silogismo (55a8-9). — Ejemplos de
*nudo y *desenlace, los de su *Lin-
ceo (55b29-32). '

TerE0: Tnpedg [tragedial. En el
Tereo de *Sofocles, la *agnicién me-
diante la voz de la lanzadera23 es
de las fabricadas por los poetas, v,
por tanto, inartisticas (54b36).

Tesema: Ononig. — V. HERACLEIDA,

TETRAMETRO: Tetp&petpov. Al prin-
cipio, en la *poesia tragica, que era
de caricter *satfrico, se usaba el
*tetrdAmetro, acomodado a la *dan-
za; pero, al desarrollarse el *dilo-
go, se abandoné el tetrdmetro por
el *yambo (49a21-24). — E1 *metro
*ydmbico y el tetrdmetro son ligeros,
y aptos, éste para la danza, y aquél,
para la *accién (59b37-60al).

TibeEo: Tudedg. En el Tideo de Teo-
dectes 240 se produce una *agnicién
por *silogismo (55a89).

TrEMPo: ypbvog. La *epopeya es
ilimitada en el tiempo; la *tragedia,
en cambio, se esfuerza lo méis posi-
ble por atenerse a una revolucién
del sol o excederla poco; aunque, al
principio, lo mismo hacfan -esto en
las tragedias que en los poemas épi-
cos (49b12-16). — No puede resultar

hermoso un *animal demasiado pe-
quenio (ya que la visién se confunde
al realizarse en un tiempo casi im-
perceptible) 133, ni demasiado gran-
de (pues la visibn no se produce
entonces simultdneamente) (50b37-51
al),— *Nombre es una voz conven-
cional 29 significativa, sin idea de
tiempo (57al10-11). — *Verbo es una
voz convencional significativa, con
idea de tiempo (57al4).—La *f4bula
de la epopeya, como la de la trage-
dia, debe estructurarse en torno a
una *sola *accién *entera y *comple-
ta... y las composiciones no deben ser
semejantes a los *relatos histéricos,
en los que necesariamente se - des-
cribe no una sola accién, sino un
solo tiempo, es decir, todas las cosas
que durante él acontecieron a uno
o a varios, cada una de las cuales
tiene con las demds relacién pura-
mente casual. Pues, asf como la ba-

- talla naval de *Salamina y la lucha

de los *cartagineses en *Sicilia tu-
vieron lugar por el mismo tiempo 3%,
sin que de ningtin modo tendieran
al mismo *fin, asf también, en tiem-
pos contiguos, a veces acontece una
cosa junto con otra sin que de nin-
gin modo tengan un fin dnico. Pero
quizé la mayoria de los poetas co-
meten este error (59a17-30). — Los
demdas [poetas épicos, excepto *Ho-
mero] componen su obra en torno
a un solo personaje 0-a un tunico
tiempo [en vez de componerla en
torno a una sola accién entera y.
completal (59a37-bl1). — Una de las
causas de superioridad de la trage-
dia frente a la epopeya es que el
fin de la *imitacién trigica se cum-
ple en menor extensién que el de Ia
épica; y «lo que estd méas conden-
sado gusta més que lo diluido en
mucho tiempo» (62a18-b2).
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TiESTES: Ouéotng. Ejemplo de *hé-
roe tragico (53all, 21),—En su Ties-
tes, *Carcino describe *estrellas co-
mo *sefiales destinadas a producir
la *agnicién 228 (54b22-23).

TiMotE0: Tipéfeog, Autor de un
Ciclope (48al5).

Tiro: Tupd. Tragedia de *Séfocles,
en que la *agnicién se produce por
una *cestilla 228 (54b25).

TORMENTOS: meplwbuviat, Ejemplo
de *lance patético (52b12).

TRAGEDIA, TRAGICA (POESIA): tpay@-
8la, 1| s tpxyedlag woinoig. Es
*jmitacién (47al3-16). — Usa como
medios para la imitacién *ritmo,
*canto y *verso, pero no todos al
mismo tiempo (47b24-28).-La trage-
dia tiende a representar a los homr-
bres mejores que suelen ser (48al8).
La reivindican los *dorios, concreta-
mente algunos del Peloponeso (48a
30-35). —Los *poetas épicos se com-
virtieron en autores de tragedias,
por ser la tragedia mdés apreciada
que la *epopeya (49a5-6).— Se plan-
tea, pero no se resuelve, la cuestion
de si la tragedia ha alcanzado ya su
pleno desarrollo, tanto en si misma
como en relacién con ¢l teatro (49a
79), — Nacié de *improvisacién, lo
mismo que la *comedia, gracias a
los que entonaban el *ditirambo (4%a
9-11). — Fue tomando cuerpo y, des-
pués de sufrir muchos cambios, se
detuvo, una vez que alcanzé su pro-
pia naturaleza (49al13-15). — Su am-
plitud partiendo de *fiabulas peque-
fias y de una diccién burlesca, por
evolucionar desde lo *satirico, se
dignificé tarde (49a19-21). — Al prin-
cipio usaban el *tetrametro, porque

la *poesia era satirica y mds acomo-
dada a la *danza; al desarrollarse el
*didlogo, se cambié el tetrametro
en *metro *yambico, que es més
apto para conversar (49a21-25).—La
tragedia corrié¢ pareja con la epope-
va sdlo en cuante a ser imitacién
de hombres *esforzados, en verso y
con *argumento; pero se diferencia
de ella por no tener un verso umi-
forme y por no ser un *relato, y
también por la *extensién, pues la
tragedia se esfuerza lo mas posible
por atenerse a una revolucién del
sol o excederla poco, mientras que
la epopeya es ilimitada en el *tiem-
po (49b9-14). — Al principio, también
las tragedias eran ilimitadas en cuan-
to al tiempo, lo mismo que los poe-
mas épicos (49bl15). — Las *partes
constitutivas de la tragedia, unas son
comunes con la epopeya, y ofras,
propias de la tragedia; pues todas
las de la epopeya se dan en la tra-
gedia, pero no a la inversa; por eso
quien distingue entre una tragedia
buena y otra mala, también distin-
gue entre poemas €picos (49b16-20).

Definicién de la tragedia y expli-
cacidn de sus elementos, cap. 6 (49b
21-50b20). La tragedia es imitacién
de una *accién *esforzada y *com-
pleta, de cierta amplitud, en *len-
guaje sazonado, con las distintas es-
pecies de *aderezos separadas en las
distintas partes, mediante persona-
jes que acthan y no mediante relato,
y que mediante *compasién y *te-
mor lleva a cabo la *purgacién de
tales *afecciones (49b24-28). — Algu-
nas partes de la tragedia se realizan
s6lo mediante versos; en otras, los
versos se cantan (49b29-31).—La tra-
gedia imita actuando, y son partes
suyas la *decoracidén, la *melopeya
y la *elocucién, gue son medios para
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la imitacién (49b31-34). — La trage-
dia es imitacion de una accion (49b
36).—Y como las acciones suponen
hombres que actiian, que necesaria-
mente seran tales o cuales por su
*cariacter y por su *pensamiento
(pues el caricter y el pensamiento
comunican su cualidad a las accio-
nes), las causas naturales de las ac-
ciones seran dos: el caracter y el
pensamiento, y a consecuencia de sus
acciones tienen éxito o fracasan to-
dos {49b36-50a3). —Las partes cuali-
tativas de toda tragedia son seis:
fabula, caracteres, elocucién, pensa-
miento, *espectaculo y melopeya (50a
8-10). — Dos de estas partes son me-
dios para la imitacién; una es el
modo de imitar, y las otras tres,
objetos de la imitacién (50a10-12), —
La tragedia no es imitaciéon de per-
sonas, sino de una accién y de una
vida (50al6-17). — Sin accién no pue-
de haber tragedia; sin caracteres, si.
«Las tragedias de la mayoria de los
autores modernos carecen de carac-
teres, y en general con muchos poe-
tas sucede lo mismo» (50a25-26).—
La meta de la tragedia no se alcan-
za con parlamentos bien caracteri-
zados ni con expresiones y pensa-
mientos bien construidos, sino que
se acercara mucho mas a ella una
tragedia inferior en este aspecto,
pero que tenga fabula o estructura-
cién de los *hechos (50a29-32). — Los
medios principales con que la tra-
gedia seduce al alma son partes de
la fabula; a saber, las *peripecias
y las *agniciones (50a232-35). — Los
*principiantes en poesia dominan
antes la elocucién 'y los caracteres
que la estructuracidon de los hechos,
como les sucedié también a casi to-
dos  los poetas *primitivos (50a35-
38).—La fabula es el principio y

como el alma de la tragedia; y, en
segundo lugar, los caracteres (50a38-
39).—En la tragedia sucede casi co-
mo en la *pintura, pues quien apli-
case confusamente los mas bellos
colores no agradaria tanto como di-
bujando una figura con blanco (50a
39-b3).—La tragedia es imitacion de
una accién, y, a causa de ésta sobre
todo, de los que actian (50b3-4).—
En tercer lugar [después de la fa-
bula y de los caracteres en el orden
de su importancia] viene el pensa-
miento (40b4).— El cuarto de los ele-
mentos verbales es la elocucidn, que -
es la expresién mediante las pala-
bras, y esto vale lo mismo para el
verso que para la *prosa (50bl3-16).
De las demds partes, la melopeya
es el mas importante de los adere-
zos (50b16-17). — El especticulo, en
cambio, es seductor, pero muy ajeno
al arte; pues la fuerza de la trage-
dia existe también sin *representa-
ci6n y sin *actores. Ademds, para el
espectaculo es mas valioso el arte
del que fabrica los trastos que el
del poeta (50b17-21).

Sobre la fdbula o estructuracion de
los hechos, caps. 7 (50b21-51al5) y 8
(51a16-35). La fabula o estructuracién
de los hechos es lo primero y mas
importante de la tragedia (50024).—
La tragedia es imitacién de una ac-
cién completa v *entera, de cierta
*magnitud (50b25-26).—La fabula bien
construida no puede comenzar por
cualquier punto ni terminar en otro
cualquiera (50b33-35). — La fabula,
para ser bella, lo mismo que un
*animal o cualquier cosa compuesta
de partes, no sélo ha de tener *or-
den en éstas, sino cierta magnitud,
que no puede ser cualquiera, pues
la *belleza consiste en magnitud y
orden, y la magnitud no puede ser
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ni demasiado pequefia ni demasiado
grande, sino tal que la fibula pueda
recordarse facilmente (50b35-51a6),-
El limite que se pone a la extensién
de las fabulas por razén de los *con-
cursos dramaticos y de la capacidad
de atencién, no es cosa del arte,
pues si hubiera que representar en
un concurso cien tragedias, sc repre-
sentarian contra clepsidra, segin di-
cen que ya se hizo alguna vez (5la
6-9). — El limite apropiade a la natu-
raleza de la accidén conviene gue sea
el mayor posible, mientras la fabula
pueda verse [o recordarse] en con-
junto (51a%-11), — Como norma gene-
ral, es suficiente aquella magnitud
en que, desarrollandose los aconte-
cimicntos en sucesién *verosimil o
*necesaria, se produce la transicién
desde el infortunio a la *dicha o
desde la dicha al infortunio (Siall-
15},

Sobre la *unidad de la f{fdbula,
cap. 8 (51a16-35). La fabula. no tiene
unidad porgue se refiera a uno solo,
pues a uno solo le suceden infinidad
de cosas, algunas de las cuales no
constituyen ninguna unidad, Y hay
muchas acciones de uno solo de las
que no resulta ninguna accién *ani-
ca. Por eso han errado todos los
poetas que han compuesto una He-
racleida o una Teseida u otros poe-
mas semejantes. *Homero, .en cam-
bio, acert6 también en esto: com-
puso la *QOdisea en torno a una ac-
cién unica, y lo mismo la *Ilfada
(51a16-29). — Es preciso que la fabu-
la, puesto que es imitacién de una
*accién, lo sea de una *sola y ente-
ra, y que las partes de los aconte-
cimientos se ordenen de suerte que,
si se traspone o suprime una, se al-
tere y disloque ¢l todo (51a30-34). —
En la tragedia, al contrario que en

la comedia, los poctas se atienen a
*nombres que han existido, para que
la obra resulte mds “convincente
(51b15-19). ~ Pero también hay trage-
dias en que son uno o dos los nom-
bres conocidos, y los demas, ficti-
cios. Y en algunas, como en la Flor
de *Agatdn, tanto los *hechos como
los nombres son ficticios, y no por
¢so agradan menos (51b19-23). — De
suerte que no €s necesario atenerse
a toda costa a las fdbulas tradicio-
nales en las tragedias. Seria ridiculo
pretenderlo, pues también los hechos
conocidos son conocidos de pocos,
pero deleitan a todos (51b23-26). — El
poeta debe ser artifice de fabulas més
que de versos, ya que €s poeta por la
imitacién, e imita las acciones (51b27-
29). — De las fabulas o acciones sim-
ples, las *episédicas son las peores
(51b33-34). -~ La imitacién {trdgica)
tiene por objeto no sélo una accién
completa, sino también situaciones
que inspiran temor y compasién, v
estas situaciones se producen sobre
todo y con mds intensidad cuando se
presentan contra lo esperado y unas
a causa de otras (52al4).—Lo *ma-
ravilloso hace que las fabulas sean
mas hermosas (52a5-10). —De las fa-
bulas, unas. son ¥*simples y otras
*complejas, segin sea la accién *imi-
tada por ellas (52a12-18).—La agni-
cién y la peripecia deben nacer de
la estructura de la fibula o por *ne-
cesidad o *verosimilmente (52a18-20).
La peripecia debe ser verosimil o
necesaria (52a24).—La agnicién méas
perfecta es la acompafiada de peri-
pecia, como la del *Edipo (52a32-33).
Ese tipo de peripecia es el mais pro-
pio de la fabula y el mds convenien-
te a la accién. Pues tal agnicién' y
peripécia suscitaridn compasién ¥y
temor, y de esta clase de acciones
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es *imitacién la tragedia, segin la
definicién (52a36-bl). — Todas las
tragedias tienen *prélogo, episodio,
*éxodo y parte coral (que se subdi-
vide en *piarodo y *estdsimo); en
algunas hay, ademds, *cantos desde
la escena y *comos (52bl6-18).

Qué se debe buscar y qué evitar al
coustruir la fdbula, cap. 13 (52b28-
53a39). La composiciéon de la trage-
dia mas perfecta no debe ser sim-
ple sino compleja, y al mismo tiem-
po imitadora de acontecimientos que
inspiran temor Yy compasién. Por
eso ni los hombres *virtuosos deben
aparecer pasando de la dicha al in-
fortunio, ni los malvados del infor-
tunio a la dicha; ni tampoco debe
el sumamente malo caer de la dicha
en la desdicha, pues tal estructura-
cién puede inspirar *simpatia, pero
no compasién ni temor. Queda, pues,
el personaje intermedio entre los
mencionados, que ni sobresale por
su virtud y justicia ni cae en la
desdicha por bajeza y maidad, sino
por algiin *yerro, siendo de los que
gozaban de gran prestigio y felici-
dad (52b30-53al2). — Necesariamente,
pues, una buena fabula serd simple
antes que *doble, y no ha de pasar
de la desdicha a la dicha, sino de
la dicha a la desdicha, y no por mal-
dad, sino por un gran yerro, de un
hombre cual se ha dicho, o mejor
antes que peor (53a12-17).— Yerran,
pues, quienes censuran a *Euripides
porque muchas de sus tragedias ter-
minan en infortunio. En la escena
v en los concursos, tales tragedias,
si se representan bien, son conside-
radas como las mdas tragicas (53a24-
28).—Viene en segundo lugar [en
cuanto al mérito] la fabula de es-
tructura doble, como la de la Odisea,
que termina de modo contrario para

los buenos y para los malos. Algu.
nos la consideran la primera por la
flojedad del publico; pues los poe-
tas, al componer, se pliegan al de-
seo de los *espectadores. Pero éste
no es ¢l *placer propio de la trage-
dia, sino mas bien de la comedia
(53a30-36). — El temor y la compasién
pueden nacer del especticulo, pero
también de la estructura de los he-
chos, lo cual es mejor y de mejor
poeta (53bl-3). —La fabula debe es-
tar constituida de tal moedo que, aun
sin ver los acontecimientos, el que
oiga su desarrollo se horrorice y se
compadezca (53b3-5). — No hay que
pretender de la tragedia cualquier
placer, sino el que nace de la com-
pasién y del temor, y es claro que
esto hay que introducirlo en los he-
chos (53b10-14), — No se pueden alte-
rar las fibulas tradicionales,' sino
que el poeta debe inventar [oiras]
por s{ mismo y hacer buen uso de
las recibidas (53b22-25).-~La accién
puede desarrollarse, como en los
poetas *antiguos, con plenc conoci-
miento de los personajes; pero tam-
bién se puede cometer una atrocidad
sin saberlo, y reconocer después el
vinculo de amistad, como en ¢l Edi-
po de *So6focles (53b27-31). — Tercera
posibilidad: que, estando a punto
de hacer por ignorancia algo irre-
parable, se produzca la agnicién an-
tes de hacerlo (53b34-35). —De estas
situaciones, la de estar a punto de
cometer la accién a sabiendas y no
ejecutarla es la peor; pues, siendo
repulsiva, no es tragica, va que le
falta lo patético. No suelen presen-
tar los poetas tales acciones (53b37-
54a2). ~- Ejecutar la accién ocupa el
segundo puesto. Mejor atn es que
el personaje la ejecute sin conocer
al otro y después lo reconozca (54a
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2-3).—La situacién mejor es aquella
en que el personaje estd a punto de
cometer por ignorancia el acto tré-
gico, pero no llega a cometerlo por-
que, en el dltimo instante, reconoce
el vinculo de amistad con su opo-
nente (54a4-8). — Por eso las trage-
dias no se refieren a muchos lina-
jes, sino que los poetas se ven obli-
gados a recurrir a las familias en
que acontecieron tales desgracias
[lances tragicos] (54a9-13).

Las cuatro cualidades de los carac-
teres, cap. 15 (54até ss.). V. su des-
arrollo en Caricter, El poeta tragico
debe imitar a los buenos retratistas
(54b9-11). — Al imitar hombres iras-
cibles o indolentes o que tienen en
su caricter cualquier otro rasgo se-
mejante, aun siendo tales, debe ha-
cerlos excelentes: un ejemplo de du-
reza es *Aquiles cual lo presentaron
Agatén y *Homero (54bil-14), — El
poeta al estructurar las fdbulas y
perfeccionarlas con la elocucién debe
representdrselas lo mds vivamente
posible, a fin de evitar las incon-
gruencias (55a22-26).— Debe también,
en lo posible, perfeccionar las fabu-
las con las actitudes?¥. Los argu-
mentos, es preciso esbozarlos en ge-
neral y sélo després introducir los
episodios (55a34-b2). — Puestos ya los
nombres a los personajes, se intro-
ducen los episodios, que deben ser
apropiados (55b12-13). — En los *dra-
mas, los episodios son breves, mien-
tras que la epopeya cobra extensién
por ellos (55b15-16). — Toda tragedia
tiene *nudo y *desenlace. El nudo
son los acontecimientos anteriores a

la obra y algunos de los que entran -

en ella; es decir, desde el princi-
pio X7 hasta lo que precede inmedia-
tamente al cambio hacia la dicha o
la desdicha (55b24-28). — Ejemplos de

nudo y desenlace, los del *Linceo de
*Teodectes (55b29-32).— Las especies
de tragedia.son cuatro: la compleja,
que es en su totalidad peripecia y
agnicién; la *patética, la de caric-
ter, y la cuarta...25 (55b32-56a3).—
Hay que esforzarse en poseer todas
las cualidades, o, al menos, las mds
importantes y el mayor ntmero po-
sible, sobre todo viendo cémo se
*critica ahora a los poetas; pues,
habiendo existido buenos poetas en
cada parte, se pide que uno solo los
supere a todos en la excelencia pro-
pia de cada uno (56a3-7). —Quizd no
es justo decir por la fabula si una
tragedia es distinta o la misma; es
ja misma si tiene el mismo nudo
y desenlace (56a7-9). — Muchos anu-
dan bien, pero desenlazan mal; es
preciso, sin embargo, que ambas co-
sas sean aplaudidas (56a9-10). — No
se debe hacer de un conjunto *épico
una tragedia —y llamo épico al que
consta de muchas fdbulas--, por
ejemplo dramatizando entera la fa-
bula de la [liada (56all-13). — El
*coro debe ser considerado como
uno de los *actores, formar parte
del conjunio y contribuir a la *ac-
cién (56a25-27). — Es - reprobable la
prictica de cantar *canciones inter-
caladas (56a29-32), — Lo relativo al
pensamiento es mdas propio de la
*Retérica que de la Poética. Pero
también en las tragedias hay que
utilizar las formas del discurso (de-
mostrar, refutar, despertar pasiones,
amplificar y disminuir) cuando sea
preciso conseguir compasién o te-
mor, grandeza o verosimilitud. Pero
en la tragedia estos efectos deben
aparecer sin enseiianza (56a34-b5). —
En cuanto a la elocucién, pueden
considerarse sus modos, cuyo cono-
cimiento corresponde al arte del ac-
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tor y al que sabe dirigir las repre-
sentaciones dramdticas (56b8-11). —
En cuanto al conocimiento o igno-
rancia de estas cosas no se pue-
de hacer al arte del poeta minguna
critica seria (56b13-14).--Podria con-
templarse simultineamente el *prin-
cipio v el *fin de la fabula de la
epopeya, si la extensidn de ésta se
aproxima al conjunto de las trage-
dias que se representan en una au-
dicién (59b20-22). — En la tragedia
no es posible imitar varias partes
de la accién como desarrollandose
al mismo tiempo, sino tan sélo la
parte que los actores representan
en la escena (59b24-26).— La seme-
Jjanza, que sacia pronto, hace que
fracasen las tragedias (59b31). — Es
preciso incorporar a las tragedias lo
*maravilloso; pero lo *irracional, que
es la causa mdas importanie de lo
maravilloso, tiene mas cabida en la
epopeya (60ali-13),

¢Es superior la epopeya o la tra-
gedia?, cap.-26 (61b26-62b15). Si es
mas valiosa la menos vulgar, y tal
es siempre la que se dirige a espec-
tadores mas distinguidos, es indu-
dable que la que imita todas Jas
cosas 3 es vulgar (61b27-29), — Segiin
algunos, la epopeya seria para es-
pectadores distinguidos, que no ne-
cesitan para nada los géstos, y la
tragedia, para ineptos; por consi-
guiente, seria inferior la tragedia
(62a24). — La acusacién [de exagerar
los gestos al representar las trage-
dias] no afecta al arte del poeta,
sino al del actor (62a5).— No todo
movimiento debe reprobarse, pues
tampoco se reprueba la danza, sino
el de los malos actores (62a8-10).—
La tragedia también sin movimiento
produce su propio efecto..., pues
s6lo con *leerla se puede ver su

calidad. Por tanto, si en .lo demaés
es superior {a la epopeya] esto [el
movimijento de la representacién] no
es necesario que se dé en ella (62a
11-14). — Ademas, tiene todo lo que
tiene la epopeya (pues también pue-
de usar su verso) y todavia, lo cual
no es poco, la *pmisica y el espec-
taculo, medios eficacisimos para de-
leitar, Tienc también la ventaja de
ser visible en la *lectura y en la re-
presentacién ({62a14-18). — Asimismo
[es superior la tragedia] porque el
fin de la imitacién se cumple [en
ella] en menor *extensién, y lo que
estd mads condensado gusia més que
lo diluido en mucho tiempo (62al8-
b2). De cualguier epopeya salen va-
rias tragedias (62b4-5).—Si la tragedia
sobresale por todas estas cosas, ¥
también por el efecto del arte (pues
no deben ellas producir cualquier
placer, sino el que se ha dicho), esta
claro que serd superior, puesto que

*alcanza su fin mejor que la epopeya

(62b12-15),

TRIMETRO: tplpetpov. La *imita-
cién hecha en trimetros no admitiria
designacién comun con los *mimos
de Sofrén y de Jemarco (47bll).

TROQUEO: Tpoyaiov. No lo hay en
el *estasimo (52b23-24).

UNa, Unica (AccoN): jila (np&Eig).
V. Sora (AcciéN) y UNIDAD BE *AcCCION,

UNIDAD DE ACCION: mp&Etg mdg €otl
wle. —V. AccroN y UNIpab DE LA *FA-
BULA. '

UNIDAD DB LA *FABULA: pi@og mdg
dotiv elg. La fabula no tiene uni-
dad, como creen algunos, por refe-
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rirse a uno solo; pues a uno solo
le suceden infinidad de cosas, algu-
nas~ de las cuales no constituyen
ninguna unidad. Por eso han errado
todos los que han compuesto una
Heracleida o una Teseida u otros
poemas semejantes; pues creen que,
por ser Heracles uno, también re-
sultardA una la fabula (51a16-22). —
*Homero acerté también en esto,
componiendo la *Odisea en torno a
una accién tnica, ¥ lo mismo la
*Miada (51a23-29), — Es preciso que
la fiabula sea *imitacion de una ac-
cién unica v *entera (51a31-32).—La
imitacién de las *epopeyas tiene me-
nos unidad [que la de las tragedias],
v prucba de ello es que de cual-
quiera de ellas salen varias trage-
dias, de suerte que, si [los poetas
épicos] componen una sola fébula,
o bien, por ser breve su exposicién,
parece manca, o bien aguada, si se
adapta a la amplitud del *metro
(62b3-7).

VERBO: pfipa. Es una parte de la
*elocucién (56b21). — Es una voz con-
vencional 8% significativa, con idea
de *tiempo, de cuyas partes ninguna
tiene significado por si misma, como
sucede también en los nombres. En
efecto, «hombre» o «blanco»?! no
significan cudndo, pero «camina» o
«<ha caminado» afiaden a su signifi-
cado el de tiempo presente en el
primer caso, y el de pasado en el
segundo (57a14-18).

VerostMIL:  elkdg. Los aconteci-
mientos de la *fibula deben des-
arrollarse en sucesién verosimil o
*necesaria (51al2, 28).—Lo *posible
segim la verosimilitud o *necesidad

es el objeto de la *poesia (51a36-38).
Es *general a qué tipo de hombres
les ocurre decir o hacer tales o cua-
les cosas verosimil 0 necesariamente
(51089). —En la *comedia, primero
componen la fabula verosimilmente,
v luego asignan a los personajes un
*nombre cualquiera (51b11-13).—Nada
impide que algunos sucesos sean
tales que se ajusten a lo verosimil
y a lo posible, que es el sentido
en que los trata el *poeta (51b30-32).
Llamo *episédica a la fdbula en que
la sucesién de los *hechos no es ni
verosimil ni necesaria (51b34-35), —
Tanto la *peripecia como la *agni-
cién deben nacer de la estructura
de la fdbula o por *necesidad o ve-
rosimilmente (52a18-20). — El cambio
de la *accién en sentido contrario,
que constituye la *peripecia, debe
ser verosimil o necesario [ejs. toma-
dos del *Edipo y del *Linceo}l (52a
25-29). — También en los *caracteres,
como en las fabulas, se ha de buscar
siempre lo *necesario ¢ lo verosimil,
de suerte que sea necesario o vero-
simil que tal personaje hable u obre
de tal modo, y sea necesario o vero-
sfmil que después de tal cosa suce-
da tal otra (54a33-36). — La ‘mejor
agnicién de todas es la que resulta
de los hechos mismos, producién-
dose la sorpresa por circunstancias
verosimiles (55a17-19). — Es verosimil,
como dice *Agatdn, que también su-
cedan muchas cosas contra lo vero-
simil (56a23-25). — También en las ac-
ciones tragicas se debe recurrir a las
partes del discurso {demostrar, re-
futar, despertar pasiones, amplificar
y disminuir) cuando sea preciso con-
seguir efectos de. *compasién o *te-
mor, de grandeza o verosimilitud
(56b24). — Se debe preferir lo *im-
posible verosimil a lo posible *in-
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creible (60a26-27). — Es verosimil que
también sucedan cosas al margen de
lo verosimil (61b15).

VERsO: pétpov. La gente ha aso-
ciado el verso a la condicién de
*poeta (47b13-15). — Liaman poetas
incluso a los que exponen un tema
de medicina o de fisica, si lo hacen
en verso (47b16-17).—Pero lo justo
es llamar poeta a *Homero, y a
*Empédocles naturalista mas que
poeta, aunque también haya escrito
en verso (47017-19). — Hay aries que
usan todos los medios citados, es
decir, *ritmo, *canto y verso, como
la poesia de los *ditirambicos y la
de los *nomos, la *tragedia y la
*comedia (47b24-27).—Las obras en
verso solo [sin *musica instrumen-
tal ni canto] pueden *imitar sus
objetos mejores o peores o iguales
que suelen ser (48a10).—La *epope-
ya usa un verso uniforme; la tra-
gedia, no (49bll). — Algunas partes
de la tragedia se realizan con versos
solos, sin canto (49b30).— El *histo-
riador y el poeta no se diferencian
por decir las cosas en verso o en
*prosa, pues seria posible versificar
las obras de Herddoto sin que por

eso dejaran de ser *historia (51bl4)."

El poeta debe ser artffice de *fabu-
las mds que de versos, ya que es
poeta por la imitacién (51b27-28), —
La epopeya se distingue [de la ira-
gedia] por la largura de la compeo-
siciébn y por el verso (59b17-18). —
En cuanto al *metro, la experiencia
demuestra que [para la epopeval el
*heroico es el apropiado. Pues si
alguien compusiera una *imitacién
*parrativa en otro tipo de verso, o
en . varios, se veria que era impro-
pio. Y es que el heroico es el mas
reposado y amplio de los metros

(por eso es €l que mejor admite *pa-
labras extrafias y *metdforas; pues
también la imitacién *narrativa es
mas extensa que las otras); en cam-
bio, el *yambico y el *tetrametro
son ligeros, y aptos, el uno [el te-
trametro] para la *danza, y el otro
para la *accién. Y estaria alin mds
fuera de lugar mezclarlos, como
*Queremoén. Por eso nadie ha hecho
una coinposicién larga sino en el
heroico (59b32-60a3).

VERSO HEROICO: fipwikév, fpdov (pé-
Tpov). Entre los *antiguos, unos fue-
ron poetas de versos heroicos, y
otros, de *yambos (48b33). — Las
*palabras exirafias. se adaptan prin-
cipalmente a los VErsos heroicos (59a
9-10), — Por lo demis, en los versos
heroicos pueden usarse todos los
recursos mencionados (59all). — En
cuanto al *metro, la experiencia de-
muestra que [para la *epopeya] el
heroico es el apropiado... Y es que
¢l heroico es el més reposado y am-
plio de los metros (por eso es et
gue mejor admite palabras extrafias
¥ *metaforas...). Por eso nadie ha
hecho una composicién larga sino en
el heroico (59b32-60a3).— La *trage-
dia puede usar también el *verso de
Ia epopeya [e. d. el heroico] (62al5).
Si [los poetas tragicos] componen
una sola *fabula {sin *episodios que
le den *amplitud]... parece aguada,
si se adapta a la amplitud del me-
tro {propic de la epoypeya, e. d. el
heroico] (62b7).

VIRTUOSOS (HOMBRES): Zmieikeic &v-
8peg. Los hombres virtuosos no de-
ben aparecer en la tragedia pasando
de la *dicha al infortunio, pues esto
no inspira *temor ni *compasién,
sino repugnancia (52b34-36).
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Vivo (SER): {dov. — V. ANIMAL.

VocaL: ¢wviiev. El *clemento se
divide en vocal, *semivocal y *mudo
(56b25-26). — Es vocal el que sin per-
cusién 284 tiene sonido audible (56b
26-27).

Voz: ¢wv#. Es un medio para la
*imitacién (47a20).

Voz CONVENCIONAL: ¢@vi covBeth.—
V. Voz INDIVISIBLE.

Voz INDPIVISIBLE: ¢wvi) &Sialpetog.
*EBlemento es una voz indivisible,
pero no cualquiera, sino aquella de
Ja que se forma naturalmente una
*voz convencional 23; pues también
los animales producen voces indivi-
sibles, a ninguna de las cuales llamo
elemento (56b22-25).

Voz PEREGRINA: Eevikdy  Bvopa.
Las voces peregrinas hacen que Ia
*elocucién sea noble y alejada de lo
vulgar. «Y entiendo por voz pere-
grina la *palabra extrafia, la *met4-
fora, el *alargamiento y todo lo que
se aparta de lo usual. Pero, si uno
1o compone todo de este modo, ha-
brid *enigma o *barbarismo; si a
base de metiforas, enigma; si de
palabras extrafias, barbarismo» (58a
22-26). :

Yimeico: topfelov (pérpov). — V.
Yamzo. -

YamBo: faufiog. El yambo apare-
ci6 en el *Margites y otros poemas
semejantes por ser muy apropiado
para dirigirse mutuamente burlas
(48b31-32). — Entre los *antiguos,

unos fueron poetas de *versos he-
roicos, y otros, de yambos (48b33). —
Los autores de yambos pasaron a
hacer *comedias, por ser éstas de
més fuste y mds apreciadas que los
yambos (49a4-6). — Al principio la
tragedia, que tenfa *fibulas peque-
fias y diccién *burlesca por evolu-
cionar desde lo *satirico, usaba el
*tetrdmetro; pero, al desarrollarse
¢l *didlogo, 1o abandoné por el *me-
tro yambico, que es el mas apro-
piado para conversar (49a20-25), —
Al hablar unos con otros decimos
muchisimos yambos (49a26).— Entre
los atenienses fue Crates €l primero
en abandonar la forma yambica y
componer *argumentos y fdbulas de
cardcter general (49b79. — Los poe-
tas yambicos [al contrario que los
autores de comedias] componen sus
obras en torno a individuos *par-
ticulares (51b14-15). —Las *metdforas
se adaptan principalmente a los ver-
sos ydmbicos (59a10). —En los ver-
sos yambicos, por ser los que mas
imitan el lenguaje ordinario, son
adecuados los vocablos que uno usa-
ria también en *prosa, a saber, el
vocablo usual, la metifora y el *ador-
no (59all-14).-—El metro ydmbico y
el tetrametro son ligeros, y aptos,
éste para la *danza, y aquél, para
la *accién (59b37-60al).

Yerro: &poptia. Bl *héroe trégpi-
co no debe ser un hombre que so-
bresalga por su virtud y justicia, ni
caer en la desdicha por su bajeza y
maldad, sino por algiin yerro, siendo
de los que gozaban de gran presti-
gio y felicidad (53a8-10). — En una
buena *fabula tragica, el protago-
nista debe pasar de la *dicha a la
desdicha, no por maldad, sino por
un gran yerro (53al5-16).
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ZBUx1S: ZeB€ig. Su pintura no  sean como los pintaba Zeuxis, pero
tiene ningtn *cardcter (50a27-29). — era mejor asi, pues el paradigma
Quizd es imposible que los hombres debe ser superior (61b12-13).
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