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1. INTRODUCCION

La Comprension de las obras artisticas mediante el pensamiento filosofico, poético, religioso
o cientifico de la época es el trabajo que intento reflejar en este curso. Me he centrado
basicamente en dos aspectos diferenciados aunque los dos se complementan y aparecen una y
otra vez en el pensamiento y la realizacion plastica.

Estos dos aspectos serian la Razon y por ello la abstraccion, como luego explicaremos mas
adelante, y por otro lado el sentimiento relacionado con la tendencia a la figuracion.

La explicacion del arte andalusi en torno a esta dicotomia parte del conocimiento de los
escritos y los documentos graficos y plasticos de la época, que imbricandose nos daran las
pautas para este acercamiento al concepto basico de esta estética.

Todos estos aspectos aparecen en mi libro “El pensamiento artistico, ciencia y religion en al-
Andalus”, que se publico en el 2002. Otros aspectos como el apartado final sobre la acuarela
de una obra andalusi han partido de la idea sobre la estética del reflejo.

2. ABSTRACCION Y RAZON



En el Islam no hay distincion neta entre "filosofia" y "teologia" cuya escision se
remonta en Occidente a la escoléstica medieval.

La percepcion del mundo y su comprension estd condicionada por nuestros conceptos
sociales y culturales ademas de por nuestra propia naturaleza.

Si atendemos a las distintas concepciones artisticas humanas podriamos
considerar dos bésicas: una vision del mundo configurada por los sentidos, que crearia
un mundo de formas naturalistas, y un repertorio de formas que podriamos Ilamar
intuitivas', recreadas en el espiritu®, mas sintéticas.

Si sustituimos la imagen imaginada-intuida por una sustitutiva real,
estableciendo como unica via de conocimiento lo palpable; se produce una
fragmentacion del pensamiento comprensivo de la realidad que intenta dar explicacion

a todos los acontecimientos tanto materiales como inmateriales.

Como ejemplo arquitectonico y cultural para explicar esta idea he elegido el
"mihrab" de la Mezquita de Cérdoba, aqui encontramos un espacio cuya importancia es
su consideracion como contenedor del vacio, el hueco, es un elemento invisible pero
con capacidad para elevar la palabra del Coran. Espacio vacio con el que la
irrepresentabilidad del misterio del Creador se toma como simbolo de lo incognoscible
(imagen 1). En el Islam, Dios no se hace hombre, su representaciéon es imposible, el
hombre se acerca a su imagen mediante la intuicion de lo perfecto que sitia en lo
geométrico, porque estd alejado de la materia, y pertenece al mundo de las Ideas

Puras, segun el discurso de Platon.

'Intuitivo en el sentido de no fisico, sino imaginado, comprendido a través de algo real fisicamente.
“Entendiendo por espiritu todo aquello que no es fisico sino mental.






En el otro concepto plastico hemos tomado una representacion de Dios del
cristianismo, Dios se materializa en un progresivo aumento del acercamiento a la
realidad, desde el Romanico al Renacimiento, la abstraccion estd mas presente en las
primeras representaciones, el simbolo de la cruz, después la sintetizacion del Romanico
va dando paso a una representacion mas naturalista del hombre-dios, la representacion

se aleja de la idea y se acerca a lo material.




Al valorar las obras de arte andalusies, partimos de esta base principal ya que es
importante comprender estas ideas clave, ya que sin ellas se hace una lectura

equivocada de ellas.

Con la desaparicion de Averroes, muchos historiadores sitian el fin de la
filosofia arabe. No se ha considerado otra corriente menos racional que se remonta en
al-Andalus a la Escuela de Almeria e Ibn Massarra en el siglo X y llega hasta el XI y

XII, es la corriente que contintia Ibn Arabi 1240.

La via del conocimiento que representa en al-Andalus Ibn Arabi de Murcia,
esta caracterizada por su actitud hacia el método cientifico del filosofo cordobés

Averroes, el cual le parecia insuficiente. Ibn Arabi distingue dos mundos:

"El mundo fisico del comun de los humanos y el mundo imaginativo,

reservado para los hombres que siguen el camino del conocimiento espiritual” .

Ese conocimiento intuitivo y espiritual nos lleva a la necesidad de la

interpretacion alegdrica que Ibn Arabi comenta en uno de sus escritos:

"Comencé, pues, a comentar (...)las canciones galantes que yo habia escrito
en la Meca durante mi estancia en la Ciudad Santa(...) y si para expresar todo esto
me servi del lenguaje propio de las poesias galantes y amorosas, fue porque los
corazones de los hombres, aficionados como son a tales galanterias, habrian de
sentirse atraidos a escuchar mis canciones escritas en la lengua misma de los
poetas, graciosos, espirituales, delicados (.) Pero cualquiera de estos topicos

(...)debe ser interpretado como simbolo de misterios e iluminaciones excelsas y

 Miguel Cruz Hernandez. Granada, 1985, p. 594.



sublimes que el Serior de los cielos envia a mi corazon y al corazon de todo aquel

’

que tiene una preparacion pura y elevada’.

Este pensador descubre asi una segunda via de conocimiento pero advierte la
necesidad de estar preparado para ello espiritualmente. Asi, nuestra interpretacion de
las formas andalusies pasaria por ese camino que roza lo intuitivo y lo sentido, mas que
por el camino de lo que se ve y se puede concretar con palabras racionalizadoras y
acotadoras de las cosas, lo evidente dara paso a otra capa mas profunda sentida, pero

oculta a una mirada superficial.

“El saber es ciencia, pero sobre todo "hikma" para los drabes, "hokma"
para los judios, que en definitiva era lo mismo que la "sophia" para los griegos: un

"nous" o intuicion que volaba o iba mds alld que el simple logos, razén"*.

3. La geometria como reflejo de las ideas platonicas.

4 Joaquin Lomba. Madrid, 1997, p. 23.



En la Mezquita, se accede a ese espacio interno mediante las aberturas que
comunican lo cotidiano con lo trascendente por el que el musulméan puede hablar con

Dios.

En la Mezquita de Coérdoba se conserva la puerta de San Miguel que nos hace
ver su importancia por la concentracion de la decoracion en esa parte del muro exterior

(imagen 3).



Los dos elementos basicos que aparecen en la composicion son el circulo y el
rectangulo en un juego de enlaces de curvas y rectas sobre el plano del muro. El circulo
corona el vano-rectdngulo de la puerta, como adintelamiento de la entrada que se
transforma en ese circulo que habla de lo elevado. Esta forma tripartita mantiene la
puerta en el centro, y en los laterales y en la parte superior vuelve a mostrarnos esa
puerta que se convierte en imagen de una entrada; la puerta no ya como acceso a otro
espacio fisico, sino como delimitadora del espacio espiritual. El vano se ha convertido
en ventana-celosia, en un laberinto de caminos geométricos si miramos desde el
exterior, a la vez que funcional elemento que deja pasar la luz del exterior si estamos en
la oscuridad de lo interno. Rodea la ventana una vegetacion petrificada que parece
haber sufrido la detencion del tiempo. Sobre la ventana - celosia se dibuja un laberinto
en rojo y blanco como recorrido imaginario. Todos los instantes de un camino aparecen
condensados en un mismo espacio geométrico donde el concepto tiempo ha sido
anulado. Rodeando el laberinto, el arco en el que el circulo se ha multiplicado cinco
veces refleja un movimiento de traslacion y otro de expansion desde el centro. El
conjunto de circulos se expande, creando un nuevo campo decorativo, en el que se
expresa el movimiento mediante lineas radiales, en un movimiento que crece desde el
interior del arco. En el espacio rectangular situado sobre la puerta real aparecen arcos
como entradas ciegas en una sucesion de arcos entrelazados en el plano: un arco deja
ver a su través otro arco, ocultando parte de éste, y ese a su vez oculta y descubre el
arco siguiente. Un juego de espacios imaginarios aparece en esta sucesion de puertas-
ciegas cuyos huecos generan otros cinco espacios decorados en alternancia con el

laberinto y con la vegetacion petrificada: El espacio condensado y el tiempo detenido.

La Puerta como elemento practico, adintelada y racionalizadora del espacio

cambia su sentido cuando el circulo mediante el arco aparece como decoracion. El arco



que corona ese otro espacio rectangular y racional, se convierte en una forma
profundamente simbdlica portadora de multiples significados. El arco ciego que se

enlaza y se repite adquiere una mayor fuerza simbolica.

El hombre islamico se ve frente a Dios y no consigue comprender su esencia.
Sélo mediante la intuicion logra acercarse. De ahi que ese pensamiento encuentre en la
abstraccion, como modelo universal, lo que puede llegar a la comprension del
Principio. Asi las formas geométricas, encierran un doble sentido, como signo puro y

como significado trascendente e inquietante.

Imagen 3: Puerta de la Mezquita de Cérdoba.

El circulo como elemento que representa el eterno retorno y a la vez la
perfeccion, se enlaza con el rectdngulo vertical como simbolo de lo terrenal y lo

perecedero.

Las ideas platonicas

El legado del mundo antiguo, al ser sistematizado en una estructura neoplatonica y
matematizado pitagéricamente, es recogido por el Islam para dar explicacion mediante
las distintas ciencias de las verdades religiosas. De forma que aqui y ahora se tratara de
este mundo, pero el esencial es el otro. Para entender éste, se le aplican las categorias

del otro. Se recurre a lo que se considera en este mundo expresion de lo permanente e



inmutable, los numeros y la geometria, para las representaciones simbolicas y
esotéricas del cosmos con sus cielos concéntricos. La conciencia de la realidad como
con distintos grados de existencia era comun a la Edad Media, ya que el hombre
comprobaba que el alma estd hecha de otra “materia” que su cuerpo. EI hombre
comprueba que su alma es su interior y su espiritu lo mdas intimo, representdndose los

estados seglin este esquema de circulos concéntricos (imagen 4).
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Este es el concepto platonico de las cosas que llega a través de Plotino, en el
que el arte debe ser util y ademas fiel a unos modelos escogidos, y por lo tanto, bello.
Cubriendo las necesidades del alma por medio de las armonias cosmicas, siendo el qué,

mas importante que el como.

Platon considera siempre la representacion de cosas invisibles e inteligibles; el
poeta tiene que ser capaz de captar realidades eternas, no variaciones del caracter

humano. Aprehender la verdad primordial, hacer audible lo inaudible

Imagen 4: Esquema de los distintos estados del ser humano

"Un arte verdadero es un arte de representacion simbdlica y significativa,

una representacion de cosas que solo pueden verse con el intelecto”.”

La importancia del sentido oculto de las cosas se expresa en la importancia de
los numeros, elementos abstraidos de la materia al que se le asignan sentidos magicos.
El Universo es pensado en numeros y éstos, como sucede en el pensamiento
pitagorico; son el espacio. El cinco considerado como ntimero-figura sagrada con el
pentagrama para los pitagoricos, aparece con una fuerza sorprendente en el Islam
esotérico en la interpretacion de Ibn Masarra sobre las cinco columnas y su sentido de
lo oculto. Fundamentales en este contexto son los tres mitos de Platon sobre la idea de
Bien-Belleza: la dinamica misma del conocer con el "mito del sol", la jerarquia
dinamica del conocer "mito de la linea dividida" y la situacion existencial del hombre
ignorante con el "mito de la caverna". El Islam, cuando interpreta la cultura griega,

termina culminando la razdén en una sobrerazoén mistica fundamentada en la luz.

7 Coomaraswamy. Madrid, 1980, pp. 9-12.



Shuravardi, Ibn Sina, Ibn Arabi ven la imposibilidad de conseguir la verdad absoluta
mediante la "Razén". La verdad absoluta que es Dios, solo se puede intuir mediante la

iluminacion mistica acompafiada de una metafisica de la luz.

Imagen 9: Interior de la Mezquita de Cordoba.

Tendremos que distinguir el mundo de las ideas de Platon en el que las formas
abstractas existen por si mismas aparte de la materia; en donde el concepto abstracto y
la matematica son la que guiard el pensamiento mientras en el de Aristoteles, lo
particular de la observacion directa, sera la clave para fundamentar el conocimiento.
Platén se ocupa de la Cosmologia en el Timeo, fundamental para comprender el
pensamiento simbodlico que nos ocupa. Utiliza elementos tomados de los pitagdricos,
Empédocles y otros autores de la época, por lo que el Timeo viene a ser una
enciclopedia de la ciencia de aquel momento. Segun Platon, el Demiurgo, el artifice del
mundo, ordeno la materia de acuerdo con el modelo eterno. El Cosmos es un ser vivo y
como tal tiene alma, Alma del Mundo, que todo lo mueve y como es lo mas perfecto, el
cosmos es esférico. En el centro esta la tierra, siguen las esferas de los planetas y todo
esta rodeado por la esfera de las estrellas fijas. El movimiento del conjunto, basado en
las armonias musicales y proporciones numéricas se hace de acuerdo con el tiempo

"imagen movil de la realidad inmovil".

El nimero como expresion de lo individual y lo concreto que se repite,
desaparece ante la presencia del vacio. Aqui adquiere su importancia el espacio hueco,
el espacio vacio como simbolo del sentido de lo invisible, que deja ver a través de €l.
Mirando a través de ese hueco-arco, la vision nos lleva a otro arco, con otro hueco-arco
que encierra otra realidad transparente y asi en progresion hacia el infinito. El concepto

de lo invisible toma su cuerpo, al ser un espacio con un sentido imaginado. Cuando nos



acercamos a ese estadio del pensamiento, nos acercamos al pensamiento budista en el
que se explica la importancia de la no-materia en un vaso: llega a ser mas importante el
interior, puesto que es lo que contiene. Ese mirar a través de, nos lleva a un juego de
posibilidades en el que ese arco nos recordaria a la luna’, como 4mbito del alma que
aparece y desaparece en nuestra consciencia. Los arcos dan sentido al rezo, como eco
que se repite, la multiplicacion de la plegaria llevara a la comprension de un ciclo
ritmico en progresion indefinida. Repetir para comprender la esencia de las cosas. El
hombre se hace numero y forma parte de esos microcosmos que encierran el sentido del
macrocosmos; el hombre se hace pequeiio frente a la grandeza de Dios y se hace eco de
su palabra con la repeticion de su voz dictada en el Coran. El es la boca de otra boca
que antes pronuncié las mismas palabras al oido del Profeta. Esta palabra se presenta
como una nueva luz que ilumina y da sentido a lo oculto en la oscuridad. El sonido de
las palabras se convierte con el ritmo de la salmodia, en musica que llega con su
repeticion sin limite a dar un nuevo sentido, el sentido que acerca al hombre a la verdad

primordial y al Dios oculto.

7.3. La abstraccion como representacion de Dios.

La abstraccion que parte de la matematica estd presente en la estética de la
escuela neopitagorica de los Hermanos de la Pureza y que tanto influy6 en al-Andalus.
La primera recesiéon medieval de una estética pitagdrica, pertenece a Boecio. "La
Enciclopedia de los Hermanos de la Pureza, (...), desarrolla una teoria del arte como

armonia integral de la obra ligada a su metafisica que contempla el cosmos como un

% Segtin Ibn Massarra, el mundo humano terrenal tiene tres elementos béasicos: cuerpo, espiritu y alma. El cuerpo se
compone de tierra y agua, el espiritu es el aire y el alma las potencias. El intelecto es como el sol que a todos nos
alumbra, el alma es como la luna. Miguel Cruz Herndandez. Barcelona, 1996, p. 347.



todo unitario y ordenado por las leyes del nimero" ’. Para estos pensadores el nimero
representa y asume el principio de las cosas, la imagen del universo y de la creacion.
Esto lo demuestran mediante un tratado matematico confeccionado con una ldgica que
simultanea la técnica y la metafisica para recrear el neopitagorismo dentro del esquema
isldmico. El Creador genera todas las cosas, de la misma manera que el Uno genera

todos los numeros. La creacion se produce por emanacion y en base al nimero cuatro.

"El Creador creo y dio existencia en primer lugar, a partir de la Luz de su
Unidad, a una substancia simple a la que se denomina intelecto Agente. Después,
la luz del Intelecto creo el Alma Universal Celestial, como creo el tres anadiendo el
uno al par. A continuacion, creo la Materia Primera del movimiento del Alma,
como creo el cuatro sumando uno al tres y, seguidamente, creo las demas criaturas
a partir de la Materia y las ordend por medio del Intelecto y del Alma, como creo

los demds numeros a partir del cuatro también por adicion " ®.

"Los Hermanos de la Pureza se esmeran en detallar la infraestructura
cuaternaria de toda la creacion: los cuatro caracteres naturales, los cuatro

humores, los cuatro elementos, las cuatro estaciones, los cuatro puntos cardinales,

ect "o

El nimero es la base de las matematicas, de la filosofia y de las artes, ya que
solo estan presentes en la esencia, que es el Alma. En al-Andalus, Ibn al-Sid de
Badajoz sigui6 estos planteamientos, pero hizo hincapi¢ en la imposibilidad de
establecer un paralelismo total entre Dios y el numero; sélo consideraba una

explicacion aproximativa.

7J. Miguel Puerta, op. cit., p. 184.
8 J. Miguel Puerta, op. cit., p. 185.
? J. Miguel Puerta, Ibid.



7.4. Percepcion de la forma.

Las formas son percibidas por el hombre sobre la base de unas leyes descritas
actualmente por los llamados ’psicologos de la forma”; nuestra vista asocia unos
determinados elementos sobre la base de unas relaciones determinadas, como son:
igualdad de tamafio, de color o de forma, ademés de nuestra experiencia visual. Nuestra
vision-mente asocia los elementos conformando una nueva imagen-relacion-forma, que
nos lleva a configurar un nuevo lenguaje formal, un lenguaje que podriamos definir

como Abstracto, alejado de la realidad, construido por nuestra mente.

Mediante la abstraccion de las formas se llegard a comprender y acercar esa
parte oculta y significativa, a esta otra, desde la que s6lo con la geometria y a través de

los nimeros podemos llegar a imaginar el infinito.

En al-Andalus todo este pensamiento se vera sucesivamente transformado desde
el espiritu que alientan las primeras obras artisticas con una abstraccion basada en el
nimero, a una geometria que se ird haciendo cada vez mas organica ya que se pasara
del desierto a la contemplacion del oasis permanente. Las formas parten de
abstracciones geométricas sin aparente conexioén con la realidad; otras formas mas
desarrolladas parecen provenir de la observacion de las leyes de la naturaleza, ritmos
biologicos y ritmos de crecimiento: de su comprension surgirian otras formas mas o

menos abstractas y geometrizadas.

Si los escritos de Aristoteles, La Fisica, de Anima y la Metafisica, no parecen
haber sido utilizados directamente en al-Andalus antes del 1150, podemos ir
estableciendo los parametros para el analisis de la influencia de éstos en el desarrollo

del pensamiento abstracto en las formas artisticas. Un proceso en el que las formas



abstractas’’, mediante las ideas previamente concebidas por los nimeros y su
significado, llegaran a la geometria como creadora de espacios imaginados. El Uno
que se multiplica y crea a cada instante. La esfera que no se comprende sin el cuadrado,
que gira y se convierte en un circulo, o el tridngulo que al representarse llenard y hara
compacto el plano. EI numero como fuerza geométrica que explica, dard paso a una
comprension del mundo mediante la observacion directa. La razén humana no podra
comprender lo divino puesto que se escapa a ella; asi, observamos un proceso en el que
lo orgénico se ira introduciendo en la logica del nimero y la geometria. La proporcion
en esta fase, estard basada en las leyes observadas en la naturaleza, no en la

matematica.

1% Formas abstractas consideradas como un camino hacia el que tender que abarcarian desde aquellas en las que no
existe un contacto aparente con la realidad, hasta aquellas geométricas, esquematicas y las que se encuentran
comprendidas entre éstas y las figurativas .



Imagen 10: Puerta de la Madraza nazarita. Yusuf I.

La concepcion de los Hermanos de la Pureza sobre la division de la geometria
en tedrica y aplicada es fundamental para comprender los procesos de creacion en el
arte islamico. Esta division es una constante en las clasificaciones de las ciencias tanto

en Ibn Sina, al Tawhidi o Ibn Jaldun.

"El conocimiento de las medidas y su sentido, al relacionarse entre si,

siendo captado por la vista y percibido por el tacto. La geometria teorica es lo

inverso, es decir, el conocimiento y comprension pura "de dichas relaciones ™.

EL COLOR PURO

5.1.Color exterior-color interior.

'y Miguel Puerta, op. cit., p.186.



El concepto del color que imaginamos que posee un hombre del desierto, es una
idea de la que partiremos para comprender la concepcion del color segun el paisaje.
Asi, si lo que esté fuera se refleja dentro; sucedera el mismo proceso cuando el interior
tenga que reflejarse de nuevo fuera, mediante el objeto artistico. El color puro aparece
como una exaltacion del disfrute y de la vida en el Oasis. El color terroso, amarillo del
desierto se vera en contraste con lo que mas se asemeje al agua y al color puro y
brillante. En diversos pasajes del Coran aparece un paraiso, descrito en términos de
goce sensible, y éste a su vez, representado por los colores de los oasis, los colores

oscuros como el verde y el azul de la sombra y el agua.

"Dios ha prometido a los creyentes y a las creyentes Jardines por cuyos
bajos fluyen arroyos, en los que estaran eternamente, y viviendas agradables en los
Jardines del Edén. Pero la satisfaccion de Dios serd mayor aiin. !Ese es el Exito

grandioso!(Coran, 9,72).

El placer de los sentidos que los neoplatonicos y misticos musulmanes
trasladardn en su punto culminante a la contemplacion Beatifica de lo Absoluto de
Dios, y de la Luz; aparece también anunciado en el Corédn, pero se advierte que el
deleite y placer visual de los sentidos es engafioso y que es el lenguaje que utiliza

Satanés para distraer al ser humano del mensaje revelado y de la vida dichosa del Mas

Alla.

En el Coran, uno de los colores mas significativos es el verde, que sintetiza el
Paraiso prometido. Es el color de las vestiduras de los justos y de todo el paisaje, verde

oscuro que todo lo recubre.



"Cuando se mira allda, no se ve sino delicia y suntuosidad. Vestiran de
verde satén y de brocado y llevaran brazaletes de plata. Su Seiior les servird una

bebida pura” (Coran 76, 20-21).

El color rojo ( Al- humra), ni se menciona en el Cordn y el amarillo aparece en
pasajes del como (2,29) pero es un amarillo oscuro. En cuanto al blanco y al negro,
participan también de la asociacion universal que asocia la blancura con la bondad y la

negrura con la maldad.

"Los buenos resplandeceran el dia que contemplen a Dios el dia de la

resurreccion. Ese dia unos rostros brillaran (nadira) contemplando a su Sernor"

(Cordn 75, 22-23).

El color negro simbolizo al califato y fue el color de la ensefia abbasida, como
reflejo de la ortodoxia politica y religiosa. Existen dos tradiciones que narran una, la
entrada de Mahoma en la Meca con un turbante y una bandera negra, otra, describe la
entrada del Profeta con un turbante verde, color que serd la ensefa del estado islamico.
El color negro como simbolo de nobleza era el utilizado por los hombres notables de la
mezquita, las cortinas de las salas de audiencia, asi como el velo de la Kaba donde se
guarda la piedra sagrada. El blanco y el rojo de la Mezquita de Cordoba pasaron a ser
dos de los colores simbolicos de la imagen islamica andalusi, blanco y rojo como
representacion de la luz que emana del centro del circulo, centro del arco. Colores
asociados a la luz como fuente de conocimiento y a la energia y la fuerza que da el

conocimiento, colores como representacion del Islam andalusi.

El verde y el blanco seran los colores mejor valorados como simbolos de la luz

y la esperanza del Paraiso prometido, el verde como representacion del Paraiso terrenal



de al-Andalus. En este azulejo, los colores puros serian la expresion de las Ideas puras
en el campo de los colores. Estos colores asociados a formas geométricas expresan el
mundo de las Ideas Puras alejadas de la materia. La estrella geométrica como
abstraccion de la luz, expresaria a la vez el conocimiento como elemento que penetra y
envuelve todas las cosas, expresado mediante los lazos blancos que envuelven todos los

elementos geométricos aparentemente aislados, ddndoles la unidad. (imagen 7)

Imagen 7: Azulejo.

5.2.La luz en el Coran.



El signo de la luz en el Coran retine un sentido metafisico y teoséfico que hunde

sus raices en las antiguas culturas religiosas de Oriente Medio.

La luz ("nur") captada por la inteligencia pertenece a la esfera de lo divino,

como la luz del intelecto o la "luz del Coran", es decir, la Revelacion.

"Os ha venido de Dios una Luz, una Escritura clara" Coran (5,15).

Muchas corrientes del pensamiento arabe clasico  se inspirarian mas tarde, en
otras fuentes como el neoplatonismo y las filosofias orientales, pero tendran en la
Revelacion coranica, y sobre todo, en la " Aleya de la luz" (Coran 24,35) un sélido

punto de referencia para construir su metafisica:

"Dios es la Luz de los cielos y la tierra..."(Coran 24,35).

Esta aleya tuvo gran difusion en las artes plasticas y aparece grabada en muchos
soportes como por ejemplo, en la Madraza de Granada. La luz aparece asi como
simbolo de la percepcion de una realidad tanto interna cono externa. El Cordn muestra
esta singular teoria del conocimiento segun la cual la percepcion sensible tiene como
fin sustentar la fe, trasladando al intelecto las percepciones obtenidas de la

contemplacion objetiva del cosmos.

Con Ibn Bayya, el Avempace de los escolasticos, que nacié en Zaragoza (1085-
1090) y presencio el desmoronamiento del Califato de Cordoba, encontramos algo

inédito hasta ahora en al-Andalus: la introduccion de la falsafa o filosofia de plena

2 Edad de Oro islamica, s. VIII-XI época abbasi en la que se alcanzé un esplendor urbano, mercantil e intelectual;
que lleg6 a ser considerada clasica, digna de ser imitada y restaurada en épocas posteriores.



tradicion griega. Se basard en la especulacion intelectual basada en la logica y las
ciencias griegas, hasta el punto que ha sido considerado como el primer aristotélico de
Oriente y Occidente. Su filosofia serd calificada como "racionalismo mistico" o
"mistica racional" separandose del iluminismo sufi, aunque apunte algunos aspectos de
la obra del sufi Ibn Arabi, Ibn Tufail y los “sadilies”. Ibn Bayya da al proceso de
conocimiento una division de tres estadios el primero, el de la masa, seria el mero
conocimiento de las cosas materiales. Lo ejemplifica con el famoso simil platonico de

la Caverna y con la metafora del reflejo de los rayos solares en un estanque:

"El vulgo esta como en una cueva y no ve la luz mas que indirectamente,
reflejada o en sombras. Los teoricos, actuan como si salieran de la cueva y la

percibiesen abstraida de la materia, captando la esencia de la misma"."

5.2.1. Estética de la Luz.

La luz configura una concepcidn estética presente en la Antigiiedad clésica, en
el neoplatonismo alejandrino, en la cultura latina medieval y en la cultura arabe clésica.
Aparece primero en la poesia preislamica, luego en el Coran, en las sentencias
neoplatonicas de los “Ijwan al- safa” o Hermanos de la Pureza, en el circulo de “al-

Tawhida”, los “falasifa” y en los movimientos “sufies” e “iluministas”.

Para Ibn Hazm, la dialéctica de la luz y la oscuridad, del blanco y el negro, se
une a la dialéctica del bien y el mal y de lo feo y lo bello. También el “zahir” esta
frente al “batin” en su teoria del conocimiento. Su axioma es que nada podemos decir
sobre lo oculto, excepto de las verdades reveladas correctamente entendidas, siendo la
base para comprender su pensamiento literalista. A diferencia de otras tendencias

islamicas, como el “sufismo” y el “iluminismo”, niega directamente toda comparacion

3 J. Miguel Puerta, op. cit, p.143.



de Dios con la luz que percibimos, aunque exista una luz divina, porque sobre ella no

podemos decir nada ya que se escapa a nuestra razon y entendimiento.

Ibn Tufayl e Ibn Bayya son, dentro de la “falsafa “andalusi, los que
contribuyeron a la difusion del concepto de la luz como fundamento estético en el

Occidente medieval; fisica y metafisica quedan en sus obras intimamente entrelazadas.

Ibn Bayya cuyo neoplatonismo esta regulado por el pensamiento aristotelico,
expone su teoria del color que desemboca directamente en la fisica de la luz; los

elementos que intervienen en el fendmeno de la luz son:

"Lo luminoso, que es lo que produce la luz, lo iluminado, que es sobre lo

que recae la luz, y la luz que es la perfeccion de lo que ha sido iluminado en tanto

que es iluminado" .

La Mezquita sera el lugar donde la palabra, el sonido y lo percibido por la
visidbn ocupara y expresara exteriormente el pensamiento interior del musulman:
iluminado por la luz de los candiles y la luz de la palabra estaria en una estancia en la

que su cuerpo y su mente se fundirian en perfecta armonia con el cosmos.

La fuente de luz puede ser directa (el sol, el fuego) o indirecta por reflexion
como la luz lunar o los reflejos en los cuerpos pulimentados. La luz y el color van
indisolublemente unidos, "toda vez que el color (lawn) no se percibe sin luz (daw) la

luz tampoco se percibe mds que unida al color” .

Ibn Bayya pone al descubierto la equivocacion de quienes, como Demdcrito,
creen que la vision se produce en el vacio (“jala”) cuando no hay visidon posible si se

prescinde del medio transparente que para él, es la atmosfera o el aire (“hawa”) y el

™ J. Miguel Puerta, op.cit., p. 614.
3 J. Miguel Puerta, op. cit., p. 616.



agua. El color existe per se, aunque la luz no lo ilumine. Las superficies especulares
como reflejos e ilusiones de la realidad son aspectos fugaces y engafiosos de ésta.
Segun este pensador, los colores hacen que las formas espirituales sean retenidas mejor
por el sentido comun, de ahi que las cosas son mas placenteras en su aspecto visual que

en su aspecto practico, mas unido a lo material.

En Ibn Tufayl el proceso hacia el conocimiento que sigue el solitario, parte de

la observacién minuciosa del mundo sensible, para elevarse progresivamente al mundo

divino. En su obra El filésofo autodidéctico introduce una idea que no habia aparecido
anteriormente en los demas falasifa y es la idea de movimiento circular como acceso a

lo divino.

Con Averroes nos encontramos con el triunfo de lo sensible sobre el espiritu.
Siguiendo a Aristoteles y su sentido de investigacion a partir de acontecimientos
sensibles de la realidad fisica, los sentidos no nos enganan. La realidad externa y
natural es objetiva. Para el filésofo cordobés, los colores se originan "por la mezcla
del fuego con los cuerpos transparentes, mientras que la luz es la causa de que los

colores lleguen hasta la vista, e incluso, la razén de ser de los mismos"®.

Todos los colores se originan a partir de los cuatro elementos, dos de los cuales
son transparentes (el agua y el aire), otro es luminoso (el fuego) y el cuarto es oscuro y
opaco (la tierra). No es la materialidad del color lo que llega al alma, sino los conceptos
del color abstraidos de la materia. Los conceptos pueden ser a su vez los particulares y
los universales que carecen de todo contacto con la materia y no precisan de
instrumentos para ser percibidos. Cada uno de los sentidos es un camino abierto hacia
los inteligibles, pero de modo especial el oido y la vista, que ya Aristételes significd
como los sentidos de mas exacta capacidad de inteleccion y percepcion. El mayor

placer esta en el maximo entendimiento y la mayor inteleccion segun Averroes, pero

6 J. Miguel Puerta, op. cit., pp. 653-654.



esto no deriva a un emanantismo o una estética de la luz neoplatdnica, sino que lo
circunscribe al tono personal. La Union del Intelecto en Averroes es, de manera

rotunda, puramente psicologica y fisica.

Ibn al-Haytam, que no sera conocido en al-Andalus hasta el s.XI di6 con su
Optica un salto importante al interpretar la percepcion visual a partir de las aportaciones
de la geometria, de su propia experimentacion y de una adecuacion de la version arabe

de la psicologia aristotélica.

"Los colores brillantes y limpidos y las figuras decorativas, si se encuentran

ademdas ordenados de una manera regular y afin, serdan mas bellos(...)" V.

El color puro pasard de ser una presencia que anuncia los mundos
extrasensoriales en el mundo terrenal, como la manifestacion de la presencia de lo
perfecto, mundo superior, aqui en el ocre de la tierra. Esa consciencia cuya realidad era
el desierto, se verd transformada cuando pase a otra realidad en donde la tierra es un

oasis permanente, el oasis de al-Andalus.

1.2. MOVIMIENTO GEOMETRICO: TRASLACION, ROTACION, SIMETRIA. ORDEN
Y ARMONIA.

11.2. El Circulo y la Esfera.

El significado del circulo y la esfera a lo largo de la historia confluyen en el
concepto que el musulman tiene de estos dos elementos tan importantes dentro del

mundo sensible. Asi todo lo importante, lo trascendente, el misterio de la vida, se

7'} Miguel Puerta, op. cit., p. 707.



convierte visualmente en circular; es un intento de recoger lo infinito que no se
comprende desde lo perecedero del hombre. La esfericidad del universo, la circularidad
del tiempo, la repeticion de las lecturas del Coran, son huellas de la presencia de ese
infinito. El circulo como representacion total de si mismo. "En el arte visual de la
India y del Lejano Oriente, el circulo de cuatro y el de ocho radios es el tipo corriente

nis8

de las imagenes religiosas que sirven de instrumentos de meditacion"'*. Muchas figuras
orientales de meditacion son puros dibujos geométricos. EI més comun es el mandala
circular, que por regla general representan el cosmos en su relacion con las potencias

divinas.

Las dos formas de comprender el mundo son, la cueva y la esfera: comprension

desde dentro y desde fuera, siendo la primera subjetiva y el segunda objetiva.

Si el Bien y la belleza absoluta es la inmovilidad y el arte pretende imitarlo,

surge una contradiccion, pues el movimiento circular es el Gnico que podria imitar la

inmovilidad. Para solucionarla, se piensa metafisicamente el circulo como forma que
marca dos movimientos, el rectilineo y el circular. El primero tiene término, el segundo
es eterno. La funcién que debe cumplir el movimiento circular es de realizar el transito
de la unidad a la multiplicidad y al cambio. Imita a lo inmévil en cuanto su movimiento
es eterno y no tiene fin como el de las esferas celestes. El ritmo, la armonia y la
proporcién son movimientos, ya que tienen espacio-tiempo. Su acercamiento a la
representacion de lo inmovil y eterno se explica como la parada limite necesaria para
mover por la cual, el Ritmo es una parada. Armonia, Ritmo y Proporcion como la
busqueda del centro, del punto medio. Funcionan tres nociones: la medicion, la
representacion indefinida y la igualdad. Estas son las mismas nociones que rigen el
circulo y la esfera que se desarrollan desde un centro, en un movimiento regular, igual,

unificado y sin fin .

'8 Carl Jung. Barcelona, 1997, p.240.



"La ley sencilla de repeticion de numeros supone la reiteracion eterna del

movimiento uniforme de la esfera™.

En la conciencia del hombre del medioevo, el universo era un sistema de esferas
concéntricas. Los escolasticos siguiendo el modelo de Aristoteles contaban hasta 55
esferas y una mas que era la del motor inicial divino. En su sistema Teocéntrico
(Gobernado directamente por Dios), el simbolo de la percepcion era el circulo y la
esfera servia a la vez de imagen de Dios y del mundo. Encontramos recogida esta idea
en el Manuscrito anonimo del siglo XIII: "Dios es la esfera inteligible, cuyo centro

estd en todas partes y la circunferencia en ninguna"”’.

En la Mezquita aparecera la esfera en los lugares elevados, mas cercanos a Dios
mientras que el hombre queda en la horizontal del suelo, postrado y entre las verticales

columnas, que pueden llegar a elevarlo hacia lo alto.

Plotino emplea la imagen del circulo para explicar que Dios es el centro
del circulo o el foco de una luz y el Intelecto es la circunferencia o los rayos emitidos
por el foco. El simil del circulo y el centro es de abolengo pitagdrico, se encuentra en la
Teologia apdcrifa de Aristoteles y en la Cébala hebraica . Si consideramos la
transposicion de esta idea al arte vemos como la representacion, asi como la
construccion del arco, del circulo y de las dovelas confluyen en un punto asi; en la
puerta construida por al-Hakam II (962-966) aparece el centro invisible del que partiran
los radios que marcan a su vez el centro de nuevos arcos que se expanden: 9 arcos

como representacion acaso de las 9 esferas celestes. El centro marca un movimiento

 Lurker Manfred, op. cit., p. 217.
20 Aarén Guriévich. Madrid, 1990, pp. 108-109



desde el punto de expansion que se refleja en la repeticion de los arcos que aumentan

conforme se alejan de ¢l. (Imagen 17).

Imagen 17: Dibujo de E. Camps Cazorla. Puerta de al-Hakam II.

Las representaciones planas y en relieve de la entrada a la Mezquita de Cordoba

es un juego de tangencias y de repeticidon; es movimiento circular repetitivo de una



circunferencia; o el circulo como vacio y como lleno, simbolizando el laberinto-

circulo.

11.3. Las “mugarmas”

En las artes aplicadas a la arquitectura encontramos los mocarabes, son prismas
rectos de base triangular rectangular a los que se les ha practicado un corte en uno de
sus extremos siguiendo una superficie cilindrica. Los lados de estas piezas estan en
relacion a la raiz de 2, de forma analoga al lazo de ocho andaluz en alicatados. Toda la
planta de la composicion estd basada en la conocida relacion entre el cateto y la
hipotenusa de un tridngulo rectangulo cuyas proporciones estan en relacion 5y 7. Toda
la planta que parte de un octdégono queda dividida en tridngulos, cuadrados, rombos y
rectangulos. Segun Félix Pareja, el arte islamico podria considerarse en su conjunto no
original, sino receptivo. Como tipo decorativo arquitectonico propio, nos interesa
estudiar la “mugarma” ya que con este elemento, como explica este autor, pasa del

cuadrado a la esfera.

Observa como el nombre de “muqarmas” es una arabizacion del término griego
“koronis”, cornisa, y al que por comparacion del efecto visual, se ha traducido por
estalactita, célula, congelado, cristalizado, obra en panal, en el que se indica un
procedimiento arquitectonico originario, segun algunos, del “kashmir”, para efectuar la
transicion de una planta en angulo o en cuadrado, a la curva con que se cierra un arco,
o a la planta circular en la que se asienta una curva. Es pues la variante de las trompas:
conica, cilindrica, esférica, poligonal y no es sino la multiplicacion de estos elementos
a escala reducida, con series y combinaciones que se van superponiendo hasta

completar la transicion de la superficie plana a la curva. El efecto optico consigue con



el claroscuro que juega con la policromia de la superficie accidentada, ocultar el
elemento constructivo y el desvanecimiento de la superficie en una ilusion de

perspectiva aérea.

El paso de una planta cuadrada a una curva conlleva una profunda
transformacion en la que juegan conceptos ya conocidos como el de las trompas. Al
multiplicar el nimero de elementos y complejizar este paso de lo ctbico a lo esférico
no se hace sino suavizar éste cambio y transformar un paso nitido en una multiplicacion
de instantes. En la Torre de las Infantas de la Alhambra vemos el paso intermedio que
suponen las mugarmas que sirven para pasar de un espacio cubico a otro en el que la
planta es un octogono; el espacio se divide y multiplica como cuando miramos a través

de un calidoscopio. (Imagen 18)




7. Variaciones geométricas en el plano

Imagen 30: Laberinto geométrico en un z6calo de la Alhambra.

El ritmo observado en el crecimiento de las plantas y los seres vivos en general,
como uno de los aspectos magicos e inexplicables para el hombre, serd uno de los
acontecimientos con los que se interpretan los motivos artisticos cuya base es la

repeticion.

En la decoracion islamica, el éxtasis que provocan la repeticion de las figuras y
las paradas, nos llevan a comprender otro mundo que trasciende a ellas. La ley sagrada

y eterna por lo que todo se repite y se renueva, es un acontecimiento que el hombre



copia de la naturaleza mediante distintos simbolos. Por ejemplo, en la decoracion de los
edificios isldmicos vemos como con la repeticion de los mismos temas, el artista, al
igual que el escritor, no busca el éxito en rasgos originales, sino la perpetuacion que lo

convierten en el mas erudito y virtuoso, que lo acercan a lo sagrado.

"El espiritu musulman, repugna la innovacion; que para él tiene doble

peligro: una ruptura con la tradicién y un desafio a la comunidad" *'.

En la Alhambra, nos encontramos con la repeticion incansable del cuadrado,
que en desarrollos sutiles estd presente en todas las superficies geométricas. Un
cuadrado es transformado mediante movimientos simples de rotacion, traslacion y
repeticion, asi como la superposicion de planos geométricos que complican algo mas la
estructura inicial, llegando a un sofisticacion en la que a veces es dificil encontrar la

base cuadrada de la que parte (imégenes 31 y 32).

La creatividad, como negacion de lo mecénico, no estd en la busqueda
desesperada de lo original, de lo radicalmente nuevo, sino mas bien en dejar que la
mente siga - como dice Hofstadter- su camino de minima resistencia. Ese camino de

minima resistencia suele ser el de hacer variaciones sobre un mismo tema.

La Alhambra es una herencia de problemas resueltos, de cddigos transmitidos
de boca en boca, de taller en taller. En el Salon de los Embajadores, cada uno de los
seis mosaicos es una variacion que tiene el cuadrado como tema central; manejando
una sola estructura, las imagenes seran de una variedad ilimitada. Al utilizar el
cuadrado como forma pura, utilizaran el color para enriquecer esas imagenes
manteniendo idéntico el tamafio; unas veces, utilizaran varias estructuras y al cuadrado

le aplicardn la rotacion, el desplazamiento, o el solapamiento, constituyendo un

2l Cruz Hernandez. Madrid, 1992, p. 247.



ejemplo el cuadrado en rotaciéon que genera la estrella de Salomén. Otras veces se
transforma en otra figura equisuperficial a partir del cuadrado original, produciendo

formas desconocidas hasta entonces en la creacion artistica.

La forma cuadrada seria el motivo sobre el que el color actuara modulando una
misma idea; ritmo visual que como el musical repite cada cierto tiempo una misma

frase estructurando la unidad de la obra.

Imagen 31: Cuadrado en rotacion y solapamiento.



Imagen 32: Alicatados con el cuadrado como base.

1.1. Geometria y Trigonometria? o la comprension de las estrellas.

La Geometria se considera como una de las artes liberales, resultado de la
combinacion del trivium: matematica, tedrica y dialéctica y del quadrivium: aritmética,

geometria, astronomia y musica.

Entre las subdivisiones de la geometria encontramos el estudio de las figuras

esféricas en los libros de Teodosio y Menelao, que se ocupa de las secciones conicas a

22 Trigonometria es la parte de la geometria en la cual las relaciones métricas entre los elementos de un triangulo se
describen por funciones trigonométricas (senos, cosenos...). La trigonometria esférica es la disciplina matematica
que estudia las dependencias entre los angulos y los lados de los tridangulos, esta dentro de la geometria esférica , que
estudia las imagenes geométricas situadas en una esfera en vez de en un plano como lo haria la planimétrica.



partir de la obra de Apolonio. Esta tendra una gran influencia en la carpinteria, en la
arquitectura y en la ingenieria para la resolucién de pardbolas, elipses e hipérbolas.
También estan relacionadas con la agrimensura y la Optica para calcular los dngulos de
reflexion de la luz sobre las superficies. Ademads, para el estudio de la astronomia, la
geometria y la matematica son mds importantes en un principio que la observacion
directa. El Almagesto de Tolomeo es el modelo matematico que explicaba el Universo
y la Trigonometria, como forma de medida de los grados de las esferas y los circulos,
empieza a independizarse de la astronomia en el siglo XI, siendo sus precursores

Hiparco y Menelao, hasta que a mediados del s. II. D. J.C. Tolomeo la desarrollo.

Por otro lado, el conocimiento de los hindtes de las matematicas y la resolucion
de los problemas trigonométricos aparece en los Siddhantas, escritos en la primera
mitad del s. IV d. J.C.; por ello, la trigonometria como puente entre las matematicas y
la astronomia, al servicio de la cual se va desarrollando, alcanz6 un lugar importante.
La resolucion de los problemas trigonométricos era de gran ayuda para poder calcular
las distancias en astronomia y la resolucion de tridngulos esféricos, (imagen 46),

necesaria para conocer la direccion de la Meca.



Imagen 46: Pagina del Tratado de Trigonometria Esférica de Ibn Muad al Yayyani, (m.1093).

Un utensilio indispensable para la resolucion de triangulos esféricos eran las
tablas trigonométricas; las primeras forman parte de los llamados “ziy”, palabra de
origen persa que en arabe designa una coleccion de tablas que estaban destinadas a los
astronomos y a los geografos, comprendiendo ademas descripciones de calendarios,
indicaciones cronologicas relativas a distintos estados de reinos, catalogos de estrellas y
diversas tablas astronomicas. Ademas comprendian métodos de resolucion de
problemas fundamentales relativos al establecimiento del calendario, calculo del
movimiento aparente de los cuerpos celestes, calculo de eclipses de Sol y de Luna y

otros fendmenos astronémicos.

Los conocimientos preisldmicos sobre la astronomia, estaban recogidos en el
primitivo calendario solar llamado “anwa”, conocido por otras culturas. J. Samso, ve en
estos una posible influencia helénica en la Arabia Preislamica; pero con la implantacion
del Islam, Mahoma prohibié terminantemente el calendario lunisolar en uso y las
predicciones astroldgicas basadas en los “anwa”, tal vez, porque vio en ellas el eco de
antiguas creencias astrologicas. Ordend el restablecimiento del primitivo calendario
lunar que todavia regula la vida religiosa musulmana. Estas prohibiciones tuvieron

escasa importancia, ya que el contacto en los paises conquistados con los calendarios



solares, casi todos de base juliana, siguieron utilizdndose para los trabajos de

agricultura.

El desarrollo de la ciencia arabe toma impulso bajo el reinado del califa al-
Mansur (745-775), dado el conocimiento de la Astronomia hindd y ademas el interés
por la ciencia griega que descubrieron a través de Bizancio. En esta época se tradujeron
al arabe obras hindtes sobre astronomia, los Sind Hind, y en el 800 el Aryabhatiyya,
que contenia tablas de movimientos planetarios y mas tarde otras muchas de origen
persa o griego. Los tratados de astronomia encontrados son conocidos tradicionalmente
como los Siddhantas (s. IV d. D). Durante el primer periodo se atraen sabios a Bagdad
y hacia el siglo VIII comienza, bajo patrocinio de los califas, la traduccion de los textos
griegos. Entre los primeros textos traducidos al arabe, encontramos una version de los
Siddhantas procedente de la India asi como una del libro de astrologia de Tolomeo

Tetrabiblos , su Almagesto y los Elementos de Euclides . Los textos griegos son

obtenidos directamente del Imperio Bizantino por los tratados firmados entre los dos
estadosy las traducciones eran generalmente hechas por sabios sirios cristianos

invitados a la corte de Bagdad.

Entre los sabios miembros de la “Casa de la Sabiduria”, fundada por al-Mamun,
se encontraba el astronomo y matematico al-Jwarizmi. Las distintas culturas con las
que se encontraron los musulmanes a lo largo de sus conquistas, hicieron que en un
principio la ciencia y su aplicacion no fueran uniformes, desde el sistema de
numeracion del que hablaremos mas adelante, hasta la trigonometria. Por un lado los
griegos utilizaban una geometria de las cuerdas como la contenida en el Almagesto y
por otro lado los indios habian construido tablas de senos que al final fueron las
preferidas por los arabes, siendo asi que ya en el siglo IX, al-Jwarizmi empleaba tablas
de senos y cotangentes y al-Battani (ca. 850-929) en una obra titulada Sobre el

movimiento de las estrellas, utiliz tablas trigonométricas aplicando la ley de los




cosenos al tridngulo esférico. En el algebra de al-Jwarizmi, podemos ver la influencia
de las matematicas babilonicas y de los indios medievales, por estar desprovisto en la
primera parte de justificaciones logicas; sin embargo aparece también en esta obra la
necesidad de demostrar geométricamente la veracidad de los problemas tratados,
viendo en este espiritu practico Jean-Paul Collette la influencia helénica. “A/ analizar
el proceder de la geometria algebraica griega, dos hechos parecen claros: en primer
lugar, no se trata de resolver una ecuacion algebraica, sino de satisfacer una
condicion geométrica; en segundo lugar, la solucion griega se aplica a lineas y dreas
unicamente y no a cualquier cantidad numérica. Por el contrario los matematicos
arabes tratan directamente el problema algebraico - utilizacion de las operaciones
aritméticas y de los algoritmos algebraicos- y la geometria clarifica y concreta los

procesos algebraicos” .

El tratado de al-Jwarizmi, puede ser considerado como la mejor exposicion
elemental de algebra hasta la llegada de los tiempos modernos, gozando de analogo

privilegio que los Elementos de Euclides. Sin embargo, la ausencia de una notacion

simbolica adecuada le impidi6 desempefiar un papel verdaderamente eficaz en la
evolucion del algebra y no serd hasta el siglo XVI cuando se alcance la fusién entre

geometria y algebra con Descartes y Fermat. Se tradujo la Sintaxis Matemadtica de

Tolomeo, dandole el nombre de Al-Magesto, aceptando la explicacion del movimiento

de los planetas como combinaciones de movimientos circulares uniformes.

La asimilacion de la astronomia tolemaica ira acompafiada de la observacion
tendiéndose a una nueva astronomia considerada precursora de Copérnico. De los
siglos del XI a XV, se constata que los modelos cinematicos y los parametros
tolemaicos no siempre coinciden con los datos de la observacion directa. Habrad una

lenta evolucion desde una astronomia puramente matematica hacia una astrofisica,

23 Jean-Paul Collette. Madrid, 1991, p. 200.



entendiendo este término en un sentido distinto al actual: se adquiere la conviccion de
que los modelos cinematicos deben estar de acuerdo con la tinica Fisica conocida, la de

Aristoteles.

Los movimientos de los planetas son esferas segin Aristoteles, que como seres
vivos, estaban dotadas de un alma que les permitia moverse a voluntad. Consideraba

ademas que cada planeta estaba embutido en su esfera respectiva.

Alhacén utiliza también esferas concéntricas para explicar el universo: la central
es la Tierra, inmdvil, rodeada de agua, aire y fuego. Cada esfera rodea a la anterior y en
cada una de ellas estan situadas los distintos planetas. Cada una de éstas esferas
materiales es, en realidad, una capa limitada por sendas superficies esféricas
concéntricas, de forma que no queda espacio vacio en el Universo. Dentro de cada
esfera existe una nueva esfera excéntrica, en cuyo interior hay otras esferas llamadas

epiciclos.

Es capital la importancia que la geometria adquiri6 en el Islam en la
determinacion de proporciones correctas e incorrectas, frente a la experiencia y el
sentimiento. La geometria como espacio medido frente a la inmensidad cadtica de la
materia, es la busqueda del patron por el cual el hombre organiza el caos primigenio
para poder actuar sobre €l. La geometria es la expresion de la ley divina en la que el
sentimiento personal nada interviene. La geometria como base del pensamiento
religioso, solo se transformard en al-Andalus cuando los sentidos sean tocados por el

placer y del desierto informe se pase al oasis de lo concreto.

“El infierno es imaginado siempre por la iconografia como lugar caotico y

agitado .

2 Gilbert Duram. Madrid, 1982, p.68.



Imagen 47: Plantilla de mocarabes.Extraidos de tratados mudéjares.

La busqueda del orden y de la geometria como ordenadora del caos son
conceptos basicos para comprender el arte isldmico; ese arte que también ordena
jardines, las comidas y los espacios, y es la prefiguracion del Paraiso, es una busqueda

mediante el orden y el nimero de Dios.




Imagen 48: Plantillas de mocarabes mud¢jares.

La medicion de lo esférico mediante su triangulacion, se une al deseo de
comprender el espacio celeste que se imagina como esferas encajadas unas dentro de
otras. De esa comprension del Universo mediante lo esférico y su calculo surgird un
elemento arquitectonico, la cipula. El paso de lo cubico a lo esférico se resolvera con
las trompas y las “mugarmas”. (Imagen 47 y 48). En este esquema se muestran las
distintas partes en las que se podria dividir una construcciéon de las muqarmas, el
encuentro de una superficie prismatica con una cilindrica, creando en su desarrollo
espacial estos cortes que van sucediéndose en el aire marcando una progresion que

transforma lo cubico en esférico.

1.2. El Namero arabe y el romano



El conocimiento de las cosas a través del nimero lleva a una vision distinta del

mundo; es una nueva forma de relacionar los hechos.

Por lo que sabemos de la antigua Mesopotamia, se pensaba que ciertos numeros
daban acceso a un conocimiento del orden coésmico y en las tablillas escritas (3200 a.
C.), se empleaban dos sistema de numeracion, el decimal y el sexagesimal. Este tltimo
se basaba en el soss (60), la unidad que todavia utilizamos para medir circulos y
calcular el tiempo. Los cielos y la tierra se miden asi en grados, el tiempo y el espacio

coinciden como dos aspectos del mismo niimero principal.

“En el centro del circulo del espacio estaban los cinco puntos del zigurat
sagrado —cuatro angulos para los puntos cardinales y la cuspide para el cielo -,
por medio de los cuales bajaba la divinidad al mundo, mientras que en el circulo
del tiempo, ademas de los 360 dias seculares, habia una semana de cinco dias de
fiesta durante la cual moria el viejo afio, nacia el nuevo y se restablecia el

principio de la divinidad en el mundo.”™.

En Sumer, ya hacia el 3200 a. C., se desarroll6 la aritmética de manera que la
irresistible experiencia del orden, era como un ritmo eterno estructurador del universo
y creador de todo; algo ante lo que el hombre quedaba hipnotizado. Era el principio de
la organizacion, por el que parecian regularse los acontecimientos. Asi, las matematicas
convergieron con el misterio ya conocido de la muerte y la generacion biologica.

Mientras que como explica Campbell:

“El ritmo lunar del utero ya habia sefialado una correspondencia entre las

circunstancias celestiales y las terrenas. La ley matemdtica las unia ahora®®”.

% Joseph Campbel, op. cit., p. 141.
% Joseph Campbel, op. cit., p. 155.



La ley del ritmo generativo de la mujer y sus ciclos menstruales estaba formado
por unidades y multiplos de 60 ( sistema sexagesimal), reuniendo asi la idea del tiempo
y del espacio. Los numerales que hoy conocemos con el calificativo de é&rabes,
engloban diferentes tipos de cifras; en el occidente isldmico se designaba como “huruf
gubar” (letras de polvo), los signos que se trazaban en una mesa de polvo y arena para

efectuar operaciones guardandose unicamente los resultados parciales o totales o los

Apices, también llamados Apices de Boecio, consistentes en nueve fichas marcadas con
las letras del alfabeto griego o cualquier otro signo distintivo empleadas para hacer
operaciones con el llamado “dbaco”, y cuyo origen es posterior a Boecio (m. 524) y
anterior a Gerberto (m. 1003). Ademas, las cifras de los notarios que derivan muy
probablemente del alfabeto minusculo griego o del copto y cuyo uso estd muy
extendido y codificado; las llamadas cifras indias o arabes cuya importancia no radica

en sus formas, que son multiples, sino en que tienen valor de posicion.

Las cifras modernas utilizadas en todo el Occidente con una forma uniforme
(1,2,3,...). Derivan conceptualmente de su valor de posicion de las indias. Los arabes
utilizaron dos sistemas de numeracion, el de los notarios para la administracion y el
indio, cero incluido, para los textos cientificos. Asi que no es excesivo suponer que a

mediados del siglo XI llegara a al-Andalus el sistema de numeracioén de posicion.

El pensamiento magico latente en los numeros se constituye como uno de los
elementos bdasicos para comprender el arte y las formas que cristalizan en este
momento. En un principio podriamos destacar las corrientes esotéricas que aparecen en
al-Andalus a través de Ibn Massarra llegando hasta Ibn Arabi. Pero es preciso también
recordar la importancia de lo magico en las transmisiones de la ciencia helénica
mediante los autores latinos del siglo V y VI del Imperio de Occidente. Estos autores

escribieron textos de naturaleza matematica basados en algunos clasicos griegos,



insistiendo sobre todo en el componente mistico de los numeros y el arte de contar. Asi,
si nos fijamos en la obra de Isidoro de Sevilla vemos como en sus Etimologias hizo un
resumen de la Aritmética de Boecio, poniendo de relieve una mistica de los nimeros
del 1 al 20. Podemos comprender la importancia que atribuian a la aritmética, con su

idea de que si se suprimiese el nimero de todo lo existente, todas las cosas perecerian.

En al-Andalus la utilizacion se sistematiza, no sélo como elemento ttil para la
matematica, sino como generador y productor de los acontecimientos que quedan de
esta manera ligados a lo superior. El numero estd identificado con las ideas puras; esta
filtrado en todas las obras visuales, desde la Mezquita hasta las murallas. Los artesanos
pertenecientes a cada gremio poseian unos conocimientos bésicos y practicos para
llevar a cabo las cuentas de “estos nimeros”, transmitiéndose estos mismos esquemas

una vez resueltos.

El cambio de una nueva forma de entender el universo nos lleva a distinguir una
primera fase en la que el numero seria el puente que relacione este mundo con lo
suprasensible, con el mas alld; y otra, en el que la observaciéon de los ritmos de la
naturaleza podrian ser expresados mediante progresiones aritméticas o visualizados en
una figura armoénica con ella; este es el caso de la proporcion durea y la expresion
visual de ella en el rectangulo aureo. Estos conocimientos recogidos por un lado de la
ciencia helénica y por otro de la india, serian la base para la comprension de lo
numérico como valor trascendente y esencial en sus composiciones. Del nimero como
valor se pasard al nimero como espacio; pero este paso fundamental no se conseguira
hasta la superacion de la matematica griega y la fusion con la geometria. Precisamente,
en la Torre del Oro de Sevilla (imagen 49), los almohades dieron a esta obra una
concepcion geométrica regida por la aritmética como ordenadora y creadora de su
estructura. Si contemplamos la planta, seccion AB, (imagen 50), parte de un exagono

central de medio metro de lado que se duplica a dos metros, y luego se triplica el lado



inicial. Vuelve a expandirse esta vez creciendo y dividiéndose, mediante tridngulos y
cuadrados, convirtiéndose asi en un dodecaedro. En los “Pafios de lazo” de esta torre: la
labor decorativa “Sebka”, recuerda la labor realizada de un tejido; en ella, los circulos
que se cruzan y se unen con lineas rectas, son como tres hilos de piedra trenzados que

combinan la forma concava y convexa.






Imagen 49 : Torre del Oro.

Imagen 50: Dibujo de las plantas de la Torre del Oro.



2. EL RITMO.

La captacion del ritmo en la naturaleza y su reflejo en las imagenes, nos hablan

de su carga simbodlica.

Segtn Frolov, citado por A. Agudo,

“...el hombre iria recorriendo el camino que lleva del signo al simbolo por

medio de la aritmética; por medio del recuento ciclico de los ritmos ™.

El descubrimiento de las verdades que comprueba el hombre, en sus primeras
hipotesis cientificas, organizaria estéticamente esa aritmética: emocion al comprobar la
repeticion de los ciclos. Uno de los pilares de la mitificacion del Cosmos serian la
correspondencia entre el ciclo lunar y el femenino. La repeticion ciclica pasaria a ser
objeto de veneracion magica; mas el relevante papel femenino de la ordenacion del
caos, sera mas tarde invertido, identificindose lo femenino con lo més negativo, con el

propio caos.

Los primigenios sistemas de calculo se basaban en la circularidad de los ritmos;
mediante acumulacion se pasaria a la suma y multiplicacioén, desarrollandose asi el

pensamiento cientifico. EI hombre indaga lo oculto a través del encadenamiento l6gico,

7" Antonio Agudo, op. cit., p. 62.



simbolizando mediante signos geométricos las estructuras del universo movil e
intangible por medio de la acumulacion aritmética. Asi, la logica aritmética encontrada
en los ritmos de la naturaleza, motivarian la emocidn estética, organizando el universo
mediante signos cuya carga simbdlica propiciaria la creencia en lo oculto, poniendo las

bases del mito y su recreacion ritual periddica®®.

La concepcion numérica del Cosmos en Pitagoras es la materia ordenada y
racionalizada por el hombre. Su orden es el orden que existe en el cosmos, la “physis”
cuyo n° 5 lo simbolizaba magicamente en un anhelo de llegar a la inmortalidad del
alma. Edgar de Bruyne, en su estudio sobre Estética medieval, interpreta las ideas
fundamentales de la proporcidon pitagorica, que son tratadas a su vez de una manera

filosofica, estética y matematica por Platon en el Timeo.

La experiencia de Pitagoras aparece relatada por Gaudencio (siglo II):

“Verifico su método por otro procedimiento: tendiendo una cuerda sobre
una regla la dividio en doce partes, Haciendo sonar primero la cuerda entera y

después en la mitad de su longitud vio que la longitud total sonaba a la octava con

la mitad de la cuerda. A los % encontré la cuarta, a los 2/3 la quinta™.

Este concepto de las proporciones es el que recoge el pensamiento islamico, y
en el estudio de algunos planos arquitectonicos se puede observar la frecuencia de
ciertas razones numéricas con sus progresiones; por ejemplo, la planta de la Torre del
Oro vista anteriormente, puede inscribirse en uno o varios circulos concéntricos que
siguen todo un sistema de proporciones. Ya los sonidos fundamentales de la gama

clasica: octava, quinta y cuarta, que dominan toda melodia, responden unos nimeros

%8 Antonio Agudo, ibid.
? V. A.. Valladolid, 1985, p. 47.



entre los que hay una relacion determinada: la cantidad numérica explica la calidad
musical. Entre la aritmética que estudia las relaciones por si mismas y la musica que los
estudia sensorialmente, hay una relacion estrecha: la estética no es mas que una
matemadtica personificada, encarnada en lo sensible. Estos principios son también
validos universalmente, pues la percepcion de las proporciones mas simples nos da el

sentido de la consonancia, el orden, la armonia y la belleza.

4. LA CIENCIA EN AL-ANDALUS

La conquista de Hispania en el 711 se realiza en la ultima etapa de expansion
del Islam coincidiendo con la conquista de la Transoxiana, la region del Indo, por lo
que podemos hacernos una idea de la consolidacion y entidad que existia en el mundo
islamico. En éste momento Oriente representaba la cuna de la civilizacion y seria facil
pensar en la aceptacion de la conquista como una aceptacion de la cultura y la
civilizacion que aportaban. La conquista se detuvo frente a las regiones montafiosas del
N., de escasa romanizacion, existiendo un asentamiento poco duradero en las zonas
donde los grupos sociales eran incapaces de aceptar condiciones de pacto y adecuarse a
una estructura “estatal”, mas compleja, con sistema administrativo, relaciones

comerciales, recaudaciones... a las que estaban acostumbradas las zonas romanizadas.

Al-Andalus constituye asi una expansion del Islam que se asienta sobre una
cultura anterior y de cuyo encuentro surgird algo nuevo. La ensefianza medieval

siempre estuvo restringida a las ¢élites; por el contrario, en el caso andalusi tuvo un



desarrollo precoz en cuanto a una ensefianza “para todos”. Las Escuelas coranicas
ensefian a los nifios desde los 6 o 7 afos, a leer y a escribir; se ensefian nociones

matematicas, recitan el Coran, pronunciandolo y entonandolo con arreglo a normas

prosddicas y sintdcticas de la gramatica arabe y del estilo recitativo peculiar del libro
sagrado. Existian dos bloques de conocimientos, el matematico-astronomico y el

médico-biologico.

En el campo médico y biologico, sera en el que se desarrolle una comprension
de las formas visuales con el sentido de observacion, imitacion de las relaciones
armomiosas en la naturaleza, gusto por descubrir ese sistema de relaciones armonico
que percibe el hombre en ella: un sentido de la proporcion en el que se buscan las

armonias (teniendo como maestra a la naturaleza) de las partes con el todo.

4.1. Forma y estructura

Al estudiar las ciencias en su imbricacion con las artes visuales, observamos dos
cosas, una con respecto a las formas como base con la que se desenvuelve el
pensamiento grafico, y otra a la estructura en la que se desarrollan esas formas; en
cuanto éstas las podemos clasificar en organicas y geométricas. Las relaciones entre
ellas, sus organizaciones, podran partir de varios presupuestos segun el tipo; en las
geométricas nos centraremos en el concepto de orden, en las orgéanicas tendremos en
cuenta la armonia que necesita de un concepto mas complejo de la proporcion de las

partes con el todo y de los aspectos fisiologicos de la vision.

Las geométricas, partiran del desarrollo en el espacio visual, mediante
organizaciones de repeticion, alternancia, simetria... Estas organizaciones apareceran en

la distribucion de elementos en la planta de los edificios, en los disefios de los z6calos,



artesonados, tapices y alfombras. El todo armonico se utilizard en la ordenacion de
fachadas, proporcion de los elementos sustentantes con respecto a los sustentados; y en
cuanto a las formas organicas, estardn circunscritas a un orden y a un esquema
geométrico previo. Asi sucedera con las letras y su disefio en el que los conceptos de

armonia y orden seran los utilizados por los escribientes.

El color y la luz en sus concepciones plasticas y simbolicas se veran

enriquecidos por las aportaciones cientificas; pero es el interés y la necesidad vital que
despiertan estos fendmenos, los que lleven al artista andalusi a pasar de una
distribucidn del color en los disefios geométricos, con colores puros, a una busqueda de
los efectos luminicos del color a través de las arquitecturas caladas, los reflejos
metalicos, los espejos y el agua... en los cuales, el interés de la luz determinara aspectos

de una estética basada en sus efectos.

La geometria ansalusi llega a uno de sus momentos cumbres en la estructura del
espacio en la Giralda (imagen 51): un espacio cibico y prismatico que encierra una
espiral ascendente (ésta tiene dos movimientos uno de traslacion y otro de rotacion).
Espacio cubico que se eleva hacia el cielo para enlazar con ¢l mediante el sonido de la
voz del muecin. Los lienzos del muro se elevan en progresion aritmética, pareciendo

iniciar una cuenta hasta el infinito, en oraciones hechas geometria. Las ventanas

abiertas en el muro, como ojos abiertos al exterior, parecen observar el paso del
tiempo. El signo del rombo “lonsageado” es una afirmacion constante. Rombo como
elemento que sefiala una direccion. Es una elevacion de la figura de la tierra al cielo.
Senala ademas los cuatro puntos cardinales, como en las Venus prehistoricas, que
encerradas visualmente en un rombo parecen sefialar esa constante busqueda de la
perfeccion del cosmos, rozando el entendimiento de la muerte desde la vida. Dos ejes

que marcan los planos césmicos, el horizontal y el vertical: “cruz del mundo”.



Imagen 51 La Giralda. Sevilla.

El desarrollo de las ciencias en al-Andalus lo podriamos considerar como un

primer Renacimiento, como una vuelta a los saberes del mundo clasico. Debemos

apuntar que nuestro interés se centrard basicamente en el desarrollo de las ciencias que
a nuestro juicio atafien mas directamente al tema que nos ocupa, el desarrollo de las

formas artisticas; es decir, aquellas ciencias que pudieron incidir en la expresion



sensible. Por eso la concepcion de lo percibido llevard a una vision matematico-magica

primero y a una comprension matematico-fisica después.

Julio Sams¢ describe tres etapas en el desarrollo de la ciencia en al-Andalus: Un
primer periodo que abarca del 711 al 821en el que observa una fusion de lo arabe y de
los conocimientos existentes en la Peninsula. Sefiala que los musulmanes que
penetraron en la peninsula tenian un nivel cultural muy bajo, y que sélo se cultivaron
los estudios de derecho islamico y lengua arabe hasta que el poder pas6 a manos de los
Omeyas con Abd al Rahman I; a partir de aqui, los andalusies empezaron a interesarse

por las “ciencias de los antiguos”.

La segunda etapa abarcaria los afios 821- 1031 y se caracterizaria por la
orientalizacién de la ciencia andalusi. El proceso de orientalizacion comenzaria con el
acceso del primer Omeya en el afio 756, con un primer periodo de influencia siria,
seguido de una etapa de influencia iraqui que se inicia a principios del siglo IX y se
consolida bajo el emirato de Abd Al-Rahman II (821-852). Comienza la introduccion
de determinada obra cientifica como las tablas astronomicas de Sindhind, las de al-
Battani y el Almagesto de Tolomeo. Ademds de tratados de medicina oriental y
helénica, se introduce la obra matematico-astronomica de Tabit ibn Qurra (m. 910) y
las técnicas de magia talisménica caracteristica del mundo harranio que darian sus
frutos en al-Andalus, en el siglo XI, en el célebre Picatrix. Durante el siglo X se

introducira la obra alquimica denominada Smaradigna.

Los andalusies observaban las estrellas como fuente de informacion de lo por
venir. El hombre se encontraba envuelto en una capa de la existencia en la que podia
observar otra capa superior, mas cercana a la verdad y esclarecedora de su destino. El

hombre y el cosmos formaban una unidad indisoluble en la que las fuerzas de los astros



podian dirigir el acontecer de los hombres y de los pueblos. La existencia de estas
creencias surge en la Arabia preislamica y en el mundo clasico; y aunque el Cordn
prohibiera estas practicas, eran sin embargo utilizadas por los propios monarcas. Las
estrellas se convierten en el referente estético, que tendran la materializacion
geométrica en los poligonos estrellados. El Universo sera el tema principal de sus
preocupaciones cientificas y por lo tanto de sus elementos expresivos, la luz, el color
puro como idea de lo perfecto y sublime. Es una etapa en la que en al-Andalus se ha
asimilado lo mejor de la ciencia oriental, tanto en el terreno de las ciencias exactas
como en el de las ciencias naturales y empieza a desarrollar una actividad cientifica

propia.

La siguiente etapa es considerada el siglo de oro de las ciencias en al-Andalus,
abarcando los afios 1031-1086. Se siguen introduciendo elementos orientales
importantes, asi al-Kirmani introduce la célebre Enciclopedia de los Hermanos de la
Pureza, y de los viajes de cientificos a Oriente se traen los conocimientos de Ibn
Haytan. Con al-Biruni hay una revolucién de la trigonometria en la primera mitad del
siglo XI. La Astrologia considerada en principio como ciencia ilicita en el Islam, tuvo
un desarrollo desde el siglo IX hasta el final de los reinos de taifas muy importante. Ibn
al-Zarqala, “Azarquiel”, es considerado el 1° astronomo de Europa anterior a Kleper,
dado que los andaluces prestaron especial atencion a la astrologia, llegando a los Reyes
de Taifas a contar con astrélogos y especialistas en elaborar hordscopos. Este Azarquiel
(1029-1100), por encargo del rey de Toledo al-Mamun prepard las Tablas Toledanas,
llamadas asi por estar referidas al meridiano de esta ciudad. Sin embargo, en al-
Andalus aparecen varios autores oponiéndose a los epiciclos y las excéntricas de
Tolomeo como Ibn Tufail y Averroes, ya que Aristoteles no los incluia y consideraban
que esto iba contra las leyes fisicas. De esta forma se vuelve al sistema de esferas

homocéntricas de Eudoxio y del propio Aristételes.



“Estas esferas giran por propia voluntad, con movimientos uniformes,

cumpliendo asi su mision de servir a Dios, de quien emana el movimiento de las

esferas ™.

En los afios que van desde 1086 al 1232, hay un mayor contacto con el N. De
Africa. Como mas significativo en el campo de la ciencia es el intento de representar la
estructura fisica del cosmos. Los filésofos recogeran los conocimientos cientificos y las
creencias religiosas y la conciliaran. En este contexto, el pensamiento de Averroes se
basa en las teorias de Aristoteles, en la existencia de particulares en el mundo material
y sensible, en el cual los conceptos universales serian abstraidos de €éstos por la mente
racional, por lo cual, la estética averroista estd basada en dos conceptos inseparables
que aparecen en todas sus obras, son los conceptos de orden y armonia. Todo lo que es
unitario, promediado, equilibrado, es decir, todo lo ordenado, es percibido mejor tanto
por los sentidos como por la razon intelectiva. Ademés considera la funciéon como un

elemento importante:

“"Una obra de arte sera bella, si es funcional, si su forma se adecua a su

propio fin".

6. ELMOVIMIENTO Y SU RECUPERACION: LA LUNA.

Los cambios del dia y la noche los tomaremos como elementos de la

interpretacion de los ritmos con los que el hombre convive, puesto que la captacion

3 Samso y V. A., op. cit., p. 92.
31" 3. Miguel Puerta, op. cit., p.682.



ritmica de las estrellas y de los ciclos lunares, tanto para la orientacion en el espacio

como en el tiempo ciclico de la vida y la vegetacion, han sido el motor de la ciencia.

Se interpreta la luna como el primer muerto, y a la vez el primer resucitado,
en contraposicion con el sol que en su ritmo diario aparece y desaparece con la misma
forma; la luna cambia no so6lo en su tiempo de aparicion, sino también en su forma.
Esos ciclos hardn que la luna vaya deshaciéndose hasta llegar a desaparecer por
completo para luego volver a nacer, de manera que la contemplacion en sus fases es
uno de los ritmos visibles que el hombre observa para comprender los ciclos de la
naturaleza. Son exactamente las mismas leyes ordenadoras que apareceran en la base de

la arquitectura estético-formal.

El arte como expresion de los sistemas de relaciones, es en la expresion del
movimiento donde adquiere una dimension singular ya que se une al dominio del
espacio y su vision de él; un signo al unirse a otros, va marcando un movimiento (una
direccion) y a la vez un tiempo de recorrido (manual y visual). Los pitagoricos
desarrollaron graficamente el pentigono estrellado (imagen 56) como una forma
magica que encerraba en si misma las leyes del crecimiento. Asociaron las distintas
medidas de esta figura y observaron que eran proporcionales entre si. Lo extendieron al
campo de la musica mediante cuerdas vibrantes, derivando en una concepcion y
visualizacion de la proporcion durea o perfecta, que llevaba en si misma la relacion de
las leyes del crecimiento natural observada en animales y plantas. Esto sera

redescubierto por Fibbonacci en el Renacimiento.



Imagen 56: Pentagono estrellado.

El concepto que nos acerca al movimiento en la expresion visual es la
repeticion del signo que producird un ritmo uniforme: La repeticion regular de una
unidad visual constituye una frecuencia rotunda en la composicion. La sucesion de
signos guia al ojo; la repeticion de formas, colores, produce una sensacion de
movimiento ritmico, como el que aparece en los arcos de la Mezquita. Otro binario o
alterno aparece en los colores blanco y rojo de los arcos; o el utilizado en Ia
composicion de pafios de la Giralda que parecen decrecer en una sucesion aritmética;
los movimientos de radiacion en la ctipula de al-Hakam, que a la vez tiene un ritmo

creciente y alterno



Imagen 57: Interior de la Mezquita de Coérdoba.

El movimiento expresa la ley del crecimiento: la concepcion del Universo
mediante la Teoria de la Emanacion; expansion a partir de la Unidad. El movimiento,
en suma, expresado como la interpretacion de unos ciclos que se renuevan y se repiten
en la naturaleza, muestra como el hombre se aleja de los miedos a Dios y se recrea en

su obra.

7. LOS POLIGONOS ESTRELLADOS Y LA MAGIA DE CONTAR

El poligono como espacio cerrado encuentra el equilibrio en el poligono
regular, y cuando el poligono tiene mas de cuatro lados se asocia a la circunferencia, de
forma, que cuanto mas lados tenga mas se aproximara a la imagen perfecta circular. La
division de la circunferencia en partes iguales es un juego combinatorio que nos

recuerda la magia de contar. Contar es un acto en el que el pensamiento se desplaza



hacia delante: uno, dos, tres, cuatro... el concepto de espacio que avanza. En el caso de
la circunferencia, al numerarla y rodearla estamos avanzando linealmente, y sin
embargo, siempre volvemos a su inicio. Si pensamos que la circunferencia es la figura
sagrada que puede llegar a trasmitir mejor la idea de lo eterno, del tiempo, del
universo, nos acercaremos mejor a la idea de lo que significa la imagen del circulo y
sus divisiones. La circunferencia que tiene puntos infinitos, se acota y se racionaliza
con la linea recta. Los puntos de la rueda- circulo se hacen asi materiales, se concretan

como elementos significativos de la (rueda-destino).

Los poligonos regulares estrellados necesitan de la division de la circunferencia
en partes iguales. Mediante movimientos rectilineos que van cambiando de direccion se
crea un poligono de cinco puntas, de seis, de siete. Cuando intentamos unir esos puntos
mediante lineas, estamos trabajando con cuerdas; en los poligonos estrellados aparece
un nuevo ritmo en el que se altera el orden habitual: uno, dos tres, cuatro, cinco... Es
modificado en un juego en el que hacemos variaciones: primero contando de dos en
dos, luego de tres en tres... asi transformamos el espacio del poligono convexo, en uno

concavo, mediante un trazado alterno.

Con los minimos elementos mantenemos fijas las divisiones y alteramos el
salto; probamos con otras divisiones y hallamos todas las combinaciones posibles,
creando ese universo particular en el que con una cuerda y un salto re-creamos un
universo. Es el juego en el que se desarrolla ese espiritu creativo que se entretiene con

lo mas sencillo, y a la vez lo mas complejo: con la geometria del ritmo aritmético.




Imagen 61:Poligonos estrellados.

En el poligono de siete lados, el poligono estrellado de paso’” dos contamos y
unimos: uno, tres, cinco, siete, dos, cuatro, seis, uno. Este juego de combinaciones con
los minimos elementos parece un juego de hombres-nifio que intentaran encadenar los
acontecimientos y jugaran a cambiar los planes, de dos en dos, de tres en tres... para

observar como todo vuelve a su inicio, al Uno de donde todo procede.(Imagen 61).

Las combinaciones en un mismo friso decorativo de distintos poligonos
estrellados van creando campos visuales nuevos en los que con pequefias variaciones
van surgiendo nuevas composiciones. Los zdcalos vidriados de al-Andalus transforman
los simples muros de adobe en una materia brillante con elementos geométricos,

atauriques y palabras. El espacio cubico de las estancias se transforma en espejismos de

32 Paso es el salto dado al unir las cuerdas del poligono estrellado, es un niimero no divisible por el n°® de lados y
menor que su mitad.



formas mediante una red de colores, cuyo ritmo visual diluye el sentido practico del

muro.

La repeticion consciente de las estrellas geométricas transforma el sentido
practico y lo convierten en un nuevo espacio descompuesto con la luz y el color de las
teselas. El modulo bésico se transforma con su repeticion en una textura magica que
abre espacios y crea caminos inimaginables en un nuevo ambito pléstico. La Unidad es
a la vez en estos zdcalos la geometria sensible a la multiplicidad de la materia y la que

mejor explica esa Unidad.

El color unitario de la tierra- marrén del ladrillo o el adobe es convertido en luz
coloreada que hace crecer del muro un jardin geométrico. El desierto se feminiza, se
preia de vida que brota con un ritmo cuyos ciclos de crecimiento son constantes y se

repiten con una ley establecida.

El espacio creado mediante los poligonos estrellados y los lazos blancos,
caminos geométricos, nos explican lo Sublime. El Cosmos y su contemplacion como

deseo de



Imagen 62: Lazo andalusi.Trazado de Paccard.

superar el misterio de la muerte, supone un camino hacia la comprension del

hombre y su deseo de trascender.

Las estrellas geométricas son puntos de luz hacia los que se dirige el hombre;
centros de luz, que se expanden mediante radiacién creando nuevas estrellas en los
artesonados provocando multiples puntos de vista. (Imagen 62). Los radios de las
estrellas se convierten en nuevas estrellas que vuelven a expandirse en un ritmo
constante. El observador tiene que recorrer los espacios creados y los puntos de luz; no
hay un foco unico al que tender la mirada, es un espacio calidoscopico que sugiere mas

que determina.

4. LA REPETICION COMO RELIGIOSIDAD Y COMO ESTETICA.



El Islam utiliza el concepto de “repeticion ciclica” de los sucesos en la tierra;
este mundo es reflejo de ese otro mundo de la divinidad. Los acontecimientos se
repiten en un continuo eterno reflejo de ese “aparente estatismo” divino. El concepto
ciclico como maxima representacion de lo que no cambia porque vuelve siempre al
mismo punto es llevado a los ritos; asi, todo se repite en el Islam como una blsqueda

de un ritmo que simboliza lo eterno.

Los creyentes musulmanes practican el rito de dar siete vueltas alrededor de la
“Ka’ba”, al dar siete vueltas se circunvala el monolito sagrado y se entra en un orden
distinto de conciencia; al repetir, entramos en el orden perfecto e inmutable que decia
Platon; la circularidad es la expresion de la inmutabilidad, la accion simple de andar se
convierte en un acto trascendente y significativo por el que el hombre entra en la 6rbita
de la divinidad. Lo magico entra en ese ambito de la consciencia en el que los numeros
y la repeticion confieren a los objetos una nueva dimension sagrada: lo circular y lo

numérico se relacionan con Dios.

4.1.2. La repeticion de los médulos constructivos.

Se repiten asi unas formulas ideales que en la concepcion pitagdrica eran la base
de toda la existencia. La repeticion de unas reglas harian que la creatividad estuviese

en manos de quien supiese leer el misterio de la aparente igualdad. La creatividad del

que recorre un laberinto de estrellas y observa cosas significativas (imagen30).



Imagen 30: Laberinto geométrico en un zdcalo de la Alhambra.

El ritmo observado en el crecimiento de las plantas y los seres vivos en general,

como uno de los aspectos magicos e inexplicables para el hombre, sera uno de los



acontecimientos con los que se interpretan los motivos artisticos cuya base es la

repeticion.

En la Alhambra, nos encontramos con la repeticion incansable del cuadrado,
que en desarrollos sutiles estd presente en todas las superficies geométricas. Un
cuadrado es transformado mediante movimientos simples de rotacion, traslacion y
repeticion, asi como la superposicion de planos geométricos que complican algo mas la
estructura inicial, llegando a un sofisticacion en la que a veces es dificil encontrar la

base cuadrada de la que parte (imagenes 31 y 32).

La creatividad, como negacion de lo mecdnico, no estd en la busqueda
desesperada de lo original, de lo radicalmente nuevo, sino mas bien en dejar que la
mente siga - como dice Hofstadter- su camino de minima resistencia. Ese camino de

minima resistencia suele ser el de hacer variaciones sobre un mismo tema.

La Alhambra es una herencia de problemas resueltos, de cddigos transmitidos
de boca en boca, de taller en taller. En el Salon de los Embajadores, cada uno de los
seis mosaicos es una variacion que tiene el cuadrado como tema central; manejando
una sola estructura, las imagenes serdn de una variedad ilimitada. Al utilizar el
cuadrado como forma pura, utilizardn el color para enriquecer esas imagenes
manteniendo idéntico el tamafio; unas veces, utilizaran varias estructuras y al cuadrado
le aplicaran la rotacion, el desplazamiento, o el solapamiento, constituyendo un
ejemplo el cuadrado en rotacion que genera la estrella de Salomén. Otras veces se
transforma en otra figura equisuperficial a partir del cuadrado original, produciendo

formas desconocidas hasta entonces en la creacion artistica.



La forma cuadrada seria el motivo sobre el que el color actuara modulando una
misma idea; ritmo visual que como el musical repite cada cierto tiempo una misma

frase estructurando la unidad de la obra.

Imagen 31: Cuadrado en rotacion y solapamiento.



Imagen 32: Alicatados con el cuadrado como base.

5. LOS SONIDOS Y LOS SENTIDOS

5.1. La dicotomia entre la Razon y sensacion

Platon al desconfiar de los sentidos, por ser engafiosos y mostrarnos un mundo
de sombras y reflejos de la realidad verdadera y significativa, no hacia sino llevar lo
significativo al mundo de las Ideas. En la comprension de lo Bello hablaremos de dos
vias de acceder a ella; los valores cuantitativos de la belleza nos los descubre la
capacidad racional y discursiva mediante el calculo y el orden; la cualitativa de lo bello

en si viene de la intuicion, el pensamiento de iniciacidon esotérico, la mistica.

Para Platon existe un mundo de ideas en si, de modelos perfectos, absolutos; y

en el otro extremo esta la materia informe e imperfecta. El salto de un mundo al otro se



realizaria mediante la matematica y la musica. La imitacion en el arte del Bien y la
Belleza, de esos modelos perfectos, absolutos y eternos, que presentan el principio de
la inmovilidad frente a la materia cambiante, sdlo pueden realizarse mediante una
contradiccion: el movimiento circular que al volver sobre si mismo refleja esa

permanencia, asi la imitacion es comparada con la completacion de un circulo.

5.4. Aguay ritmo

La importancia del agua en la cultura islamica, llegara a expresarse en toda su
dimensién en la Al-Ahambra, los surtidores que recorren los jardines, se convierten en

motivo central para recreo de los 0jos y los oidos (imagen 35).



Imagen 35: Fuente de los leones.

El agua simbolo del nacimiento y de la vida, es a la vez simbolo del Paraiso.
Todo un juego de ideas sobre el agua aparecen en la cultura andalusi configurando el

agua como simbolo magico, placentero y purificador.

El surtidor que aparece en los jardines, es una constante repeticion sin descanso
de la vida que surge y se renueva a cada instante, salta, brilla y cae de nuevo. El
Paraiso ha podido ser imaginado en la tierra en esta obra, su sonido nos trae la

tranquilidad de lo que no cambia, de lo que se renueva a cada instante y se hace, por



eso, eterno, ritmo incansable del agua oculta, inagotable. El estanque rectangular
recoge el agua que brota de una fuente redonda surgida también al nivel de los pies. El
suelo asi se convierte en un espejo hecho de agua que parece invitar al descanso de la
mirada. Reflejos de otra vida que se asoman a ésta como sombras y luces de lo que
permanece en el fondo de sus aguas. Una obra hecha para la recreacion de los ojos del
hombre, puesta a sus pies y que explica sus destellos en el brillo de la inagotable
eternidad. Manantial de vida es el agua y esta obra un canto a ella; agua que surge y
renueva a cada instante su ser como un poema hecho de agua y de piedra. La piedra
inmovil es el recipiente y su forma puede ser figurativa como la fuente de los leones;
que parecen un canto a lo permanente por sus formas geométricas, pero que recoge lo

cambiante, el elemento fluido, por eso es una obra hecha de reflejos, de luz y de aire.

7. LA DESREALIZACION DE LOS OBJETOS

Massignon, citado por Comez, observa que el espiritu artistico del Islam tiende
a desrealizar y a petrificar los objetos. Hay en sus obras artisticas una graduacion
descendente de la metafora. El hombre es comparado con un animal, el animal con una

flor, la flor con una piedra preciosa®.

El hombre queda asi convertido en piedra, y entra en una realidad nueva, en la

que el instante queda congelado y el ser se transforma en elemento cuasi- eterno.

En la decoracion del edificio principal del Islam, la Mezquita, la primera

tradicion excluye la representacion viva en cuanto sigue el "ténemos" de Medina. La no

3 Rafael Comez. Sevilla, 1990, pp. 16-31.



imitacién real de lo vivo la recoge la “sunna”, pero no queda comprometido el
simbolismo representativo. Tal limitacién no era necesaria en el caso de los palacios, y
las construcciones palaciegas de los Omeyas en el desierto sirio que incluyen

representaciones humanas realistas.

En las disputas sobre el cardcter creado o eterno del Coran aparece este sentido
espiritual concedido a la palabra frente a la imagen. A finales de la época omeya surge
la polémica sobre la realidad de la palabra de Dios: los partidarios del cardcter creado
del texto aducian que asi era posible asimilar cualquier posible deficiencia, sin
involucrar a la divinidad que, del mismo modo que no era representable en imagen,

tampoco lo seria enteramente a través de la palabra, emanacion y creacion suya.

Oleg Grabar, en su libro La formacién del arte isldmico, observa que lo
considerado vital en el cristianismo, el islamismo lo rechazaba; era el mundo basado en
la imagen, en el cual el cristianismo habia alcanzado tal sofisticacion que el autor
considera que su rechazo a la figuracién en un momento determinado, es un rechazo a
lo que el cristianismo representaba. Nosotros pensamos que aunque se formase su
conciencia de ser al compararse con el "otro", el Islam, bebe directamente de fuentes
judias y cristianas en las que la imagen visual era condenada. La formacion de una
imagen interior, individualizada, mediante el rezo directo y constante con un Dios que
oye pero que "no puede verse", era la via de la demostracion de la presencia de Dios.
Es una cultura en la que la imagen interna es mas importante que la externa; tiene

mayor fuerza de convencimiento lo que se imagina o se presiente, que lo que se ve.

Excepcionalmente, en el Islam, habrd una comprension por la imagineria
cristiana, y autores como el andalusi Ibn Arabi resolveran la paradoja existente entre la

prohibicion de representar a Dios figurativamente y la inclusion de la doctrina cristiana



dentro del Islam al considerar el dogma de la Encarnaciéon, en la que Jesus es el
Espiritu Santo con una forma humana. Anteriormente hubo entre los "mutazilies" como
al-Yahiz una comprension del fervor de los cristianos por las imagenes entendiendo
que bajo la imagen de Cristo podian adorar a su Dios segiin una forma humana

semejante a la de ellos.

Las Escrituras conceden al Arcangel Gabriel un papel fundamental; pero en el
Islam cumple una doble funcidon pedagogica y estética. Y para muchos estudiosos, es la

imagen de Dios:

"He contemplado a mi Dios bajo la mas bella de las formas".

"Hadit" de la vision.

El mistico Ibn Arabi, irda mas alld de la iconoclasia imperante en el Islam,
concediéndole importancia a la Imaginacion creadora que es capaz de acercarse mas al

pensamiento de Dios.

“El unico conocimiento posible de Dios, que favoreceria su representacion

consiste en maridar en un movimiento de oscilacion el "tanzih" y el "tasbih", la

trascendencia y el antropomorfismo, la abstraccion y lo figural” **.

Ibn Arabi situa el fenomeno de la percepcion de Dios en el mundo intermedio

dominado por la Imaginacion, donde las ideas y las revelaciones se convierten en

3 J. Miguel Puerta, op. cit., p. 791.



imagenes sensibles, y donde los sensible se espiritualiza. La representacion sensible de
la divinidad no es sino una reduccidén imposible de Dios, pudiendo contemplar su rostro

en todas las cosas:

"..no hay ningun ser en el mundo que capten nuestros ojos en el que no

veamos al Verdadero".

La Forma de Dios es su misma creacion en toda su inmensidad e infinitud, y su

Unica representacion iconica posible es imaginaria e intima.

La oracion es para los no iniciados como el mejor modo de acercarse a la
imagen divina. Se trata de la formacion de un icono mental que oscila entre la
visualizacion de la imagen del Verdadero, intima e intransferible, y la afirmacion de su
trascendencia radical. Tendriamos asi una revalorizacion de la imagen en la
espiritualidad de Ibn Arabi, ya que mediante la pintura y la escultura, como imitaciones
de lo tangible, se puede llegar a lo intangible. Las obras artisticas se convierten en una
representacion de la vision divina a través de la vision del artista, forjada con su
creatividad espiritual ("himma"); son la plasmacion sensible de las ideas del creador.
Las artes quedan asi santificadas por Ibn Arabi, como también lo habian hecho los
“Ijwan al-safa” o Hermanos de la Pureza. Debemos tener en cuenta que Ibn Arabi
desarrolla su pensamiento en Murcia, en (1165-1240), con unas ideas mistocas y
estéticas claramente definidas como andalusies, fusiéon de todas las culturas que

confluian en la historia islamica de occidente.



8. POESIA, IMAGENES Y COLORES ISLAMICOS

Los principios estéticos de la poesia preislamica han sido estudiados partiendo
de uno de sus temas principales en la creacion de iméagenes arquetipicas y de metaforas
que perviviran en toda la poética posterior, como es la mujer y la belleza femenina. Es
una estética determinada por una metaforizacion sucesiva que agrupa ciertas partes
concretas del cuerpo femenino con adjetivaciones proximas a la percepcion de los
sentidos. En ésta concepcion predomina el contraste y de manera fundamental, el
caracter luminoso de la doncella. El resplandor en la mujer expresa la belleza y se
relaciona con la idea de fertilidad, mientras que aplicado al hombre suele simbolizar
inteligencia creadora y poder. Este ideal puede explicarse por una interpretacion
completamente esteticista segun la cual so6lo hay verdad en la belleza y otra
antropologica, que rastrea el origen en los antiguos ritos y cultos protohistoricos
mesorientales. Seglin esta ultima, la imagen de la mujer ideal hunde sus raices en viejos
cultos de la fecundidad y evoca las figuras rituales escultoricas, tanto de antiguas diosas
madre virginales, como de los cultos solares; recordemos que en lengua arabe el
término "sams", sol, es género femenino. Viejos ritos que remontandose a las antiguas
culturas agricolas de Oriente Medio representan los cuerpos femeninos como simbolos
de fertilidad, acompaniadas a menudo de animales que en las sociedades tribales estaban

vinculados a ritos solares, como el caballo, la camella, etc.

La imagen de la mujer y su alcance espiritual son los elementos decisivos de la
poesia preislamica, que tanto influirdn segun algunos autores en la poesia trovadoresca

que pasa por la Provenza a toda Europa. El poema amoroso arabe estd imbuido



frecuentemente de una sensualidad ferviente, pero al mismo tiempo impersonal, de
modo que se intuye la presencia corporal de la amada pero no su rostro, como en el

poema de Yahya b. Baqi (m. 1145):

Cuando la noche arrastraba su cola de sombra, le di de beber vino oscuro y

espeso como el almizcle en polvo que se sorbe por las narices.

La estreché como estrecha el valiente su espada, y sus trenzas eran como
tahalies que pendian de mis hombros. Hasta que cuando la rindio la dulce pesadez

del sueno, la aparté de mi a quien estaba abrazada.

!La alejé del costado que amaba, para que no durmiese sobre una

almohada palpitante!.”

Es ante todo la belleza la que convierte el delirio sensual en algo espiritual, la
que congela ese instante de placer en un placer eterno. Como en el poema de Al-Tutili

(el ciego de Tudela) que en Sevilla, en el siglo XII, recito:

"Una risa que descubre perlas. Un rostro bello como la luna. El tiempo es

demasiado angosto para abarcarlos, pero mi corazon los abarca”.*

Este nos hace ver como esa bisqueda de la esencia de las cosas ese deseo de
detener el tiempo y de hacerlo significativo es una constante en el poema islamico. El
tema de la mujer y su espiritualizacion alcanzard su maxima expresion con Ibn Arabi; y
si en un primer momento, la mujer en el pensamiento isldmico tiene una imagen

peyorativa, recordemos el dicho atribuido a Mahoma de que la mujer esta hecha de una

3 Titus Burkhardt, op. cit., p. 108.
3% Titus Burkhardt, op. cit., p. 110.



costilla torcida "Si el marido se conforma, todo va bien; si quiere enderezarla, se le

rompe, y la rotura es el divorcio™’

, en otros aspectos la mujer serd mas valorada y en
al-Andalus constituird la base de inspiracion de los poetas. De cualquier forma la
poesia sera también en el primer momento del Islam puesta en entredicho, para luego

ponerse al servicio de la religion como arma de convencimiento. En al-Andalus aparece

de nuevo como un canto a la vida y a lo femenino.

Con la llegada del islamismo, el saber auténtico por excelencia sera el Coran.
La poesia deja su poder y pasa a un primer plano la retorica y los nuevos valores

morales. La poesia sera el medio utilizado por Mahoma para hablar a sus seguidores.

8.1. La naturaleza como obra de Dios

En esta nueva vision del universo que desprende del libro sagrado, veremos
como apareceran imagenes en las que el ser humano, la naturaleza y el universo entero
es concebido como obra de Dios, y por lo tanto perfecta. Describe imagenes del Paraiso
terrenal y celestial, con una representacion del mundo bajo el signo de la Unicidad de
Dios. El cosmos es descrito en términos de perfeccion en la "sura" del "Dominio "
divino, apareciendo grabada en la ctupula del Salon de Comares de la Alhambra como

elemento teologico-artistico:

Es quién ha creado los siete cielos superpuestos. No ves ninguna

contradiccion en la creacion del Compasivo. [Mira otra vez!. ;jAdviertes alguna

37 Félix Pareja, op. cit., p.193.



falla?. Luego mira otras dos veces: tu mirada volverd a ti cansada, agotada.
Hemos engalanado el cielo mds bajo con luminates, de los que hemos hecho

proyectiles contra los demonios" (Cordn, 67, 3-5)

Para el musulman el Paraiso nunca puede ser la naturaleza en estado puro y
salvaje. El Paraiso se presentard como una naturaleza dominada por el hombre, con
jardines geométricos y el mundo creado artificialmente de la ciudad. La expresion
"madre naturaleza" es intraducible en arabe como afirma Hans Kiing; el musulman no

es un protector del medio ambiente.

Los tedlogos islamicos no parten de la cosmogonia como los griegos, no buscan
el primer principio de la naturaleza ni, por tanto, escriben comentarios sobre su génesis.
En territorios donde nace el Islam, la naturaleza se presenta hostil al hombre; por lo que
¢éste se debe sustraer a ella. Cuando en la poesia aparezca la naturaleza nunca describira
paisajes virgenes, sino flores de jardin, comparandolas con objetos inertes como joyas,
con piedras preciosas...El Paraiso aparecera en términos de goce sensible en el Corén,
jardines, agua, verdor, esposas purificadas, signos de la fertilidad, lo eterno y el placer
de los sentidos. Los misticos trasladaran ésta vision sensible a la contemplacion
beatifica de Dios, con toda la filosofia de la Luz. Asi Ibn Arabi, considera que los

ejemplos del paraiso Cordnico en sus aspectos sensibles van dirigidos a la gente inculta

incapaz de una vision mas abstracta del paraiso divino.

La historia de las iméagenes es, como afirma Clifford Geertz, la historia de
concebir la vida y la manera de vivirla. “Como toda concepcion religiosa, estas
imagenes llevaban adosadas su propia justificacion; los simbolos (ritos, leyendas,

doctrinas, objetos, acontecimientos) a través de los cuales se expresaban eran para



quienes respondian a ellos, intrinsecamente coercitivos, inmediatamente persuasivos,

brillaban con su propia autoridad"**.

En las imdgenes que aparecen descritas en el Cordn, vemos una descripcion de
actitudes morales més que secuencias narrativas de hechos; el tiempo, es un tiempo
eterno; las palabras se actualizan constantemente, no hay pasado, presente o futuro. Las
imagenes son creadas a partir de comparaciones de actitudes y comportamientos con
colores, formas y aspectos sensibles que llegan a identificar lo moral con lo fisico. Lo

bueno con lo bello, lo malo con lo feo.

"La figura de los creyentes tendra rostros blancos y sefiales blancas y la de

los infieles rostros negros al igual que Satands™’

El Cordn es un libro de enorme fuerza poética. Dibuja el futuro fin de los

tiempos, sin grandes novedades con respecto a mensajes anteriores, con un mas alla
dual cielo e infierno, y se pone un especial acento en el juicio final. Recoge por un
lado, la tradicion anterior de fuerzas que ayudan al bien, angeles, o al mal, demonios,

incorporandose la creencia beduina de los genios o "yins".

En el tratado de escatologia o ciencia de las cosas ultimas, aparecen los temas
tradicionales de la muerte, el juicio, el infierno y el paraiso. El Infierno como el castigo
a los malos y el Paraiso como recompensa a los buenos. El Paraiso esta inspirado en el

cristiano con matices. En la Edad Media los musulmanes tienen dos tipos antitéticos de

38 Clifford Geertz. Barcelona, 1994, p.34.
3% Abu |-Hasan al-Asari. Madrid, 1987, p. 72.



vida gloriosa: uno, el Paraiso alcordnico, grosero y material, y otro, el Paraiso
espiritual, concebido por filésofos y misticos. Estd compuesto por 8 pisos o jardines
superpuestos. Sus elementos son los que constituyen el suefio y la felicidad de un
musulman: rios de miel, leche, agua y vino, arboles de piedras preciosas... con huries.
Al- Asari concibe la felicidad como algo eterno, pero la describe con placeres de orden
sensitivo y material. Pensadores del siglo XII, como Algazael y el cordobés Averroes

niegan el Paraiso material, que aparece en el Coran interpretado simbolicamente. Las

huries Coranicas, intentan sustituirlas por " la doncella angélica" o "la novia celestial".

8.2. La imagen poética de al-Andalus

Se carece de documentacion de los inicios de la poesia y la literatura arabe en
al-Andalus. Los poemas se inspiran en obras y métrica orientales; los mecenas eran los
califas, siendo uno de los temas mas importantes el canto al boato y las alabanzas al
soberano y a la vida oficial. Con la administracion y las modas bagdadies de Abd Al-
Rahman II, en el siglo IX, llegaron los modos musicales y poéticos del Iraq: la poesia

cantada (“qiyan”) y la poesia “languida”.

El "Collar de la Paloma" de Ibn Hazm, es un estudio pormenorizado del amor
en todas sus facetas. Es una filosofia del amor influida por Platén en la que las almas
estan predestinadas a encontrarse en una busqueda de lo atemporal. En Medina
Azahara aparecia la estatua de una mujer en la entrada (estatua hoy perdida) que nos

deja el espacio a la imaginacién presentando una imagen de la mujer en el Islam muy



distinta de la que tenemos hoy; y ésto, nos lleva a pensar en el concepto que se tenia de
lo femenino, del estatus concedido a la mujer como portadora de unos valores

especificos transmitidos en sus poemas.



Sus obras, restos visibles de su pensamiento, nos invitan a buscar la
materializacion de esas ideas-imdgenes; asi, en el cielo esta el "loto del término" o
arbol del Paraiso (imagen 36), que es un arbol hecho de una sola perla lleno de frutos
de toda clase de exquisitos sabores. La repeticion de las imagenes de los arboles del

Paraiso en las paredes de Medina Azahara, nos llevan a pensar en esa busqueda de lo

eterno, mediante la petrificacion de los instantes en la pared. Una estructura simétrica y



ordenada encierra pajaros y hojas que quedan atrapados, como los pensamientos
escritos, en el tiempo detenido de las piedras. En uno de los paneles de Medina
Azahara, aparece el arbol, como tUnico elemento de la decoracion de este panel
rectangular. Equilibrio simétrico estatico que es compensado con la movilidad de la
curva. Los tallos y las hojas forman un todo, unidad en la que el vacio y el lleno son y
conforman una misma cosa. El ritmo ondulado de los tallos deja huecos que se llenan
con las hojas adaptadas a ellos; las hojas son una sintetizaciéon de los elementos
organicos y estan organizados con ritmos repetitivos crecientes y decrecientes. Panel
sugestivo que nos da una vision en la que el movimiento y lo estatico, lo organico y lo
inorganico se unen para expresar lo eterno que hay en las cosas perecederas. En sus
arcos bicolores aparece una representacion del cambio de las cosas expresado con el
contraste del oscuro al claro como congelaciones del dia y de la noche, sobre circulos
que se repiten y se autocirculan como tiempo eterno; el punto del que parten los rayos
no se ve, un punto que existe sin ser visto. Es la comprobacion de las fuerzas ocultas y
la existencia de una realidad latente; es un permanente misterio que se intuye en estos

espacios, imaginados sobre la creencia en lo invisible y en el poder de la intuicion.

Imagen 36: Dibujo de un panel del arbol de la vida de Medina Azahara

Dentro del contexto de la creacion de iméagenes, el mistico andalusi Ibn Arabi
desarrolla en 1165 un concepto mucho mas profundo del amor hasta el punto de
santificar el amor sexual, pensando a la mujer como una visiéon de Dios. En su libro
Engarces de la sabiduria afirma que el hombre ama a la mujer porque es para ¢l
semejante a la vision de su esencia mas intima?’. En la misma Cordoba califal surge el
poema de Al-Taliq que encierra otro de los motivos frecuentes de la literatura arabigo-
andaluza; en el se ensalza la cultura del vino, continuadora de las costumbres y la

economia existente antes de la llegada de los musulmanes:

) Titus Burkhardt, op. cit., p. 123.



Salia el sol del vino. La mano del copero cortés

Era el oriente, y el occidente la boca de mi amada.

Cuando se ocultaba en el delicioso ocaso de sus labios

Dejaba un rosado crepuisculo en su mejilla®'.

O en el poema de Al- Ramadi:

Aparecio una luna (mujer) llevando un sol (vino)

Que ponia en su boca, pero después surgia en sus mejillas.

Con la caida del Califato y la division en Reinos de Taifas, la poesia alcanza en
al-Andalus el pleno apogeo; en sus postrimerias, el poeta Abu Amir b Suhayd recoge
un sentimiento de tristeza con ciertas imagenes que nos traen a la memoria a los

"morabitos" y las costumbres eremitas:

Viendo la vida que me vuelve el rostro

Cierto de que la muerte ha de atraparme

Quiero vivir, abandonado y solo,

Cara a los vientos, en la arisca cumbre,

Nutriéndome de yerbas y de bayas

“I Félix Pareja, op. cit.



Bebiendo de los hoyos de las peiias™.

Ibn Hamdis, (1058 - 1132), nacid en Siracusa y se afinc6 en Sevilla en 1078
bajo la proteccion del rey poeta Almutamid, escribiendo estos versos que recogen la

busqueda del placer como elemento fundamental de la vida:

"... En fin, no hay vida sino paseamos

sin rubor por la orilla del placer™ .

Frente a los temas de Oriente, el gusto por la poesia y los placeres del cuerpo y
del alma expresan las imagenes de al-Andalus, mejor que otras de tipo moral. Se
verificaron todos los temas en versos neoclasicos y a veces en odas, apreciandose un
sentimiento muy vivo por la naturaleza. Asi Abu 1-Walid al-Himyari compuso una
antologia sobre las flores de la primavera. O Ibn Mutazz, escribe en los Reinos de

Taifas un poema sobre el arbol del naranjo:

Parecen las naranjas en sus ramas,
-hechas de oro puro, sin mezcla-
pelotas que los mozos lanzaron al viento,

y quedaron, sin caer, colgadas en el aire*.

#2 Félix Pareja, op. cit.
# Miguel José Hagerty. Granada, 1985, p. 51.
“ Félix Pareja, ibid.



La conquista almoravide puso fin a la carrera de los poetas andaluces. En
Sevilla se quebrant6 la tradicion de mecenazgo "abbadi" y hubo un eclipse en la poesia.
Los dinastas africanos se mostraron mas interesados por la moral que por la literatura.
Sin embargo, posteriormente, los "almohades" en Sevilla encuentran motivos para
cantar con imdgenes llenas de voluptuosidad y gusto por la vida y sus placeres, como

este poema de Ibn Raiya que encuentra en una fuente el centro de sus deseos:

!Que bello surtidor, que apedrea el cielo con estrellas

fugaces que saltan como agiles acrobatas!

!De él se deslizan a borbotones sierpes de agua,

que corren hacia la taza como amedrentadas viboras.

Y es que el agua, acostumbrada a correr furtivamente debajo de la tierra,
al ver un espacio abierto aprieta a huir.

Mas luego, al reposarse, satisfecha de su nueva morada,

sonrie orgullosamente mostrando sus dientes de burbujas

Y entonces, cuando la sonrisa ha descubierto su deliciosa dentadura,

inclinanse las ramas enamoradas a besarlas®.

Las composiciones en verso clasico se realizaban mediante normas muy
estrictas y son la oda o "cassida", ya en la primera parte del siglo XII, la que aparece

como un género tipicamente andaluz: el "muwassah" u oda, compuesta en arabe clasico

# Félix Pareja, ibid.



para ser cantada. En la estrofa final aparece una parte mas libre llamada "jarya", en la

que se mezclan el arabe y el romance.

La prosa es el vehiculo del pensamiento religioso, mistico y filoséfico, de la

ciencia, de los libros de viaje...

8.4. El concepto de mimesis en el pensamiento andalusi

Los conceptos relacionados con la idea de mimesis aparecen en los comentarios

a la Retdrica y la Poética realizados por Averroes (1126-1128) y Hazim al —Qartayanni,

ellos nos dan una idea de la dimensién que alcanzd la concepcidon de la poesia como
arte de mimesis entre los sabios andalusies. Para comprender el proceso seguido por la
poética arabe en el siglo XIII, vamos a detenernos en el andalusi emigrado a Tunez,

Hazim al- Qartayanni.

Hazim naci6 en el 1211 en Cartagena. Fue "alfaqui maliki" y gramatico segin
la escuela de Basora, como tantos andalusies; fue también "hafiz" del "Hadit", de
cronicas y de "adab", ademds de poeta. Se trasladd hasta Granada y Sevilla donde
estudio la filosofia helenistica y las obras de al- Farabi, Ibn Sina, Averroes, y otros

"falasifa". Ademas estudio la Poética de Aristoteles a través de diversas traducciones

arabes. Su vida transcurrid en un periodo muy adverso para la cultura andalusi, pues
tras la derrota de los "almohades" en 1212 en Alarcos, la conquista cristiana se hizo
imparable y la intelectualidad andalusi sufri6 un exilio creciente y masivo, sobre todo
tras la caida de Cordoba en 1236. En 1237 cae Baeza, en 1238 Valencia, y en 1240
Jativa y Denia. El oriente de al-Andalus, tras la caida de Ibn Hud en 1237, quedo a
merced de las tropas cristianas y gran parte de sus pobladores tuvieron que refugiarse
en el naciente sultanato "nazari" de Granada o cruzar el estrecho buscando refugio

sobre todo bajo el emir "hafsi" de Tunez, que fue lo que finalmente hizo Hazim.



Hazim llegd a formular una estética general en el siglo XIII en lengua érabe.
Frente al encorsetamiento a que sometid Averroes la poesia dentro de la ética y la
retorica, Hazim se decide a unificar ciertos elementos de la teoria griega con lo
fundamental de la tradicion arabe entendiendo la poesia como un arte complejo y
autonomo. Hazim recurridé a la Poética de Aristoteles a través de al-Farabi y, sobre
todo, de Ibn Sina, entendiendo simultdneamente que la propuesta aristotélica era

insuficiente frente a la inmensa variedad y particularidad de la poesia arabe.

Utiliza a los grandes "falasifa" para hacer un esquema de conocimiento de las
ideas poéticas de gran resonancia aristotélica: existencia de esencias o substancias de
las cosas y objetos de la realidad situadas fuera de la mente, aprehension de la forma de
las mismas por parte de la mente gracias a la percepcion sensible; figuracion de esas
esencias en ideas o conceptos que reproducen las formas de las cosas, y transcripcion
de las mismas en palabras expresadas verbalmente o por escrito. Lo decisivo de la obra
de Hazim es que toma aquella conceptualizacion filosofica y la saca del esquema de la
logica para devolverle el protagonismo a la poesia, como hizo al- Farabi respecto a la

musica.

Seglin Hazim lo que caracteriza a la poesia es la imitacion de las cosas sensibles
para provocar efectos en las almas impresionandolas con mas intensidad, haciendo que
se regocijen o se apenen. Desvincula también el arte de la verdad religiosa, superando a
Aristoteles, idea de origen socratico y platonico recogida asimismo por la tradicion

religiosa semitica recreada y difundida por el texto coranico y los “hadices”.

Siguiendo a Ibn Sina subraya su teoria de la poesia segin los tres conceptos
claves de imitacion, fantasia y asombro, mediante una estética de la luz y del reflejo.
Hazim se apoya en el principio aristotélico admitido por los falasifa, especialmente
tenido en cuenta por al- Farabi e Ibn Sina, segin el cual la imitacién produce por si

misma un deleite. Segun la idea griega, el ser humano tiene una disposicién natural



desde pequefio para que su alma se deje atraer y goce con la imitaciéon. En su obra del
Minhay, el sabio cifra la experiencia estética en estos conceptos por el que la imitacion
artistica no consiste en la copia literal, sino en una reconstruccién imaginaria y bella de
la realidad. El asombro y la fascinacion se producen al introducir la realidad en un

nuevo orden, lo que nos hace verla de manera diferente, con sorpresa.

"Cuando se reproducen las cosas tal como son, estamos ante un tipo de
poesia similar a una vasija que sabemos si esta llena o vacia por su peso, sin
embargo, el verdadero logro de la poesia es cuando nos revela sutilmente su
contenido como un recipiente de cristal que nos muestra sus secretos por

transparencia™®.

Estética de la luz y del reflejo:

"La bella imitacion debe ser representada en la elocucion con las
figuraciones mas bellas posibles. Entre ellas se encuentra la imagen de los
destellos de los astros, de velas y de lamparas incandescentes sobre la superficie de
aguas puras y quietas de los arroyos rios caudales y ensenadas. Es el caso también
de los drboles frondosos con sus frutos y hojas reflejandose sobre la superficie del
agua, pues la union de las orillas de un arroyo por las frondas reflejadas sobre el
agua cristalina es una de las cosas mds maravillosas y placenteras que puedan
contemplarse. En la imitacion sucede algo semejante cuando de establece un bello
nexo uniendo verbalmente una cosa real con un modelo semejante por medio de la

figuracion imitativa o metaforica™’.

6 J. Miguel Puerta, op. cit., p. 392.
7 J. Miguel Puerta, op. cit., p. 396.



Ibn Arabi nacido en Murcia (1165-1240), explica el Mundo de lo trascendente
mediante su reflejo en el mundo sensible. Cada Presencia inferior es la imagen, el
reflejo y el espejo de la inmediatamente superior. Todo lo que hay en el Mundo
Sensible es un reflejo del modelo existente en el Otro, es uno de los rostros de Dios. La
composicion armonica de la "casida" contribuye a la idea de unidad armonica, citando
a Qudama y el conocido hadit "lo mejor de todas las cosas esta en su punto medio" . La
armonia de las partes con el todo, pensando la lengua arabe en términos geométricos,
compara la poesia con la trama textil, la orfebreria o el trazado lineal, de manera que

los sonidos sean ordenados de la misma forma que la percepcion visual.

La Alhambra es un compendio de una estética de la sugerencia que se vale del
reflejo y el destello; es la representacion visual de un arte que ha superado la busqueda
de la norma y se recrea en la union de los conceptos aprendidos mediante inspiracion
poética. Si los "almohades" recrean las formas poéticas, los "nazaritas" poetizaran sobre
la materia; el agua, la piedra y el aire seran sus instrumentos; el resultado, brocados de
piedra reflejados en el agua de un estanque e imaginados mediante el sonido de su

ritmo incesante impregnado por el aroma de los perfumes de sus jardines. (Imagen 37).



Imagen 37: Patio de los leones de la Alhambra.

La ciudad roja podriamos verla como metdfora de una mujer vestida y
engalanada con los mas bellos detalles. El animo va latiendo con los distintos acordes
que marcan los distintos colores, texturas de las paredes, y el sonido de un agua
subterranea que lo recorre todo. El palacio nazari nos estaria sugiriendo esa mujer que
se engalana con los mas bellos encajes y vestidos, que estd permanentemente dedicada
a su cuidado personal a sus perfumes y a sus cabellos; su luz se refleja en el estanque

con la brillantez de la luna en la noche. Consciente de su belleza es capaz de encantar y

por eso sera envidiada y echa prisionera: no se puede uno defender con poesias. La



Alhambra nos muestra su alma pero esconde su cara detras de los encajes de yeso y los

reflejos del agua.

En el salon del Trono, vemos una decoraciéon a bandas elevandose desde el
zocalo de azulejos con sus caminos geométricos, por los paramentos de yeseria con

enlaces de estrellas y palabras del Cordn, hasta la cubierta de madera llena de estrellas.

Los tres vanos de las puertas de la entrada se convierten en la tltima banda en cinco
vanos calados con estrellas que dan luz a la estancia. Son paredes que hablan a la
sensibilidad del que entra en ellas como no podria hablar una pared lisa; su significado
no es unico Yy es el resultado de la historia de al-Andalus, cuyas voces hablan para el

que quiera oirlas.

La recreacion de la belleza femenina oculta y misteriosa, que hemos observado
en la ultima fase de al-Andalus, la podemos subrayar y entender como el triunfo de la
poesia sobre la ley. A las leyes musulmanas que se hacen en un entorno especifico, el

entorno donde nace el Cordn y la "Saria", se va transformando en al-Andalus con los

distintos gobernantes y sus distintas concepciones sobre la vida y las normas. Poco a
poco el paraiso que encuentran en la tierra, asi como un desarrollo de los
conocimientos adquiridos en sus distintas conquistas, los va transformando hasta llegar
a alcanzar una gran singularidad. La religiosidad pragmadtica de los origenes se ird
transfigurando en una espiritualidad que desemboca en la superacion de la
demostracion de las verdades religiosas y su racionalizacion, como pretendia Averroes
al amparo de los almohades. De ahi se evoluciona hacia un pensamiento como el de Ibn
Arabi, que concedera mdas importancia a la interiorizacion como encuentro e
implicacion de Dios. La unién amorosa se concebird como el mayor acercamiento al

Creador siendo la mujer ensalzada:



"El amor a la naturaleza y a la mujer como prototipo y sacralizacion de la

misma, se inserta el Amor divino y césmico™®.

9. ARTESANIAS Y ARTES INDUSTRIALES

9.1. Los tapices y las alfombras; formas y colores.

Si nos detenemos a comprender y a estudiar una alfombra islamica,
descubriremos un lenguaje significativo. La alfombra como objeto de culto, es el
elemento sobre el que el musulman se postra ante Dios y apoya su cabeza como
simbolo de sumision ante El. La alfombra es ademés como una brtjula que orienta el
rezo hacia una direccion, la Meca. Es la expresion dibujada en formas y colores de una

vision de la realidad divina y humana.

El color como elemento no racional se ha venido siempre interpretando como
expresion de sentimientos y emociones. Mediante el color distinguimos la realidad,
mediante el color se explica en el Cordn el Paraiso. Asi el color estaria mas cerca de
esa intuicion de la realidad por la que el alma se eleva y encuentra a Dios, la vision
mistica estaria conformada por una trama de color y de luz como elemento
indispensable para sufijacién, mientras que la razéon nos acercaria al mundo de lo

dibujado por la linea y la forma.

“$ J. Miguel Puerta, op. cit., p. 759.



La ornamentacioén puede ser de tipo geométrico, o tomada del reino vegetal o
animal, para introducir en el siglo XV el uso del medallon. En las oraciones la
alfombrilla se orienta en una direccion recordando la "qibla", y es tan importante en la
cultura islamica por el nimero de imagenes que genera segln las posiciones que adopta
el musulman en ellas. El habito de sentarse en el suelo, sobre una alfombra con las
piernas entrecruzadas, que suele llamarse "sentarse a la turca", es una imagen que
asociamos con el Islam, frente a la posicion mas erguida que da el sentarse en una silla
en occidente. Otra posicion del hombre es la de hincarse sobre ella de rodillas para
orar, reflejando una sumision a Dios, al inclinar la cabeza tocando el suelo con la
frente. La alfombra cumple asi varias funciones, como elemento doméstico o ritual,
entre los cuales destaca la costumbre de entrar descalzos en la Mezquita andando

directamente sobre ella, recorriendo un espacio intermedio entre el cielo y la tierra.

El tejido de alfombras expresa una especial manera de vivir, en la que el tiempo
se conjuga con la materia para crear una obra, reflejo de la obra de Dios. La mujer teje
y desteje creando un dibujo; unas veces se disefia con un plan previo, en el que los
elementos utilizados son generalmente simétricos con un motivo central, configurando
un todo el color y la forma. Es una obra que refleja la “vida como ha de ser”, la

tejedora cumple un plan previo, su uso sera el religioso generalmente.

Otras veces es la propia vida la que va tejiendo las imagenes mediante codigos
de signos que pasan de una generacion a otra, el disefio serd la historia lineal de una
vida. En esta ocasion la tejedora refleja la vida “tal como es”, siendo su uso particular,
la vida no es el reflejo de un plan, sino que la mujer es llevada por un plan que no

preve.

9.4. Las artes industriales en al-Andalus



Dos focos principales polarizan la produccion de los objetos artisticos

andalusies: el Califato cordobés y el Reino "nazari".

A través del comercio, se difundieron por el al-Andalus numerosos objetos de
las artes decorativas e industriales de Oriente, manufacturados bajo la influencia de
Bagdad y Bizancio. En las cortes de los Omeyas de Cordoba, por ejemplo, el bronce es
trabajado de forma muy parecida a los egipcios: candiles, lamparas, morteros y

surtidores en forma de animales, pavones, ciervos y leones.



Imagen 38: Collar del tesoro de Bentarique.

La técnica se fue perfeccionando en el siglo XII, en el que chapas de bronce
labrado y cincelado cubrian los batientes de madera de la puerta del patio de la

Mezquita Mayor de Sevilla siendo las aldabas de bronce fundido y cincelado.

De la joyeria califal, escasamente conservada, destacaremos la de Loja
(Granada), compuesta de objetos de plata y oro, entre los que sobresalen las pulseras de
plata en forma de espiral y rematadas con cabezas de serpiente. Otro tesorillo
encontrado en Garrucha (Almeria), y otro en Bentarique también en Almeria. En éste
se hallaron parejas de ajorcas decoradas con medallones lobulados y cordones de realce
punteados; dos figuras se alternan y repiten en su contorno, en una de ellas la forma
cuadrada predomina, mientras que la segunda se alarga y los lobulos cerrados se abren
hasta convertirse en espiral, expresando el movimiento y ritmo que al andar produciria

las piezas doradas en el brazo de una mujer.

Otra de las piezas de este tesoro es un collar de oro (imagen 38) con piezas
huecas, que lo hace mas ligero, estando finamente elaborado en delicadisima filigrana y
repujado. Estd compuesto por piezas con distintas formas, todas con volumen, cinco de
ellas con forma de capullo de mariposa que se alternan con cuatro piezas con forma de
piramide exagonal aplastada y entre ellas, diez piezas conicas, las mismas que cuelgan
alrededor del motivo principal. Este motivo es una forma volumétrica parecida a un
hueso o columna formada con espirales y circulos; colgado de él, un medalléon plano
con formas lobuladas rematadas con engarces de las mismas piezas conicas como

flecos de oro.

Todos las piezas volumétricas estdn hechas de finos hilos de oro con formas

espirales y circulares sobre una chapa interior que forma otro dibujo y que a su vez esta



trepanada. El medallon principal (imagen 39), tiene unas formas extraias y complejas
en la que podriamos distinguirlas por el distinto tratamiento decorativo dado a las
superficies. Distinguimos dos figuras laterales con texturas rayadas en rombos, con
disefio ondulado y alargado que interpretariamos como serpientes. La superficie central

cuyo aspecto podria recordarnos una botella o anfora para

Imagen 39: Dibujo de la pieza principal del collar del Tesoro de Bentarique.

el agua, tiene una textura formada por espirales; la interpretamos como el
cuerpo y el cuello de una mujer donde el rostro, brazos y piernas no estarian
representados. Su cuerpo hecho de ondas del mar, indicaria a su vez el ritmo de su
naturaleza presidido por la luna y las olas. Las serpientes como signo también del agua

nos recuerdan los viejos cultos ofilatricos*” y su caracter sugestivo como animal del

# La ofilatria o culto a las serpientes, constituye uno de los tipos de manifestacion magico-religiosa més primitivos
que se conocen. En torno al Meditarraneo se halla un gran epicentro del culto ofilatrico en la antigiiedad, cuyos ecos
se extendieron al mundo con ¢l conectado. El caduceo de Hermes llevaba, primitivamente, dos ramas reunidas en su
base y encorvadas una hacia la otra, Esas dos ramas se transforman en serpientes posteriormente y ello le valio el



agua y su reptar ondulado recordaria el andar de la mujer. Los flecos que cuelgan en el
medallon principal (asi como colgarian en las piramidales), al chocar unos con otros,

producirian un tintineo al andar marcado por el ritmo alegre o triste de su paso.

sobrenombre de serpiente. Julio Cola Alberich. Madrid, 1954, p.35.



Figura 40: Empufiadura de la espada de Boabdil.

Las figuras espiraladas tienen significacion ofilatrica, del mismo modo cabe
adoptar esta interpretacion para las figuraciones en zig-zag. El simbolismo dado a la

serpiente es diverso:

Para algunos se enrolla en un circulo mordiéndose la cola; es el ser que no tiene

fin, simbolo de la eternidad.

Para otros es la expresion de la vida misma, puesto que sus movimientos son

imagen fiel del movimiento del agua.

Otros como Cola Alberich la consideran expresion de la fecundidad de la

Naturaleza.

Asi la serpiente, con su facultad para rejuvenecerse cambiandose de piel va
asociada a la luna, cuya resurreccion mensual después de tres dias interlunares nos
acerca a la representacion de la vida constantemente renovada. Ibn Jaldun narra la
profusion de joyas con que se adornaban las mujeres nazaritas en el cuello, los brazos y
los tobillos, alhajas de oro de trabajo de filigrana y engarce de cristal y piedras

preciosas.

En el trabajo de metal y engarces de piedras, los andalusies eran muy expertos y
podriamos destacar las espadas granadinas y en concreto la Espada de Boadil. (Imagen
40). En su empunadura, las curvas y contracurvas explican una realidad viva que
palpita con fuerza propia, la tensidon de la curva parece transmitirnos la fuerza interior
del metal como una materia viva; el objeto ha dejado de ser un mero instrumento de
guerra o de defensa personal y su valor simbolico se superpone con una fuerza poética

a su significado. La espada es como una mujer y su fuerza, capaz de derrotar ejércitos y




vencerlos con solo su presencia y su belleza. En el detalle de uno de los dos en que

termina la empufiadura, se aprecia una cabeza de serpiente o monstruo con dientes que
se retuerce sobre si misma y parece querer comerse el vegetal metalizado: la espada es

el simbolo de la fuerza del monarca, y la serpiente simbolo de sus poderes.

Imagen 41: Dibujo de detalle de la Empuiiadura, espada de Boabdil

10. EL COLOR, LA LUZ Y LA MISTICA ISLAMICA.

Las fuentes del iluminismo son multiples y se remontan al menos hasta las
culturas caldea y egipcia, el zoroastrismo y la tradicion de Hermes, o a los griegos
como Tales, Pitagéras Anaxagoras, Socrates, etc., continudndose con los latinos y los
neoplatonicos, asi como en la cultura islamica, donde, ademds de las propias
referencias Coranicas y del iluminismo de algunas corrientes filosoficas, suele

considerarse la obra de Shoravardi como la mas representativa de éste contexto.



La idea de la Esencia divina y la teofania o manifestacion de Dios en todas las
cosas, es demostrada mediante ideas del neoplatonismo en Ibn Arabi. La luz como el
simbolo menos inadecuado para describir a la divinidad o el simbolo de los circulos
concéntricos en torno a Dios, sirven para hacer imaginable su sistema cosmologico
panteista, que segun M. Cruz Hernandez es s6lo un uso de ideas pero no es un

panteismo monista ya que Dios tiene independencia respecto a sus criaturas™.

El acto creativo como teofania continua, arranca de la proyeccion de la Luz
divina sobre la oscuridad esencial de la Nube, simbolo de la materia de los seres: la luz
como expresion de Dios. Mediante la luz las cosas son, pueden verse, si no existiera la
luz, las cosas no serian, por lo que la luz representa la existencia y es asociada a la
sabiduria: Dios seria la Fuente de la que brota ésta. La idea de la luz aparecera en al-
Andalus como motivo central de muchos ciclos decorativos, sera el resultado de un

estudio y un interés religioso, cientifico y filosofico de este aspecto de la naturaleza que

parte de esa idea mistica de la luz como fuente de sabiduria y representacion de Dios.
La estrella, simbolo de la luz, se representa geométricamente, cubriendo normalmente
techos y también zo6calos. La geometrizacion de esta fuente de luz es la comprension y
la representacion de lo superior mediante la abstraccion geometrica; la variacion de las
puntas de las estrellas se convierte en un juego en el que las combinaciones son las

expresiones de una misma idea.

La luz no so6lo serd una forma sino que sera el motivo de la arquitectura
andalusi: luz como objeto con el que convertir un muro de piedra en materia
transparente con las celosias en las que al pasar la luz se geometriza; es también el
elemento que necesitan los estanques para reflejar las arquitecturas que quedan como
espejos magicos, devolviendo las imagenes que se asoman a ellas. La luz también sera

la que ilumine la Mezquita de Cordoba procedente de lo alto, de la ctpula; reflejada en

3" Miguel Cruz, op. cit., p. 603.



la palabra que se le da a la torre desde donde el almuédano llama a los fieles a la
oracion: “almanara” (lugar de donde procede la luz), de donde llega la llamada de Dios

a los hombres.

10.1. Amor mistico universal

El “Hadit” "Dios es Bello y Ama la Belleza", constituye el motivo fundamental
de la estética de Ibn Arabi. La Belleza como suprema teofania, sélo se manifiesta
cuando existe un amor que la transfigura, por lo que el amor mistico es en el fondo "la

religion de la Belleza".

Segn éste hadit interpretado por el mistico andalusi, el ser humano esta
invitado al embellecimiento tanto personal como al de la mezquita. De éste modo, lo
que para algunos sectores del Islam constituia el peligro de caer en el lujo material,

para este pensador el adorno se afiade al adorno divino con el que el Coran describe la

creacion. A la belleza, amada siempre en si misma, se afiade la belleza del adorno, con
lo que se convierte en belleza sobre belleza, luz sobre luz. Para Ibn Arabi, el mundo
sensible y su belleza no es una reduccion o una materializacion limitativa de la Belleza
del mundo ideal, sino que ambos son realmente uno. Este pensamiento totalizador y
comprensivo del mundo, es capaz de eliminar el concepto de pecado al considerar lo
bello como bueno; asi el placer, y todo lo que es placentero para el hombre, debe ser
buscado por ¢l. El placer de los sentidos en el que el pensamiento Oriental se
manifiesta sin rubor se expresard en al-Andalus en este gusto por la belleza que

encontramos en la arquitectura palaciega.

Su interpretacion del Coran en la que concluye que los malos permaneceran en

el infierno, pero que alli el fuego sera su felicidad puesto que la Felicidad de Dios lo

abarca todo, fue un auténtico escandalo. Abd Allah Afifi en su gran critica a Ibn Arabi,



sefala a éste respecto que "la diferencia entre quienes moran en el paraiso y los que
residen en el infierno consiste en el grado de conocimiento que cada grupo tiene sobre

Dios y en el nivel de union lograda con el Verdadero™'.

Este enigma de la Belleza universal encuentra en la mujer, un simbolo tangible
en el que se encuentra lo espiritual con lo fisico, lo trascendente con la naturaleza. El
amor a la naturaleza y a la mujer como prototipo, sera el elemento sensible en el que se
fijara esta comovision. La mujer como amante sera el medio sensible en el que se
realizara la union del hombre con Dios, apareciendo asi un lenguaje erotico-poético por
el que acercarse a la idea de Dios. (Imagen 42). En esta miniatura persa del siglo XVI,
después de la invasion mongol, la concepcion islamica se aleja de lo conceptual
acercandose a lo figurativo. En el Islam occidental la radical eliminacion de la figura

solo se relajara en la corte nazarita.

Imagen 42: Amantes abrazados, por Afzal al-Husaini; 1646.

31'J. Miguel Puerta, op. cit., p. 757.



La mujer aparece en la literatura erética isldmica tradicional y en el discurso
del "figh" como objeto sexual; su belleza es un peligro como instigadora a transgredir
la ley, por representar la amenaza de la naturaleza contra la cultura. Esa mujer debe ser
silenciosa debiendo acatar la verdad revelada transmitida y administrada por el hombre,
cuyo poder es una prolongacion del poder divino. En el sufismo, en cambio, la mujer
tiene nombre, toma la palabra, es sabia y contemplada. Su belleza condensa la Belleza
cosmica. Amar a las mujeres es amar a Dios, por lo que reducirse al apetito simple es
limitar el conocimiento de Dios, es como amar una imagen sin espiritu y sin contenido.
La union con la mujer, cuya cumbre sexual es mucho mas que un acto personal
individual, es un acto perteneciente al movimiento universal del amor y la vida y
significa la recuperacion del origen y la fusion con Dios; en este concepto se recoge el
canto a la mujer de la poesia preislamica. Lo femenino se manifiesta como elemento
que lo abarca todo cuando se dice que Dios es la causa del mundo, pronuncia sin
saberlo la feminidad de la causa. La tierra es "la madre de la que salimos y a la que

n 52,

volveremos..." *°; el amor es el secreto de la vida y fluye por el agua, el agua es el

origen de todo.

10.2. La imaginacidon como teoria del conocimiento: La iluminacion.

"El poder divino no ha creado ningun ser mas inmenso que la Imaginacion"

Ibn Arabi, Futuhat, 111.

Frente al lenguaje ortodoxo, este pensador instaura el del simbolo, siempre
abierto y renovable por la Imaginacion con su capacidad transformadora y creativa
inagotable. El mundo lejos de ser un universo fijo y acabado, esta abierto a la

renovacion continua de las manifestaciones divinas. La sensibilidad es la via de

32 J. Miguel Puerta, op. cit., p. 762.



conocimiento mediante el concepto de "Kasf", desvelamiento o iluminacién mistica en
la que se unifica y transforma el mundo de las percepciones sensibles con el de los
conceptos en la estructura simbdlica en la que es preciso adentrarse. Todos los sentidos

actiian por igual en su funcidn creativa:

Dice el Verdadero:

"Amado...!Cuanto te llamo y no Me oyes, cuanto Me hago visible ante ti y
no Me ves; de qué forma penetro en ti a través de los aromas, y no Me percibes, a
través de los sabores, y no me degustas! ;Qué pasa que no Me tocas en las cosas
palpables, que no Me percibes en los olores, que no Me ves?...;Qué te ocurre que

no Me oyes?".

Ibn Arabi, Rasail, 11, p. 2.

Ibn Arabi, como todos los gndsticos, da a la Imaginacién una importancia
absoluta para conocer el lenguaje del mundo, los secretos del universo. S6lo mediante
la inspiraciéon o desvelamiento podemos llegar a conocerlos dejando atdnitos al
intelecto y a sus pruebas racionales. Su naturaleza es luminica, ya que segun ¢l, la
Imaginacion asume las maximas cualidades creativas y cognoscitivas que suele
encarnar la luz. La Imaginacion es el ambito en el que se resuelven las
contradicciones, donde la Unidad es la que resuelve los conflictos mediante la sintesis
comprensiva de la realidad. Ibn Arabi explica la relacién de los contrarios mediante
palabras arabes como "al-yawn", que significa a la vez, blanco y negro, o "al-qur", que

tiene sentido tanto de menstruo como de limpieza.

Segtiin Meddeb,



"Ibn Arabi instaura la union de los contrarios como procedimiento de
razonamiento, a la vez que como referencia ontologica. Llega a esto después de
haber meditado el pasaje Coranico compuesto de versiculos contrarios. Los
sentidos contrarios no se excluyen, uno no anula al otro: constituyen dos momentos

diferentes y necesarios colaborando en el seno de una misma verdad" .

EL Corén es para Ibn Arabi un texto dual, con "aleyas" antitéticas entre si, pero
que no se contradicen, sino que cada una de ellas va dirigida a distintos seres creados y

a distintos grados de conocimiento. Tendriamos asi una estética del contraste como

punto de encuentro y de comprension de la Unidad. Asi como no es posible la luz sin la
oscuridad, tampoco es posible el blanco sin el negro. En la Mezquita aparecen los dos
colores en los arcos, blanco y rojo, como rayos de luz intermitente, en un constante
movimiento hacia el cielo. Las franjas de color se originan en cada centro de arco,

cuyo circulo imaginario seria de donde partiria la luz que ilumina a los fieles.

10.3. La ceramica: la Luz y sus reflejos

Las técnicas de ceramica vidriada traidas por los arabes en el siglo VIII,
tuvieron su momento de eclosion en la época califal con el desarrollo de la cerdmica
bicolor y la cuerda seca. En el periodo almohade’ la ceramica se aplica a la
arquitectura en forma de alicatados y piezas monocromas, desembocando en la etapa
nazari en dos focos de produccion localizados en Granada y Sevilla. Los antecedentes
de la decoracion con piezas de colores tenemos que buscarlos en el mundo griego y

romano; primero con marmoles de colores, luego al barro cocido y finalmente pintado

33 J. Miguel Puerta, op. cit., p. 785.

3 Los elementos ceramicos arquitectonicos més antiguos de Sevilla son del siglo XIly XIII, correspondientes al
periodo almohade, se caracterizan por la ausencia de la cinta blanca en el lazo, tema que apareceria en el siglo XIV,
en Duclos Bautista, op. cit., p. 170.



“opus vermiculatum”. En Espafia existia un procedimiento llamado “fosefeisa” a base
de pequeiias piezas de vidrio pintadas, de origen cléasico llegada desde Bizancio y que
los arabes tomaron y difundieron. Dentro del grupo de técnicas dedicadas a la
decoracion arquitectonica, Guillermo Duclés distingue entre el alicatado, la ceramica
de cuerda seca * y la de cuenca y arista *°. Las diferencias radican en su facilidad de

°7 al cocer las piezas por separado consigue un

gjecucion y en que el alicatado,
resultado mejor en los esmaltes, ya que cadauno necesita una temperatura para alcanzar
su mayor saturacion. La época almohade constituye su impulso definitivo, apareciendo
por primera vez en el siglo XII en el alminar de la Qutubiyya de Marraquech y en la

Torre del Oro.

La técnica que pas6 a sustituir progresivamente el alicatado fue la azulejeria,
basada en la fabricacion de piezas cuadradas o rectangulares; en ella, los disefos tenian

como base una unidad cuadrada, siendo mas facil y mecénica su composicion.

Procedente de Iraq e Irdn la cerdmica de reflejos dorados se fabricaba en al-
Andalus en el siglo XI o incluso antes. Esa busqueda de los reflejos, que mediante el
vidriado de la ceramica, transformaba el barro en materia resistente y duradera, a la par
que bella, se consigue con la inclusion en el esmalte tradicional hecho con 6xidos
metalicos y vidrio, de metales preciosos; afiadir lo divino (luminoso) al objeto
cotidiano (el barro), el dorado que habia sido utilizado en los mosaicos de las
mezquitas, es llevado al ambito doméstico como objeto de lujo. En este jarrén de la
Alhambra (Imagen 43), llamado de las gacelas, vemos la riqueza imaginativa y el
grado de sutileza alcanzado en la decoracion. El jarron decorado en azul, blanco y

dorado, esta dividido en bandas decorativas; decoracion epigrafica y ataurique, dejan

33 La técnica de la ceramica de cuerda seca consiste en consegruir la separacion de los diferentes colores mediante la
aplicacion a pincel sobre el barro tierno o cocido de unas finas lineas de grasa animal y manganeso. El origen de esta
técnica estd en la ceramica califal cordobesa del siglo X.

3% E] azulejo de cuenca vy arista se logra estampando un molde de madera o metalico con la figura elegida sobre el
barro aun fresco. Esta técnica es mas tardia, s. XV-XVIL

7 Los origenes del alicatado hay que buscarlos en la antigua Persia, de aqui paso a Mesopotamia, norte de Africa y
Espaiia.



en la mitad superior un espacio con el dibujo de las gacelas que destaca por la claridad

de la composicion, su mayor tamano, y el lugar que ocupa. Dos gacelas



Imagen 43 : Jarron de las gacelas de Granada.

enfrentadas con un movimiento que marca no un enfrentamiento o lucha, sino un

encuentro placentero.

En el dibujo la estilizacion del animal prima sobre la captacion de detalles
reales, en el interior de los cuerpos de las gacelas aparecen atauriques y circulos que
explican esa busqueda por relacionar lo divino con su creacion; en el fondo, la simetria

vegetal dibuja un paraiso geométrico en azul y blanco.

En la arquitectura hay que destacar la importancia de los azulejos en la
decoracion interior. Los pafios alicatados que reflejan la luz convierten la estancia en
un lugar que se refleja constantemente, que varia seguin las horas del dia dependiendo
del sol y de su luz, y si ademads entra el agua en la sala como sucede en la Alhambra, el
movimiento del liquido se refleja en las paredes que a su vez devuelven el reflejo
creando un juego de luces que parecen vivir una existencia propia. El aire se ve
mediante la luz que vibra en cada pared de distinta manera, la razéon no puede atrapar
en formas concretas las visiones reflejadas en el aire. S6lo mediante los sentidos se
pueden captar los reflejos de otro espacio creado mediante la luz y los espejos: la

razon cae ante la realidad inmanente de la luz.

El espejo puede ser el reflejo visible del universo entero, permaneciendo
siempre idéntico a si mismo. Para los sufies es el espacio imaginario intermedio, la

frontera entre la divinidad y la naturaleza.



9. HACIA UNA TEORIA DEL DISENO

Las teorias de Al-Haytan (965-1039), entran en al-Andalus en el siglo XI.
Este cientifico considerado el mayor fisico de toda la Edad Media, dara con su Optica
un salto importante al interpretarla mediante la ldgica geometrica y sus propias
experiencias, combinando fisica y matematicas. Al igual que los griegos, los
conocimientos Opticos no los aplicaran al plano, como hardn mas adelante el
Renacimiento; aqui la Optica, la matematica, la fisica eran aplicadas a los objetos

reales, a su concepcion espacial volumétrica.

Es una teoria de la percepcion estética que recuerda las actuales teorias de
disefio sobre la creacion y clasificacion de las imagenes por pares de opuestos. Asi
llama la atencion sobre el hecho de que consideremos la belleza de la luna, el sol y las
estrellas por su brillo, porque la luz es el primer fendbmeno que produce atraccion en
una composicion. El color es productor de belleza por si mismo y en relacion directa a
su luminosidad. La distancia y la posicién son responsables de la percepcion de los
elementos distribuidos en el espacio y determinan la belleza derivada del orden, la
regularidad y la correspondencia proporcional; la razén de que unas figuras nos
parezcan bellas y otras no, es debido a los conceptos que encierran de orden,
proporcion y unidad, sin descartar la nitidez del perfil, su gracia o su rareza. El
tamafio, en el que lo grande produce asombro, igual que lo voluminoso, concepto
estético que tuvo gran difusion en la cultura arabe clésica, donde la belleza residia en la
abundancia de los cuerpos fértiles; la dispersion, y la concentracion, fendémenos que
aunque contradictorios, también generan atraccion; el numero, que contiene una
sensacion estética derivada de la cantidad; movimiento y reposo; aspereza y lisura;

transparencia y opacidad, cualidades que se producen en los objetos por contraste con



la luz, como lamparas, velas y fogatas, apreciadas en la negrura de la noche y no a
plena luz; sombra, oscuridad, belleza, fealdad, semejanza y diferencia... Conceptos
particularizados que pueden producir belleza o atraccion en multitud de ocasiones, en

las cuales, la experiencia y la observacion las confirman como teorias estéticas.

Las Teorias de Ibn al-Haytam calan profundamente en la cultura andalusi
quedando reflejados visualmente en sus concepciones artisticas. Las nuevas relaciones
con el espacio son interiorizadas llegando a configurar una rica concepcion de la
belleza y del espacio como elementos materiales basicos de su estética. Estos mismos
conocimientos se manifiestan de diferente manera, segiin los esquemas mentales y asi,
la Optica, que era una ciencia estudiada extensamente, no fue aplicada en la captacion
de la realidad en un plano como maés tarde hara el Renacimiento con la perspectiva
conica. El espacio no puede ser considerado en un momento determinado, bajo una
mirada unica, todas las cosas se entienden bajo el fluir continuo del tiempo por lo que
el concepto de detencion del tiempo necesario en la perspectiva conica era impensable.
En al-Andalus eran conocidas las deformaciones que producia el ojo al ser proyectadas
las imégenes sobre su superficie esférica; ésto se aplicaba a la arquitectura corrigiendo
y disponiendo armoénicamente los elementos, utilizando reglas armonicas conocidas

para la composicion de los alzados y las plantas de los edificios.

En este teorico de la percepcion visual destacan como principales los conceptos
de proporcion y armonia, ademas de una perfecta ejecucion y un tiempo adecuado para
su apreciacion. El estudio y la descripcion de la fisiologia ocular le sirve para anunciar
la concepcion cognoscitiva de esa percepcion; en esos estudios recoge términos tan
actuales en las teorias del conocimiento como el de sensacion, conceptos visuales y
formas semejantes previamente conocidas. Habla de potencias sensitiva, visual,
receptora y cognitiva; la memoria, la imaginacion y el sentido comtn. Considera que

el conocimiento estético es innato.



”La preferencia de lo mas bello se produce por la proposicion universal de

que lo mds bello es mejor y que lo mejor se elige en primer lugar’®.

Por lo que separa lo racional del ambito del lenguaje de la percepcion visual

mas intuitiva como prerracional.

Todas estas bases las podriamos aplicar a la estética general del arte en la que el
tema no importaria tanto, sino la estructura que ordena esas formas. Sin embargo,
podemos relacionar estas caracteristicas en el arte de al-Andalus como las aplicadas a la

caligrafia y a las artes decorativas (aplicadas a los objetos).

En las estructuras compositivas podriamos determinar las regulares, y las

irregulares.

En las regulares predomina el concepto de orden; en la irregulares, el de

equilibrio y compensacion.

Las tendentes a la regularidad se conocen como estructuras modulares y se
relacionan con la ornamentacion y el disefio y las irregulares se asocian con la pintura y

la escultura.

Jones Owen en 1834, encuentra en la Alhambra recogida toda la estética del
disefio. Mediante un gusto por lo oriental, el movimiento romdntico ensalza todo lo que
recuerda oriente, en una busqueda por lo exotico, buscando las raices que no
encontraba en Occidente. Con la Revolucion industrial y el fracaso del optimismo
productivo, se produjeron los movimientos del siglo XIX en Inglaterra, como los de
Arts and Craft, que revalorizan lo artesanal y en Alemania la Bauhaus nace en 1919
con una idea en la que todas las artes aplicadas estaran al servicio de la arquitectura. Se

desarrollaran también las bases de la teoria de la percepcion, de la escuela de la Gestalt

38 J. Miguel Puerta, op. cit., p. 696.



basada en la psicologia de la forma, también del Modernismo cuyos temas ensalzan lo

organico en la naturaleza.
Analicemos los elementos que se utilizan para crear belleza:

La luz como primer elemento estético considerado por el arquitecto andalusi.
De ahi que nos encontremos con unos espacios basados en crear juegos de luces; desde
la cupula: como elemento superior que ilumina; recuerdo de la experiencia del hombre
con el astro solar (esfera de luz); hasta las texturas de las paredes en la Alhambra, los
efectos producidos por las texturas en el patio de los leones con los mocarabes, hace
imaginarse una materia viva que vibra con los cambios de luz. Los pequefios mddulos
utilizado son percibidos como unidad al que los observa por la caracteristica conocida
de la percepcion visual que hace que asociemos elementos iguales. Otro de los juegos
de luces se observaran en el uso de las superficies pulidas y brillantes que hacen efectos

de reflejos y brillos tan apreciados por la estética andalusi.

Los mosaicos y azulejos vidriados situados en los zocalos de la arquitectura,
sobre todo a partir de los almohades, es una forma de recordar al hombre esa otra

realidad que aparece detras de su reflejo.

El espejo se ha asociado con el intermundo, espacio situado entre éste y el otro
mundo. Al recibir la luz esta superficie pulida, refleja parte de su color y lo lanza hacia
la estancia que rodea, creando unos efectos luminicos que variaran con las distintas

luces del dia o la luz de los candiles por la noche.

Por la luz se reflejan las imagenes en los estanques y las fuentes de la Alhambra
creardn un juego de realidades que confunden lo real con lo reflejado como un
espejismo en el que el suefio fuera la imagen en la que quisiéramos hundirnos. Este

reflejo creard una imagen simétrica que variara segiin nuestro punto de vista, creando



juegos y perspectivas multiples. En estos poemas encontramos ese canto a la luz y a la

belleza **.

Todo arte me ha brindado su hermosura,

Con darme perfecciones y esplendores.

Quién me ve. Me imagina a todas horas

Dando al ibrig lo que lograr desea.

A quién mira y medita, le desmiente

La visual percepcion su pensamiento,

Pues tan diafana soy, que ve a la luna,

Feliz, situarse en mi como en un halo.

Y éstos dos versos de otro poema de la Alhambra®:

No estoy sola: ha creado tal prodigio

Mi jardin, que otro igual ojos no vieron:

Un suelo de cristal que quien lo mira

Lo cree espantable mar, y le amedrenta.

% Garcia Gomez, op. cit., p. 121.
% Emilio Garcia Gomez, op. cit., p. 123.



Esta estética de la luz como fuente de inspiracion para crear estd intimamente
relacionada con el color. El color como medio de expresion al margen de la figuracion
lo encontramos en las obras islamicas. Es el elemento abstracto por excelencia ya que
no define por si mismo ningtn objeto (muchas formas pueden ser rojas), despertando
unas sensaciones fisicas y psiquicas que configuraran un lenguaje poético-mistico. Los
andalusies en su conocimiento de los aspectos perceptivos que determinan una vision
armonica crearan varias reglas para la colocacion de los colores en el espacio
construido. Los tres colores primarios deben estar presentes en la estructura del disefio,
el rojo, el azul y el amarillo. Ademas sus disefios cumplen las leyes por las que un color
debe estar en proporcion inversa a su luminosidad; asi, el amarillo ocupard una
proporcion menor que el rojo, por ser el color mas luminoso y el rojo a su vez menor
proporcion que el azul. De esta forma no predominard un color sobre otro y se

conseguira la armonia.

Otras caracteristicas que se observan por ejemplo en la Alhambra y que Jones
Owen?” detectd en su estudio, son las propiedades dindmicas del color. El azul produce
en el espectador un movimiento recesivo, de ahi que se coloque en las partes mas
rebajadas de un relieve. El rojo tiene cualidades neutras y el amarillo parece avanzar
por lo que se sita en las partes mas salientes del relieve. También se observan las leyes
del “peso optico”: los colores primarios se sitlian en las partes mas elevadas mientras
que los secundarios y terciarios mas cerca del ojo. Esto se debe a la experiencia natural
por lo que lo mas cercano que experimentamos es la tierra y sus tonalidades y los
colores puros como el rojo, el amarillo y el azul, lo mas lejano; en el cielo y en el sol.
Si tenemos en cuenta que los colores primarios son ademds considerados como base

para conseguir la belleza, y que la distancia y la posicién son responsables de la

7'y A.. Valladolid, 1985, p. 90.



percepcion de los elementos, la comprension de las formas creadas dependera de un

riguroso estudio cromatico, espacial y formal.

El volumen y la figura se consideran especialmente importantes para la
apreciacion de la belleza, ya que ésta nos la producen aquellas formas que encierran
orden, proporcion y unidad. Es por lo que, esta concepcion estética, que llega al grado
maximo en el andlisis de la armonia visual, sigue vigente en el disefio de productos
industriales. Lo arménico y lo bello son las formas artisticas que imitan aspectos
observados en la naturaleza, pero nunca trataran de copiar exactamente esa realidad,
sino que abstraerdn los caracteres esenciales de las cosas hasta conseguir una
representacion convencional que explique aspectos externos e internos, asi como lo

pasajero y lo permanente de las cosas.

Todo ornamento partira de una estructura geométrica que sustenta la realidad
natural. Lo recto, lo curvo y lo inclinado son conceptos que apareceran en las
composiciones para conseguir un equilibrio en las formas. Estas no tienen que ser
visualmente perceptibles, sino que deben estar ocultas; en la composicion de azulejos
de un zo6calo de la Alhambra, encontramos el circulo como estructura basica de los
poligonos estrellados, y las lineas rectass marcan una estructura cuadricular que
subyace en la composicion, mientras que la linea inclinada, triangular, estd en las
divisiones de la circunferencia y lado del poligono estrellado. Asi en una composicion
armonica apareceran las formas basicas, que son el circulo, el tridngulo y el cuadrado.
Considerando el aspecto por el cual las formas y su adecuacion influyen en el animo
del que las ve, estas composiciones en las que los ritmos se repiten, dan una sensacion

de armonia y de orden absoluto.

En cuanto a los movimientos utilizado en las composiciones observamos el de

repeticion del que ya hemos hablado anteriormente. Al repetir un elemento se consigue



la sensacion de infinito que el hombre intuye en su ritmo biologico y vital, como la

noche y el dia, las estaciones, la vigilia y el suefio.

Esta busqueda de la captacion de lo fundamental como base del disefio es
crucial para entender este pensamiento artistico. La observacion de la simetria en la
naturaleza hard que en sus composiciones aparezca el principio por el cual todas las
lineas parten del tallo madre como sucede en los tallos de las plantas y las hojas:

siempre se partira de lo natural-real analizando y buscando las leyes que rigen las

formas para imitarlas, pero nunca su forma externa en un momento concreto. Por eso el
avance en cuanto a la captacion del volumen mediante la luz no es un objeto a imitar,
ya que lo que se persigue es la busqueda de una iluminacion unica, no dependiente de
las horas del dia, de un instante fugaz. Por eso no es de extrafar que las perspectivas no
se representasen, ya que se consideraba la vision fragmentada de un hombre, un punto
de vista, una hora determinada de luz, y no las leyes inmutables de las formas. De ahi
que nos sorprenda que los espacios creen perspectivas como en los jardines
geométricos y las fuentes rectangulares, sin tener la necesidad de plasmar la realidad

parcial en un plano como luego hara el Renacimiento.

La busqueda de las leyes internas y no la plasmacion de la apariencia fue lo que
les hizo huir de la representacion del claroscuro como elemento pasajero y cambiante y
de la creacion de esculturas que expliquen el movimiento o el reposo, mediante la

detencion de un momento de la accion del cuerpo de un animal.

En cuanto a la composicioén sobre el plano, consiguieron el plano compacto sin
huecos mediante una estructura interna basada en el moédulo del cuadrado, el tridngulo
o el pentagono; todas ellas, son las bases sobre las que se basa el disefio actual, y que
Maurits Escher en 1922 descubriera en la Alhambra sirviéndole como fuente de

inspiracion en sus dibujos.



La relacion de las formas y lineas basicas entre si que aparecen tanto en

arquitectura como en la decoracion de los muros:

“Toque”: los arcos lobulados que se forman mediante circulos tangentes cuyo
punto de tangencia y su centro son puntos de la circunferencia trazada desde el centro

del arco.

“Penetracion”: utilizada entre dos elementos como en los arcos de herradura que

se entrecruzan.

Ademas de éstos, los movimientos creados mediante repeticion, radiacion y
graduacion de una misma forma, son utilizados como variables de un juego visual

infinito.

En la Mezquita de Cordoba dicha repeticion con alternancia de color lo
observamos en sus arcos bicolores, por lo que el movimiento de radiacion y expansion
de los arcos parece imitar el fendmeno de irradiacion de la luz. En el “mihrab” de al-
Hakam, (imagen 64) se desarrollan los movimientos de radiacion, expansion y simetria
central, configurando un disefio cuyas formas vegetales han cubierto los espacios de las
dovelas del arco. Podemos ver diez disefios diferentes de formas vegetales, repetidos
simétricamente en torno al arco, ocupando la clave el Gnico que no est4 repetido.Todas
las dovelas, son porciones del circulo, pudiendo distinguirse en ellas cuatro partes que
desarrollan un dibujo adaptado a su superficie, que se estrecha hacia el centro del
circulo. En la dovela central, se ha utilizado un motivo basado en el cuadrado cuyas
diagonales y centro son la estructura interna del motivo: la primera parte de la dovela,

es el plano de un jardin cuyos vértices los ocupan palmeras estilizadas y flores en los

espacios intermedios, dibujandose en las siguientes dovelas plantas estilizadas,

simétricas a cada una de las mitades del arco.

Podemos distinguir en estos mosaicos cdmo unos estdn mas fuertemente

geometrizados frente a otros cinco en los que el efecto decorativo de la curva sinuosa



es utilizada como clave del disefio: el dibujo tiene un contorno negro y de color cuyos
disefios inspirarian al Art Nouveau. Los colores utilizados en esta composicion son el
amarillo, rojo, azul, verde y negro, basandose en la alternancia de color del fondo y la
figura para crear un nuevo tema utilizando el mismo dibujo, alterando la forma o el
color en cada diseno. Si le adjudicamos una letra a la primera dovela comenzando por

la izquierda abajo tendriamos el siguiente esquema de forma:

A-B-A-B-C-D-E-F—G-H, repitiéndose simétricamente en la otra mitad del

arco.

El esquema del color del fondo seria, utilizando A para el azul, B, para el rojo y

C para el amarillo.:

A-B-C-A-C-B-C-A-C-A.



Imagen 64: Arco de entrada al Mihrab de al-Hakam.



El alfiz que rodea el arco se compone de zocalos con placas de marmol
formando atauriques. El disefio utilizado parte del circulo y se basa en un movimiento
de traslacion decreciente; y en el entrelazado de los mosaicos se juega con el

solapamiento de formas, creando el efecto dptico de cuerda que une todas las piezas.

Volviendo a la Alhambra, vemos en la sala central de la Torre de la Cautiva el
cuadrado en los azulejos como enrejado basico, en €l parece la rueda de 16, el lazo se
mueve en zig-zag, como una labor de cesteria; la utilizacion en estos azulejos de los
elementos basicos, circunferencia, cuadrado y triangulo, hacen de estas composiciones
las mas bellas y armonicas. Los colores utilizados son el naranja el azul, el negro, el
blanco y el verde, consiguiendo que fondo y figura se fundan en nuestra mirada dando
la idea de luz blanca, ya que unimos los puntos de color en nuestra retina como mas

tarde explorara el impresionismo.._

Ibn Arabi explica que la Imaginacion es “ la ciencia del Espacio Intermedio o
ciencia del mundo corpdreo donde se manifiestan las formas espirituales”*. Esa

ciencia, la relaciona con la Luz, ya que por ella la percepcion de las cosas es posible.

En el palacio granadino nos encontramos todos los grupos de simetria posibles:
conjuntos de movimientos que llenan la superficie completa sin dejar espacios vacios,
son siete movimientos en el caso de los frisos y diecisiete movimientos posibles en el
caso de los planos, jugando en el friso con movimientos de traslacion, desplazamiento,
simetrias, y giros. En lo que se refiere al plano, los arabes tenian el conocimiento de
que solo existen tres maneras de “llenar” un plano con poligonos regulares iguales: con
cuadrados, con triangulos equilateros o con exagonos regulares, aunque las ultimas
opciones son realmente equivalentes. Resulta sorprendente, como sefala Santiago

Loépez Gonzalez, que en la Alhambra podamos encontrar los 17 grupos de simetria

62, Miguel Puerta, op. cit., p.778.



posibles, sobre todo, si tenemos en cuenta que hasta finales del siglo XIX no se
confirmo matematicamente, que eran exactamente diecisiete los grupos de este tipo®.
Las combinaciones son inagotables si tenemos en cuenta el color, el tamafo, o si
recurrimos a los ocho mosaicos semirregulares creados a partir de superposicion de

poligonos regulares.

“Todas las formas, (todos los conceptos) vendrian recorriendo el camino
desde oriente a occidente, y todas necesariamente lo harian partiendo de la
representacion esquemdtica de lo interior hasta la explicacion de lo externo, como

un refrendo de la verdad que se ve: parece como si se cumpliera una ley natural

del pensamiento estético .

Todavia en la Alhambra, observemos, que si bien las mezquitas y las alcazabas
acostumbran a tener como planta un rectdngulo, el palacio nazari se adapto
creativamente a las irregularidades del terreno. La Alcazaba tenia dividida sus estancias
segun su funcion; asi el “Mexuar” estaba destinado a la a la administracion de justicia y
a la Cancilleria; el Palacio de Comares, para la funcion real como soberano y jefe de
los ejércitos; el Palacio de los leones, como ambito particular y harén y la mezquita
como lugar sagrado. Por su perfecta disposicion parece légico pensar que se
construyera con un programa arquitectonico y urbanistico previo. De esta forma, el
Mexuar (imagen 65) fue una camara de gruesos muros, con espacio central como patio
cubierto, que tuvo una segunda planta con celosias que permitian al rey ver y oir sin ser
visto; mas arriba existia una linterna por la que descendia la tnica luz natural de la sala.

Sufrié grandes modificaciones a partir del s. XVI, quedando s6lo restos de cimientos y

8 V_A. . Valladolid, 1985, p.90.
4" Antonio Agudo, op. cit., p.167.



la portada, llena de yesos decorativos con atauriques y la frase epigrafica que Marmol

interpreté asi

“Entra y pide. No temas pedir justicia que hallarla has”.

% Enrique Pareja Lopez y V.A.. Sevilla, 1988, p. 375.
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Fachada del Mexuar.

El Patio de los Arrayanes (imagen 66), nicleo monumental de las ceremonias
del Palacio de Comares, tiene en el centro un gran estanque rectangular, a cuyos
extremos se alzan dos fachadas de diferente composicion, la mas soleada precede a la
Camara Real. Este espacio refleja esa vision espacial en la que los conceptos y las ideas
ganan a la realidad. Patio en el que el agua ocupa la parte central del patio como un
espejo que quisiera recoger una imagen eterna. Agua como espejo que describe una
imagen arquitectonica mediante la luz, el agua y el aire, se transforma sobre la
superficie del elemento fluido en la simetria plana de un volumen, cuya nitidez
depende del viento y de la luz de cada instante, efecto sutil que plantea, como en un
sueflo, la vision de la perspectiva artificial del Renacimiento europeo. La imagen hecha
de luz y agua, es una vision que se va transformando a cada paso como si se tratara de

un juego caleidoscopio.

El efecto del espejo-jardin-palacio es de una belleza basada en esas premisas

basicas de esta vision estética: luz con sus reflejos y aire perfumado...

Finalmente, el Patio de los Leones es concebido como un Carmen; de tantos

como hay en Granada y que se inspiran en ¢€l; tiene la entrada en un nivel superior y el



jardin en terrazas. Con planta alargada y paseos en cruz que avanzan hacia la glorieta
central; con vegetacion baja que deja ver la arquitectura, el protagonista es también el
agua que mana de distintas fuentes circulares abiertas en el suelo y que corren por
canalillos hasta la fuente central. Rodean el patio galerias cubiertas que entran a las
distintas estancias, todo elevado mediante columnas de esbeltas proporciones que
sostienen diafanas paredes de yeso caladas por la luz. Sensacion armoénica basada en la
proporcién y en el rectdngulo atreo en una busqueda de la perfeccion visual. La
proporcion de los palacios, las mezquitas y madrasas estan concebidas a la escala del

hombre en su dimension practica y estética.



Imagen 66: Patio de los Arrayanes.

5. CONCLUSIONES



Partiendo del supuesto, de que toda forma artistica refleja y se caracteriza por
los contextos sociales y culturales determinados en los que se originan, la captacion
de sus "estructuras significativas" se ha basado en la comprension de esos contextos.
Y para dicha comprension, hemos intentado no entrar en comparaciones o contrastes
con nuestros habituales canones formales, sino descubrir esos extrarios que nos tratan
de implicar con sus extranias formas. Arnau Puig, escribe algo que nos deja un tanto

en la duda acerca de estos descubrimientos:

Para un periodo historico determinado, el numero de formas que
pueda revestir la manifestacion social es limitada. No hay una infinidad
de formas, una infinidad de manifestaciones del dialogo hombre-

naturaleza-sociedad, sino que hay una cantidad determinada de ellas'".

La duda se nos puede crear a partir de la generalizacion expresada en el
concepto "periodo historico", en tanto que tal historicidad se remitiria a
configuraciones dominantes; y en ese sentido, ;como se evaluaria la dicotomia
cristiandad / mahometanismo dentro del mismo ambito geografico europeo, o si
concretamos, dentro de la Hispania romana y visigoda?. Efectivamente, no hay una
infinidad de manifestaciones formales; pero esto es cierto a partir de los modelos
figurativos o naturalistas de la cultura que sirve de modelo como es la clasica
grecolatina; aln mas, nos podemos referir a culturas con los mismos soportes
narrativos naturalistas como las que se desarrollan en el Extremo Oriente, o las del
area Mesoamericana. Pero no nos serviria de mucho esta generalizacion si la
aplicamos al pensamiento ardbigo-andaluz o andalusi, porque (como he buscado
demostrar en este trabajo de investigacion), es la multiplicacion infinita de formas a
partir de esquemas elementales la que caracteriza ese pensamiento, al sustentar la
abstraccion que origina la palabra (de Dios) dichos esquemas: las imagenes, por tanto,

son mentales. No hay objetos naturalistas; no hay "estilos" dentro de un proceso

1" Arnau Puig. Barcelona, 1979, p. 172.



evolutivo, que recorre el camino trazado por el clasicismo hasta desembocar en el
Renacimiento como "recuperacion, para desaguar en el Neoclasicismo, hay "ideas".
En este sentido, las formas andalusies serian el mejor de los reflejos del ideal

platonico.

Cada cultura, dada en una época historica, crea, no lo que entendemos por una
representacion del espacio, sino el espacio mismo, el espacio en si; es decir, la vision
que los individuos necesitan para su socializacion. En este punto el estudio del arte
andalusi adquiere su atractivo e incentivo, al constituirse en el estudio de las
expresiones de su vision del mundo; tanto mas, cuanto los valores que los cimentan y
sus resultados son la transformacion adaptativa de las viejas ideas griegas --vistas a la
luz de las Escrituras--, que a su vez, van a ser reinventadas por otras culturas en sus
visiones del mundo. EIl conocimiento cientifico y especulativo de la antigiiedad
adquiere nuevos y diversos significados en la configuracion de esa necesidad islamica
en al-Aldalus; la racionalidad atica obtendria un plus abstracto en las imagenes que
debian reflejar la imbricacion entre razon y fe; la misma, que dificilmente tendrian
respuesta en la escolastica, dado que la figuracion naturalista no podia dar cuenta (no
nos puede hacer ver), por ejemplo, un concepto fundamental en la teologia cristiana
como la transustanciacion de la materia (conversion del pan y el vino en su cuerpo y
en su sangre. La teologia filos6fica musulmana, interpretando la metempsicosis’®’
pitagorica le brinda al pensamiento de los escolasticos el concepto clave para la

configuracion de la Eucaristia.

El pensamiento y la obra islamica desarrolladas en al -Andalus vista desde la
perspectiva analitica de este trabajo, se explicaria como punto relevante de la historia
de (todas) las formas occidentales, y no como is/la en Occidente del mundo islamico;
de esta manera, las separaciones historicas (o en los libros de Historia) entre arte
realizado por musulmanes y arte de los cristianos, confundirian intencionada e
inintencionadamente el verdadero desarrollo de la imaginacion formal. El
conocimiento de este exotismo inserto en el mediterraneo nos lleva a considerar una

perspectiva singular de las manifestaciones artisticas en su conjunto; formas (siempre

2 Transmigracién de las almas de un cuerpo a otro mas o menos perfecto, conforme a los merecimientos
alcanzados en la existencia anterior. Plaza y Janés. Barcelona



las mismas), que fluctian con el pensamiento y adquieren un sentido nuevo que, lejos
de estar distanciado y opuesto a los paradigmas del arte considerado "occidental", es
una parte de ese occidente: un oriente que se occidentaliza, sin solucion de
continuidad desde tiempos remotos. De ahi, que el arte andalusi no debe seguir siendo
llamado un (mero) estilo geométrico- abstracto cuya funcion es simplemente

"decorativa", sino que de su conocimiento emanan sus "razones" estéticas.

La radical separacion con la que se estudia lo "islamico" es un gran obstaculo
mas en la construccion de una Historia no parcial, fragmentada y confusa. La
dicotomia entre "intuiciéon" y "razén" a la que alude repetidamente este trabajo de
tesis doctoral, es un concepto fundacional de la historia del pensamiento moderno de
occidente, que bebe en las fuentes emanadas de Averroes, revitalizadoras del
pensamiento aristotélico; las cuales, profundizan en el conocimiento basado en la
argumentacion logica mediada por el lenguaje hablado y escrito como precipitado de
la razén. Pensamiento radical en su concision y capacidad de definir que "explica"
mediante la relacion causa efecto, ignorando o minimizando la otra fuente de
conocimiento 1lamada por Ibn Arabi "imaginacion". Es la intuicion y su reflejo en las
formas artisticas el soporte de la comprehension, de la implicacion. Via que se abre
al arte con una llamada al sentido, contrapunto del discurso verbal-racional: un verbo

que no se hace carne sino espiritu (suefo).

Hemos tratado de desvelar los aspectos relegados por la interpretacion
historica, que no ve en las imagenes llamadas artisticas otra cosa que formas
identificables y explicables por medio del leguaje (igualmente) convencional de las
palabras; o dicho de otra manera, que ve en los simbolos de la cultura islamica sélo la
contraposicion al arte del canon griego al que contrasta engrandeciéndolo, dado que,
de la razdén atica, expresada en su filosofia, sdlo puede resultar el "Doriforo" de
Policleto y el "Partenon". Hemos tratado de desvelar esa palabra dictada por el
Arcéangel al Profeta como palabra vista o palabra imagen: como palabra de Dios i-
rracional. Un dictado que no puede ser redefinido con otras palabras, o una palabra
no apalabrada por la l6gica. Una faceta del Dios Patriarca que se manifiesta en un
plano abstracto, como si de una pintura vanguardista se tratara. Imagen mental que

no puede ser transcrita por medio de ninguna proporcidon naturalista, solo puede



expresarla la esfera, el nimero, como elementos no definidos plenamente, abiertos a
multiples expresiones, no determinados por la circunstancia del tiempo y la

concrecion del espacio.

Si bien el punto de partida de la cosmovision arabe esta configurado por el
desierto, sobre el que la infinitud de la noche estrellada se hace visible en la
periodicidad de las fases lunares, la revision del mismo mundo a través del vergel
andalusi, incitard a una discusion teodrica sobre los supuestos de la verdad expresada

mediante el dictamen coranico.

El pensamiento especulativo nace en Grecia, pero en el Islam se reinterpretan
los supuestos aristotélicos platonizandolos (/coranizandolos?), al otorgar la primacia
a los conceptos espirituales e intuitivos tras las controversias teoldgico politicas en las
que la filosofia se erige en mediadora. De esta forma hemos podido distinguir esas
dos vias por las que discurrird el pensamiento abstracto: una racionalizadora, basada
en la demostracion logica de la realidad de un universo (geometrizado e iluminado en
sus representaciones) y otra comprehensiva e imaginativa que sugiere significados en
una continua revitalizacion del sentido simbdlico; o también podiamos expresar, al
respecto de esta segunda via, que otorgara diversos significados a la logica, no
expresados en ella: una poética de la logica. Estas dos vias se fundieron en ocasiones
sin llegar a definirse con nitidez, como acabaria sucediendo en el pensamiento

cristiano occidental.

En las formas visuales hemos asociado lo més parecido a lo real, lo definido y
tendente e un solo significado, como "realismo"; y aquellas otras abiertas a distintas
interpretaciones y significados, como "abstractas". Clasificacion ésta, que si bien
puede contradecir nuestra proposicion de disolver las catalogaciones, propias de la
historiografia explicativa, habrian servido para el acercamiento a estos singulares
objetos en su complejidad sensible. De cualquier manera, las representaciones las
hemos visto transfiguradas por un grado de esquematizacion en virtud de esa
busqueda poética del universo geometrizado y petrificado que configura la el orden
coranico, a modo de sintesis de las imagenes mentales y las visuales. También lo

podriamos expresar que fue como una mediacion entre la realidad visible y el ideal



mistico, dado que el tiempo configurado en el Libro Sagrado del Cordn no es

historico, sino metahistorico.

Al no hacerse carne Dios y no entrar en la Historia, las representaciones
formales del pensamiento abstracto devienen en esquemas geométricos que plasman
los nimeros como elementos generadores del espacio ("plastico") imaginado o ideal;
de ahi, por ejemplo, los zocalos de muros interiores como irrealidades infinitas pero
visibles que expresan ese conocimiento superior: se decora con la imagen infinita y

sin rostro de la divinidad.

Infinito expresado en la forma circular; la circularidad que sintetiza las formas
visuales y las creencias, que describe la unioén de la realidad vivida y la transcendida.
La esfera, esquema visual de los astros dorados y observados como presencia del
mundo celeste en la vida cotidiana, expresion de lo perfecto; o la representacion del
agua por medio de formas en ondas --y ellas mismas como totalizacion--,
simbolizando la nueva vida a la luz de la palabra profética que se hara realidad en la
cueva-morada que cobija al hombre: la Mezquita, en la que el musulman se encuentra
una y otra vez con lo transcendente. En sus arcos repetidos hasta el infinito
imaginario, se nos hacen ver los huecos dejados por esferas invisibles, mostrando lo
eterno mediante la repeticion salmddica de la oracion, en analogia con la repeticion de
los arcos y la propia decoracion mural. Y en el juego de transiciones geométricas que
expresan el dinamismo del pensamiento mistico simbodlico, las "mugarmas"
dibujando el acceso del plano inferior al superior, por medio de la multiplicacion del

cuadrado, simbolo de los terrenal y mundano, a la esfera , simbolo de toda elevacion.

Estos conceptos nos han situado ante --y dentro-- de un Universo mediante la
vision mistica y fisica de esferas encajadas unas dentro de otras, tan caracteristicas del
pensamiento que ilustra el arte andalusi, asociando la forma esférica al mismo Alah;
en la mezquita cordobesa, esta vision del mundo se expresa en toda su rotundidad
sucediéndose longitudinal y transversalmente los arcos, mostrandonos distintas
perspectivas a partir de un arco central (el primero) que va siendo rodeado por los

siguientes y cuyos radios sefialados por las dovelas rojas y blancas, parecen indicar un



centro (centrum’ '*. Precisamente, la repeticion de un elemento sencillo refleja
igualmente la creacion infinita de Dios a partir del Uno; de ahi que el hombre sdlo
tiene que fijarse en lo creado para recrearlo, y en al -Andalus, la construccion de
espacios geométricos nos hacen perder la nocidon del espacio real: se origina una
desmaterializacion del espacio arquitectonico que parece responder a una
contemplacion permanente de lo superior. El hombre, al tejer, labrar una talla, pintar
una ceramica, no hace sino repetir el milagro de la creacion que refleja la
interrelacion entre lo superior e inferior: la repeticion busca la representacion de la

incesante emanacion del Uno del que todo nace.

El recitado del Coran como repeticion de las palabras que proceden
directamente de Dios, se haran presente en las letras doradas que se inscriben en los
arcos del Mirah, mostrandonos una "estética" de la caligrafia portadora de los
mensajes (mensaje ella misma) de la divinidad. Ademas, la letra que cubre los
objetos utilitarios como vasijas de ceramica, "tiraz" (tejido suntuoso), fuentes, tinajas,
etc., decorandolas, representa continuamente la presencia de la divinidad en las cosas
con las que mantienen contacto ineludible los humanos, sumando a la utilidad Ila
dimension espiritual. Dios no deja nunca de estar presente por medio de su palabra

decorativa.

Religion y abstraccion que en su maxima muestra se hace piedra (Piedra
Sagrada), simbolo ininteligible a los ojos y entendimiento del no creyente; pero que al
espiritu u ojos interiores del creyente, es la Verdad revelada; forma pura mineral a
salvo de los aspectos cambiantes de la naturaleza. Unidad e indivisibilidad en la que
cada individuo dentro de la comunidad islamica ("Umma") es una pieza de esa unidad
expresada en los moédulos repetidos infinitamente sin soluciéon de continuidad en
artesanados y zocalos. Bajo estas formas se pone de manifiesto la importancia de

pertenecer a un conjunto. La multiplicidad sera por tanto el reflejo de la obra de Dios,

%3 podemos imaginarnos la construccion original, antes de ser mandada derribar por un cardenal (tendria que
recurrir a la Historia para no equivocarme, pero creo que fue un Hurtado de Mendoza), so pretexto de ir levantando
en su lugar una catedral cristiana que sustituyera al templo "infiel". Para tal desproporcionada empresa pidié permiso
al recién ascendido al trono Carlos I que atin no conocia las provincias andaluzas. Cuando el Cesar Carlos llego a
Cordoba en el reconocimiento de sus dominios, ordend detener de inmediato, semejante despropdsito; asi pues, a ¢l
le debemos lo que quedd en pie del bosque de mas de mil columnas (alrededor de mil cien) que sustentaba la trama
geométrico-simbolica mas fastuosa del mundo musulman y, acaso, de otros mundos.



no pudiendo existir nada sin ese primer elemento formal como comprobacion
continua de la Unidad. Escribia Ibn Arabi, que cada presencia inferior es reflejo de
una superior; asi, que una vez mas en el arte visual, nos encontraremos con simetrias

axiales en sus estructuras geométricas.

En la Peninsula Ibérica, la conquista por estos nuevos creyentes supuso un
acontecimiento que generd unas sorprendentes imagenes; sorprendentes por una
singularidad que subvertia todos las visiones del mundo transmitidas o plasmadas por
medio de sus respectivas figuraciones, en las cuales llegaron a destacar los
componentes de un bestiario fantdstico poblador de cielos e infiernos,
superponiéndose a su vez al naturalismo clasico. La nueva concepcion del universo se
sustento6 en la narraciéon oral, a la que las representaciones naturalistas o
supranaturalistas perturbaban: no habia nada que explicar en la nueva y definitiva fe,
de ahi, que la transmision del mensaje por medio de la expresion oral --de
ascendencia judeo-palestina-- y su transicion a la letra --palabra dorada, supusiese un
hito. No obstante, se originaron dos corrientes en las transcripciones: una mas literal o
literalista, y otra mas indirecta o simbolica; diriamos mas artistica. En este con-texto
podemos recordar los ejemplos expuestos, como "el aire que se siente en el cielo
provocado por el batir de las alas de los angeles alabando a Dios"; el "arbol hecho de
una sola perla" y "la fuente de agua inagotable" que enlaza el mundo real con el
imaginario (imaginado)... O el paraiso descrito como un paisaje con construcciones
palaciegas y bellas "huries de cinturas de abejas"’*’. Probablemente la Alhambra es la
suma de toda los pensamientos re-creativos en la plasmacion de esa realidad sofiada
por el musulman; el agua, mand para las mentes conformadas por imagenes del
desierto, amplia en sus reflejos la construccion ideal del conjunto arquitectonico,
creando una geometria sutil que se mueve y se colorea a lo largo del tiempo que
vuelve infinitamente; y el mundo vegetal comparte llamadas a los sentidos con su
interpretacion geometrizada del orden divino, en el que esa agua llega a simbolizar el

espacio que media entre el cielo y la tierra.

El infierno como vimos, estd formado por siete capas en creciente profundidad

94 Cabe sefialar la escasa "abstraccion" que el vardn islamico pone al servicio de la imaginacion en cuanto al
disfrute de los placeres sensuales se refiere. A lo largo de todo su discurso religioso, social, poético y politica la
"figuracion" mas radical se pone de manifiesto en ese sentido.



con animales espantosos y toda suerte de tormentos y formas terrorificas. También en
¢l hay palacios y mujeres, pero esas construcciones son de fuego y (por supuesto) las
mujeres son feas y crueles; los rios son de fuego y los arboles estan llenos de gusanos,
etc. etc. Esta aterradora con-figuracion adquiere mayor fuerza y pesadumbre sobre
las mentes del creyente que las oye que el que las ve plasticamente expresadas, como
sucederia en la imagineria cristiana del alto medievo; aunque bien es cierto, que
podriamos aventurar una hipotesis acerca del poder sobre las imaginaciones
respectivas de "moros" y "cristianos" casi coetaneos; estos ultimos, ademas de ver los
monstruos suprareales plasmados artisticamente, también oian sobre su existencia, en
las encendidas prédicas milenaristas; y mientras sus oponentes proximos ( en todo)
contaban con un paraiso arrebatadoramente sensual, ellos contaban con el consuelo de

la fantéastica imagineria visual’®.

A lo largo de este trabajo de estudio de las manifestaciones de la cultura
andalusi, se ha hecho hincapié en los aspectos fundamentales de su plastica, a partir
del hecho fehaciente de la irrepresentabilidad de Dios; esta imposibilidad fue motivo
de discusiones firmemente argumentadas en el seno del Islam, asi como lo seria en el
cristianismo (recordemos la célebre historicamente "Querella de las imagenes" en
Bizancio). Los antropomorfstas ("asaries") consideraron que Dios tenia manos y o0jos
(o era unas manos y unos 0jos), configurando una imagen que nos daria abundante
material retorico; mientras que los "mutazilies" defendian a Dios "por lo que no es".
Si hacemos una consideracion dialéctica nos encontramos con un juego de palabras-
imagenes a modo de circulos entrelazados en movimiento que generan puntos de
contacto como referencias; mas aun, si reparamos en el acuerdo que tenian ambas
facciones en la imposibilidad de representar fisicamente lo que "no se comprende ni
se ha visto". En definitiva, en esta conclusion entre las dos partes del mismo asunto
teologico--artistico, se cimentaria el nucleo del pensamiento estético e toda la
comunidad islamica. De ¢l surgirian la formidable imagineria sobre el agua con su

entramado simbolico y funcional, que inspiraria singulares formas a fuentes y

195 Al respecto, la autora francesa Marina Warner, en su obra 7% sola entre todas las mujeres. El mito y el culto de
la Virgen Maria. Madrid, 1991, nos dice, que mientras la arida teologia medieval construia complejos e
ininteligibles conceptos, el arte plastico, ponia de manifiesto la riqueza imaginativa y sensual de un pueblo
mentalmente vigoroso, creando espacios vitales llenos de ironia para los afligidos creyentes.



estanques, proyectdndose hasta los umbrales de nuestra modernidad urbanistica. Por
no volver a abundar mucho mas en la mistica de la luz, como otro de los reflejos de
ese nucleo conceptual, en el que la creacion, iluminacion, fuente primigenia, etc.,
etc., estaria haciéndonos ver el continuo fluir y replegarse de ese nucleo basico que

sustenta el pensamiento islamico, a través del cual proyecta sus formas.

A partir del siglo XIII, el concepto de mimesis como fundamento artistico
(aqui podriamos decir con cierta rotundidad, estético), aparece en el pensamiento de
Hazim al-Qartayanni, entendida aquella como una de las inclinaciones mas naturales
del hombre a copiar la realidad. Pero, tal copia, no sera interpretada como una "copia
literal", sino como una representacion ideal (bella) de la realidad. Una interpretacion
poética de esa realidad, heredada de la concepcion preislamica que otorgaba al poeta
en su inspiracion la cualidad de ser un intermediario entre Dios y los hombres. En la
breve pero obligada comparacion con la critica que hace Platon de la poesia y de los
poetas, desautorizdndolos en una republica armonica, podemos comprender la
capacidad de juegos metaforico-simbodlicos del pensamiento islamico; dicha
capacidad, hara desembocar en unos objetos artisticos que si reflejarian el ideal de
abstraccion. Ya vimos como en una gradacion descendente de la metafora el hombre
es convertido en animal, el animal en flor, y ésta en piedra preciosa: lo inanimado,
adquiere la cualidad de lo eterno y duradero; de ahi la singularidad de una vegetacion
que petrificada cubre los palacios, y de que los pajaros se transformen en un cuerpo
de letras conformando palabras (como la abstraccion hecha objeto), y que las

estancias se recubran con estrellas geométricas.

Finalmente, nos hemos adentrado en lo posible en el pensamiento cientifico
para implicar al lector en la obra artistica andalusi desde el 4ngulo de lo racional
comprobable. Si bien el fundamento astronémico, matematico y geométrico son
medios de exploracion de la realidad fenoménica, de explicacion del hombre islamico
del mundo en el que vive, las relaciones simbolicas que establece a partir de la
observacion empirica, transcriben la logica a esas imagenes (mas) poéticas. Y aunque
tangencialmente, renovar la memoria en la gran revolucidon que supuso el "ntimero"
en el campo de la aritmética; la numeracion arabe, traspasé todos los conceptos

contables, pero en lo que a este estudio respecta, recordar la invencidn grafica de una



convencion que del plano abstracto pasaba a sustentar una forma cuantificadora
infinita: una caligrafia cargada de signos y simbolos entre la utilidad mas radical y la
mistica introspectiva, que otorgaba a la Matematica su carta de naturaleza ,mental y
espiritual. El Islam supo integrar la l6gica cientifica de inspiracion helenistica con los
valores sociales arabes y la concepcion ética irania, para, mediante esta integracion,
configurar su peculiar forma de entender y explicarse el mundo. La comprension del
espacio celeste, la organizacion del cielo en formas inteligibles a nuestra vista como
superacion de lo incomprensible, fue uno de los logros de esta cultura, dado que "el

hombre necesitaba leer los mensajes de Dios grabados en el cielo".

Volvamos a ver al hombre guiado por las estrellas, que sélo alcanza a ordenar
reduciendo a la forma abstracta del triangulo; la estrella geométrica serd una
simplificacion de los destellos de luz en el firmamento, que permitira en su desarrollo
dividir la circunferencia en grados y en tridngulos, generando la singular forma de los
poligonos estrellados; rodando varias veces sobre la circunferencia, se llegara a la

unidad inicial: 16gica y simbolo; logica y estética; ldgica y mistica.

La comprension del espacio; la explicacion escatologica de la existencia del
vacio en su dialéctica con la imposibilidad de éste y la relevancia de las imagenes
positivas y negativas como desarrollo de los conceptos del cero y el vacio; la imagen
lunar y su recreacion simbolica en el color blanco como hilo conductor en las formas
de laceria en los z6calos, o el espacio hueco en las yeserias como figuracion del vacio
de la oscuridad del que emerge la luz --el vacio simbolo de la voz de Dios como lo
invisible transcendente--, son la multiplicidad de aspectos y elementos formales que

sustentan y sintetizan esta vision del mundo oriental en Occidente



1.3 LOS POLIGONOS ESTRELLADOS, EL HORROR VACUI Y LA UNIDAD
1.4 3.2.4. La representacion de Dios

Las distintas concepciones de Dios generaran sus imagenes. En la “teologia
negativa”, que aparece en el Islam en distintos momentos, Dios se define por lo que no
es, frente al cristianismo en donde Dios se hace hombre propiciando su representacion
comprensiva; sin embargo en religiones como la budista o la islamica Dios es
irrepresentable, y no puede comprenderse por la razon humana. Para el gran humanista
Nicolas de Cusa, que como cardenal en 1437 en Constantinopla, habia conocido de
cerca tanto el Islam como la teologia negativa ("apofatica") de los griegos, sobre todo
la del Pseudo-Dionisio, se necesitaba la docta ignorancia para conocer a Dios. Esta idea
de Dios como infinitud, como no cognoscible ni en éste mundo ni en el otro, nos acerca

a la interpretacion de su estética.

En el cristianismo, como observa Joaquin Yarza Luaces, en el abside central de
San Clemente de Tahull, el artista para expresar la distinta materia de Dios utiliza un
tratamiento diferente de la imagen; se ha valido de la geometria a la hora de
deshumanizar la figura divina, quedando asi lo geométrico como representativo del
mundo de las ideas puras, de lo invisible e inmaterial. Cuando la representacion es la
Encarnacion de Dios en hombre, el sistema de representacion sera mas cercano al

naturalismo y una linea mas orgénica serd la que predomine.

En el Islam, la representacion de Dios puede lograrse mediante instrumentos de
la ciencia (los numeros y las formas geométricas). Siguiendo a Platon, el arte, ademas
de util debe ser fiel a unos modelos escogidos y por lo tanto bello, que es lo no

perecedero: el Arte como representacion de las armonias cosmicas. Las formas



geométricas como visiones de las leyes inmutables, se asocian a lo divino; el
conocimiento cientifico como esencia de lo divino; la esencia de las cosas son las
formas por las que lo de arriba, el macrocosmos, es representado aqui abajo en el
microcosmos. Dios es innombrable e incognoscible por la razén humana y so6lo se
puede acceder a El mediante la intuicion y el pensar puro. La divinidad no puede
representarse con forma humana puesto que estd alejado de ella. Si en el cristianismo
Dios entra en la historia con el nacimiento de Jesucristo, en el Islam Dios sélo puede
pensarse en abstracto, aunque las distintas escuelas religiosas isldmicas variardn su

1dea-vision de Dios.

Los "mutazilies", cuyas especulaciones nacen de las primeras luchas sociales y
politicas de los musulmanes, tendran continuidad en al-Andalus. Esta escuela intenta
armonizar los postulados de la religion con la ciencia y la filosofia helénicas con la que
entran en contacto. Uno de los primeros problemas que surgen es el problema de las
representaciones de Ald y sus atributos segun las distintas interpretaciones del Cordn;
asi la "mutazila" concibe a Al4, unico, sin igual, oyente y vidente. "No es sustancia
corporal, ni accidente; no esta dotado de color, longitud ni anchura; no tiene partes;

no hay lugar que lo circunscriba ni tiempo que lo determine” *.

Diametralmente opuesta era la posicion de los antropomorfistas, los cuales
defendian que Ala "es un cuerpo definido, ancho y alto, radiando luz suave como una
perla de color incomparable, capaz de movimiento y de reposo, de alzarse y de
sentarse" /. Para ello tenian fundamento en la interpretacion literal de muchos pasajes
Coranicos, para los cuales los "mutazilies" buscaban por el contrario, una interpretacion
alegorica que se llamo "tawil". Un tedlogo mallorquin del siglo XII, comentaba la frase
Coranica "nada hay semejante a Ald", decia: en cuanto a su divinidad, concedo; en

cuanto a su forma, lo niego. Es como ti1 y como yo.

% Félix Pareja. Madrid, 1975, p.125.
%7 Félix Pareja, ibid.



Los "mutazilies" en su lucha contra los antropomorfistas tenian ademdas que
luchar contra un sinfin de tradiciones muy cercanas a la religiosidad popular de azoras
del Coran como la que decia que la visiéon de Alé seria tan clara como la de la luna en

el cielo sereno.

Los "asaries" tomaron una posicion intermedia. Al-Asari utilizando su
formacion "mutazili" con el uso de la razon, utiliza el método especulativo y rechaza el
"magister dixit", la repeticion rutinaria habitual. A pesar de estar en contra del "tawil",
la interpretacion alegorica la uséd para no caer en el antropomorfismo, el cual se habia
arraigado en la mentalidad popular. Al-Asari, "admitia que Allah tenia faz y dos
manos, ambas derechas, porque la izquierda es menos apreciada, y esto en Allah
hubiera sido imperfeccion" . Para evitar el antropomorfismo craso, recurria a la
diferencia entre el hablar de los miembros de Al4 y el de los humanos puesto que eran

en esencia diferentes.

3.2.5. La representacion de Dios en al-Andalus

En al-Andalus, el "zahiri" Ibn Hazm (m. 1064), acudi¢ a la interpretacion literal
de esta escuela, pero con un procedimiento peculiar con el que queria evitar los
escollos del antropomorfismo. Consistia en "torturar" el diccionario y la gramatica
hasta hallar alguna acepcion que le permitiera salvar el sentido literal. Su lucha contra
las grandes figuras de la ortodoxia como al-Asari le trajo destierros y quema de sus

escritos en Sevilla.

En la cultura andalusi regia en derecho la escuela "Maliki" mientras en
cuestiones teoldgicas los eruditos profesaban un craso antropomorfismo, propagado
durante el régimen de los "almoravides", contra el cual Ibn Hazm habia combatido sin

mucho fruto. Se miraba con prevencion todo lo que pudiera parecer "kalam", método

%8 Félix Pareja, op. cit., p.128.



racional en la teologia, habiéndose quemados publicamente los libros de Algazael por

el cadi de Cordoba.

Los "almoravides" entran en al-Andalus en 1090 y el origen de éste pueblo
norteafricano se halla en la cohesion de las tribus beréberes ndmadas del Sahara. Su
nombre deriva de la palabra arabe "ribat", o monasterio-fortaleza donde estos hombres

n

simultaneaban la practica de la vida religiosa y los ejercicios guerreros, "al-
murabitum”. Este imperio crecid rapidamente en menos de un siglo, hasta incluir la
totalidad de Marruecos y Mauritania, la cuenca del Senegal al sur y la parte occidental

de Argelia, produciéndose la caida con la misma rapidez.

El movimiento "almohade" nacié también en el noroeste de Africa, como
reaccion contra la estrechez de los comentarios Coranicos y las concepciones juridicas
de los "almoravides"; frente al habito de explicitar los atributos de Ala, ellos cimentan

su pensamiento en la defensa de la unidad.

El beréber Ibn Tumart, muerto hacia el 1130, intenta purificar el Islam magrebi,
entregandose a una predicacion reformista en que combina elementos algazelianos con
otros de Ibn Hazm y alin con doctrinas "siies"; tras algunos fracasos iniciales, cambid
los métodos exhortativos por los mas expeditivos de la espada. Sus sucesores y
discipulos asentarian el gran imperio de los "almohades", los que proclaman la unicidad
de Ala. Puede considerarse a Ibn Tumart como el consolidador del Islam entre las

tribus de Marruecos, para los que tradujo el Coran al beréber disponiendo que fueran

también en ésta lengua la llamada a la oracion y la instruccion dada al pueblo en la
mezquitas. Una rigurosa geometrizacion se impondrd en la decoracion prohibiendo
cualquier tipo de representacion figurativa. En el propio Pendén almohade de la Batalla
de las Navas de Tolosa 1212,(imagen 29), aparece una figura geométrica central
formada por el poligono estrellado del octégono, forma que parece haber surgido por

expansion desde un centro también octogonal. La estrella se encierra en un circulo



abierto en cuatro lados a otro espacio cuadrado que los envuelve; de su interior, una
sucesion de circulos blancos, estrellas rojas y leones, parecen fluir del circulo al
cuadrado. Unas bandas epigraficas completan el conjunto. Una vez mas la fusion de
geometria, elementos vegetales, animales y letras tratados como un todo, conforman
una vigorosa imagen. El poder de la estrella como simbolo de guia y el circulo como
perfeccion de la unidad, son bordados en esta obra como talismanes con poderes sobre

los hombres.



de
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Imagen 29: Pendon almohade de las Navas de Tolosa.
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