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1I. EL SENTIDO DE LA PALABRA POETICA

1. La palabra no tienc significado preciso. Es un camaleén que
nos mucstra matices, y aun colorcs distintos.

El concepto de la “palabra” es en rigor una especic de recep-
taculo cuyo contenido variard acorde con la estructura léxica en
la que esté ubicado, 'y con las funciones de cada uno de los cle-
mentos del discurso. Podemos considerar que la patabra constituye
una scccidn transversal de estas distintas estructuras lexicales ¥y

funcionales. / _ -

Al determinar las diversas acepciones de uso de las palabras
hallamos habitualmente un dualismo. Los sigoificados “usual™ y
“ocasional” de Jean-Paul, “significado” y “representacion” en Po-
tebnia, son enfoques del problerna que derivan precisamente ¢n
esta dualidad: la palabra fuera de la oracién y la palabra dentro,
de la oracién. La contraposicién de B, Erdmann, Sachvorstellung
y Bedeutungsvorstellung, es analoga. El primer vocablo corresponde
al significado de la palabra dentro de la oraci6n, ¢l segundo, al
significado de la palabra scparada.’ o

La palabra fuera de la oracién no existe. La palabra separada
no implica condicioncs que prescindan de la frasc, sino que sC
encuentra en condiciones distintas frente a la palabra de la oracion.
Cuando pronunéiamos la palabra scparada, “4a palabra del diccio-
nario”, no obténemos Ja “palabra absoluta”, Ja purd entelequia 1é:
xica, sino simplemcnte una palabra en condiciones nuevas con
respecto de ia que nus prupund ot contomicsPor Io tante, loe exneni-
mentos seménticos sobre “palabras”, que consisten en pronunciar
palabras separadas para provocar cn el oyente scrics asocliativas,
operan sobre un ‘material insuficientc y sus resultados no son gene-
ralizables. e

El dualismo terminoldgico quc anotamos antes ha de: ser
utilizado cn otra dircccién. Si analizamos la scrie del uso-de-las
palabras, encontrarcmos lus fendmenos de unidad de la categoria:

lexical. '

T
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Consideremos Ja “palabra”™ ticrra.

1. Tierra y Marle; tierra y cielo (fellus).

2. PEsconder un objeto bajo tierra; la negra tierra (fuonus).
3. Csyd a tierra (suelo).

4. La tierra naliva (patria),

Tierra

Indudablemente tencmos aqui distintos significados de una
misma “palabra” en diversos usos. Y aun si, a propGsito de un
. marciano que se cayera al suelo en Marte, dijéscmos “cays a tierra”,
de inmediato advertirian una cicrta inadecuacién, aunque sin
duda el significado de “tierra’ cn el complejo “caer a tierra” cstd
muy lejos del significado que “tierra” asume en los complejos
precedentes, Pareja inadecuacién “implicaria decir del suclo de
Marte “la tierra gris”.

(Por qué? 4Qué nos autoriza a considerar dnica la palabra
enfocada en estos usos tan distintos, a mirarla como algo idéntico
en cada ocasion? Justamente la presencia de una categoria de
unidad lexical, presencia que llamaremos indicio fundamental del
significado.?

¢Por qué en cierto punto no pudimos decir del marciano que
habia caido a tierra? ;Por qué no se ha eliminado este uso de la
palabra? Porque al hablar del marciane seguiamos moviéndonos
sobre un.cierto plano lexical:

tierra y Marte
la tierra nepra
cayd a tierra

fa ticrra pativa.

Ticrra

Cuando hablibamos del marciano, nos referiamos a los distin-
tos usos verbales del primer significado. Aunque cl significado era
distinto, lo confundiamos, continuibamos moviéndonos en cicerto
plano léxico. Estc sc hacia posible porque la palabra “ticrra” era
considerada iinica. A pesar de que en cada ocasién aparccian
complejas consonancias semdnticas e indicios secundarios, dcter-
minados por las particularidades de una acepcién y plano ) ico
especificos, siempre se presentaba el indicie fundamental cn la
palabra.

La unidad dc la categoria léxica, o cn otros términos, la
presencia del indicio fundamental, sc expicsa con gran fucrza cn
presencia de ésta o aquclia acepcién verbal.
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Turguency cscribia al conde Viazemski:

En lugar de adversarios siempre escribes combatientes, y es bien distin-
to, porgue combatir (batirse) significa favorecer, ayudar, {acititar, (mira
todas las alusiones a nucstros defensores y sostenedores de las fuerzas
celestiales).? : ’

Y Viazemski le contesto:

Naturalmente tienes razdn: uso erréneamente la palabra “combatientes”;
no obstante en el sentido del habla significa lo que yo quiero expresar . . .
Pero te equivocas al decir que “combatir” significa favorecer, Consulta
ei diccionario de la Academia: estd “combatir a alguien” y “combatir
por algnien”; “hemos combatido a los enemigos de Israet” (Macahbeos,
1, 16, 2). O sea quc 14 tienes razdn y yo no estoy equivocado. Lo con-

- fieso: “adversario” es para mi una palabra un poco antipética, pero no

hay nada que hacer, y no me rebelot

- De tal modo “Viazemski usaba la palabra combatiente en un
sentido absolutamcilc contrario. Ademds, el conde explica quc “eu
¢l sentido del habla™ tal palabra “significa lo que yo quicro expre-
sar”’; en tanto, la palabra “advcrsario” le resulta antipatica, ;Como
puede ser esto?

Puede ser por dos motivos: la palabra “adversario”, para
Viazemski, se asociaba a la palabra “antipitico™, scgin dos signi-
ficados concordantes: :

adversaire
rebutant ®

Este jucgo se produce porque ch la palabra “antipdtica™ ecsti
presente la categoria de la unidad léxica, el indicio fundamental:
la palabra “antipitico” se entiende lexicalmente como palabra unica.

'8i no existiera la categoria de la unidad, si sc hubicse disgregado y

hubicra dos indicios o signos diversos, Viazemski no se hubiera
H : (g} ) .
encontrado en el dilema de tener que asociar “adversario” con ¢l

-significado de la palabra “antipatico™. Pero ipor qué utihzaba la

.palabra “combatir”? El hccho es que el plano kxico en cl que se-

palabra “combaticnte” cn lugar de “adversario™? g,(_?orppycndia que
la palabra “combaticnte” se enlazaba con los dos significados de Ia

movia Viazemski no tolcraba asociaciones con la palabra “antipati-
co” cn su scgundo significado, micntras que fdcilmente sobrellevaba

‘una asociacion con cualquier significado de la palabra “combatir™.
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" El plano lexical sc configura con muchas condicioncs y, entre ellas,

determinados tonos emotivos. Asociado al segundo significado de
la palabra “antipdtico”, un particular tono emotivo desequilibraba
los matices del plano en ¢l que s¢ movia Viazemski (oratorio, so-
lemne, en este caso) y ¢l matiz de “combatir”, en cambio le corres-
pondia en pleno. Atribuimos-este matiz a indicios secundarios.

. En sintesis, la traba para usar la palabra “adversario” pro-
venia de la presencia del indicio fundamental, micntras que la elec-
cidén de la acepcién dependia de indicios secundarios.

El indicio fundamental pucde desdoblarse y multiplicarse, la
categoria de In unidad léxica puede transgredirse.
Ejemplifiquemos: ’ ‘

“MNaturaleza y caza” {titulo de upa revista).
“Tiene una naturaleza apreciativa, pero ningn interés por cl estudio”.®

. Nada nos hace considerar que “naturaleza” y “caza” (interés)”
sean idéntiras, corrclativas, en las dos frascs. Aqui no cxiste la cate-
goria de la unidad lexical, y estas palabras cn los dos ejemplos
propuestos se expanden en planos léxicos totalmente distintos.

Existen lineas generalizantes de la unidad, gracias a las que
la palabra se comprende como tnica a pesar de sus cambios
ocasjonales, El dualismo puede considerarse como una fundamental
divisién de los indicios de los significados en dos clases principales:
indicio fundamental ¢ indicios secundarios del significado.

En cste punto habrd que recordar que las nociones de indicio
fundamental y la de parte material no son coincidentes, como tam-
poco lo son las nocioncs de secundario y de parte formal. En las
frases: “Hombre, csto tiene un sonido soberbio” y “Hombre, una
taza de té"”, parte formal y parte material de la palabra son iguales
pero los indicios fundamentales difieren.® '

Veatnos algunos ejemplos de “indicios sccundarios”. Tomemos
la palabra “hombre” en algunos de sus usos:

1. (Hombre!... Esto tiene un sonido soberbio. Eres ti, soy yo, y €l ese
hombre. Pero esic hombre no eres i, no soy yo ni él... (M. Gorki.)
2. Y sobre ¢l alto camino no olvidara

el mis sagrado de los titulos: hombre. (Yukovski.)

3. Si, fue un hombre; en toda Ia tierra

hombre parecido no cncontraré jamis. (Shakespeare.)

4. No es el puesto quien hace ifustre al hombre,

sino ¢! hombre al pucsto.

" EL SENTIDO DE LA PALABRA POETICA 59

5.1 Un hombre joven estaba delante de la vidriera del negocio.

6. “Jovencito” {= hombre joven) [apelativo).

- 7. Cuando este mismo Pedro se hizo grande y, a menudo, en bien de su

educacién y aprendizaje, debia sentir los golpes dé los integrantes de Ia
troupe, en la que mis frecuentemente se repetia la palabra “hombre™.

“recibid ¢l apodo de “hombre™. La troupe se componia por una mitad de

alemanes, entre los que, como entre otras naciones, el apeiativo “hom-
bre” entre comillas se usa como palabra injuriosa o por lo menos des-
pectiva. (Oge Madclung, El hombre del circo.) '

-8.: “Hombre del restaurante” (califica).

9. Hombre, rostro del siglo.

Examinemos cstos ejemplos: en todos (excluidos 6 y 7) esta
el indjcio comiin del significado, el fundamental, pero siempre
muy fuertemente connotado por sus indicios de significados se-
cundarios, ‘

© En el primer ejemplo, en principio de frase, hay un aisla-
mi¢nto sintictico de la palabra “hombre”; el aislamiento contri-
buyc a hacer desaparecer las asociaciones objetivas de la imagen,

'y por tanto los indicios cuyo significado se determina ‘por asociacién

con otras partes de la oracion. Queda la imagen del significado y asi,
€n cste caso, asumc una mayor importancia la calidad de la entona-
cién aislante, o sea los elementos emocionales que la acompaiian;
cstos elementos secundarios (cmocionales en ¢l ejemplo que esta-

| mos analizando) integran el cuerpo del “significado”.

E! siguiente cjemplo, con algunas variantes, mantiene los mis-

. mos matices. “Hombre [. . .] eres td, soy yo y é1{...]": esta oraci6n
. tiene como indicio secundario un matiz objetivo. También aqui

¢s importante la particular entonacién “de la abierta combinacion

. verbal” (Ja expresion es de Wundt), que atenda en mucho la objeti-

vidad. Esta, incluso, muy pronto sc ve impugnada: “Este hombre
no eres t, no soy yo ni é!”. Tal construccién anula el matiz

* objetivo.

" Luego nos cncontramos con un ejemplo de matiz seméntico

' nor aislamiento sintdctico (pero no al comienzo sino en ¢l final
. de la unidad gramatical), con entonacion analdgica:

Y sobre el alto camino no olvidard
el mis sagrado de los titulos: hombre.

En cambio, cn cl ejemplo 3 se sicnte Ja fucrza del primer com-
plejo de indicios secundarios, la intensidad de una gradacién que sc

transmite a distancia. Si tomamos en forma aislada la oracién:
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En toda In ticrra
un hombre parccido no encontraré jamis,

no encontraremos los indicios secundarios de usos verbales “cleva-
b} - . x

dos™ que vimos cn cjemplos precedentes. (La frase sc aproxima a

expresiones del tipe: “un hombre similar a é1...", “un hombrc

naracidn e en moada hallae' Y A LS
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na
rios absolutamente distintos de los que encontranios cn expresiones

como; “iHombre! . .. esto ticne un sonido soberbio” o “El mas
sagrado de los titulos: hombre™.
La oracién que tomamos aislada, cstd precedida por ésta:

§i, fue un hombre,

donde la palabra “hombre™ es andloga cn sus indicios sccundarios
al uso verbal que ticne cn: “jHombre! Esto ticne un sonido sober-
bio”, y “El mils sagrado dc los titulos: hombre”. Tambi¢n aqui,
cn Ja oracidn que encabeza ¢l periodo, Ja matizacidn es tan [uerte
y el nexo sintactico entre las dos oraciones tan estrecho, gue sc
conscrva en’la segunda, o sca la que hemos examinado oislada-
mente:

Si, fue un hombre; en toda lu tierra
hombre parecido no encontraré jamds.

- Ahora consideremos ¢l proverbio del cjemplo 4. Nos parcce
encontrarnos ante una palabra totalmente distinta, porque sc con-
scerva cl indicio fundamental y no subsisten los indicios sccundarios,
caracicristicos de los ejemplos preccdentes.®

Una singular fluctuacion del indicio principal y dc su parcial
anulacion se presenta cn la frase “Un hombre joven estaba delante
de la vidriera dcl negocio”. Nos cncontrainos ante Ja posibilidad de
conservar cn plenitud el indicio fundamcental, reconstituycndo la
seric “hombre joven — hombre vicjo”. Mds cercano a este uso
verbal se halla el apelativo “jovencito” (= hombre joven) dondc las
dos palabras estan cstrechamente asociadas, y ¢l significado dc la
determinacién en gran medida ha operade la anulacién del indicieo
fundamental d¢l determinante,'® 1o cual lo autoriza cono apelativo
de cualquicr hombre joven (csta estrecha asociacion se expresa
inclusive en la deformacion facuilativa sonora del scgundo miem-
bro: ceck).'
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El significado del grupo aislado “hombre joven™ puede con-
nolar con fuerza ¢l grupo no aislado en “un hombre joven estaba
delante de la vidricra del negocio”. Aqui la palabra “hombre”, al
conscrvar su autonomia, o sca ¢l indicio fundamental del significado,
puede manifestar ¢l matiz del grupo en calidad de indicio secunda-
rio, oscurccicndo un poco ¢l fundamental. Y csta vez el sccundaric
ya no implica emocionalidad.

La anulacién del indicio fundamental de Ja palabra “hombre”
en ¢l grupo “hombre joven” explica una funcidén de grupo y cons-
tituye un indicio sccundario, y ¢s un indicio secundario negativo,
cn cuanto ataic a todo ¢l grupo. Pero esta misma anulacion en
ocasiones puede permitic la manifestacién de otros indicios sccun-
darios, positivos cn cstos casos. Lo mismo sucede con ¢l apelativo
que cra caracteristico de los restaurantes en la época prerrevolucio-
naria: “hombre”," donde los indicios sccundarios sc swvstituian
radicalmentc por el indicio fundamental, ocupaban su lugar y, por
su partc, daban nacimicnto a otros indicios sccundarios ya emocio-
nales (cf. ¢l trozo de Oge Madelung).

De tal modo, aistada en “hombre del restaurante™, la palabra

“hombre” puede scr un jucgo de significados; aqui sc asocia a dos

sceres contrastantes: hombre == “Hombre”, donde se manificstan in-
dicjos sccundarios cspecificos, y hombre = ceek, donde ¢l indicio
fundamental estd suplantado por indicjos sccundarios de diverso
cardcter, opucsto al término “Hombre”. Asi en la calificacion
“Hombre decl restavrante” nos encontramos frente a un uso verbal
en ¢l que cl jugar del indicio fundamental csta ocupado por los
indicios de las dos scrics simultineamcnte, y cste fenémceno de
reciproca exclusién complica cl significado en grado sumo.
Examincmos ahora cl calembour de Andrei Bicli: “Hontbre,
rostro del siglo”."? .
(Qué gradacioncs sc advicrien en ¢l significado de 1a palabra
“horabre”? Merced al calembour asistimos a una especic de redis-
tribucidn de los clementos materiales y formales ™ y a su scmasiolo-
gizacion. Esti claro que la semasiologizacion de las partes otorga
a la palabra “hombre™ un matiz determinado; no obstante Ia matiza-
cién no proviene cn cste caso de anulamicnto del indicio fundamen-
tal, sino de su cstabilidad, porque la csencia del calembour csté
basada cn el enfrentamicnto de los dos planos'y desaparcceria junto
con cualquicra de ellos. Es como si nos encontrascmos frente a una
doble secmdntica, a dos planos, cada uno de los cuales ticne indicios
fundamcnlales propios y pesa sobrc el plano paralclo, La fluctua-
cion de los dos planos semintices pucde ocasionar una ofuscacion
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parcial del indicio fundnmcnlal Sc producirit asimismo la evidencia-
cién de los indicios fluctuantes de significado, cn los que participa
cn gran medrda cn este caso, la matizacion Iéxica de los monemas
“rostro” y “siglo”, su pertenencia a un dmbito lexical “clevado”,
en especial el primero de cllos. De tal modo, cl. cjeniplo, demuestra

que:las peculiaridades, del_uso verbal originan indiciostsééundarios,

alos’c que ‘podemos denominar ﬂuctuantes a causa de su incstabilidad.,
Perg_también puedg;ocumr que-los*indicios: fluctuanigiasus-
tituyan completamcntc__al ‘Tundamental; !afcxprcsmd*ad«lcl discurso
pucde dﬂISCull’lClUSOlCOﬂrpl‘CSCll’ldCﬂClandCl SInglcadu de” a8 pala-
beas, en cuyd¥CaSOYESTASYSEYconvierten en-referentes de una funcién
cxpresiva distinla de los elementos discursivos. Por ejemplo, una
scric de palabras indiferentes por su ‘.ngficado que cumph la
funcién auxiliar dec “completar” la scric de Ja entonacién con
material de vocablos, proferida con fucrte énfasis se convierle en
uny injuria. La,catcgoria de, los.fendmenos. de este tipo incluye
el fuerte matiz enfatrco—tonal e. c:crtas p'trtcs ‘invariables.de.la ora-
cidén y de palabras secundanas, que”anula- devraizicl¥indicio funda-
mental de_sus,signilicados§En, lugagﬁde@stc filtimo podrin mani-
festarsc. indicios fluctuantes de significado.
En«cstescasozasumexinsélita, importancia, la misma matizacion
léxica de”la™] valabray*comy pernmnenteﬁnd:czofsedundano sddel  signi-
”M
ficadd¥ 1 Cuanio mAS. [uerte  es Ta" caracteristica lcxxca “tanto mas
posiblc_es que.la,anulacién, del. s:gmflcado.fundamcnhl ilumine con
fuerza justamcrte¥e1MAstiz¥1éxico™ de una palabra’y no-su indicio
fundamental: En este aspecto es tipico cl uso dc palabras injuriosas
en lugar de felicitaciones. La funcién de tales palabras es complctar
con_material discursivo . determinadas entonacioncs enfiticas, de
modo que el indicio fundamcntal dc sus significados se¢ borra y cn
cambio,.como_anillo de conjuncién, queda gl matiz léxico, la perte-
nencia de una. palabra a determinada serie.;Un. uso.verbal, en_cl que
matiz.Iéxico.y matiz tonal se chocan, obtienc sentido y fucrza preci-
samente de la percepcién de esta incongruencia. Segin Karl Schmidt
si tenemos en cucnta que no se guarda en una botclla maloliente el
accite de buena calidad, para poder oler ¢l aroma del accite y no
cl tufo de la botelta, buscamos un especial efecto cuando clegimos
palabras injuriosas para usarlas como cumplidos. El clemento éxico
opucsto al matiz emocional de la cntonacién otorga a ésta notoria
preponderancia,

‘2, Vimos al examinar ¢l problema de los indicios fluctuantes que

se manifiestan cn la palabra, que alcanza particular importancia el
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matiz I¢xico de la palabra misma. La anulacién del significado, s
decir la desaparicién del indicio fundamental del significado, hac:

“resaltar con fuerza el. matiz. genérico que una palabra oblienc por’

su pertenencia. a, unou otro_contexto discursivo.

Cada p'llabra aporta la connotacion que e conficre su. dmbiin
discursivo, mas..cominay. habitual.fLa, diferenciagentreaunscontexto
discursivo.y. otro-sc- enlaza con:la (diferencia de condiciones y fun-
ciones de la actividad de la lengua) Cada actividad y situacin ticn-

condiciones propias y fincs particulares; dependicnte de éstos cada

‘palabra asume mayor o mcnor significatividad dentro del conlcxto

y se incorpora a €l
Cuando la palabra obticne su connotacién, segin el caricter

-de una actividad o un contexto que la modifican y forman, cl matiz

léxico s¢ percibe con mds intensidad fuera del campo de la activi-
dad y situacion a las que caracteriza. Con mayor precisién: cada
palabra tiene su caracteristica léxica propia, ongmada en la época,
la nacionalidad, cl ambicnte, peto $6lo fuera de esa cpoca y nacio-
nalidad se Ie rcconoce una caracterizacién léxica propia. En cste

“sentido el matiz 1éxico, sin mds, pucde tener valor probatorio. En

los tribunales berlincses basta una sola palabra de Gauner\'prachc '
para considerar quc cl mlpundo proporciona una “nota alusiva™; ¢s

~decir que esta palabra, mds alli y a pesar del indicio fundamcnl;_ﬂ

del significado, sc convierte en prucba. En la misma medida asym.

“valor probatorio del matiz extranjerizante y dialectal del discurso.

Sin embargo, cada contexto, discursivo. ticne.una. fuerza asimi-
lativa, que, 1mponc.¢a;]aepalabra;dctermmadas funcioncs y no otras.
connotandolasxscgun" €1 "tono»de+fa-actividad:. Laascleccidn.. Jéxica
estd determinada por la or|g1nallg%d Yalaespecificiddd de las fun-
ciones_dc la lengua en la hteratura*@.Cada palabra quc sca. objcto
de esa seleccion se asimila a ella.” Pero para que la caracteristica
léxica de la palabra pueda incluirse en el verso, debe cstar reconocida
constructivamente en cl plano literario.

Ei cardcier de wradicion dc ia literawura —escrioe ¥ati—, cONNOLA
¢l material verbal. El epos popular. de la Edad Media, 1a novela de caba-
lleria cortesana, las canciones de gesta no tocan una cantidad de palabras,
La palabra entra en la literatura en determinadas condiciones.’®

Remitirse a la tradicion cs csencial, pero asi no sc agota ¢l
probiema. El Iéxico poético s¢ forma mo sdélo por continuidad do
determinada tradicién léxica, sino también por oposicién con - clla

- (cl 1éxico de Nekrasov, de Maiakovski). La “lengua litcraria™ ticne

un desarrollo que no sc puede interpretar como desarrollo sisterni-
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Heo de.una tradicion, sing mis bien como una sucesion de climina-

cioncs ‘considerables de tradiciones cxistentes. En cstos procesos
climinatorjos ticne gran importancia la restauracion parcial de es-
tratos antiguos.

Bastanic mils sustanciales son los argumentos que Paul ex-
none cn ofro de sus escritos: :

El estilo evolucionado, una de cuyas leyes es la no repeticion demas
siado frecucnte e vuna mismia expresion, exige naturalmente gue, para
una misma idea, haya la mayor cantidad posible de formas de mani-
festacion,

En una medida mayor altn sc necesitan posibilidades de eleccion
eatre distintas pafabras del misino significado, con clerta estructura
[onica: metro, rima, aliteracidon; de otro modo forzar (Zwang) una
palabra’ puede resultar desagradable, Je agqui se deduce que fa fengua
poética se sirve de una pluralidad monovalenle de expresiones, formadas
casualmente, a las que, por una parle, cmplea de modo aliernado, micn-
tras la lengua oral se adhicre a cada vna de ellas en condiciones parti-
culares, y por ofra, las conserva en tanto quec la lemgua oral misma,
paulafinamente, llega a wna nueva unidad. Es ficil demaostrar tomando
ta lengua poética de cualquicr nacién y época que su riqueza consiste
en cl estrecho lazo con la téenica podtica vigente, Quizd sca mids facil
demostrarlo con la antigua poesia aliteranle alemana, gue se distingue
por una particular riqueza de sindnimos para abarear [as nociones mis
simples. La posibilidad de cleccion [acilita precisamente ¢l procedi-
micnto afiterativo.!’

No sdle se produce una seleceion de palabros, sino una crea-
cion ex nove. Wolflin cscribe:

Metri cansa Lucrecio y Virgitio crean formas para intreducirias
en ¢l exdmetro, como maximistas en lugar de magnitudo, nonminite en
Iugar de nomino ... Otro tanto ocurre con supervacuus, en Jugar del
supervacanens utilizado en la prosa arcaica, gue fue difundide por Jos
poetas examélricos, precisamente por Horacio v Ovidio.'s

En cuanto al condicionamiento del ¥xico operado por el
melro y otros clementos del verso, hay fendmienos interesanies,
distintos de los gque sc advierten de inmcediato. Por cjemplo, un

-hecho Jingliistico comeo el uso de adjetivos abreviados en Pushkin,

cxigido si no por ¢l metro, por las condiciones del verso. La poesia
de Batishkov “Doncde can suciio profundo {ristes sombras duermen”

“(Tibulo, I, 3) ficne esta nota de Poshkin: “Los versos son nota-

bilisimos por sus felices divisiones; tencmos demasiado temor de
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cicrtos cortes que conficren gran viveza a los versos.” ' Probable-
mente Pushkin piensa cn un estrecha contigiidad de cpiteto y de-
terminante,

La introduccion de una vena I¢xica en cf verso se debe enton-
der sicmpre en términos constructivos. Precisamente asi cntendia
Lux'uuuuauv \,I unu t;x; LEL;J.EU vuya'uulsuiu C::]dVU L‘\,iL‘.\i&bLi&U Y tic ]HS
formas dialectalces. :

Lomonosov construfa fa oda sobre una base cmoctonal pro-
funda y asociaba las palabras no a través de sus indicios funda-
mentales sino dando particular importancia a los indicios sccunda-
rios del significado. El mismo cxplica ¢l uso de los términos
cslavo-cclesidsticos de cste modo: “Por la solemnidad del lugar
sagrado de la iglesia de Dios y por su antigiicdad, sentimos hacia
Ia lengua cslava una particular reverencia, que un escritor hibil

e inventivo pucde llevar a un grado miximo™ (Sebre la utilidad de

los libros de iglesia). Naturalmente, Jo importantc no ¢s la intro-
duccidon de clementos léxicos del eslavo-cclesidstico como engua,
sino como lengua asociada a determinada actividad y connotada
por clla. (Pushkin Hamaba “biblismos™ a las palabras eslavo-ccle-
siisticas.) Del mismo modo cptendia Lomonosov la introduccién
de formas dialectales desde ¢l punto de vista de su efecto funcional
{cOmico).

Por ello no cra obligatorio transferir ¢l dialecto cfectivo, read:
bastaba con una orientacién hacia ¢l dialeeto, un matiz dialectal
—y tendriamos ciitonces un dialecto “literario” o sca un dialecto
al servicio de la literatura.?

Pero también of mismo Iéxico literario, como tradicidn, asume
a su vez un tinte léxico como fucnte de literatura. En este sentido
cs caracteristico ¢l destino de algunos fendmenos léxicos. La pala-
bra “norte”, por cjemplo, es un barbarismo en Tredinkovski, e
Lomonosov y quizds ¢n Deryavin y Petrov, pero hacia la mitad
del siglo X1x, precisamente por cl uso que de ella hacian los vicjos
escritores, sc convirtié cnt un arcaisino. Y éste es su papel en
Tiutchev: oricntacidn hacia los poclas arcaicos. Posteriormente
se produce vn intercsante uso de los arcaismos en sentido opucsto,
porgue, al ser tradicionales sc convertian en indicios de fradi-
cionalidad v ¢l siglo X1X los adopta con categoria de “Iéxico
irdnico™.?" Iin csto tuve su bucna paric la polémica entre cpigonos
dec Shishkov y de Kuaramzin, de donde nacié la Jiteratura parddica
de los Arzamasianes, convertida posteriormente en Ja fuente litera-
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ria dcl ¥xico parodlcn As: un pocta arcaizante como Tiulchev
pucde decir:

Pusck grom i mwusikijal2®

" El arcaisino (/musikija) est4 usado con un valor irénico. La carac-

teristica léxica de la palabra.es un indicio secundario, que no se
mtcrcambxa con los mcslables indicios fluctuantes,

3. La serie ritmica”del verso es todo un sisicma de condiciones,
que influyen de quo pccuhar sobre _los indicios {fundamentales y
vcundanos ‘del significado ¥ sobre la desapancmu de los indicios
fluctuantcs.

El primer factor cs Ia unidad de la serie. ,rEutrc tos factorcs
que condicionan’]a’ 1mportancm “1a ‘exactitud dc. la.unidad, se en-
cuentra también Ja relativa. mayor o menor autonomia de la seri€.
Con facilidad se puedc advertic que las series breves, los metros
uniformes, ritmica o smt.icncamcntc son menos autdnomos y mds
ligados entre si que las series relativamente més largas o los metros
multiformes; en cstos Gltimos casos es facil llcgar a concebir que
una parte de la serie logre autonomia, casi medjante un cambio de
serie. Tal limitacién de la autonomia métrica de las scrics hace que
sus limites sean menos pcrccptxblcs En el andlisis scrd indispensa-
Lle tenerlo en cuenta.

Cada serie pocl:cumrca con, profund:dad sus_limites. Menos
subrayados S, aunque. sicmpre. 10 csten son los limites internos de
la serie, o sea los de los periodos ¥ olros similares.

En ¢l cjemiplo siguiente observamos cuinta fuerza ticne cn el
verso el elemento de separacion:

Cuando la rosada penumbra del alba
desde la ventana de la prisién su safudo de adids
a mi, muriendo, me ecnvia,

2.1 .
r mmeauAndaca an oAl Foaeidl o canara
7 wpegeeeoos TOOZ0 JULLD IDTITIC,

nuestro centlinela, .con {a antigua vida
sonando, parado se adormece...

A el

Kogda zari pumjanyj polusvet

V ckno- jur'my proscal'nyj svoj privet
Mne, umlra;a, posylact,

I opersis’ na zvucnoe ruz'e,

Nas casovaj, pro slaroe zit'e

Mectaja, stoja zasypact. .,

A b i
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La fuerza dec la separacion en el quinto verso se acrecicnta
por cl carfcter estrofico de la pocsfa; el cuarto verso, construido
métricamente del mismo modo quc el qumto con quien rima, con-
tribuye a hacer mas definida la separacién. La importancia dc este
corte ¢s tan grandc que casi nos inclinamos a dividir el pentltimo
verso del siguiente, a pesar del nexo sintdctico que los cnlaza. Este
scntido de la separacidn sc ve cngrosado por la homogencidad mor-
folbgica de mectaja y stoja (“sonando™ y “parado”) quc en el sexto

verso cstdn juntas y por ende dificilmente scparables. Sca como

fuere, las condiciones de separacién constituyen un hecho coercitivo
del verso. Ya he dicho que no observarlas comporta la destruccién

del verso. Ahora veamos un cjemplo de Batiushkov que muestra

la fucrza de la unidad del verso:

Y la mente orgublosa no vencerd
el amor, con {rias palabras.

I gordyj um ne pobedit _
Ljubvi, cholodnymi'slovami.

En cf margen de su volumen Pushkin anotd: “El sentido que re-
sulta es: con frias palabras ¢l amor;* la coma no ¢s adccuada™®
En este caso cs bien. visible que otro factor actiia también;

‘el de una intima asociacidn de las palabras cn una sola serie.”

Pcro aqui tenemos un ejemplo de Tiotchev:

Como un pobre mendicante, junto al jardin
camina sobre la vereda caliente.

- Kak bednyj niscij, mimo sadu
Bredet po zarkoj mostovoj.

Hasta un lector experimentado como S. Volkonski querin
considerar como término de la comparacion no “un pobre mendi-
cante” cina “nn nohre mendicante junto al jardin”. O sea aue no
lcia “como un pobrc mendicante —camina junto al jardin”, sino:
“como un pobre mendicante junto al jardin— camina sobrc Ia
vereda”.

La fucrza dec los limites divisorios de los periodos pucde de-
mostrarse en un verso de Lermontov: e
Pcro no contigo / yo hablo con cl corazdn.
No nc s toboj / ja serdecem govorju.
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" "La brusca cosura exigis, con respecto de sus cfcctos de ento-
nacién, una formulacién posterior:

No nc s toboj, / ja s serdeem go\'orju.”.

Asi aparcce ¢n la edicién de Lermontov de 1842, volu-
men XXvii,

Cada vez que estos limites aparccen subrayados, cstamos ante
un poderoso recurso semintico de evidenciacion de las palabras,
Habitualmente, las causas dc esta situacidn son:

-1} la importancia de los limites de Ja seric! por cjemplo, en las
triples cscansiones del metro anapéstico de la balada, donde el
" final de cada seric ¢s al mismo tiempo final del scgundo periodo,
reforzado por su asociacion, para la rima, con cl final del primer
periodo; .

2) la no coincidencia de los limites de la scric y del periodo
con los dec la unidad sintdctica, ¢s decir los enjumbements y sus
variantes, los rejets intcrnos. '

Comencemos con estos Gltimos. La no coincidencia de la
scric ritmica y de la unidad sintdclica sc reflleja en una particular
figura de cntonacion; bajar ¢l tono en ¢l comicnzo de la scgunda
seric, después de la pausa, no es suficiente. Por supuesto que estos
momentos pueden coincidir con momentos sinticticamente habi-
tuales, y de cste modo sciialar y ahondar particularcs ‘matices cn la
combinacién de las partes de la oracién. En cste cjemplo vemos un
enjantbement de este tipo:

Todou estd bien, amigo mia, pero ges cso /
mi belleza? Ella / '
“conguistadora es de la voluntad

¥ nacioén para el poeta,

Vse choroso, moj drug, no to 1i /
Moja krasavica? Ona /
Zabocvatel'nica voli

1 dija poeta rozdena,

{Inrikov)

La presencia del enjambement cs indudablc, pcro cn cl primer
caso subraya ¢l complcjo interrogative “cs cso” {to 1i) en ¢l cual,
aun sin cl enjambement subsiste In cntonacion in crescendo de la
pregunta y sobre la palabra final “belleza™ ya hay tono descendente,

EL SENTIDO DDE LA PALABRA POETICA * 69

.¥a que aqui sc acaba la oracién interrogativa después del crescendo
inicial. En ¢l scgundo caso cl enjanibement separa la palabra “clia”
(ona) del predicado, o sca que nos qucda cl acostumbrado aisla-
miento del sujeto | :

Los siguientes cncabalgamicntos determinan y subrayan un
aislamicnto del sujcto:

Fresco era el airc; en el espejo de las aguas calmas
adernada de estrellas la boveda azul del cielo /
brillaba;

un jovencito enamorado y wna muchacha /
caminaban a lo largo del rio. ..

Para elios subre la niebla el valle vecino /

se escondia . .. - ;
Prochladen vozduch byl; v stekle spokojniych vod
Zvezdami ubrannyj lazurniyj neba svod

Sveltilsja;

Vljubelnnyj junosa i deva molodaja /

Brodili vdol’ reki. ..

Dlja nich tumanami okrestnaja dolina /
Ekrivalas'. ..

(lazikov, “La noche")

En este otro ejemplo veremos un encabalgamicnto que resalta
la aislacién y el tono dc una construccién de gerundio:

Lo amo, escuchindolo,
me deleito con él..,.

Ljublju evo, emy vnimaja, /
Ja naslazdajous, . . .
’ (Tazikov, “El arroyo™)

_ Cuando el cncabalgamiento subraya una pausa sintdctica y
una linca de entonacidon, no es tan facil observarlo como en las
ocasiones en quc aparecc no motivado. Con estas caracteristicas
es muy posible cncontrarlo c¢n la poesia cuya sintaxis ¢s prosis-
tica y por lo tanio la funcién scparatoria del crncabalgamicnto casi
no preocupa al pocta. Tomemos algunos ejemplos de Polonski:

El@ Kur rumorea, golpcindose en el oscuro /
pciiasco de la roca con fa onda viva .




.
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Kura sumit, tolkajas’ v temnyj /
Obryy skal'i zivoj volnoj...

Aqui no hay motivo sintdctico para separar cl atributo “oscuro”
de¢ su determinado *“pefiasco de la roca™.*® Nos parcee encontrarnos
ante un sintagma prosfstico, incluso podria ser un cuento de Chejov:
“El Kur rumorea golpedndosc en ¢l oscuro peiasco de la roca”. En
este caso el grupo “oscuro pefiasco de la roca” se presenta como
simultineo. La mayor intensidad de la entonacién narrativa se
asicnta en el determinado “pefiasco de la roca” y, dentro de éste,
cn ¢l sintagma final “de la roca”. Por otra parte, cl detcrminado se
connota en el atributo “oscuro”. A causa de la simultaneidad de
este sintagma, el atributo asume una caracteristica objetiva més o
menos distinta, en la medida en que se lo considera como indicio
objetivo del determinado. Pero, en ¢l texto poético, el atributo
queda como suspendido en el aire pues concluye una serie ritmica
y ‘estd separado de la sucesiva. Su unién con ¢l determinado, que sc
encucntra en la otra serie ritmica, se produce dentro .de un orden
perceptible a tal punto que el atributo, separado de su nicleo, no
pierde su funcién de connotaci6n objetiva, En cambio, se evidencian
con fuerza muy particular el “indicio fupdamental y también los
indicios secundarios {emocionales) de la palabra “oscuro”. Por la
compacidad de la seric ritmica pucden manifestarse en la misma
palabra indicios de significado fluctuantes, ‘a raiz de su estrecha
asociacién con palabras de una serie dada. A “oscuro” (feminyj) se
le puede asociar por ¢l sonido la palabra “rumorca” (swmit). .

Podemos adverlir ¢l cardcter cerrado de la serie y un particu-

far significado scméntico de las divisiones en un ¢jemplo tomado

de Ja misma poesia:

Mira: todavia estd intacta detrds de.nosotros /
aquella saklia?? donde hoy bace /

medio siglo con ojos dvidos /

recogia aquella mirada preciosa para mi corazédn.

Gljadi: esco cela za nami /

. Ta saklia, gde tomu nazad /
-Polveka, zadnymi glazami /
Lovil ja serdcu milyj vzgljad.

No cs dificil notar que la sintaxis y también el Iéxico se
orientan intencionalmente hacia la prosa, casi sin considerar las

. i
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‘_':_'pr:incipal particularidad del pocma.®®

Transcribamos 1z estrofa olvidando momenténcamente el poc-

~ma y presentémosla asi:

:Mira; todavia estd intacta detris de nosotros aquella saklia donde hoy
“hace medio siglo con ojos &vidos recogia aquella mirada preciosa,

(Me permito eliminar en el dltimo verso una cxpresién que

‘deforma ¢l poema y en particular perturba las asociaciones poé-
- "ticas.) . :

Es evidente que en estos renglones de prosa algunas palabras

tienen mayor peso sintictico-seméntico y son los -elementos gque

definen. y concluyen la unidad gramatical’ Los puntos salientes de
la entonacién son: ' -

| -divisioncs; 'pcro en rigor cstin subrayadas, en lo cual estriba la ‘

Ni_ira; aquella saklia; medio siglo; recogia mirada,

Examincmos en la poesia:

1. La primera serie ritmica:

Mira: todavia estd intacta detrés de nosotros...

La unidad sintictica mo estd tcrminada, y lo advertimos en

3 la forma particularmente acentuada cn que una serie ritmica gravita
sobre la otra, sin que todavia la unidad y 14 compacidad de la serie
: titmica se vean perjudicadas.rLa unificacién del sintagma “todavia

est4 intacta detrds de nosotros aquella saklia” se produce de inme-

' diato, coherente, y queda subrayado “detrés de nosotros”, al con-

‘cluir una serie ritmica; el papel secundario de estas palabras no sc¢

" corresponde con su posicién preferencial, que nos lleva a tomarlas

como elemento aislado; el sintagma queda.suspcndido, spgrcgadg,

y por ende quedan aisiadas 18s IEPILSCULALIVLES Yuo 30 sigau & i
En “detras de nosotros” percibimos en este caso particular una

-fuerte acentuacién del significado espacial, transmitido también

a la seric siguiente por asociacién, pracias a su valor connotativo.
O’sea que 1a intertupcién de Ja linca tonica que determina el verso

| implica ocasionales diférencias de significado entre las: palabras/

_dentro del pocma y las mismas en prosa. ¢

'
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2. La scgunda seric ritmica:
Agquclla saklia donde hoy hace —

subraya el complejo semdntico tomu nazad (hoy hace);? de cste
modo, al asociarse con la connotacién espacial de Ia primera scrie,
se atenda el significado temporal de rnazad, quec ecs el gue ticne
dentro-del compicjo; en cambio, aparece el indicio. fundamental de
la palabra misma; cn definitiva, el significado temporal de} complejo
s¢ desplaza parcielmieate por obra de la connotacion espacinl, la
cual a su vez serd inestable, fluctuante, ya que estd determinada
por la connotacién espacial de la palabra tonue.

La ley de Ia cvidenciacién semintica en fin de seric nos puede
servir, en ocasiones, para vivificar una metifora trillada, ya que,
como hemos visto, la vitalidad de la metifora estd directamente
ligada a la presencia de un indicio funda:uental subrayado, en final
de seric.

Tomemos un renglén de prosa:

Las montafias no se ven —todo el horizonte / de una bruma lila / csta
vestidoe,

En la scgunda oraci6n, la palabra “vestido” manticnc una vaga
relacién con-su indicio fundamental, porque ha atravcsado una
evolucion muy compleja. Inicialmente s¢ podia captar con claridad
la hetcrogencidad scmdntica de csta palabra frente a las otras.
Para que funcionara como predicado de “horizonte”, “montaiia”,
se hacian nccesarias dos condiciones cn la palabra “vestido™: 1)
sustitucion parcializada del indicio fundamental; 2) presencia parc-
cial del significado de palabras habitualmente asociadas en funcidn
predicativa con “montaiia”, “horizonte” y ya privadas de su indicio
fundamental (por cjemplo, “cubicrto™), que con lodo entra en
la composicién del significado en sentido negativo. Esta privacién
sc opera a raiz de asociacioncs que suplantan el indicio funda-
mental de la palabra “vestido™. Tal desplazamiento sicmpre da
lugar a8 una tensjon seméntica, que se origina Unicamcnte en la
eliminacién parcial del indicio fundamental. Para que una metifora
sca vital, este indicio tienc que scr perceptible, pero precisamente
con cardcter cxiguo y desplazado. Si falta cse clemento eliminatorio,
si.la “lucha” se dcbilita, la metéfora mucre, se trivializa, sc convierte
en un elemento del habla. Cuando sc produce el proceso indicado,
los lazos con ¢l segundo micmbro de la metifora (en cste caso cl
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sujcto} se Yuclvcn solides, habituales a tal punto que se desplaza
cn profundidad cl indicio principal del significado de una scric.

En la scrie que hemos cxaminado, la metéfora esti muy des-

colorida y su desgaste ha ocurrido por ires motivos. Primero, por
ct cardcter habitual de las asociaciones. En segundo lugar, a causa
de la forma verbal —participio— que anula hasta cicrto punto cl
indirin Aol vorha faoas fnalfo co o;ieasin 21 3 £t . .
CTTTS TS ANt MaLsiu UWLUAR ) UWRLILUG LI WA AU LIHELIUD UG WIS
estrecho, habitual lazo con la metifora misma; en Gltimo términe,
este nexo permite que cl fuerte indicio fundamental del complemento

-desplace al de la metédfora del verbo. La oracion “todo el horizonte

estd vestido de una bruma lila” se reparte por lo comtn de este modu
(segln el desgaste que se ocasiona por los motivos anotados):

todo el horizonte / estd vestido de una bruma lila

donde la palabra “vestido” tiene {uncidn predicativa; del mismo
modo podriamos decir “cubierto”, “envuelto”. Se hace necesaria
una cntonacion particular para disolver el nexo habitual “vestido
de bruma” y, en cambio, subrayar “cl horizonte cst4 vestido™, pari
que ¢l sintagma resulle asi:

{odo ¢l horizonte estd vestido / de una bruma lila.

- En poesia, a causa de la unidad de la seric del verso, so
restablece el lazo entre sujcto y predicado, y el complemento, ubi-
cado ¢n otra seric, s¢ une con los miembros principales de la oracion
s6lo en una instancia posterior:

Las montafias no se ven — todo ¢l horizonte estd vestido /
de una bruma lila...

Con esta disposicion, sc produce un reavivamiento de la metd-
fora, determinado por la unidad de la rerie del verso en que estd
incluida.

.La unidad de la scrie se manifiesta a través del aislamiento
de palabras y grupos, como asi también mediante una mayor signi-
ficatividad de las divisiones. O sea que si tenemos un verse com-
puesto por una sola palabra, resultard en primer lugar que ésta
corresponde a un verso que, a la vez, le pertenece, y on segundo
lugar que se encuentra junto a una divisién que la rcfucrza y aisla,
otorgando nuevo rigor a los indicios fundamentales.
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Veamos “Ciclo” # de Maiakovski:

Miro en torno,

jes Gsta

la limpida amplitud —
esto es ¢f atabado ciclo?
iMiremos, miremos!
Titilaba,

brillaba,

resplandecia,

y

un crujido se movia —
nube

o

incorporeos

sc deslizaban despacio.

Ogljadyvajus'

Ita vot

Zalizannaja glad’ —
Eto 1 est' chvalenos neho?
.Posmotrim, posmotriml|
Iskrilo,

Sverkalo,

Blestelo,

1

Soroch sel —

Oblako

1li

Bestelye

Ticho skol' zili.

Aqui se otorga un tratamicnto particular a las catcgorias
auxiliares y a las particulas como “y” (i), “o” (ili), que cvidencia-
das daul ul aspeiiv absuivladidiitlc nucve & la construcsién e lz
oracién. Cuanto menos?significativa ¢ importante es, la palabra
evidenciada,_ tanto, mayor,serd’la déformacion del discurso que de
cllo resulte,.y. en ocasiones:surgird una nucva fuerza para el indicié
fundanicnial ‘de ‘csas palabras, ¢

Resaltar partes auxiliares del discurso mediante rupturas o
divisioncs, que sc combinan con la rima, es uno de los procedimien-
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tos scguidos por Pushkin en Engenio Oneguin. Confrontense tam-
bién estos versos de Lermontoy:

Sicmpre hierve y madura alguna cosa /
en mi pecho. ..

Vsepda kipit i zreet cto nibud’ /
YV moej orudi. ..

El grupo “alguna cosa” (cto-ni-bud’) ticne un sentido como
grupo; para denominarlo con la terminologia de Bréal® cs un
groupe articulé: ni cl primero, ni el scgundo, ni el tercero ™ de sus
micmbros se picnsa separadamente. De los dos miembros compo-

~ nentes ¢l principal es aquel que recibe el acento; en este caso la
_construccién normal en prosa seria:

Siempre hierve y madura alguna cosa en mi pecho, —

ademis, en cl grupo cfo-nibud’ (“alguna cosa”) cl scgundo compis
s¢ reduce por razones de acento. En cl verso la divisién subraya
con fuerza el tercer micmbro bud' (sea) sobre el que cae también
el acento métrico. Dc este modo, cn lugar del grupo cto-nibud’
tenemos cto-ni-bud’, donde la palabra adquiere un matiz notable,

“retoma sus derechos”. Esta accidn de las rupturas es caracteristica

en un texto nacido de la prosificacién del ¥xico y de los géneros
poéticos (Eugenio Oneguin). En,tales.casos,,lo.quc.cn el habla
oral y en la prosa es s6lo un requisito necesario pero accesorio, al
quedar en los cortes,de.verso en. posicion prominente, se eleva al
rango de las palabras en su pleno valor. .
Lo que es.muy.claro.cn ejemplos, de.serie, poftica constituida

por una*solafpalabra, ‘riot167¢s tanto-en-otros  ejcmplos-donde, en’
resumen, no rige ¢l principio de operar dentro de la seric.f Pero
algunas veces se pucde observar csta accién de las divisiones,
incluso cn los versos mds comuncs y en el interior de eltos. Por
Cjuiplor Cn a longua hay palabras gustitvtivas de arunne on los
que ellas mismas rcpresentan partes significativas, por lo genernl
las més enfatizadas del grupo.” Fundadafen.los,cstrechos nexos
entre una palabra’y las otras, esta sustitucién puede lograr que la
palabra, picrda por complétd cl”indicio" fiindamental de su signifi-
cado; junto con la pérdida de su indicio fundamcntal la palabra
asumc el significado del grupo. Roscnstein depomina a este feno-
meno “sustitucién asociativa de signilicado”™ (Assoziativer Bedvu-
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tungswechisel), Wundt, “condensacion de concepto micdianle aso-
ciacion sintdctica” (Begrifsverdichtung durch symtaktishe Assozia-
tion), Bréal y Darmsteler, “contaminacién” (contagion}, ya que
las palabras del grupo se influyen reciprocamente, como si sufrie-
ran contaminacion a causa de su cercanfa. Este hecho deter-
mina que una sola palabra pueda legar a representar un grupo
CLILUIW T

. Sin duda, se trata dc un proccso largo, y su comicnzo sc mani-
fiesta en ¢l uso de un miembro del grupo con cl significado de todo
¢l grupo, pero conservando parcialmente el indicio fundamental de
su propio significadg. Tomemos este periodo: “El bardn palidccié
¥y 1o fulguré con los ojos”. El grupo “fulgurd con los ojos” pucde
expresarse simplemente con sélo el verbo “fulguré”: “El baron pali-
decid y lo fulguio™. Aunque no se pucda hablar aqui de un cambio

‘de significado, se pucde hablar sin cmbargo de una “condensacién

asociativa”, obtenida gracias a una parcial atenuacién del indicio
fundamental ¢n el significado del verbo “fulgurar”. Tomemos ahora
una frase como ésta: “El barén monté en célera”, o quizds “El
barén hervia”. “El barén hervia y ardia”: el indicio fundamental
civ el significativo serd casi tan débil como en la oracién “El bardn
tronaba y fulminaba”.

Si decimos “El barén hervia y ardia y fulguraba”, cs poco
probable que los indicios fundamentales de los verbos se intensifi-
quen, porque tenemos una cntonacién derivada de la conjuncidn
copulativa “y” que sc repite, en cuya presencia los indicios funda-
mentales de vocablos univocos palidecen: la linca de la entonacién
cs unitonal y origina un matiz de repeticion potencial no limitada,
por asi decir, a determinados micmbros, que subraya su cardcrer
univoco. A su vez, esto relega a segundo plano los indicios funda-
mentales individuales en los signilicados de los miembros univocos.

Veamos ahora los versos de Yukovski:

Y ¢l baron de Smalgolm, turbado, irritado,
y hervia y ardia y fulgaraba.

I Smal'gol'mskij baron, porazen, razdrazen,
I kipel, i gorel, i sverkal.

. Nos encontramos ante un. verso de batada, dividido en tres
partes. La segunda se divide en dos sceciones y la tercera en tres.
O sca que tenemos las siguicntes divisiones:
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y hervia, / y ardia, / y fulguraba.
I kipel / 1 gorel / i sverkal.

Estas divisioncs cstin ligadas a cierta entonacion poética
que anula el matiz de 1a repeticién potencial.,

- Los miembros de la oracién cstan conectados en vista de uma
PUSICTIOr dwvision metrica, y cada uno de ellos ticne el significado
del miembro ritmico. Asistimos, pucs, a una intensificacion del incdi-
cio fundamental, que aumenta cn la medida progresiva cn que, at
operac en el primer micmbro, crea condiciones favorables para hacer
otro tanto en ¢l miembro sucesivo. La 1ltima palabra, que llega a ser
a la vez limite de periado y de scrie, sc intensifica atn mas venel
final del grupo Ic conficre una scgunda connotacién. Ocurre algo
parccido a la ejecucion de los calcos lingiiisticos, Jo que determina
un ligero matiz comico cn este caso.

En la misma medida sc puedc obscrvar también el efecto
de la cesura, no con igual intensidad, pero siempre c¢ficaz, cn la
division de ciertos grupos, como atributo y nicleo, ctcétera,

4. Ya cn algunos de los cjemplos presentados, la accién de la uni-
dad de la seric de! verso se unié a la aceion de un factor més
complejo: la evidenciacién de las palabras de acuerdo con una
mayor significatividad ritmica. Como ya he obscrvado, Ia mayor o
menor dinamizacién del material discursivo condiciona este fe-
némeno.

. La intensificacién semdntica y la cvidenciacién de ciertas pala-
bras mediante el'ritmo constituian objeto de interés ya para los anti-
guos tedricos, En Ja base de la teoria de Longino sobre 1a “composi-
cion dc las palabras” (meol evvdéormz) estaba ci estudio de la
“armonia”, en el que podemos vislumbrar una tesis sobre Jos
matices emocionales del significado en funcidn del ritmo:

[. . .] No sdlo Ia armonia ¢s para los hombres un medio natural de
persuasion y de placer, sino también un admirable instrumento de estilo
sublime y de pathos. : )

La flauta suscita ciertos sertimientos en los oyentes, los hace como
enloquecer y los invade de furor bayuico; introduciendo cierta cadencia
ritmica, los obliga a moverse segdn ella. .. Y si es asi, por qué no creer
que la composicion de las palabras es una cspecie de armonia de modos
de cxpresion innatos en los hombres. Armonia que Hega al alma misma
¥ que no sélo golpea ¢l oido, sine gue suscila variadas ideas de nom-
bres, conceptos, actos, bellezas, acordes, de cosas que todas nacen y
crecen con nosotros. Armonia que junto con la mezcla diversa y la ri-




-
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queza de formas de los sonidos mismos infunde en los dnimos de los
oyentes el sentimiento de gquien habla, y sicmpre los eleva, los hace
participes de los mismos afectos, y hace que lo Sublime concucrde con
1a construccion laboriosa de Ias palabras. (No creemos acaso qug, justa-
mente a través de estos elenmientos, ia composicién nos cncanta, y pre-
dispone mis para Ia nobleza, la dignidad, y lo Sublime y para todos
aquellos valores que encierra en si... 7 [..] es clevado y admirable,
por cierto, ¢l pensamiento que Deméstenes agrega al decreto leido por
¢l [. . .]. El pensamiento mismo armonizaba con ]a musical disposicién de
1as palabras, porque fuc expresado en ritmo dactilico [. . .]. Quita, pues,
donde quieras, las palabras de su lugar [...] o quita una sela silaba {...]
y comprenderds hasta qué punto la armonia concicrta con lo Sublime.
En efccto la expresidén [casunl — 1. T} wonep vgges {(como una nube)
recibe el tiempo fuerte sobre el primer pic largo, equivalente a cuatro
tiempos breves. §i quitamos tan solo la silaba nep de wonen, de inme-
diato 1o Sublime queda tronchado por la sincopa. Asi, por ¢l contrario,
si se nlarga la expresién [. . .] ¢ significado es todavia ¢l misma, pero cl
oido no verifica el mismo fendmene que antes, ya que a causa de la
cxlensién de los tiempos breves extremos se disuelve y reélaja la original
concisién de lo Sublime.®® .

Aqui‘notumos_,_una,..intei’csanlc delerminacion de la fuerza-
asimilativa del metro: “introducicndo -cierta, cadencia. ritmica, los’
obliga a moverse_segin ella”, “‘armonin-que;:legn al alma misma

Py T v ey B TR AT SR L T - A
y que no s6lo golpearctfoidoy L con’la’ construcceion laboriosa de las
palabras” “la armonia” “concicrta con Jo Sublime”.

Boilcau comprimié la férmula: “L’harmonic ne frappc pas
sculement Porcille, mais Pesprit”, {La armonia no toca solo .ci
oido sino también el espiritu], pero la limitd hasta hacerla irre-
conocible:

Le vers le micux rempli, la plus noble pensée
Ne peut plaire a Pesprit quand loreille est blessée.

[El.verso.mids logradoWcl¥pensamicntosmis:. noble / no pucden
gustar al espirituscuando,cl,0ido resulta’ herido.] ¢

Los ;‘Ed’ﬁEE’ﬁt?)‘.f._'iHE;ﬁjjg_lg_rgggjgg?,, def‘armonia de las palabras’y
pasaron a scgunda linca con respectotde los deeorréspondencia’,
“motivacién del titmo™: pensemos en cl juicio de Marmente! sobre
Fléchier. ‘

Martynov, traductor al ruso de Longino, transmitio tu nocion
de “armonia’ a través del prisma de Boileau, y la redujo y alterd
comparando “armonia” y ritmo cratorio. En cambio, cn la obra
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de Batiushkov, quc estudid cf texto de Longino, fa nocidn de “ar-
monia” renace en todos sus complejos términos.

Precisamenic al transeribir unos versos de Lomonosov, Bas
tiushkov subraya algunas palabras:

Uno, huyendo de un poderoso golpe,

cayd violentamente y gimid bajo ¢l caballo;

uno, murié apuiialado, apufialando a wn enemigo;
uno derribé al epemigo y sobre él murid.

Inoj ot sil'movo udara ubegaja

Stremglav na niz sletel i stonet pod konem;
Inoj proizen ugas, protivnika pronzaja;
Inoj vraga poverg i witer sam na nem,

y agrega: “Notaremos brevemente cudnta fucrza obtienen las pala-
bras mis comunes, en ¢l uso poético, cuando c¢stin ubicadas cn su
lugar”. (Ariosto y Tasso).

" Evidentemente éstc era uno. de Jos puntos mis importanfcs
del trabajo de Batiushkov sobre la lengua poética. Sus contempori-
ncos comprendicron muy bien que, prescindiendo de valores lexicales
y eufénicos, la originalidad de su lengua estribaba justamente en una’
experta utilizacion semdntica de la interaccion de ritmo y sintaxis.

También el concepto de “armonia” renace de inmediato en
toda su proyeccién. Pletniov, en 1822, escribia sobre Batiushkov
¥ Yukovski: :

Pureza, libertad v armonia constituyén los mis importantes datos
de perfeccién de nuestra nueva lengua poética [. . .]. Primero que nada ¢s
necesario distinguir armonia de melodia. La tltima se obtienc con més
facilidad que la primera, ya que estd fundada en la consonancia de las
palabras. Donde la scleccidn fue bicn hecha, el oido no percibe durezas,
no hay dificultades de pronunciacidn, existe alli la melodia. Esta alcanza
un grado mayor cuando la combinacién de sonidos expresa deliberada-
mente un fendmeno cualquicra de la naturaleza y lo imita como uni
llll:la;\-d. J'...adut‘lltu\_.u::ﬂ \'..:';;E:,C p-’l."ru'-l‘;fl:c, \;,c: J\;r‘;-'.s:'-;-; ad::uada - f".' :.:.'.‘:.'T.T.'.'-'." .
dad del sentidd; “tal como una estutua necesita ciertas redundancias
relacionadas con su tamafo: una carita delgada, aunque sca hermosa
en sus lincas, haria un mal efecto sobre un cuerpo gramde. Cada senti-
miento, cada pensamiento del pocta tiene su propia extensividad. Fl
gusto no pucde delerminarla matemiticamente, pero capla ¢n los versos
la medida acortada o atarpada y observa: aqui no alcanza, aqui falta,
Estos refinamientos del verso solo pucden ser desarrollados por los
poetas, entre Jos gque queremos recordar en especial a Yukovski y
Batiushkov,® . .
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Sin duda, extensividad alude al clecto del ritmo sobre la
semidintica, o sca al cambio de significado semdntico dfz una pa{abra,
prdduc'ido a causq de su significade ritinico. Un cjemplo simple
de cste fendomeno pucde ser ¢l refuerzo de cierlas palabras en la
llamada “pausatoria™ (sobre la dinamizacién del discurso ‘me-
diante la “pausatoria” va he hablado): auui ocurre como si un
sobrantc de encrgia métrica sc hubicse concentrado_ sobre cicrta
palabra o sobre varias palabras, lo cual subraya y refuerza, dentro
dc cicrtos limitcs, la palabra misma: r

Aqui estaba su tricornio
y el gastado volumen de Parni.

Zdes' lezala evo treugolka
1 rastrjopannyj tom Parni

La palabra tom resulta aqui la mds dinamizada pero también
la palabra siguicnte esti reforzada. Otro tanto ocurre en los versos:

Y dijo: sefior dios,
toma a tu siervo.

I skazala; gospodi boze,
Primi raba tvojego.

Iin la palabra “dijo” (skazala) dcl primer verso hay sobrecarga
dc encrgia métrica, la palabra estd dman]lzada, rcforzada. Esto se
proyccta hacia la palabra siguicnte, Lo mismo ocurre cn ct scgundo
verso y, como las tltimas palabras, por su posicidn, es decir por
cncontrarse en final de serie, cstin subrayadas y rcforzadas, ia
pausatoria opera con las mismas pala{rms reior:zadas ¥ toda la [rase
adquiere un cardcter nuevo. En el c;c'mplo citado tal refuerzo de
palabras estd motivado en su indicio 1éxico-emotivo.

Pero, por ejcmplo, cn los versos:

Sobre la colcha de seda
arida yacié la mano, —

Na sclkovom odejale
Suchaja lezala ruka, —

la dinamizacién y refuerzo de las palabras no estin motivados y
sin cabargo hay una unién secundaria de atribulo y determinado,

EL SENTIDO DE LA PALABRA TOGTICA 81

que contribuye a hacer que cn cl atributo, antes de tal unidn, sc
acentte el indicio fundamental de Ja palabra, connotando asf a todo
el grupo. Notemos también que ¢l segundo verso “drida yacfa la
mano” -—en rigor una impceable tripodia anfibraca— cs sujcto de
la construccién métrica y semébntica dol conjunto y sin cmbargo
obra, con sus palabras reforzadas. como “nancatoria® Va dinami.
zacion del discurso cn pocsia se manificsta en el nivel semdntico
con ¢l refucrzo de las palabras y con la exaltacion de su momgento
semintice. Este fendmeno comporta una seric de consccucncias
tanto para la seméntica de cada palabra scparada como para todo
su movimiento sccundayio.

Las condicioncs dc cste refuerzo son muchas. Pero ya hcmos
visto guc éste es sélo un aspecto parcial del fenémeno general
que llamamos signifivatividad seménitica de la palabra en poesia,
determinado a su vez por la significatividad del ritmo. La palabra
en poesia es palabra dinamizada, reforzada en general, y lox pro-
cesos del discurso ‘aparecen Inego. Por esta causa, la cuartcta, cl
distico o incluso ¢l verso aislado (Karamzin, Briusov) son conside-
rados formas Jegitimas de pocsin, micntras quc en prosa la forma
del aflorismo se considera fragmentaria. Inversamente, para ¢l orden
semdntico no son indiferentes la cantidad de las palabras, la scric,
la amplitud de la seric misma, su autonomia (las scrics breves y
métricamente uniformes son menos independientes), ni el cardcter
del metro y de la estrofa. -

~ En estc Gltimo caso son importantes dos tipos fundamentales
de estrofa: 1) el que podriamos definir como complejo métrico
cerrado seghin el modelo a4-b; a+-n+4+n4-b; a 4+n+b+4n
cleétera, con una constante composicién cuantitativa de la serie; 2)
cl que podriamos denominar abicrto: a 4-n - n, +n+4...4b;
a4+n+4n'+b4n+n 40+ ... Encste segundo tipo la can-
tidad de las series intermedias no es constante, oscila y adopta un
cardcter “integrativo” respecto del conjunto,

Para ilustrar el efccto de las divisiones y de los “aparte” cité

un ejemplo de su mayor fuerza cuando el verso estd compuesto

por una sola palabra; la cita era de un poema de Maiakovski. Si
recordamos que en cl verso libre cada linea de texto se diferencia
notablemente de las otras por la cantidad de palabras y que el
verso libre representa un “sistema métrico variable”, deduciremos
con facilidad que serd un sistema “variable” también desde el punto
de visia semdntico: reforzando algunas palabras, disimulando y apro-
ximando otras, redistribuye, por asi decir, cl pcso scmintico de la
oracion, :
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La “cxtensividad” de cada palabra cn ¢l verso presenta re-
sultados extraordinarios en el caso de cicertas palabras accesorias
que por su longitud ocupan en el verso mismo un lugar significativo:’

Y entre los, velos dejd la flauta
- que a clia misma habfa encantado.

1 v pelenach ostavila svirel’,
Kotoruju sama zavorozila,

Aqui la palabra Koforujie ™" esti dinamizada a tal cxtremo que
de ninguna mancra corresponde a su modesta funcién y a sus tenucs

- indicios de significado: pero al cstar tan dinamizada sc lena de

los irdicios fluctuantes que afloran cn su interior.

‘Esta dinamizacién de la palabra en el verso, con ¢! consiguicnte
refuerzo de su significado, fue advertida en 'su momento por A. S.
Shishkov, uno dc los mds conocidos scmasitlogos rusos.®

: A propésito de una fibula de Sumarokov este autor obscrva:

o Empujones siente el pasajero
en la nariz, en {a cara y en los costados,
pero sosticne fuerte la capa:
se las ingenia
pero con él no quicre ir.

Tolcki projezij cuet

Ivnos, iv rylo, i v boka,
Odnako, epanca gorazdo zestoka:
Chlopocct

I s nim itti ne chocet.

En una pocsid'de este géncro, o sea dél metro en ¢l que se
cscriben las pardbolas, apdlogos y fabulas, que exigen un cstilo

simple; lihre v entretenido wn metro amifarme no da Waor ooung
formulacién flexible de bromas y jucgos dc palabras. En cambio,
los versos de distintas medidas, largos y breves alternados, a menudo
compuestos por una sola palabra, cumplen mejor esas funcioncs.
Por ejemplo, el verbo “chlopocer” que constituye de por si todo un
verso no podria tener la misma fuerza si estuviese junto con las otras
palabras,, aungque permaneciese aislado. Su ubicacién oportuna se
debe a dos razones: en primer término, aislado mucstra mejor su
fuerza; en segundo, porgque ticne cn sf un doble concepto, ya gue
referido a hombres significa trajinar, preocuparse, y referido a cosas
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inanimadas quicre decic agitar incesantemente, vibrar. Este ultimo
significado del verbo podemos deducirlo de que los verbos “macha- -
ca”, “agita” no podemos usarlos en sentido figurado sino como

LAY

. “piafa”, “se afana”. L.i capa abarca uno y otro campo: por tn lado,
¢l verbo “se¢ ingenia” o sea ‘‘se resiste”, la connota como ser racio-’

T “

- nal; por otro, el mismo verbo, con su significado ‘‘s¢ agita”; “vibra™,”
; g y :

la connota como objeto inanimado movide por'el vicnto.

-+ Esta asociacién de conceptos en una misma palabra hace la

- belleza de la imagen; una breve frase que suscita muchas ideas

en la mente®3f _
* Aqui estd muy bicn alodida la dinamizacién de la palabra ¢

~cn el verso y también la evidenciacion del conflicto entre Jos indif”

cios: fundamentales que de clla derivan. f

En Ia segunda mitad del siglo xrx la fibula pasd a ser texto
escolar. Pcro cn el siglo xvin y a principios del x1x cra el género
cémico que s¢ juzgaba desde el punto de vista de las “bellezas de
los versos”. Estas “bcllezas” cstaban cn ¢l originario verso libre
de la fabula, basado sobre cl brusco cambio de la cantidad de las
palabras en ¢l verso. Junto con la desigualdad dc posibilidades de
las palabras como partes de la oracién y con fa deliberada “simpli-
cidad populat” (la “vulgaridad” literaria ‘del IéXico) propia de la

- fdbula, tal particularidad daba al género un matiz cémico. Los irre-

gularcs forzamientos y atenuaciones semdnticos, operados sobre un
matcrial particular, muestran con mayor fuerza su originalidad,
quebrantando las oraciones seménticas acostumbradas del.verso
clisico, y hasta las del clisico verso libre de la. época. Estas cir-
cunstancias emparentan la fibula con la comedia en verso. B

~Tan particular peso de las palabras tiene su influencia: en la -
transformacién dc la lengua poética y en distintas épocas sc con-
virtié en criterio sclectivo, medio de cleccion. En 1871 ¢l conde
A, K. Tolstoi escribia a 1. P. Polonski: :

e emnezada o corrihir ol drama do Novaorod Bn Nirceda acorihi
tres actos de borrador en prosa. .. pero en estos dias miraba ¢l manus-
crito, y tanta era mi tristeza que empecé a traducir la prosa en versos
¥, ioh milagro! todo sc pulid, todo lo que era inittil desaparecid por st
mismo, {y comprendi que me resulta mucho mis fécil escribir en-verso
que en prosal Todos los requilorios quiedan tan a la vista que es im-
prescindible cortar y cortar® ELREEEITETr
3. Acerca de la significatividid semdntica de la palabra .en rela- -
cidn con su significatividad cn pocsia habia escrito antegiormente -
Kireievski, que vuclve sobre ¢l tema en diversas ocasiones :
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¢Snbes por qué hasta ahora no has eserito nada? Porque no cseribes
versns, Sioescribieras poesin te agradarin expresar incluso ideas de poca
importancia, bagatelus y cada palabra bien dicha rendiio para 1 of valor
de una buena idea 'y esto es indispensuble para un eseritor que tenga un
slma. Sc cseribe bien s8lo si se cseribe en feliz armonia, y naturalmenie
escribir no implica feliz armonia, cuando Ia cxpresion elegante po ticne
Su piepin Ceiitze, dUpIdC e HeIG Ul U EaLIe G, (Fuivies st u
bucn prosista? Escribe pocsias entonces.t?

De esle moede no sélo “todos Tos requitorios quedan tan o la
vista que cs imprescindible cortar y cortar’; tampoco habrd necesi-
dad de cortar; expresar cn verso con [ehiz armonia aun las bagatelas
cs lo tnico que sc necesita para que cada palabra bicn dicha ob-
tenga por esta via una especifica significatividad, ¢l valor de uia
bucna idea.

Como cs natural, no sc trata tnicamenie de la dinamizacion
reforrndora de las palabras, porque en tal case havia falta “cortar
lo superflua” y vsa dinamia no tendria “el valor de una buena idea”,
Aqui sc habla ademds de una cierta “bellezo independiente del
arguniento”,

Recordemos {ambién las palabras de Gecethe:

Hablando de Tax obras de nuestros poctas recicntes llegamos a la

conclusion —escribfa Eckermann— de que ni uno de cllos escribe bella
prosa. s simple -—contesté Gocthe—, para escribir e¢n prosa es nece-
sarjo decir algo por lo micnos; quien no tiene pada que decir puede sin
embargo cscribir versos y buscar rimas, y una palabra sugicre otra y
{inalmente partece ane se logra algo; y aungue no signifique nada, pa-
icce, no obstante, gue significa algo.?

Olvidemos esie tono burlén de Goethe ((o de LEckermann?).
‘Tralemos de comprender su definicion de una “pueva lirica”. No
hay nada que decir o sca que no hay nada que comunicar; no existe
una idca que neccsite ser objetivada; el proceso misma de la creacion
no ticne fines comunicativos. En cambio, la prosa con su oricnia-
cién hacia la palabra simultinea es mucho mis comunicativa: “para
escribir cn prosa ¢s necesario decir algo™.

Goethe describe el proceso creativo como una sucesin: “una
patabra sugicre la otra” (y aqui atribuyc un papel mmportante a la
rima). Y aunque no signifique nada, parece, no obstante. que
eignifica algo.” En estc punio Gocelhe contradice a Kireievski
("uan palabra bien dicha tienc el valor de una buena idea™).
Sin embargo, en ambos casos s¢ trata de palabras “carentes de con-
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tentido en ¢l sentido nuis amplio del término, que asumen en ¢l
verso cierla senuintica imaginaria®.

Por su parte, Novalis defiende justamente aquello que genera
la actitud burlona de Geethe (o de Fekermann)

_Podcmos imaginar narraciones sin nexos, asociativas, como Ins
SUENUS; pUEsIas jiCnas e nermosas patabras, pero $N nexe ni sentdo

¥ qpi_zﬁ solo alguna que ofra cstrofa scran entendidas como trozos
significativos en si.

. (Entre otras cosas, es importante destacar esta exigencia de
beilas palabras”.)

Uno dc los primeros estudiosos de semantica, Alfred Rosens-
tein, traté de dar una base cientifica a esta concepeion “de las
palabras vacias de contenido™ cn su obra Die psychologivche
Bedingungen des Bedenwtungswechsels der Warter (Los presupucstos
pricuiogicos del cambio de sigailicado de ias palabras), Danzig,
1884, donde afitmaba una especificidad del verso desde el punto
dc vista semantico a partir del papel det versa mismo como sistema
emocional. La tesis fundamental que le permitid extracr estas con-
clusiones cs: “El significado de la palabra sc determina con el con-
junto de Jos nexos (Gesamtheit) no solo de los conceptos, sino
también de las enociones”. En un trozo de la obra escribe:

Pe este dato psicoldgico derive la mayor parte de la influencia
que sobre nosetros ejercen los pactas liricos y lirico-épicos. Cuando
estumos —o tendriamos que estar— predispuestos a esperar fa agitacidn
de nuestros sentimientos, las palabras, y mucho menos [as cmociones
asociadas con ellas, no logran suscilar en nosotros las imdcenes corres-
pondientes. El poetn que dice:

LQuién tan tarde galepa en fa noche y en el viento?

Wer reitet so spiit durch Nacht und Wind?
nos pone de immediato en cierto estado de Animo ¥ otras notas emotivas
comicnzan a resonar cn ¢l verso siguienlc:

iZs el padre con su hijo!

iZs ist der Vater mit scinem Kind!

{Ista respuesta que, en cuanto a pucslras representaciones, esfa
tetalmente vacia de contenide, puocde resultar de enerme interés para
nucstros sentimicntos, *?

El concepto de emocion artistica se funda de un modo un tanto
cxpeditivo en Ja “retoricidad” de Ja pregunta v la respuesta, como
asimismo cn su “falta de contenido™ Ademiis, su “falta de conteni-
do” no es earacteristica. stin “vacias de contenido™ en ol cjomplo
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dado, desde ¢l punto de vista de la comunicacion habitual, Lo mismo
ocurre en muchgs capitulos dc novelas con los bicn conocidos
“desconocidos”. En cl plano de la construccién tencmos ¢l feni-
mcno que se pucde lamar “desarrollo del fema liri¢o™ ()a expresion
es cde V. Shklovski) que sc-produce segiin particularidades que le
son propias. En tanto, Novalis habla' de'la falta* dé “ricxo.y. sentido™
dentro de la. construccién. Pero cl propio concepto de “emocivh
artistica” resulta vago, '

Wundt fue quien detallé mejor la caracterizacion de ese con-
ceplo:
Las emociones asociadas directamente a los mismos objetos {esté-
ticos) son limitadas en sus cualidades especificas por la propia relacién
cn que se encucntran las partes de determinada representacidn, Esta
rclacidn tiene algo de objetivo, independientemente det modo particular
en que actda sobre nosotros la influcncia de'las impresiones; csto con-
tribuye en forma notable a participar de csos scntimicnlos subjelivos
genéricos que influyen tipicamente en el plano estélico.!*

De tal modo, ¢l concepto de “emocién artistica™ descubre su
naturaleza hibrida y nos’licva antes que nada- al problema de la
objetiva “relaciénlentrelas) partes deunajrepresentaciong: que:la de-
terminan, o sea a'la clicstion de la-construcciéi dé 1a obra de arte.
L1 emblocamicnto de los “sentimicntos subjetivos genéricos™ implica
svficientemente la invalidez de un enfoque ingenuo-psicolégico de la
seimdntica poética, como conjunto de simples asociaciones cmociona-
Ies ligadas por medio de palabras. :

Entonces, la remision de_Roscnstcin_a.la naturaleza. emotiva

de Jas, representaciones, verbales. en. poesia,. demasiado -genérica, se

sustituye con la tesis, de: 1o “relacion objctiva cntee,las, partes.de la

23 o, T MG R W e g Y e DT ey ARRAL "'&La‘:."}‘ St
repreSentacion BITG. SV determing Yavtrav CadaR ISbeamnstriiccion. dé
la obra de arte. Ademais de ser relegados a un papel secundario los
scntimicntos  subjetivos - genéricos, también desaparcee 1a nocién

vulgar_de.“'cardcter”; cf orden y-el cardcter de las representaciones

cisnificad T TiAaan yu 22,2 12 ndZis Teinn dat
orden y del caricter de la actividad del discurso. ‘ _

Scgtin ¢l citado autor quedan; no obstante, dos tesis: 1) und
parcial- ausencia de “contenido™ de las representacionics verbales
en pocsia: (infaltlos) ;:2)-un particular valor semantico de la- pata-
bra en el verso, de acuerdo con Ja posicién que ocupd® En ¢l d4mbito
de las:scries .y, unidades; poéticas_las palabras se cacuentran en rela-
cioncs y enlaces mds fuertes y.estrechos que en-cl discurso corriente.
Esta fucrza del enlace tienc su efccto en ¢l cardeter semintico.

3 sy L R kn - L B
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‘La palabra,puedc cstar.en una seric (versa) dada, inciuso
totalmente “vacia de contenido™, cs decir: 1) el indicio fundamental
de su significado pucde aportar muy pocos clementos nucvos; 2) la
palabra misma puede, incluso, no cstar ligada con el “sentido” gene-
ral de la unidad ritmico-sintdctica. Pero ¢l cfecto de la compacidad
de la serie sc ejerce también sobre ésta: “aunque no se haya dicho
nada, sin embarge parece que sc hubiera dicho algo”. Lo cicrto es
que pucden surgir, determinados por la compacidad de la seric (por
una . compacta -propincuidad), indicios«fluctuantes de significado
que pucden intensificarsc a costa del-indicio” fundamental ‘o, en
cambio.de._él, dar lugar. a una “apariencia de significado”, a un _
“significado imaginario”. 7 - :

. 'Este es analogo al ya apuntado fenémeno de la entonacién
enfética cn la estructura del discurso: las palabras constituyen una
especie de material integrativo de la estructuraimisma. :

‘Polevoi ha descripto bastante bien la derivacién de los indicios

. fluctuantes de significado de una fuerte coloracién melddica del

verso:

Yukovski toca el arpa: prolengados trozos de sonidos preceden sus pala-
bras y las acompaiian, apenas susurrados por el poeta, sélo para aclarar
lo que él quicere expresar con los sonidos. La ausencia de conjuncién, a
pausa; la omisién, constituyen los rasgos constructivos predilectos de
la poesia de Yukovski.4® o

' En el sistema_dc integracién’ formado por la dindmica del .
verso-y del discurso. puede haber espacios Semanticos ‘ocupados, por
una palabra, indifcrentevdesde el” punto-de- vista scméntico, y-cn
cambio determinada por la dindmica del Titmo! Aqui también influye
cl proceso de scleccidn de las palabras: algunag veces la palabra
proviene justamente de la asociacién con su significatividad poética.
En la medida en que estd “vacia de contenido” la palabra asume una

nnariencia de cignilirndn, “i:f-;;_?_f“ﬂiﬂﬁﬁrﬂbgi'{ﬁ’:;:ﬁﬁ‘;_VQI_}:'\_E“__fn“n aclarar
que la semintica de la palabra, por su misma. naturaleza, cs distinta
en este caso de la que aparcce en la construccidn prosistica, donde

no hay compacidad de scric.

Por cstos motivos, en Jugar de Ja idca podemos encontrar
“ct valor de una bucna idca®, “el cquivalente del significado’;
Hcvada a la construccion poélica, una palabra indiferente (o éxtraia
en su indicio fundamental) desarrolia on lugar de éste Ja intensidad
de un indicio fluctuante. S,
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{Incongriientes, apssionados discursos!

No se puede entender nada de ¢llos, ‘
pero los sonidos son més veraces que el senlido
y la palabra es miés fuerte que todo.

Bessvjaznye, strastnve recil
MNel'zin v nich noniat’. niceeo.

No zvuki pravdivee smysla,
1 slovo sil'nee vsego. |
Un verso construido con palabras cuyo significado estz‘l.c?-tre-
chamente ligado al objeto nos cntrega una gran significatividad
scmantica, pcro cuando faltan los lazos objetivos desaparcce tam-
bién el indicio fundamental; ¢n su lugar pueden surgir ¢l matiz
léxico v los indicios fluctuantes que s¢ determinan en la construc-
ciéa. Asi ocurri con los nombres propios. “El nombre de la mujer
{en las poesias) es tan poco real como todas las Cloes._ las _I:,ldlas, o
- Jas Delias del siglo xvai”. Es simplemente una denominacion, decia
Pushkin.** Y esta “denominacién” no sélo conficre cierto matiz
a la poesia, sino que clla misma pucde cstar condicionada por la
construccidn. Sobre el distinto valor de los distintos 'mdlc:os fluc-
iwantes se funda ¢l uso de los variados nombres que ticnen un mis-
mo nexo objetivo: Adnides o Camenas. _
En la utilizaciéon de cstos indicios fluctuantes se dan varios
casos. Se pueden convertic en principio de uso de las palabr:}s
{Novalis); los simbolistas, usando las palabras con prescindencia
de su fazo y conexién con cl indicio fp'ndamcnta! del significado,
lograban una extraordinaria in!gnsif{cacr'o:: de los_ t.ndzcxos ﬂu.clt{a{t-
tes, llegaban al “significado imaginario”™; confiriendo al indicio
fundamenial un fucrte matiz, sc convertian en una especic de ambito
scméntico del conjunto, aparte de su valor de indicios fluctuantes:

En los bodegones, en las callejuelas, en los recovecos,
en el eléctrico sueiio de ojos abiertos,

" yo los buscaba infinitamente hermosos
y enamorados inmortalmente por la fama,

V kabakach, v pereulkach, v izvivach,
V elektriceskom sne na javu, v
Ja iskal beskonecno krasivych

1 bessmertno vljubljonnych v molvu,

En cstc ¢jemplo, dentro dcl marco de una construccién ritmico-
sintdctica de la estrofa normal, Jas palabras estén incluidas como
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por casualidad, como para formar vna oracién scminticamente
abierta. El marco “En los bodcgones {...) buscaba” esta ocupado
por elementos secundarios de la oracion, no perceptibles en los
respectivos indicios fundamentales. Toda la fucrza consiste cn la
estabilidad dcl esquema ritmico-sintactico y cn la incstabilidad
scmdntica dc su contenido. A causa de esta incstabilidad asume
gran imporancia ia compacidad, primero de la scric y lucgo del
periodo y de la estrofa. Por lo tanto, la fucrza de este Jazo cs mayor
en el verso que cn la estrofa y mayor en la estrofa individual que
en un grupo de estrofas. Este fenémeno posibilita 1a existencia, en cl
contexto de una pocsia, de estrofas poco ligadas entre si. Para decirlo
con mayor precision y generalidad, pueden existir grandcs masas
de vocablos no ligados entre si en ¢! plano de los indicios funda-
mentales de significado. Al mismo ticmpo se intensifican los indicios
fluctuantes quc ne llegan a anular totalmente el indicio fundamental.

. En el primer verso tenemos un comienzo “normal”, por ast
decir, en ¢! cual una “condensacién asociativa del significado™ den-
tro de los limites del habla preludia la construccién semdntica de la
serie siguiente (cf. p. 93).

En los bodegones, en las callejuclas, en los recovecos (de tas calles).

En el segundo verso es ficilmente observable la atenuacién

de los jndicios fundamcntalcs de las palabras; cl sintagma *“sucfio .

de ojos abiertos™ es un oximoron, un contraste atenuado. Ei adjetivo
“‘eléctrico” y el detecrminado “suefio” no estin ligados por su indicio
fundamental, y en el adjetive aparecen indicios fluctuantes de signi-
ficado; con la asociacién del sintagma “cn el eléctrico suefio” al
succsivo “'de ojos abiertos” sc renucva, en parte, el elemento de con-
traste, a raiz del cambio de un miembio del sintagma “sucfio de 0jos
abiertos”.*" Los indicios fluctuantes s¢ intensifican tanto en e} verso
que sc dilatan hasta Ja medida de un “sigpificado imaginario” y nos
permiten pasar mis alld de esta seric y enfocar la sucesiva como si

' supiésemos de qué se trata. De tal modo, aguf el sentido de cada
~ palabra surge de la orientacion hacia las palabras vecinas.'®

No es dificil notar que la condensacién de los indicios fluc-

tuantes ¢s a la vez una condensacién del momento semintico en

toda la poesia, en la medida en que viola la ambicntacién seméntica
habitual de la palabra.

La penetracion seméntica de Chicbnikov, mayor quc Ja de los
“ficiies” escritores de los afios 1880, sc basa en la construccién
del verso mediante criterio de superposicién de serics semanticamen-
te cxtrafias, ‘aprovechando con profundidad los indicios fluctuantes.
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Es singular Ia actitud de los lcclores hacia el “sin sentido”
de los primeros simbolistas y futuristas. La ultilizacién dec la “semdn-
tica_imaginaria} tenia la validez dc.una adivinanza. Palabras cuya
importancia residia cn sus indicios fluctuantes y no en los funda-
mentales eran consideradas cn cambio segiin cl punto.de.vista de
estos uiltimos. O, sea.que,Se,fenin. por.un sistema: de:seméntica
comunicaliva, normaliaqucllo ‘que-en*realidad cra’ un’ sistcma de
scmantica¥ poética®exponiéndolo ~asi ‘a“un derrumbe jrreversible!

Pero, los indicios fluctuantes deben ser precnsamentc fluctuan-
tes y Ja seméntica imaginaria cspecificamente. imaginaria. Para que
ast ocurra,,en’las’palabras-debe. conservarse’ ‘eniparte el indicio fun-
damental, pero como si'estuyiese un tanto anulado. En:cste detalle
de “residuos del indicio fundamental” se cimenta cl uso de las pala-
bras vecinas cn sus distintos nexos, para posibilitar, anulando en
parte los indicios principales, la alusién a éstos:

Los lirios se deslizan, el cobre brilla, .
el ruiseiior de cristal canta en les matorrales,

Lilii I'jutsja,” med'blestit,
Solovej stekljannyj poet v kustach,
{N. Tichonov)

El primer verso establece una relacion predicativa entre “lirjos™
y “sc deslizan” (ademds, en ambas palabras sc advierten indicios
fluctuantes); ‘‘cl cobre” aparcce en una asociacion acostumbrada:
“brilla”; en el segundo verso, la combinacién de las dos palabras
“cristal” y “ruisefior” se presenta cn la forma asociativa ““cl ruisefior
de . istal”, que cn parte canccla cl indicio fundamcntal en la pala-
hra “de cristal” (como cn una aposicién) y conlribuyc a evidenciar
los indicios fluctuantes de la palabra “ruisefior”. A pesar de ello,
a raiz de la incrcia semdntica del primer verso, se conserva adn el
indicio fundamental atenuado en la expresion “de cristal™:

Los lirios — el cobre; e! ruisefior — el cristatl

En los distintos nexos gramaticales, pues, son posibles scries
de indirios fundamentales que picrden su papel s6lo parcialmente,
o sca que la_anulacion:del indicio. fundamental puede tener fuerza
dc intcnsidad variable. En este hecho sé funda el uso del adjetivo
y dcl delerminado en una relacidn invertida: e} adjetivo y ¢l deter-
minado s¢ cambian dc lugar; cn cambio de una “cxlrafa lejania”
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tcnemos una “Icjana cxtraficza™ (donde “cxtrafieza™ se oricnta hacia
la palabra “Icjania™); o bicn cncontramos “un desconocido merce-
nario” en lugar dec “un mcrcenario desconocido™ * y.otros cjemplos
similares.

Si el indicio fundamental dcqaparecacsc d’el mdo, también dcs-
aparcceria la*fucrm dipenctracién scméntica de'esté discuiso_poé-
tico., Por, esta causa un lenguajc absolutamente abstruso empalidece:
de inmediato:

Anotemos que la_metdfora y la comparacion nacen de unt
conflicto de indicios fundamentales, y también dc su sustitucion:
parcml,.‘mcluso.cn los.casos en los que subsisten residuos dc los
md:cms fundamecntalcs. Por c]cmpIO'

Cuando la rosada penwmbra del alba

desde la ventana de la prisién su saludo de adids
a mi, muriendo, cnvia,

y apoyindose en el fusil sonoro,

nuestro centinela, con la antigua vida

sofiando, parado se adormece. ..

Kogda zari rumjanyj polusvet

V okno tjur'my proscal’nyj svoj privet
Mne, umiraja, posylact,

1 opersis’ na zvucnoje ruz'e

Mas casovoj, pro staroe zil'e

Mectaja, stoja zasypaet...

El agolpamiento de las imdgenes deriva de la cxtension de la
oracién subordinada que ocupa toda una estrofa y las iméagenes
no logran cristalizar cn metiforas acabadas. Notemios como cicrtas
palabras pertenecen a una misma imagen, cn oposicion a sus indicios
secundarios, como “rosada” por una parte, “pcnumbra” y “mu-
ricndo” por otra. En cl fondo, ¢l ejemplo no cstd Icjano de los ya
citados de Blok y Tlchonov palabras.,y«ncxos;seeapoyan en un:

..... S T T i T e L T T
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todo, parcce cstar en fegla; o obstante, la.lcy’ “del verso, la” com-
pacidad de la seric. poélica, acentuada=en esteicasoporque- toda Ia
cstrofa-estafcompuesta“"ﬁﬁ?una oracion subordmada y por lo tanto /
no rcprcscnla un periodo sintictico, hacén "que”Ia regularidad,
resulte flusoria. Los significados de las palabras, entrando en oposi-
cidn, se encabalgan reciprocamcnte, los indicios fundamentales de
los signiﬁcados palidccen y cn su lugar aftoran los residuos; y csto
sc reficre en particular a la palabra “muricndo”, que esti sub-




92 EL PROBLEMA DE LA LENGUA POETICA
rayada tonalmentc cn cl verso y ejecuta ademds cl papel que le
estd asignado cn la imagen, y con mayor intensidad.

Concluimos, pucs, que ¢l fenémeno de la “semantica imagina-
ria” se asicnta cn la compacidad de la serie poética: la casi completa
desaparicién del indicio fundamental se acompaiia con la aparicién
de los indicios fluctuantes, los que originan un cierto “signijicado
unitario del grupo, aparte del nexo seméantico de los varios clemen-

ios de la oracidn.

6. Existen casos en los que csta relacién entre indicio fundamental
y fluctuante cambia: cuando el indicio fluctuante asume una de-
terminacién que, junto con el papel sccundario del indicio funda-
mental, constituye un cambio de significado (aunque 1nico, dentro
de un sistema poélico dado). Examinemos ¢l final de la balada
“Alonso” de Yukovski:

All4 en el pais de los transfigurados
#1 busca a su terresire,

antes que €l de la ticrra al ciclo
volaba amiga...

Los cielos alrededor brillan
placidos y hermosos . ..

Y por una esperanza seducido,
sobrevolando sus beatitudes,

alla llama él: jlsolina!

Y calladamente resuena:

iIsolina! jIsolina!
~ Alla, en las beatitudes sin respuesta,

Tam v strane preobrazennych
Iscet on svoju Zemnuju,

Do nego ¢ zemli na nebo
Ulitevsuju podrugu. ..
Nebesa krugom sijajut
Bezmijatezny i prekrasny...

I nadezdoj oboscennyj,

Ich blazenstva proletaja,
Klicet tam on: Izolina!

1 spokojno razdnestsja:
1zolina! Izolinal

Tam, v blazenstvach besotvetnych,
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Nos intcresa aqui la palabra “beatitudes” (Mlazenstva):

Sobrevolando sus beatitudes . . .
"All4, en las beatitudes sin respucsta,

8i cvaminamnc Ine indicioe de clanificads ane aflaran on ootz
palabta, estarcmos de acuerdo en que ¢l indicio fundamental de la
palabra “beatitudes” (una condicién fcliz, felicidad) cstd muy
empanado. En su lugar han emergido indicios fluctuantes, y con
cierta sorpresa advertimos quc la palabra “beatitudes™ ticne ¢l sen-
tido de algo espacial.

La palabra se ha visto sojuzgada por cl grupo:

Sobrevolando sus (de los ciclos) beatitudes...

Por una parte aqui ¢l significado sufre !a influcncia cn sentido
progresivo de la palabra “sus” que cstd ligada a una preccdente (de
los ciclos), mientras que, por otra parte, recibe la influencia regre-’
siva de la palabra “sobrevolando”. En este fcnémeno se manificsta
Ja compacidad de los nexos en fa scrie poética. Pero aqui también
opera la enorme fucrza de una inercia scmintica, la fuerza asimila-
tiva de un matiz scmiintico gencral. Ya Ja palabra “sus” nos hace
saltar dos versos hacia atris, al primero:

Los ciclos alrededor brillan

A su vcz, csta palabra nos llcva, con un intervalo de atros dos
versos, méis atrés, al penditimo verso de la serie precedente:

Antes que é1 de Ia tierra al ciclo

Notemos cémo se¢ prepara gradualmente el indicio fluctuante
de espacialidad gue va a fijarse en la palabra “beatitudes”.*

Alla en el pais de los transfigurados

él busca a su terrestre,

antes que €1 de la tierra al cielo
volaba amiga. ..

Los cielos alrededor brillan

placidos y hermosos . ..

Y por una esperanza seducide,
sobrevolando sus beatitudes,
altd llama él: ;Isolinal

4
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Y calladamenic resuena:
jlsolina! jlsolina!
Alia en las bearitudes sin respuesta.

Tcnemos, entonces, una gradual progresion del matiz cspacial,
un “efecto a distancia”: “alld en el pais” del primer verso asume.
un matiz espacial con “busca” del segundo verso y con “de !a ticrra
al cieto” del tercero; en ¢l primer verso de la segunda cstrofa: “Los
ciclos alrededor” (en la palabra “cielos™ se intensifica ¢l tono
espacial); y finalmente en el cuarto, “sobrevolando sus beatitudes”.

En el primer verso de la tercera estrofa encontramos “alld”;
en el scgumiin “resuena” (otra intensificacién de la tonalidad espa-
cial), y cn el cuarto verso'la palabra “beatitudes” ya connotada por
el maliz cspacial, ‘estd usada en funcién que la asimiia al {imbito
de} primer verso de la primera estrofa:

Alld en el pais de los transfigurados. ..
Alld en las beatitudes sin respuesta. ..

En consecuencia, se observa un matiz espacial en la cntonacién
del Hamado del primer y tercer verso de la tltima cstrofa:

AllA llama él: {Tsolinal
Y calladamente resuena
jIsolina! {Isolinal

Este llamado intensifica notablemcnte la connotacidn espacial
de la estrofa entera. Ademis, tenemos que tomar muy €n Cuvhid
el importante significado de palabras secundarias como *“alii”,
“alrededor”. _ :

De cste modo, en el Gltimo verso el indicio fluctuanic de

~ espacialidad en el significado de -la palabra “peatitudes” ya estd

J e T P il la ]

tjado, y, por oua pane, yueda anulauy <i Ciciia meuidn ouomiTt
fundamental. o
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mina de modo muy considerable cuando sc conecta con un indicio
de espacialidad. El sufijo —stvo connola los sustantivos de cualidad.

Por cllo algunos nombres, aun conservando fal significado, si estdn
referidos a muchas personas asumen -un significado colectivo: como
panstwo ™ en el sentido de “Estado”™;

Se tiene asi una ulterior evolucién de lo colectivo a lo espacial:

carstvo (reino), knjazestvo (principado), gercogsivo (ducado},

chanstvo (kanato), grafstvo (condado), markgrafstvo (marquesa-
do), abbatstvo (abadiato), namestnicestvo (gobernacién), lesnice-
stvo (distrito forestal), gradonacalstvo (gobernacién de ciudad),

voevodstvo (voivodato), general-gubernatorstvo (pobernacién ge-'

neral), bratstvo (hermandad), prostranstvo (cxtensién, espacio,
territorio), etcétera. o '

B! sufijo —stvo en la palabra brazenstvo no tiene natural-
mente esta connotacién, pero a través de un proceso asociativo muy
directo con los otros casos en que Si la tiene, acaba por asumirla

aqui también, :
Es singular que en ci original de Uhland falten ambas posibili-

- dades: estd muy limitado el momento progresivo del indicio espacial,
como dato connotativo det conjunto (Yukovski ha agregado una es- . .

trofa), y no ticne el papcl de elemento formal: .

Schom in Lande der vekidrten
Wachter auf, und mit Verlangen
Sucht er seine siisse Freundin,
Die er wahnt Vorangegangen,
Aller Himmel lichte Riiume

Sieht er herrlich sich verbreiten;
“Blanka! Blanka!” ruft er sehalich
Durch die 6den Seligkeiten.

El significado de la palabra Seligkeiten — “beatitudes”™ rcsul-’

taha tan imnrevisto aaui gue cl cditor ha pucsto una nota al respec-
to: “Durch die fiir ihn oden Raume des Reiches der Seligen™ (espa-
cio desierto son para &l las moradas de los beatos).*?

No obstante todo lo observado] entie 10s factores contribuyentcsf :
-a tal cambio dé significado, ha tenido un’ papel quizds. esencial cl .t — . e : .
. elemento, formal; de.Ja palabra,"que sin duda asume importantes ¢ 7. También el indicio léxico del significadointegra las condicioncs
funciones- seménticas (cf. la “ley de la binomia significativa” de ¢ caracteristicas de la poesa. La unidad ¥y !_a"compacidad_de,!_a}scric
Razvadovski). ‘ _poética, la dinamizacion dc las palabras en el verso, y.la consecu-t,
Encontramos objetivamente que cl sufijo —stvo (blazenstvo ‘cionalidad deél discurso poético- diferencia decididamente la’ misma i~

- beatitudes) aunque ticnc un significado cualitativo, se deler- éstiuctura del 1éxico poéticG”de la estructura del-¥éxico prasistico. ¢
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En primer lugar, desde cl punto de vista de la significatividad
poética de la palabra, ¢l indicio léxico ticne un mayor peso; por
lo tanto sc intensifica la importancia de cada matiz }éxico, incluso
¢l mis tenue, aun cn las palabras mids sccundarias, Se pucde decir
quc cada palabra es en pocsia una nofa léxica caracteristica. La

rmesam i dad Ha T amela winndn 1a § H
TS UL UL W s Soric oporn cumoniondo 1o lusrTa rnm““"‘“”va:

asimilativa, dcl matiz Jéxico cn toda la seric poética; adcmis de-
termina una cicria unidad del tono Iéxico, reforzado o bien debi-
litado y cambiado, cn ¢l desarrollo de Ia pocsia.

En resumcen, la wunidad de la scrie poftica, que subraya los
limites dc separaciln, constituyc un medio vilido para reforzar el
tono léxico.

Ademds, s¢ observa en pocsia una carécteristica corrclacion
del indicio Jéxico del significado, como indicio permanente secunda-
rio, con cl indicio fundamental del significado, por una parte, y por
Ia oira con los cspecificos indicios poéticos fluciuantes. '

El indicio léxico no elimina los fluctuantes.

Pensemos en ¢l particular papel que ticnen en poesia los
idiotismos o simplemente los términos de la lengua hablada; su
novedad y su fucrte ciccto cn ¢l verso, que cn prosa no se advici ten,
pueden estribar en la significatividad poética de Ia palabra o Licn
en la no emergencia de los indicios fluctuantes. No obstante, ticne
un influjo destacado la ignorancia o ¢l conocimiento incompleto de
las palabras; hay casos en los que cicrtas palabras no estin total-
mente cntendidas, o no se conoce su indicio fundamental. Y cstas
circunstancias ocasionan que en medida todavia mayor no surjan
los indicios fluctuantes.

La actitud que sc adopte frente al indicio fundamental de una
palabra es decisiva para la seleccién Iéxica.

Asi, es tipico el uso que los arcaistas hacen de los adjetivos
compuestos (composita), la prilucenie, como la lamaba Lomonosov.
El uso frecuente de cste recurso (por cjemplo en Yukovski o _en
Tiutchev) denota siempre la tendencia arcaizante.® Al respecto es
singular mo sélo la scleccién de los epitetos,” sino también la vena
semdntica que fluye de ellos. Sin duda nos encontramos frente a la
circunstancia de una intima fusién entre dos palabras. Por lo tanto
son posibles distintos casos, dec acuerdo a qué partes del discurso

<c cntrelacen, y en qué orden {(conjunciép-adjetivo; sustantivo-
adjetivo; adjetivo-adjctivo y ast sucesivamente); cufin habitual cs su
uso y cuén fuerte su conexidon (fusién o simplemente unidén y accrca-
miento). Aqui tencmos sicmpre un méiximo de interaccién de los
indicios fundamentales y, a menudo, pucden surgir indicios fluctuan-
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tes. Esto se verifica con frecucncia y, sobre todo, on ¢l caso de unidn
o accrcamicnto de palabros cuyos indicios fundamentales cstén
Icjanos entre si; (bespy'nofirnyj) (simpolvoctéreo), en Yukovski;
dvimnolechko, mglisto-li:c ;.0 (humoso-levemente, neblinoso-litamen-
te) con Tiutchey.™

Estc uso deliberado de adjetivos compucstos y dobles caracte-
miza loooozucia de los crocintnn, zon hohitun! anulacidn o cn octilo
de los indicios fundamentales y con cl refuerzo de los indicios
fluctuantes.

Por cnde, los adjctivos cempuestos y dobles se convirticron
en pocsia cn un preciso procedimicnto: su significado cn ¢l verso
sc centra cn ¢l segundo micmbro o en ¢l micmbro sccundario y
también cl verso mismo subraya ¢! caricter conipacto det nexo
y la yuxtaposicion. El mismo factor favorece la eleccion de Jas
construccioncs sinticticas en pocsin: asi la inversidn, sobre todo
cn fin dc serie, concuerda con ¢! principio de compacidad de la
serie.”

Cuando, dec improviso, una palabra sc proyecta scbre dos scries
léxicas y se liga con dos indicios Tundamentales, sc produce un
curioso jucgo de estos iltimos. En ¢l contexto afloran indicios
fluctuantes en funcion del lazo con otro indicio fundamenital, vea-
mos estc cjemplo de Blok:

Partiste ¥ yo cn el desicrto
en fa caliente arcna me acosté.

Ty otosia — 1 ja v pustyne
K pesku gorjacemu prinik.

La palabra otosla (partiste} se proyecta hacia dos drdenes
Iéxicos: ruso y cslavo cclesidstico, con indicios fundamentales dis-
tintos (partir cn el scntido de morir; partir en ¢l rentido de mar-
charse). En nucstro cjcmplo (comicnzo de una pocsia) no esti claro
cudl ¢s ¢l indicio fundamental que emerge el contexto, y ¢l signifi-
cado parece fluctuar entre dos indicios fundamentales hasta quc las
succsivas sclccciones léxicas llegan a constituir un ambicnte favora-
ble para la asociacion con ¢l 1éxico eslavo cclesidstico:

Partiste — y yo cn el desierto
en la calicnte arena me acostcé
pero desde ahora polabra soberhia
no pucde pronunciar la lengua.
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... El hijo del hombre no sabe
dénde apoyar la cabeza.

- Ty otosla — i ja v pustyne
K pesku gorjacemu prinik
No slova gordovo otnyne
Ne mozet vymolvit’ jasyk.

.. .Syn ccloveceskij ne znacet,
Gde preclonit’ emu glavu,

Esta claro quc cl indicio fluctuante subsiste aun después de la
determinacién del indicio fundamental. .

Otro cjemplo cs ¢l uso de una palabra con dos distintas
caracteristicas léxicas y, en consecucncia, con dos indicios funda-
mentales. Asi, leemos cn Tiutchev:

En la noche azul duerme Roma.

Se levanté la luna y se ha apoderado de ella,
Y la ciudad durmiente sin gente y majestuosa
ha ltenado con su gloria silenciosa.

* ¥V neci lazurnoj pocivaet Pim.
Vzosla luna i ovladela im,
I spajascij grad besljudno velicavyj
Napolnila svoej bezmolvnoj slavoj.

Aqui la palabra slava (gloria) *® puede proyectarse simultinea
sobre dos campos léxicos; como arcaismo “biblico” estd ligada a
dos indicios fundamentales; el primero coincide con el uso en ruso;
¢l segundo tiene un carécter especifico: “y cuando se despertaron
vicron su gloria” (Lucas, 9, 32); “y vimos su gloria™ (Juan, 1, 14);
“Jests manifest6 su gloria” (Juan, 2, 11); “verds la gloria de Dios"”

" (Juan, 11, 40); “cuando vio su gloria” (Juan, 12, 41); “la manifes-

tacidn de su gloria” (Pedro, 1, 4, 13); “a causa de la gloria de su
rostro” (1k LOrnitios, 3, 77; ‘Nosoiros ivdus whando a <ais S5
cubierta como en un espejo la gloria del Seior, nos transformamos
en la misma imagen de gloria cn gloria . . .”. (11 Corintios, 3, 18);
“e] resplandor de su gloria” (Hebreos, 1, 3); “'y se llend el templo
de humo, de 1a gloria de Dios y de su poder” (Apocalipsis, 15, 8).
Por lo tanto la palabra slava (gloria) en los ejemplos citados ticne
un matiz objctivo del indicio fundamental (viendo su gloria; el
resplandor de la gloria; y se Ylené el templo de humo, de la gloria
de Dios). '

i
|
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Es intcresante notar cémo se prepara cn Tiutchev este indicio
fundamental:

ha llenado con su gloria silenciosa.

Pero en la palabra “gloria” se manticne como indicio fluc-
tuante el indicio fundamental dcl ambiente 1éxico ruso.

Aun es preciso reconocer que la fuerza del matiz léxico se
contrapone directamente a la del indicio fundamental, mas cficaces
son los casos de matiz Iéxico con anulacién del indicio fundamental.

Sasha levantd las cejas y comenzd en voz alta y prolija: “Partidos
que fueron, un 4ngel del Sciior se aparccié ¢n suefios a José diciendo:
‘levantate, toma al Nifio y a Su Madre'..."” ,

“Al Nifio y & Su Madre” repitié Olga y se ruborizd de emocidn.

“Y huye a Egipto... y quédate alld hasta tanto yo te avise...”

Al ofr la expresién “hasta tanto” **% QOlga no pudo més y sc echd a
lorar. Mirdndola, Maria sollozd, y luego la hermana de Ivin Makarich.
(Chejov, Los campesinos.)

La méxima connotativa léxica caec aqui sobre una palabra
desconocida, con falta absoluta det indicio fundamental. En un
ejemplo més complejo s¢ puede ver c6mo una connotacién o matiz
iéxico emerge a expensas de! indicio fundamental, y viceversa.

Lomonosov, pardgrafo 83 dc la segunda parte, primera cdicion
de su Retdrica, habla, a propésito de la mectéfora, de “palabras
retdricas’:

En lugar de las palabras apropiadas que significan una determi-
nada cosa o accién, a menudo son mis convenientes otras que tengan
con tales cosas o acciones cierta similitud {...}. Coando una palabra
pertinente a cosa inanimada es referida a un ser viviente. por ejemplo
“un hombre duro™ (tverdoj celovek) en lugar de “avaro™ (skupof); o “los
TegimIenios COITen \ieXir) a id vaialia” cu rugar de “van' ey . 30"

Aqui Lomonosov ha utilizado un “biblismo™; cf. *“los que
corren en el estadio” (1 Corintios, 9, 24); *y luego corrié uno de
cllos” (Mateo, 27, 48); “y corrié uno” (Marcos, 15, 36); “y corrié
y sc cchd a su cuello” (Lucas, 15, 20); “corricron a anunciarlo a
sus discipulos” (Matco, 28, 8), y otros ejemplos similarcs. En éstos
¢l verbo tesc’ (correr) ©* usado en el sentido de “correr, echarse
a correr” — currere, procurrcre.™
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De modo que cl uso de la expresion “los regimicntos corren
a la batalla” tenia para Lomonosov una doble finalidad: 1) de mctd-
fora, a través de la cual cl conflicto de dos indicios fundamentales
transferia la palabra al orden léxico ruso; 2) dc un cierto matiz
léxico propio del cstilo clevado, por cl que la palabra fograba

o dav s " LIS T D )

illL‘UlpUl DU Gl ALY Uiusiey .
Con la presencia de ambos clementos subsistia una " li-

fora clevada”, Lucgo, por desgaste del conflicto, el indicio lunda-
mental en la palabra “corren” (se deslizan) quedo anulado.t Sc
habia anulado Ja metifora, pero no por clio sc la convertia cn hecho
-usual del habla comtn aunque, simplemcate .urgia cn clia un
notabic matiz léxico: .

Y décilmente por el camino se cché a correr
y hacia la manana regreso con ¢l veneno.

I k utru vozveatilsja s jadom, -
1 on poslusno ¥ put, potjok

: La vitalizacion de la metdfora incvitablemente debilita la gra-
dacién Jéxica. Cuanto mds fucrtc cs aquélla, tanto mis débil
1eulta esta gradacion:

(Adénde corren las rumorosas ondas del pueblo?
Kuda tekut naroda sumny volny? :

Aqui cl indicio fundamental estd reforzado por la introduccién de
la palabra “ondas” que sc proyccta hacia un dcterminado campo
Jéxico; para cl matiz biblico ya no qucda lugar porque ct indicio
fundamental cstd vivo.

Por lo tanto, las palabras més cficaces a los fincs dc un matiz
Jéxico serin las que cstén privadas de indicio fundamental (en un
determinado ambientc lingiiistico), los incomprensibles idiotismos
{cf. 1a palabra golontja en Tolstoi, y también muchos incompren-
sibles idiotismos de Remizov, Kliuev, V. Ivanov); los incomprensi-
bles biblismos como dondeze por “hasta tanto™; los incomprensibles

barbarismos, como cn Viazemski:

Umizgac sie! Por esta palabra,
aunque sucne dura a los oidos,

doy con gusto todo cl vocahulario.
{"“La estacion™, 1828)
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l,jm:z.gac sic! Za eto slovo,
Chotia usam ono surovo,
- Ja rad ves' nas slovar otdat!

(“Stancija”, 1828)

c Pcro lmnbmp s _nucdcn citar casos dec nombres propios ane
onservan cl matiz Iéxico muy pronunciado: - .

Y sin embargo transparcnte repite,
stemipre la golondrina, amiga, Antigona. .
... Nada, paloma Euwridice, .
Que sca entre nosolros fric invierno.

El matiz léxico de las palabras “golondrina, amiga™ y la
palabra Anligona” estdn ligados por contraste de clementos 1éxi-
cos, y lo mismo ocurre con “paloma Euridice™. La fucrza dL‘.] tono
iéxico dec los nombres cs muy grande; de clios deriva, por asi
decir, la tonalidad Iéxica de la obra. Sobre csta particul‘ari{iad s
funda cl uso de nombres extranjeros en poesia. Recordemos, p;)r

::ijgll:;gl)o-, a.los alcjandrinos. Veamos cn Ronsard (“tonalidad an-

.Ah! que je suis marry que ma Muse frangoise
Ne punt dire ces mots comme fait la Grégoise:
Ocymor.e, Dyspotme, Oligochron’en,
(ARt ot Cf:rtcs. je les dirois du Sang Valésien.
iAh! cstoy tristc porque mi Musa francesa / no puede deci
bras como lo hace la griega: / Oc Di e Ol ¥ o
ha : ymare, Dispotme, i
duda yo las diré con Sangre Valesia) P Oligocronio. / sin

Veamos cn Boilcau Ia “tonalidad birbara™ comparada con 1a .

‘antigua:

La fable offre it I'esprit mille agréments divers:

La tous les noms heureux semblent nés pour les vers

Ul’y§sc, Agamemanon, Oreste, Jdomenée, !

Héldne, _l'vlénélas, Paris, Héctor, Enée.

O le plaisant projet d'un polte ignorant,

qu de tant de héros va choisit Childebrand!

D’un scul nom quclquefois Je son dur ou bizarre

Rend un poeme entier ou burlesque ou barbare!

i (L'urt poéiigue,
(El mito ofrccc.al espiritu mil distintos moligos dté ngri?lr:'alllln) ¢l todos
los nombres [elices parecen nacidos para ¢l verso, / Uliscs; Agamemnon
L]
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Orestes, Idomeneo, / Helena, Menelao, Paris, Héctor, Eneas. / jOh el
cémico proyecto de un pocta ignorante / que entre tantos héroes va a
elegir a Childebrando! / A veces el sonido duro 0 1410 de un solo nom-
bre / hace que el poema entero sea cédmico o birbaro! El arte poético,
canto I1L)

Véase ¢l uso {recuente de las listas de nombres cn los cpigonos
de Karamzin, un procedimiento que les llegaba de los poetas fran-
ceses, Por ejemplo en Dimitriev:

DBuffon, Rousseau, Mably,®s Corncille,
todo Shakespeare. todo Pope y Hume,
las revistas de Addison, de: Steele,
y todo Didot y Baskerville,
(“El viaje de NN a Paris”)

Y también leemos en Pushkin:

He leido a Gibbon, Rousseau,
Manzoni, Herder, Chamfort,
Madame de Stidel, Bichot, Tissot.
(Eugenio Oneguin, VI1I, 35)

Mientras ¢n los cjcmpios citados lo més importante cs la
tonalidad iéxica, los simbolistas utilizaban ia lista de nombres en

gran parte por los indicios fluctuantes que se propagaban en el verso, -

Veamos, por ejemplo, en Montesquieu:

Centrenthus, Areca, Tegestas, Muscans.
Messanbrianthemum y Strutiopberis,
Arlhurium, Rhapis, Arecas y Limanlhe .

Estamos ante una mamfestac:én que por momentos va al “sub-
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I mirnych muz minuinyje dary,
I lepetane slavy sumnoj...

En este caso la principal nota léxica cac sobre la palabra .

Lais; 1a palabra “belleza” tenia para Pushkin un cierto significado
secundario con parcial conservacién del indicio fundamental:

Asi, a 1a belleza vendida,
sacidndose de ella aprisa...

Tak, na prodaznuju krasu,
Nasytjas eju toroplivo. .

En 1a. combinacién de las palabras “belleza de Lais” cste
indicio secundario cs evidente, pcro al mismo tiempo sc revela
un particular tono Iéxico.

Ya Viazemski comprendia muy bien esta tonalidad léxica

de los nombres propios cuando escribia: “Los Orlov, los Potiomkin,

los Rumiancev y los Suvorov tenfan en si algo de poético y sobre
todo de lirico. Sus nombres-armoniosos otorgaban una cierta eufo-
nia a la poesia rusa. Sin duda, también cxiste una poesia en los

nombres, Deryavin lo sabia y nos ha decjado testimonio de ello en

una de las estrofas de «Vodopads (La cascada):

[...} {Catalina se puso a llorar!

[. ..] Ekaterina vozrydalal

Eh el verso compuesto por nombre propio y predicado hay {. . ]

. un alto sentimicnto poético. Sin duda se trata de un verso cxclusiva-

mente ruso, pero a la vez de una tipica representacién rusa. “Afor-
tunado el poeta que sabe utilizar sus medios: adivinar las impre-

~ siopes y extracr el fuego de la poesia de la combmamén de dos

consciente”, pero siempre con una tonatidad Iéxica que se manticne,

Consideremos otros ejcmplos menos clamorosos, [ormas mas naoi-
tuales. Veamos en Pushkin:

Belleza de Lais, las fiestas deseadas

y los reclamos de la alegria despreocupada,

y los dones momentdneos de las Musas plicidas,
y el murimutlo de la gloria rumorosa. ..

Kras Lais, zavetnyje piry
I kliki radosti bezumnoj,

L

palabras”.*®
La fuerza asimilativa del matiz 1éxico en poesia surge clara

' del siguiente ejemplo:

, Cuando entre las orgias de la vida rumorosa
me aicanzd el ostracismo,
de la muchedumbre insensatz vi
despreciativo, pavoroso egoismo,

Kogda sred’ orgij zizni sumnoj-
Menja postignu! ostrakizm,
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Uvidel ja tolpy bezumnoj
Prezecnnyj, robkij cgoizm. '

La palabra egeizm cs naturalmente un “barbaristmo™ cn ¢l
vocabulario de Pushkin, con una fucrle natizacion prosistica:

......... L... Tal cs mi organismo.
L] M

P

Quuied purduuacnic G LGl prosaising.
e e . Takov moj organizm.
Izvolte mine proslit’ nenuznyj prozaizm.

_Pcro cn el anterior cjemplo cstid precedida por “ostracismo™,
Iéxicamente muy marcada, pero no como prosaismo sino corio
“grectsmo™. De mado que no solo ol clemento objetivo sino tam-
bién ¢l formal de “cgoismo™ conquistan una coloracion léxica, por
la vistosidad 1éxica del clemento objeto, ¢l sulijo —izm se inter-
preta como “grecismo™ sufijal. La palabra ostrakizan es ¢l primer
clemento de la rima ostrakizin - egoiun y cl nexo rimanlc aparcce
¢n cste caso en la parte formal del vocablo: ¢l sulijo “griego™ de
la palabra ostrakizm introduce cn ¢l suflijo-de la palabra egoizm
un matiz léxico que connota loda la palabra de forma nucva; la
palabra egoizm, que cra un “prosaismo”, ha rejuvenceido como
“grecismo™.

El matiz léxico creece no solo en progresion sino también
en represion. La palabra orgij (orgias), 1éxicamente semidesgastada,
logra una fucrte coloracion gracias a la palabra ostrakizm (ostra-
cismo). - ‘ _

En cl desarrollo del tema lirico es un factor muy importante
este matiz 1éxico. El tono, provenicnte de cualquicr palabra que sca
fucrte en este sentido, determina a veces no sélo cl régimen léxico
de toda la obra, sino también la dircccion de. desarrollo del tema:

1, No sc puede, oh mi gordo Aristipo,
aunque yo ame tus charlzs,

tu caricter, tu querido jadeo,

tu gusto y los almuecrzos suculentos,

a pesar de ello no puedo navegar contigo
por las coslas meridionales de Téuride,
Te ruego que no te olvides de mi,
jpredilecto de Baco y de la Cipris!

2. Cuando el tuberculoso padre

de 1a Encida un paco triste
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se hizo {inalmente a la mar,
Horacio, adulador inteligente,
le mandd una oda solemne,
donde el cantor al amigo de Auvgusto
“auguraba buen tiempo;

pero odas adulatorias yo no escribo, —
td no eres tuberculoso gracias a Dios:

ol cleln 1o nida wars 4

sélo apetito dur‘nnte__el viaje.

1. Nelzja, moj tolsly) Aristipp:
. Chot’ ja ljublju tvoj besedy,
‘ , Tvoj milyj nrav, tvoj milyj chrip,
: Tvoj vkus i zirnye obedy,
. No me mogus zoboju plyt’
K bregam poludennogj Tavridy.
Prosu menja nc pozabyt’,

Ljubimec Vakcha i Kipridy!

Z. Kogda cachotocnyj otec
Nemnogo toscej Eneidy
Puskalsja v more nakonec,
Emu Goracij, umnyj ¥stec,
Prislal torzestvennuju odu,
Gde drugu Avgustov pevec
Sulil chorosuju pogodu; -
No I'stivych od ja ne pisu —
Ty ne v cachotke slava bogu:
U neba ja tcbe prosu

Lis appetita no dorogu,

Ya en el primer verso tenemos con la palabra “Aristipo™ un
fuerte tone ¥xico que se difunde sobre todo la estrofa. En la estrofa
siguiente se renueva esta caracteristica léxica: “de Tduride”, *de
Baco y de la Cipris” y luego asistimos al desarrollo del tema lirico
ligado a través del léxico con lo que precede:

Cuande el tuberculoso padre
de la Eneida un poco ftriste. ..

Por lo tanto el lazo Iéxico del conjunto justifica, motiva, cl
inesperado desplazamiento: 1. Aristipo; 2. el padre de la Eneida.
En todos los cjemplos citados es importante, naturalmente; una
circunstancia que he recordade antes: el matiz léxico emerge mis
marcado con la desaparicién del indicio fundamcntal; aqui es como
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si cl atributo 1éxico del conjunto sustituycse el indicio fundamental
individual,

No obstante, hay que considerar en este punto que ¢l uso

" de palabras con indicio fundamental anulado implica -un fuerte

aﬂoramjcnlo de indicios fluctuantes que se uncn con el indicié
del matiz Iéxico. Este pucde scrvir casi como justificacién o motiva-
cion para introducir palabras que, por su indicio fundamental, son
cxtraiias en este caso. '

Por todo 1o dicho deducimos que el estudio del matiz léxico,
de la tonalidad 1éxica de la poesfa, y por ende de la relacién del
indicio 1éxico con los principales y fluctuantes, debe estar combi-
nado: en las distintas condiciones que tiencn prosa y poesfa encon-
tramos indicios 1éxicos de fuerza y funciones diversas.

Como quiera que sca habrd quc tomar cn cuenta también

Ia intensidad léxica del vocabulario como tal: neologismos y arcais-

mos, ctcétera, pueden tener distinta fucrza, distinta “novedad”
0 “veier”,

8. Los indicios fundamentales-y secundarios del significado de
un lado, y los elementos objctivo y formal de la palabra por ¢l otro,
son conceplos distintos que no se superponcn, como ya he dicho.
El concepto de indicio fundamental e indicios secundarios se ex-
ticnde a toda la palabra, a Ia suma dc sus elementos objctivo y
formail.‘ Pero de aqui se desprende con claridad que cualquice cambio
especifico en cl significado, ya sca del elemento objetivo o del for-
mal de una palabra, puede acarrear cambios también en los indicios
fundamentales y secundarios, y detcrminar, ademds, que no surjan
en la palabra los indicios fluctuantes. S '

En esta dircccion de un cambio parcial de los significados del
clemento objetivo y del formal de la palabra obran dos factores
ritmicos: la rima y la instrumentacién. La accién de la primera se
funda en la unidad de la serie y 1a de Ja segunda en la compacidad
de 1a serie.

En cste cambio ticne un papel sumamente importante, y sin
embargo no evaluado a fondo atn, la correlacién entre jos elementos
objctivo y formal de la palabra, es decir 1a llamada “instrumenta-
c:op"’,“factor del ritmo. El concepto y el propio término “instrumen-
taciOn™ no estdn demasiado claros: adverfimos una alusidn a un
caracter musical del fendmeno, pero esta caracterfstica no agol:
la indole del fenémeno. Ademis, la acepcién de instrumentacion

abarca Ia cgnsccucionnlidad sonora, la coloracién fonética peneral
dc una poesia. :
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Por “instrumentacion™ sc cnticnden también las rcpeticiones
(brik) de grupos de sonidos qic sc destacan sobre ¢l fondo recita-
tivo y acistico del conjunto. Personalmente, estimo que este Gltimo
cnfoque es el Gnico vélido. Un eficaz factor ritmico son los ele-
mentos fonicos, destacados sobre ¢l fondo recitativo genceral; gracias
a cllo sc convicrten en elementos adecuados para cumplir una fun-
cion ritmica. Al mismo ticmpo, lo repito, se da Ja funcién del metro:
la reagrupacion dinimica ocasionada por el mctro se produce por
via progresivo-regresiva. EI momento determinanic, cntonces, ¢s ¢l
momento progresive {penscmos en la importancia del impulso mé-
trico en ei verso libre). En cambio, el momento regresivo no esté
necesariamente ligado a la divisién regular del primero (las separa-
ciones de las series en ¢l verso libre). La instrumentacién como
factor ritmico organiza los grupos por via regresiva, sin excluir, con
todo, un momento progresivo, ya quc ¢on una instrumentacion des~
cuidada y monétona el momento de Ja anticipacién sonora. puede
tambiérr desarrollar un papel sustancial, que sin embargo se muestra
secundario en comparacién con el papel dcl momento regresivo.
Las repeticiones organizan regresivamente a los grupos ritmicos,
y por ello el acento ritmico mayor estd sicmpre sobre el elemento
final del grupo. Pero, hablando de instrumentacién, no se puede de-
jar de hablar de los cquivalentcs en el plano del impulso dindmico.
La equivalencia se manificsta en la amplitud del indicio wnificante
desde el punto de vista fonético: para reconocer la funcién ritmica
dc Ia instrumentacion bastan los mismos indicios genéricos de paren-
tesco fonético de los sonidos.

Asi planteado el problema, encontramos que en la repeticién
ticnen un importante papel: 1) la cercania o el estreccho contacto
de las repeticiones; 2) su corrclacion con cl metro; 3} ¢l factor
cuantitativo (cantidad de los sonidos y sus caracteres de grupo);
a) la repcticion complcta —geminatio; b) la parcial —reduplicatio,
4) el factor cualitativo (calidad de los sonidos); 5) la calidad del
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las palabras unidas por la instrumentacion.

Cuanto mayor es la ccrcania de las repeticiones, tanto miés
clara es su funcidén ritmica. Distribuidas con considerabics mtcrvalos,
las repeticioncs rcsultan faclor preparatorio, cl cual cstablece una
cierta base sonora como factor dc preparacion dindmica (que sin

embargo sc reconoce solamente cuando se resuelve en repeticiones

vecinas y cvidentes). R
Estc factor s¢ combina con otros, catee los cuales es cl mds
importante en relacidn con el metro: cuando las divisiones metricas

e
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coinciden con el agrupaniiento sonoro, ‘las repeticiones tiene en
general la funcién de agrupamicntos secundarios cn cf ambito de los
grupos métricos,

Ferrara, de la furia / y de la envidia serpiente (Batiushkov)
Desfondd ¢! fondo / y / salié afuera (Pushkin)

Ferrara, furii / i zavisti zmija (Bativshkov)
Vysib dno, / i / Vysel von (Pushkin)

Aqui sc considcra también la mayor preponderancia de los
grupos acentuados, Asimismo s importante el indicio de la calidad
de los sonidos; ficilmentc notamos que la repcticidn de un solo
sonido cstructura menos ¢l discurso que la repeticidén de grupos;
¥y es de gran importancia desde ¢l punto de vista semdéntico qué tipo
dc grupos se repiten. Una cxtraordinaria importancia scméntica
asumen los grupos de sonidos en comienzo de palabra. Sobre el
maliz scméantico de cstos grupos iniciales se basa el cfecto del
gxgogdéumrav, de lo inespcrado. Estc procedimicnto consistc en
que, cuando esperamos una determinada palabra, nos encontramos
solamcnte con la primera silaba, pero ¢l resto de la palabra no
corresponde cn nada a la prevista. Este recurso era muy usado por
Aristélancs.?

Después hay que ver si se trata de una repeticidn completa o

parcial. Los sonidos difcrenciantes de grupo desempciian cn Ja repe-
ticidn parcial una funcién particular; gracias a ellos un segundo
grupo pucde aparccer como variante del primero, Pero, desde el
punto de vista semintico, quizd los mds importantes son los dus
Gltimos factores, sobre los que nos detendremos: Ja cualidad de los
sonidos y la relacién entre sonidos y palabra, es decir la pertencncia
de sonidos a los clementos objctivo o formal dc la palabra.

La variedad o monotonia acistica o articulativa de las repeti-
ciones detcrmina también la coloracién de la pocuia en esos campos.
Pero la pobreza de articulacién o la aciistica no excluyen ni la fun-
cion ritmica de las repeticiones, ni el hecho dc que ésta parezca
pobre en delerminados aspectos (pertenecicnte a un género particu-
lar es el “indicio negativo”, que puede ser muy fuerte de acuerdo
con ¢l cardcler de los grupos circunstantes).

Los tedricos del siglo xvii conecfan muy bicn la funcién rit-
mica de la instrumentacion (cf. Bobrov, Shishkov), pero la enten-
dian exclusivamente conmio elemcnto onomatopéyico, lo que conducia
a Shishkov a considerar toda la poesia como hecho onomatopéyico.
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Los teéricos modernos preficren detencrse sobre ¢l concepto de
“metafora sonora”.™

Onomatopeyas y metiforas sonoras sc hallan en gran abun-
dancia: sélo que, por una parte, no hay que canfund‘lrlas, y por
otra, hay que insistic sobre la determinatividad y el cardcter semait-

.
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quc tanto ]a onomatopeya como la metifora sonora no constituyen
un accesorio cualquicra, no son aceite que flota sobre ¢l agua,
sino que entran en una relacion determinada con los s:gm[}caglos
de las palabras. Esta rclacién, esta deformacion de la semdntica,
pucde legar a tener fuerza suficiente para superar 1a caracteristica
especifica dc.una onomatopeya o de una mctafora sonora. N

Unicamente ¢l andlisis de la csencia de esa deformacion cn
cada caso especifico, pucde aclarar también cl papcl de la instru-
mentacién, que tan variada cs cn sus funciones.

Veamos algunos cjemplos de metéforas sonoras:

Y en su bolsa vacia
ponen otra orden.

Rompe una rama de la encina
y la dobla en duro arco.

Fl lazo de seda de la cruz

atd en el arco de encina,

una caiia lipera cortd...

1 v sumu evo pustuju
Sujut gramotu drugujo.

Lomit on u duba suk

I v tugoj sgibaet luk.

So kresta snurok selkovyj

Natjanul na ]lll(k dlllbo\_fly].

Tonku trostocku slomil ...

(Pushkin, Skazka o care Saltane [Leyenda del zar Saltén])

En estc cjemplo cl primer y sqgundo VCISO SC cprrcspond?p
con el grupo su (sumu-sujut}, haj’( una repeticion _par_clal (redupli-
catio) en la palabra pustuju (vacia). La extrapr@maﬁa fuerza 9(;{-
presiva del verso depende cn cste caso de la Iabializacion del sonido
u; la repeticién dcl sonido fortalece la articulacion, porque _estgs
repeticiones no son mondtonas sino quc registran la alternancia de
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sus distintos matices; a la vez, la alternancia de variante
tivas produce ¢l efecto de articulacioncs prolongadas,”

Nos encontramos antc un fenémcno de gesto sonoro, que
sugiere muy convincentemente gestos efectivos. Solo tenemos que
anolar quc no hay geslos concrefos y univocos sugeridos, ¢n
este caso. . »

Los significados de las palabras no sc deforman dcmasiado.
La palabra simu (balsa) estd ligada sintéctica y fonéticamente con
pustuju (vacia), la que a su vez s¢ encadena regresivamente con ia
palabra sujut (ponen), del verso siguiente. En cl conjunto ocurre
una cspecie de ofuscamiento del indicio fundamental de sitiin, quc
retrocede frente a indicios fluctuantes ya perceptibies.

‘De tal modo, obran aqui no sdlo. el matiz, semdntico, general:
de la serie, sino también un desplazamient . del- significado de la_
palabra a raiz dc su estrecha conexién ritmica con' lag" otras

palabras. _
Veamos un cjemplo de onomatopeya:

s articuia-

Rueda el eco sobre la montaiia,
como un trueno tropando sobre los iruenos.

Katitsja echo po goram,
Kak grom gremjascij po gromam.

En este caso el elemento caracterfstico, no, esté, compuesto solo
por las repeticiones de un cierto grupo SONOTO;, Sino ‘por la tepeti-
ci6n de una misma raiz; de tal modo todo ei grupo ofrccc una

repeticion sonora en la unidad del elemento objetivo de las palabras, -

el que asi resulta reforzado. Por consiguicente la “onomatopeya” €3
en este caso un conjunto complejo: efecto de la calidad emocional
de los sonidos y refucrzo del significado dcl elemento objetivo de la
nilahra. Ademés. este @ltimo es concomitante y dependiente del nexo
sintdctico cntre palabras de raiz comun. Las paiabras sc Lonsian
partes separadas de un todo. En este caso tienen particular impor-
tancia la jerarquia sintdctica dc Jas palabras y las variantes del

clemento objetivo de la palabra. El cuadro sintéctico y. las variantes/
y o' rnancias(grom’ gremjascif) dan-lugar a una especie de efecto’

prowagado y distribuido de un unico elemento objetivo. Por csta
éntica es ¢l

En particular

menos ritmico, porquc una identidad de este tipo constiluye um
2.6 -

causa la repeticion de una misma palabra en forma id
método menos deformante y también el menos ritmico.

~Rtnde ritmien raracterfstico del discurso practico y a €l se asoci
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porquc s¢ pucde comparat conla’
alternancia, la variacién de los sonidos en 1a duplicacién: onomato- -
yica: Zickzack, wirrwarr (francés: péle-méle), Schnickschnac,
krimskrams, Wischiwaschi, Klingklang, Mischmasch, fickfack, gick~
gack, kliffklaff, klippkicpp, klitschklatsch, klimperklamper.™
En la onomatopeya sélo se intensifica la seméntica general del
po. Pero si utilizamos cn las palabras el elcmento iaflexivo
(ablaut), es decir, la variacion dc los sonidos, cada palabra obtiene
un matiz distinto gracias al clemento de la alternancia que intensifica -

£n cambio cs menos deformante

1a parte genérica objetiva.

Veamos en Chlebnikov:

Oh, pénganse a reir, risoteros,
oh, revienten de risa, risoteros,
de qué se rien los risoteros,

de qué rien ridiculamente,
ponganse a reir ridiculamente,
ridiculos, ridiculos,

rienies, ricntes,

oh, pbnganse a reir, risoteros,
oh, revienten de risa, risoteros.

0, zasmejtes’, smechaci,

O, usmejtes’, smechaci.

Cto smejutsja smechami,
Cto smejanstvujut smejal'no.
O zasmejtes’ usmejal'no,
Smesiki, smesiki,
Smechunciki, smechunciki,
O, zasmejtes’, smechaci

O, usmejtes’, smechaci.

Aqui observamos una intensificacién dcl significado general

y un papel seméantico muy fuerte de cada palabra, como: smechaci,
. 4lnnna mran “?__‘_r_\! .l_l! rl_mdrn ﬂi“tﬁc—

smesiKi y oiras, Guscivainos qud wind gran »
tico cn esta difcrenciacién de palabras fundadas en una parte obje-
tiva comin, yuxtapuestas entre si segln relaciones de partes de la
oracién; en estas _condiciones cobra importancia 1a morfologia de
las palabras mismasy ciya semantica emerge tanto més fuerte cuanto’
mis' coincidénte es Ia parte objetiva.de las palabras. Esta"coinciden=
cia impone¢ & 13 parte objetiva individual de cada palabra una relativa
atenuacion:. su significado es. absorbido por cl significado gencral,

afloran decididamente las variantes de la partc objetiva; se fortalece
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el significado de los sufijos. El resultado de estos hechos cs: 1) el
s;gnlflca'(lq de la partc objetiva genérica; 2) Ia especiflica y fuerte
caracteristica formal de cada palbra,

Veamos un cjemplo mas:

Se ba hecho miis tranquila 1a tranauilidad.

Zatichla tise tisina,
{Deryavin)

Comprebaraos la existencia de un fenémeno complejo, cn ¢l
que la presencia de Ia metafora sonora tich-tis-tis retrocedé a sc-
gundo plano para dejar paso 4 la tripie repeticién de una misma
ratz, con variaciones y desemwjanzas de los elementos formalf;s y
c:)n las palabras en la jerarquia de micmbros de Ja oracién. Todo
€1 BTUPO Aparecc Como un grupo distinio: pero cada palabra s
fuerte seminticamente, ya sea por el matiz que recibe del conjuuln‘ |
ya sea por su propio indicio formal y por cl papel que ticne con l:: !
oracion. El momento de la diferenciacion cs tan jmportante como
cl d‘c la semcjanza, en este caso. De tal modo se llega también
aqui al rxamen de la caracteristica de Ja repeticion, ya se trate del
clemento objetivo de la palabra, o bien de L purlc’: formal.

En el primer caso son intcresantes las manifestaciones en

las que Ja parte objetiva no se repi i imi
a ps 3 repite, sino que cs asimilada por una
partc objctiva de otra palabra: ’ P

Y la oscuridad se arrugé més oscura.

I ten’ machmurilas’ temne;j.

E'n la'palabra ten’ (oscuridad, sombra) merced al nexo con
renme;'(mas atin) estd connotada Ia parte objetiva, lo que puede
dar la jlusién de una vivificacién del indicio “fundamental”; pero
naturalmente, se trata de un nuevo matiz o connotacion. , ’

Comparemos aquel ejemplo con éstos:

1. La Fstacién melancolin, el encanto de los ojos.
2. Lsta solo en rodo el universo. :

1. Un.}.‘!nju.pora, ocef ocarovan'e.
2, Stoit odin vo vsej vselennoj,
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Ocej ocarovan'e cs un grupo unido mdétrica y fonéticamente,
o sca que los sonidos ocej, oca s¢ considceran yuxtapuestos. Nos

" encontramos frente a dos momentos consecutivos: el reconocimicnto

de clementos de 1a palabra precedente en ocarovan’e y la union de
ambas en un sintagma. Fntoncces, ¢l clemento objetivo de la palabra
ocarovan’e esti connotado por ¢l fuerte nexo con cl clemento
objetivo de {a paladra ocej, ocurre uny p[ill!clil Tane UG Ja reurvisicn
del elemento ohjetivo y del formal (irradiation, segin la terminolo-
gia de Bréal); se produce una reposicion de ocarovar’e (el encanto,
la fascinacion) en la raiz dc ocj (los ojos). Es notorio un fend-

. meno similar en el segundo cjemplo: la primera silaba de vselennoj
| sc conecta con i palabra precedente vsej y sc produce cl mismo
proceso parcial de redivision del clemento objetivo y del formal

de la palabra, vse-lennoj.

De tal modo en la palabra se vivifican los indicios fluctuantes
de significado, que en los casos clamorosos pueden conducir a
fendmenos de falsa etimologia. Lo que en ia lengua hablada se pro-
duce en siluaciones de coincidencia méxima, en Ja lengua poélica
se produce aun en situaciones dc coincidencia no absoluta, porque
subsisten condiciones de nexos asociativos extremadamente fuertes
y estables.

Los medos habituales de la instrumentacion pueden condicio-

nar las formas habituales.
Pensemos en la eleccion de las formas en Lomonosov:

Pero la estirpe rusa sabia. ..

Estirpe rusa y fruto de Petrov. ..
Desfigurados claramente, estirpe rusa.
La salvada estirpe rusa..., etc.

Odnako, rod rossijskij znal. ..
Rossijskij rod i plod Petrov...
Krasujsja svetlo, rosskij rod. ..
Spasennyj dnes' rossijskij rod..., etc.

Es intcresante notar que Lomonosov ha scmasiologizado las
silabas. En ¢l pardgrafo 106 dc su gramatica lecmos:

Iniciales (del discurso) se llaman las consonantes unidas a una vocal
siguiente, con las quc comienza cualquier discurso de la lengua rusa,
en el mismo orden de las consonantes, como por ejemplo: u-zasnyj,
cudnyj, drja-chlyj, topcti; como también con consonantes (por ejemplo;
sn, dn, chl, pc) comienzan los sustantivos sneg (nicve), dne (fondo),

chiev, (pan), pcela (abeja).”™!

15— A
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La cleecién dc las formas puede determinarse también como
“falsa etimologia”;, confréntese cl uso de radicales en Trediakovski,
en Shishkov. Este “uso de radicales” pucde ser rcconocido como
obra artfstica: Chiebnikov, “La declinacién de las palabras”.

Veamos qué dice Nyrop:

La armonia sonora une palabras en grupos indivisibles; defiende de
la muerte palabras y formas viejas y determina formas nucvas cuando
Ia consonancia no resulta exacta. También determina la eleccion de las
} +iubras y qué imAgenes y comparaciones seran mis usuales. Por ellv su
papel no es exclusivamente formal: soldando unas paiabras coutlra otras
une a la vez los conceplos eatre si.™

Ej papel de las rcpeticiones sonoras que dan lugar a indicios
fluctuantes dc significado (mediante la redivisibn de las partes
objetiva y formal dc la palabra), y transforman el discurso ¢n una
compacta cntidad corrclativa, induce a considerarlas como una
original metdfora ritmica. .

9. También la rima cs un importante alicicntc seméntico. La con-,
dicién de la rima est4 en la accién progresiva de su primer miembro
¥ cn la regresiva del segundo. Por lo tanto, son importantes todos
ios factores que aseguren la fncrza de upo y otro: 1) ia relacién
de 1a rima con el metro y la sintaxis (tema del que ya hablamos);
) 1a vecindad o contigiiidad de los miembros rimantes; 3) su can-
tidad: 4) la calidad, como condici6én especifica en ¢l plano semén-
tico, de} elemento verbal rimante (cobjetivo-formal; formal-formal,
etcétera). Ya establecimos que la rima es importante como factor
ritmico y con-clla se conccta el sentido de la divisién de la serie
o del periodo. Por ende no podemos menos que subrayar que, en

relacién con ¢l efecto seméntico de la rima, ticne gran importancia
G favivs dc la corcanfa o de la eantigiiidad. Por esta causa, cn los
versos pareados (por ejemplo los alcjandrinos) el cfecto serd mas
fucrte que en las estrofas con rimas distanciadas. De aqui se deriva

la importancia de la calidad absoluta de la serie: la rima serd mas |

fuerte en una seric breve que en una larga.. *
La accién progresiva del primer miembro sc manificsta en el
refuerzo del segundo y a veces en su anticipacién parcial. En este

\iltimo caso se entra en ¢l émbito de un juego de asociaciones habi-,

tuales; desde este punto de vista, el primer micmbro pucde “sugerir”,

evocar al segundo, Sin embargo, i papel de la rima-no dcbe verse |:

-—
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como deformante de los complejos preexistentes del discurso, sinb
como deformantc dc la direccion dcl discurso mismo. :

Las asociaciones habituales tienen en este caso particular im-
portancia. En los conocidos ticmpos de las rimas consonantes, estas
asociaciones operaban no tanto como factor de la poesia, sino mas
bicn como la fdbula de la pocsia,

Recordemos a Boileau, Sdtiras, 110 -

Si je veux d'un galant dépeindre la figure,

Ma plume pour rimer trouve I'abbé de Pure,

Si je pense cxprimer un auteur sans défaut,

La raison dit Virgife, et la rime Quinault,

En fin, quoi que je fassc ou que je veuille faire,

Le bizarre toujours vient m'offrir le contraire.

{.. .} Je ferois comme un aulre; et sans chercher si loin,
J'aurois toujours des mots pour les coudre au besoin.
Si je louois Philis en miracles {éconde,

Je trouverois bientOt A nulle autre seconde;

Si je voulois vanter un objet non pareil,

Je metircis a V'instant, plus beau que le soleil.

{Si quiero pintar de un galante la figura / para rimar, mi pluma encuen-
tra al abate de Pura, / si pienso nombrar al més completo autor, / la
razén dice Virgilio, y Ia rima Quinault. / En fin, sea io que fuere lo que
haga o quiera hacer, / siempre lo contrario el afin de rareza me hace
ver. / [. . .] Haré como cuaiquier otro; y sin ir tan lejos a buscar, / tendré
siempre palabras para cubrir la necesidad, / Si alabo a Filis en milagros
fecunda, / encontraré que de nadie serd la segunda; / si quiero exaltar
un objeto sin comparacion, / de inmediato pondré més bello que el sol)

Advirtamos que la “sugerencia” de Boilean endereza aqui
hacia los indi¢ios fundamentales vecinos de “palabras que tencmos
a nuestra disposicién”.

De tal modo la cantilena de la rima es 1a “fdbula” de la parodia
v también la motivacién de la construccién verbal con prescindencia
de los indicios fundamentales (“buscar la rima por la rima’, dice
Gocthe). En Rusia otro tanto hacian Viazemski, Yukovski y Push-
kin. Veamos un ejemplo de Yukovski:

............ los pafivelos perdidos

no pudo tomar alli el lomo del delfin.

Y en efecto es asi.

Pero sepan que nuestro delfin no cs tal delfin —es un zapato,
¢l mismo que en Moscé la condesa Catalina (pour la rime)
Petrovna pensd tan importante abogar., ..
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............ poterjannych platkov

Nikak nc mozet tam lovit' spina del'fina.

I v samon dele 2to tak.

:No znajte, nas del'fin ved'ne del’ [in basmak

Tot samyj, clo v Moskve grafinja Katcrina (pour la rime)
Pectrovna vzdumala tak vazno utopit’.

El cncabalgamiento intcncionalmente inhabil Katerina/Petrov-
na subraya en este caso el artificio,

O sca que tenemos aqui una especic de jucgo en torno a los
nexos ritmicos, que sc desarrollan en dos dirccciones —progresiva
y rcgreswa— ‘Catalina (el rejet comico) es ejemplo de nexo pro-
gresivo con la palabra del'fina (del delfin), con ja nota graciosa
del autor: powr la rime; pero el segpndo micmbro de la rima
basmak (el zapato) ha dado lugar a todo un verso “insignificante™:
"1 v samon dele eto tak” {Y cn efecto cs asi).

Otros cjemplos sobre la conexién de los versos en Yukovski
aparccen en “V Komitet” (En el Comité), 1819, y en otros poc-
mas. En estos casos la rima toma el matiz comico obligatorio para
un merisaje gracioso.

~ En 1821 Viazemski tradujo libremente una séitira de Boilcau:

De una cosa habla el juicio, y de otra la estupidez.
Quisiera decir con quién entre los rusos gentiles estaba Febo,
Deryavin intenta el verso, pero terminard en Cheraskov.

Um govorit' odno, a vzdorscica cvoe.
Choeun I skazat’, k komu byl Feb iz russkich laskov,
Derzavin rvesisia v such a popadjot Cheraskov.s

Viazemski sac6 buen provecho de un “tema dc rima” en la
pocsia “Iz Moskvy” (De Mosca), 1821:

Te agradezco por la carta —
- de la mente pentii espejo, —

oh, tf, que cres desde hace tliempo
Ekaterina Nicolavna, )
diche en ruso sin ceremonias,
pero._respetando la gramética
Nicolaevna cruvs entonces pues:

tei verso ruso salva al diosi

Qué picare, qué locura,

el verse ruso no es el conde Laval [...]
[...] A quien nuire Apolo,
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por tres Antén multiplicado

y como aniipasto Prokopovich. ,
Aqui la rima es para mi Vasili Lvovich . . .]
[. ..} Pero para el mismo dios,

digan, Pushkin no es acaso un diablo?
LY Ia rima no me dice Gergoli? {.. ]

Blagodarju vas za pis'mo, —

Uma ljubeznovo trjumo, —

O vy, kotoraja izdavna

Ekaterina Nikolavna,

Po-russki prosto govorja,

A na grammattku smotrja,

Tak Nikolacvna — noe cto ze:
Ved’ russkij stich, izbavi bozel
Kakoj postrel, kakaja sal’,

Ved’ russkij stich ne graf Laval' [...]
i...i Komu kormilec Apolion,
Tremja pomnozzennyj Anton,

Da na zakusku Prokepovic.

Zdes’ rifma mne Vasilij Lvovic [...]
{- ..] No radi boga samovo,
Skazite, Pushkin d’javol, cto-li?

A 2des’ pod rifmu mne Gorgoli? {.. .}

Lo intcresante aqui no cs cf juego de la rima en si, sino ¢l
desarrollo de un tema lirico que simula la unién de verso con verso.

Pushkin utilizaba asociaciones descontadas de rima para rom-
perlas: una rima descontada obtenia un refuerzo a la vez en el
texto y la privaba de motivacion, lo que cn el plano compositivo
significaba una interrupcidén, una alternancia de. material —y des-
nudaba Ia forma—:

E! lector ya espera la rima rosa —
ibueno, de inmediato estad aqui!

Citatel’ zdjol uz rifmy rozy —
Na, vot voz'mi ejo skorej!

En esta relacion, naluralmentc, los tres autores continuaban
sOlo un juego consagrado por los cpigonos de Karamzin, que a su
vez, habian tomado Jos canones de la poesia “comica” y “‘ligera” fran-
cesa del siglo xvirr. En Francia; las condiciones particulares de] verso
alejandrino quizés ofrecian un campo real para este juego de asocia-
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ciones de rimas previsibics. Pero cn Rusia, cn situacién distinta, la
“funcion sugerente” dc la tima tenia también su campo propio.
Justamente a fincs el siglo xviit cn cl partido de los arcaistas
comicnza a manifcstarse cierla cautela en Ja cvaluacién de la rima:
por un lado S. Shichmatov-Shirinski presenta ja existencia de. una
rima dificil, por lo que rechaza las rimas con ¢! verbo; por otro,
S. Bobrov comicnza una verdadera y real lucha contra la rima.

En el prologo a Chersonida, compucsto en VCrsos blancos, Bobrov
cscribia sobre cf tema: '

Sin duda, nuestra Jengua es {an generosa €n rimas como la italiana,
después de Ja cual se Ja reconoce Como segunda entre las lenguas curo-
peas, en especial por su gracia. Pero hay poetas que, a pesar de su sofis-
ticacién, advierten Ia penuria que representa, por razoncs de rima, tener
que atenuar o reducir las mcjores ideas y las més poderosas imégenes ¥y
no reavivarlas sino, por decir asi, destruirlas, a menudo con cxeeso de
verborrapia. Estos poctas evidentemente estardn de acuerdo conmigo en
que ia rima, obrando a veces como clemento desviante de sentimientos
nobilisimos y elcgantisimas ideas, casi siempre mata el espiritu de la

composicion,’

La mitacién de Doilcau compucsta por Viazemski lenia sin
cmbargo en-su base un fterreno teérico rcal. A continuacion de
aparccida ésta, cl autor escribio: “A Pushkin no lc gustaron
cstos versos mios. Pero mids tarde €1 mismo cstuvo de acucrde
conmigo”. Aqui cstd claro que recordaba cl siguicntc pasaje de
Tushkin (Viaje de Moscii a Petersburgo):

Picnso que con ¢l tiempo volveremos al verso blanco. La lengua
rusa es demasiado pobre de rimas. Una llama a la otra. Plamen’. (llama)
aparcce en seguida por detris dc kamen’ (picdra). Luego de cuvsivo
{scntimicntc) viene sin més iskusstvo (arte). (Quién no se ha cansado
de ljubov’ (amor) y krov’ (sangre), trudnyj (dificil y cudnyj (maravi-
lloso}, vernyj (lict) y licemernyj, y otros similares?

Notemos que Pushkin, en conlrastc con Boilcau, da impor-
tancia al azo existente, aun entre palabras cuyos indicios fundamen-
tales estan alejados entre si. La cuestion sc reficre en estc caso a
asociacioncs prcvisibles y, cuanto mis lcjanos cntre si son los
indicios fundamentales de Jas palabras cnlazadas cn cstos agrupa-
micntos habituales, tanto mis el factor de la costumbrc subraya
cse hecho. Sabemos que cstas rimas previsibles favorccen cn el
habla no sélo la formacion sino también cl refucrzo de cicrtos gru-
nos verbales: a menudo la rima atrac en las distintas lenguas dife-
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rentes y a veces diametralmente opuestos puntos dc vista; en una

Icpgua se puede avalar lo que cn otra sc rechaza, Por cjemplo, ca
Dinamarca todo lo viejo sera también bucno: “gamelt og gods”
(ijo“y bueno), ya que la armonia de ia lengua no admite lazo
entre nyg og godt” (nucvo y bucno); en cambio, en Francia se
acepta “tout beau tout nouvcau”. Ejemplos de este tipo nos ofrece
Nyrop: Faret, modesto miembro dc la Academia, termind cn pocsia

entre los borrachines porque su apellido rimaba. con cabaret;

Tiberius - Biberius; Ehestand - Wehestand, y otros.™
o La costumbre disminuye la fuerza de progresidn de la rima:
si la palabra “llama” (plamen’) acarrca sin remedio “picdra” (ka-
men’), esta situacion de inevitabilidad reducird notablemcente ¢l mo-
ment.o_d.mémico de la rima. Er csto debe basarse, en parte, la
prohibicién de rimas con clementos formales ccrcanos.™ Dc'sdc
estc punto de vista, Ia introduccién y canonizacién del pentidmetro
y:’amb_lco libre, en 1820, la introduccién de la rima pobre y otros
constituyen también factores dec ruptura dec un aspecto descontado,
automatizado del verso. ’
_No s6lo daian la fucrza de progresion de la rima los nexos
hapltualcs, sino también el cardcter desacostumbrado o singular del
pmner-n-!iembro: ¢l primer. micmbro de la rima csté subrayado por
su posicion; si ademds recibe refucrzo por sus propias caracteristi-
cas, a menos que se trate de un rccurso deliberado de artificio,
queda revestido con un significade autdnomo, retiene 1a atencion
sobre si y, por ende, picrde gran parte del cfecto de progresion,
Este es el punto ritmico débil en muchas rimas ricas.’

_ Una rima cn la que abunde ¢l efecto progresivo del primer
micmbro puedc, en cierto modo, cjcrcer una influcncia cn el campo.
semantico, vniendo en cl primer micmbro ci indicio fundamental
de éste con ¢l matiz del scgundo (“incvitablc”). Esta unién pucdc
debilitar al primer miembro v tal hecho cs comparable al fenémeno
por el que, dentro de la lengua, en ciertos agrupamicntos de pala-
bras rimantes y aliterantes, fa primera de cllas pierde, casi sicmpre,
Su Propio 1nuicio fundamentai: “ritiie und rii, Koali uod a2

Asi, la presencia dec los ncxos ritmicos cstables trae consigo
una deformacién scmintica, principalmente del primer miembro,
donde a raiz de su conexién con ¢! segundo emergen indicios fiuc-
tuantes. En cambio, el scgundo micmbro no soporta mayorcs va-
riantes en ¢l plano scméntico, y cn consccucncia emerge con menor
Ir_iEcnSIdad. En una rima cn la que sc manificstc cl efecto de progre-
sién con {9da su fucrza, éstc subraya antes quc nada ¢l segundo-
miembro rimante. Por la comparacién que sc establece entre Jos.
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miembros se fortalece el efecto que de ella deriva (momenlo regre-
+ivo). Después de la comparacion, la deformaci6n del grupo esté
en relacién directa con la difercncia de los dos miembros rimantes,
de ‘sus indicios fundamentales, dc sus paries objctivas y formales.

' Si con una palabra riman dos, el efecto semantico de la compa-

racion dc palabras cauaias s TRnGUITE pocterinemente noraue la

cantidad de cstas palabras es distinta en los dos casos. Aqui entra-
mos en el campo de la rina de “calembour” una de cuyas principa-

les condiciones cs la precision.

Garol'dom — so I'dom,
Con Garold — con hiclo.

Veamos la rima de Minaev:

El campo de las rimas €s mi elemento,
y facilmente yo cscribo los poemas,
sin esfuerzos ni aplazamientos,

al verso lo corro con olro Verso
hasta los grises escollos finlandcses

yo recurro con un calembour.

Oblast’ rilm moja sfichifa,

1 legko pisu stichi ja,

Bez razdum'ja, bez otsrocki,
Ia k sroke begu of strocki,
Daze k finskim skalam burym
Obrascajus’ s kalamburom,

Piénsese n ciertas rimas compuestas por Maiakovski, sin duda
de origen cémico. ' o

Un curioso pendant de las rimas compuestas est4 representado
por la$ rimas “quebradas”, donde una sola palabra, o un grupo

muy pequcfio, se articula en dos rimas,
Por cjemplo, cstas rimas de Druyinin "%

Ea mi borrascosa juventud

amé a la joven Vera,

pero amaba mucho més el Dry —
Madera:

Amaba a Aniushka y a Lisa,

iba de uno a otro negocio,

pero amaba mucho mis el

Valle.
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Tengo un amigo de nombre Klein;
le gusta darse aires de conde,
pero no permite beber el Wein
Del-conde.

En el calor de mi exaltacién

Icia hasta a Sterne,

sorn Lahia mée ana nada Gn-

Soterne.
Mi bolsillo se hizo un colador,
me quedé sin los intereses,
para la pena bebia Chateau-
Lafitte.
Una vez por poco me lleva el diablo
a pasear por €l Rhein,

" pero preferi tomar Port-
Wein.
‘Pero andando por Rusia
desde TMarva hasia Jos Altai,
més que nada bebi si-
Voldai.

Ja v burnoj. junosti moej
Ljubil devicu Veru,
No boled¢ ljubil ja Drej-
Maderu,
Ljubil ja Annusek i Liz,
Satalsja v magaziny,
No bolee jubil ja iz
Doliny. :
Est'u menja prijatel’ Klejn:
On Jjubit korcit’ grafa.

. a Vypit’ razve dast vam Vejn-
de-Grala. :

'V zaru vostorga moevo
Cital ja takze Sterna,
No bol'se vypival ja Go-
Soterna. _
Karman moj stal kak reseto,
Lisilsja ja profity,
No s gorja vypival Sato-
Lafitu.
Raz cut’ menja ne dernul cort
Proschat’sja po Rejmy,
No vypit' predpocjol ja Port-
Vejnu.




122 EL PROBLEMA DL LA LENGUA POSTICA

No raz, ezaja po Rusi
Ot Narvy do Altaja,
Vsech casce ispival ja si-
Voldaja.

En final de estrofa sc produce una ruptura de Ja palabra
en dos partes, cada vna de las cuales tomna un nuevo scntido:
si = si (efecto preparado por las palabras extranjeras Dry—,
Wein—, Port—, Chatcau—), voldaja = Valdai. ‘

En la rima Garoldom = so ' dom (con Garold = con hielo),
sin duda la acepcién més importante de ia patabra Garol'dom {con
Garold) est4 en la forma qucbrada: :

Garo-I'dom, so I'dom

donde deriva un cfecto cémico de la scmasiologizacién, no total

por supuesto, de una parte de la palabra.
Otro tanto ocurre €n otros Casos:

... tantas veces obstinado
.. tantas veces derecho.

... poroj uprjam
... poroj prjam.
(Eugenic Oneguin)

También en Heine leemos: Theetisch — aes — tretisch, con cfecto
cémico derivado de la semasiologizacién de la scgunda parte.

Maiakovski ha afinado y reforzado este tipo de procedimicnto
con la deformaci6n acentuativa de las palabras rimantes: las rimas
deforman los acentos. Aqui se revela su papel en el refuerzo de los
grupos verbales, por una parte, y, por otra, en la comparacidn de
eiemenivs distiuivs del GisCGiss.

Ella con los ojos lanzd el dardo.

Esconde tu sonrisa.

Pero cl corazdn anhela el disparo.

Y la garganta suefia con la hoja del cuchillo.

Glazami vzvila vvys' strefi.
Ulybku uberi tvoju,

A scrdze tvetsja k vystrell.
A gorlo bredit britvoji.™

i
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En el primer verso sc cvidencia progresivamente el grupo

_ “yvys'strelic’ (litcralmente: “hacia arriba el dardo™), casi reducido

a una sola palabra; ademis cstc mismo grupo con su caracteristica -
acentuativa deforma la palabra vystretit {disparo, tiro) dividiéndola
en la entonacién cn partes scmejantes a Jas del primer miembro
de la rima: vvys’ strelit — vy-strelii, subrayando la segunda parte de
la palabra, que en este caso cs Ja parte objctiva. ,

Analogamente queda subrayado y comprimido cn el segundo
verso el grupo uberitvojit (esconde () que precisamente deforma
acentuativamentc la palabra britvojii (navaja), dividiéndola en par-’
tes semejantes al primer micmbro dc la rima: bri-tvojit, surge inevi-
table el refuerzo de la parte formal, cn este caso.

El refuerzo de clementos distintos de la palabra desequilibra

~ dentro de clla ta relacién entrc parte objetiva y parte formal. A la

vez complica el indicio fundamcntal con un indicio fluctuante.
Como dijo alguna vez Maiakovski, las palabras se vuelven fantds-
ticas; precisamente esto favorcce cl afloramicnto de los indicios
fluctuantes.

En Deryavin un cfecto cémico surge del habil refucrzo de
particulas y de las partcs invaciables def discurso, o con su cleva-
cién al rango de palabras propiamente dichas, o con su iguatacion
con las palabras importantes, desde ¢l punto de vista semantico-
sintactico, mediante la rima. Veamos en Pushkin: ‘

;Tienen ustedes miedo de Ja condesa-ova *

Les dijo Elisa K. ~ - !
Si, le contestd NN severo, :

Tenemos miedo de la condesa — ova *

como ustedes tienen miedo de una arafia, —

Boites' vy grafini — ovoj? *
Skazala im Elisa K,

Da, vozrazil NN surovoj,
Rnimsia my erafini — ovoi. *
Kak vy boites’ pauka, —

E! efecto comico deriva no sélo del hecho de que a los
signos ovoj, K y otros, tomados de una prosa normal- de novela,
se lcs asigna wna significatividad de palabras verdaderas y reales,
sino también de su cotejo con otras palabras en las que se ha

. * ovoj es vocativo del pronombre personal de 32 persona singular feme-
mnann ¢l verso ruso funciona como agregado extrafio, con valor rimante.
IN. del T.} '
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subrayado la desinencia. De cstc modo una parte de la palabra
puede quedar mis reforzada.

Los cjemplos que he propucsto constituyen los caso.s'més
cvidentes, aquelios en los que la mayor parte de las condiciones
subsiste. Pcro, si no complctos, anflogos efectos parcialcs son posi-
bles en ofr0s 1CXI0S MCNOS HUWLIUY,

En rcsumen, se trata de porner en pie de comparacion pa!abrqs
(grupos); uno de los miembros del conjunto, generalmente el pri-
mero, a veces el scgundo, puede sufrir deformacion y una palabra

o grupo queda subrayado. Por consiguicnte, una parie de la palabra -

es pasible de asumir importante valor semdntico, o pucde producirse
en la palabra una redivisién de las partes objetiva y formal (con la
rima de calembour).

. En su ensayo sobre el alejandrino, A, Schlegel analizé la fucrza
que alcanza en pocsia ¢l clemento de comparacion insito cn la rima.
Relacionaba el juego de las antitesis que, en cste tipo de verso
acompaiia al sistema de rima.apareada, ¥ sostenia que las antitesis
estaban determinadas y mantenidas en el verso francés por la es-
tructura misma_del alejandrino®

La importancia del elemento de cotcjo, en la comparacién,
nos lieva a considerar la rima como un tipo particular de compara-
cién, con un cambio parcial del indicio fundamental de uno de los
‘micmbros rimantes o con el refucrzo en él de indicios fluctuanics.
Su importancia como palanca scméntica de gran fuerza estd focra
de discusion. '

En consecucncia, el papel constructivo de ]a rima se cxplica,
més que por el oscurccimiento del momento seméntico, por una
decidida deformacion de éste. De tal modo sc . ‘suelve en parte la
cuestion relativa a Ja teoria de la imagen (Potcbnia). Esta formula-
cién sostiene que en poesia el factor constructivo tendria que coDsi-
derarse fenémeno sccundario, Tal contradiccion interna bésica fue
denunciada en la polémica que se suscité con Victor Shlovski. Sin
penctrar en la esencia de la discusi6én, me limitaré sélo a algunas
observacioncs.

Ya cn el texto de Quintiliano que cita Potebnia esté indicada
Ia diversidnd de las funciones de la imagen:

Transfertur ergo nomen aul verbum ex &3 loco, in quo propil_lm est;
cum, in qte aut proprium deest, aut translatum proprio melivs est,

' Id facimus, aut quia necesse est, aut quia significatius est, aut quia |

decentiug,*
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El nombre o el verbo, pues, pasan del 4mbito donde son adecuados
a aquel que carece de |a expresion correspondiente, o donde la traslacién
es mis aceptada. Hacemos esto porque es necesario o porque nos resulta
mis significative o mas hermoso. ' "

o E's 'sinlom:iligo quc. PO!Ch.!flifl ponga en cursiva, no las palabras

MLalixdaiuui Pl Ul)l I Uiy el |, 1w \.iUU bl W 1) lldi.ulﬁ;, b;llU “PI.UIJI iuu;
deest”; y que de las tres funciones de la imagen subraye “nccesse
est”. O seca que también aqui nos encontramos en el fondo con ¢l
prejuicio de una naturaleza comunicativa dc la poesia y con la
ignorancia de la construccién, de la estructura.

Pero, aunque la imagen no sca factor constructivo de Ja poesia,
se plantea cl problema de su nexo funcional con ella. A. Rosenstein
trata de explicar la imagen desde cl punto dc vista de su papel
cmocional.

Cuande hay distintas palabras para verter una misma repre-

sentacion, ci pocta clige siempre la que tiene ci significado emocional-

mayor para nosotros. Asi, obligado por ¢l estilo, (Diction), dice
“corcel” en lugar dc “caballo”™ (Ross fiir Pferd), “bosque™ en lugac
de “monte” (Hain fiir Wald), “barquichuclo” en cambio de “botc”
(Nachen fiir Kahn), *oro” cn lugar de “dincro” (Gold fiir Geld),
“jovencito” en cambio dc “joven hombre” (Greis fiir alter Mann),
y otros més, Todas cstas expresioncs, utilizadas en ¢l habla comiin,
tendrian efecto contrario. ‘Fenemos que reconocer que muchas de
estas palabras consideradas elegidas (distintas) asumcn un gran
significado emocional propio, porque no les es pecudiar la exactitud
de representacion, tipica de las palabras comunes®®

Notemos quc aqui se considera la “indeferminacion de signi-
ficado en la imagen” como un desgarrdn, una excepeion a la objeti-
vidad, tcoréa desarrollada posteriormente por T, Meyer cn su libro
Stilgesetz der Poesie. Quizds cn cste punto sc esconde cl lazo entre
imagen y verso, extrafio al plano de la emocion; la emocidn estd
conectada con la objctividad cn la misma mcdida que con la
“indeterminacion™.

La palabra cn la poesia, sicndo a la vez componente de dos.

series, tiene caracter secundario. “El desarrollo del material” —la
expresion es de V. Shklovski— en poesia se produce por via
secundaria. La imagen, con su desprendimicnto de la objetividad
y con cl afloramicnto de los indicios fluctuantes a expensas del
fundamental, por ¢l elemento de complicacion seméntica, cs una
forma cspecifica def desarrollo del malcriat poético. Ea csto con-
cuerdo con la definicidn de Roman Jakobson de la imagen poética

{
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como medio para introducir palabras nucvas, y con la definicion
de V. M. Yirmundski dc fa palabra poética como tema.*

Por estos motivos, imagen poética ¢ jmagen prosistica son dos
cosas distintas. En prosa, donde cl desarrollo del tema siguc ofros
caminos, también la funcién dc la imagen serd distinta, Pushkin dice:

) (La pros‘:l) requicre idens sobre ideas; sin cHas, una cxpresion
brillante no sirve para nada. En poesia sucede otra cosa [...].

~ La difcrencia de los géiteros prosistico y poético sc funda sobre
la caracteristica sccundaria del discurso poético y su dinamizacién.
Ya !'xc.dado algdn indicio de csta situacidn: lo que cn una serie
prosistica sc ve fragmentario, no lo scrd cn pocsia. Pero cs evidente
también, en general, ¢l abismo cntre ¢} género prosistico y ¢l poético.
Cada csfuerzo por acercarlos produce una profundizacién dec su

diversidad. Las leyes del desarrello en poesia son distintas de las -

de la prosa.

. 'Entrc otras cosas, csto se debe a la diferencia entre el tiempo
poético y el tiempo de la prosa. Dada la simultancidad dcl discurso
cn prosa el ticmpo es palpable; no se trata de reales relaciones
lc;mporalg:s cntre los hechos, poy supucsto, sino de relaciones conven-
cionales.”A pesar de esto, In prolongada descripcién que Gogol hace
del peluquero ivan Iakovicvich, comicndo pan v ccbolla, suscita
un clecto cém’ico, porque se ic dedica un ticmpo (literario) exccsivo.

En poesia, cn cambio, cl ticmpo no es totalmente perceptible.
Una construccién poética comfin equipara los pequchos dctalles
y las grandes unidades del tema.

La perspectiva del verso desmenuza la perspectiva del tema.

Este cs cl significado dcl factor constructivo. '

_ Por consiguicnte, la forma diddmica se desarrolla cn la com-
pleja interaccién dc factor comstructivo y sus subordinados. El
factor -onstructivo deforma a los subordinados, Por ello es inutil
recurrir al estudio de la abstraccién “de la palabra” existente en la
concicncia del pocta y por asociacion unida con otras paiabras.
Estos mismos lazos asociativos no parten de la “palabra”. Derivan
dircctamente de la dindmica general de la estructura.

Recordaré una ver més a Gocethe: )

Qc formas poéticas diversas dependzn misteriosamente inmensas
fi'q:rcw.\;c's. Si ({:jr}dcl ;::ing:mdo de mis Elegias romanas se transmitiesc
ol toae y Ia medida del Don Juan de Byron, e i

- wonces cstarianios anle
un hecho halagiieiio,® ‘ yro. , ‘ :

. ron indicios secundarios que
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NOTAS

1 Este dualismo sc¢ refleja también en la lengua rusa, que por una
parte tiene la palabra Znacenie (significado) y por otra, smysi’ {sentido).
“Usar una palabra en un cierto significado™ quiere decir en un significado
usual; en cambic “usarla en cierlo sentido™ quiere decir en un significa-

do ocasional. .
2 De tal modo, ¢l concepto de indicio fundamental en seméntica es

anilogo al de fonema en fonética.
3 Archivo Ostafiev, de los condes Viazemski, 1819, vol. I, p. 213

+ Ibid., p. 219. .
5 En francés en ¢l texto. En ruso “adversario” ¥ “antip&tico” tienen la

misma raiz, prof.
® En ruso “caza” e “inlerés” tienen la misma raiz.

1 Priroda y ochota en ruso.
s Por esta rozén “la ley de la binomicidad™ (Zweigliedrigkeir) de

Razvadovski, fundada sobre el hecho de que la palabra no significa sélo la
parte “objetiva”, sino también la formal, no anula en cada caso las lineas
generales del esquema de los indicios fundamentales y secundarios; tnica-
mente agudiza el problema, haciendo depender el indicio fundamental y tam-
bién los indicios secundarios de los diversos cambios, ya sea de la parle
objetiva, o bien de la parle formal de las palabras.

» Naturalmente, también a causa del cambio de construccidn en el
orden discursivo, que connota todo contenido. Pero aqui afslo deliberada-
mente el problema de la construccién, llevando la atencién hacia ¢l
matiz 1éxico.

10 Cf. grupos similares: “Zeleznaja doroga” (camino de hierro — ferro-
carril), “belaja noc” (noche blanca), etcétera.

11 “Hombre” en ruso suena celovek y ceek en la pronunciacion abre-
viada del uso familiar.

12 Eg evidente que en el uso del restaurante jnfluia también el feudal
celovek (hombre), que aun antes se wilizaba con el indicio fundamental
anutado (cien hombres en ¢l sentido de cien siervos). De inmediato aparecie-
sustitufan totalmente ai fundamental: e} hombre,
en sentido feudal, era el siervo (“su hombre”). Nos encontramos asi delante
de un cambio de signi{icaiﬁg impuesto por un hecho social concreto.

13 En ruso: “Celovek - celo-veka™.

¢ Irradiation, término de M. Bréa), cf. Essal de sémantique, 1904,
phginas 43-47. )

13 Nosotros dirfamos “de lunfardo”™

.18 H, Paul, Uber die Aufgaben d. wissenschafil. Lexikologie (Acerca

"""" J= t= lawicninein -jh_hnﬁfira)_ § 58, “Sitzber. der Philosphil.

I.:C :dﬂ ;ﬂl\ulld LY T o) - =3
Klasse d. Bayer. Ak. d. Wiss.”, 94.
17 H. Paul. Prinzipien d. Sprachgeschichte {Principios de historia de

la lengua), p. 252. .
18 Wolflin, B. Anfg. des Thes. linguae latinae, “Sitzber .. L 94, p. 99.

1 1. Maikov, Puskin, 1899, p. 30.

20 Desde este punto de vista es inleresanie una escenita para hifios .

escrita por Shishkov cn un dialecto incxistente.
2 Véase en particular el estilo de Jas cartas que los intelectuales

cscrjbian hacia mediados del siplo xix; “Poslanie tvoe polucil {prial)” (Tu
escrito ha recibido {he aceptado)). “Sej moz” (Este hombre), cicélera,
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72 “;Tragor de cafipnes y misical . )

23 En el texto ruso la palabra fjubvi puede ser tanto dativo, régimen
del verbo precedente, como genitive de linbov, por ello aunque en la tro-
duccién guede resuelta, 1a ambigiiedad subrayada por Pushkin subsiste en ¢l
texto original,

24 I, Maikov, o rit, p. 311 L

25 En este caso, ademis del guion divisorto, el caricter del comple-
—cntn Ao metia Ceavdagms —= non el rarazén) ecth suhravado ademis con la

desinencia del caso instiumental y con la preposicién s == con. .
26 E] atributo-adjetivo, encerrado en medio de la oracién, esti ubicado

a propésito delanie de su nicleo, no ¢si4 nislado; la dnica palabra con -

Ia que se une gramatical y l6gicamenie es cn eslos Casos su propio_det~r-
minado ... y &ste estd detrbs de aquél o sea gue s¢ excluye la posshnhd;'uﬁi_
de una acentuacién correlativa precedente. (A. M. Peshkovski, Rutiij
sintaksis v naucnom osvescenij [La sinlaxis rusa cn su visidn cienlific
Moscd, 1914, p. 283.) . i

. 2t La sekliz es 1a casa de los montafieses del Chucaso. .

28 Parn Polonski, ya citado por mi, éste era un méiodo artistico re-
conocido, absolutamente comprendido aun por los crilicos de la época. Asi,
Strachov escribe: N

Ya sobre el abetal, detras de Jas puntas afiladas,

brillaba el oro de las nubes de la tarde,

cuando yo rompia con ¢l remo la densa mataita de temblorosas
hierbas de las lagunas y flores acudticas...

Uze nad cl nikom, iz-za versin koljucich

Siinle zoloto vecervich oblakov,

Kogda ja rvat veslom gustuju set’ plovucich

Bolotnych trav i vodjanych zvelov... .

Quien no advicrte el original movimicnlo y ¢l tono particutar de
versos como los citados, no comprenderd ninguna exphcnc[(m al respecto.
Mo e« pan para sus dientes, (N, Strachov, Notas sobre Pushkin y sobre otros
poctas, Petersburgo, 1888, p. 160.) . ,

20 No es f4cil trasladar los malices del original. “Tomu “nnzad
polveka” quiere decir “hoy hace medio siglo”, pero literalmente es desde
esto antes medio siglo”. - ) _

20 Cito cxpresamenic un trozo de Maiakovski en ¢l que no hay cast
pingun cleclo de rima. .

31 “Como ruedas de un engranaje que eslamos habituados a ver tan
juntas una a otra que no podemos imaginarlas separadas, asi también en la
Jengua hay palabras que el uso ha unido tan estrechamenle que ya no cxisten
aisndas en nuestra carciencia”™ M. Bréal, op. cit., p. 172. .

22 En ruso cid-mibnd’ (= cualquier cosa) puede formularse también
ctc-ni-bud’, con el significado de “cualquier cosa que sea”,

32 CI. A. Rosenstein, Die psych. Bedingugen des Bedenusungswechsels
der Worter (Supuestos psicolbgicos del cambio de significado de las palabras),

ipzig, 84, p. 26. ' )
Leip gf’ B:é:ﬁ escribe al respecto: “Ni el contacto direclo, ni 1:3 vecindad
matetial son cnusas del cambio del significado, ¥a contaminacion se pro-
duce a través del significndo general de la frase™. {op. cif, 207). Wundt
ofrcee ejemplos como naiversitas (que en principio era nniversitas scholarum,
universitac ticterarum); bonne (que era banne dontestigne) (Vélkerps., vol 11,
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p. 507) y de tal modo cnire las ¢ousas de contagion se considera también
e] voisinage matériel. i

33 Pseudo Longing, Lo sublime, edicién al cuidado de Antonio Banfi.
Traduccién y notas de L. Panzer, Milan, 1949, pp. i18-120.

38 P, A. Pletniov, Secinenija i perevody (Obras completas y traduccio-
nes), 1855, vol. I, pp. 24 y ss.

#7 Literalmente la cual, en acusativo. Svirel’ s femenino,

¥ Ta serie de ertewes histiricas cametidos ane A & Rhichlav nn
disminuye sino que acentiia e! interés de muchas de sus observacioncs lin-
gilisticas, Blanco de las burlas de Makarov, Daskov y otros adversarios,
Shishkov no ha sido considerado adn como un semasidlogo que ofrecid
con su t{eoria de los “ciclos”™ y con l1a de Ias “radicopalabras™, preciosos testi-
monios hingilisticos. .

* A S. Shishkov, Socinenija (Obras completas), Peglersburgo, 1828,
vol. XII, pp. 127-129.

40 Russkaja Starind (La antigiiedad rusa), 1884, vol. XI, p. 198,

41 1, V, Kireievski, Socinenija, 1861, vol. I, p. 15. Carta a A. 1. Koselev.

iz ], P. Eckermann, op. cil.

3 A, Rosenstein, op. cit., p. 70.

44 Y, Wundt, Grundziiee der physiologischen Psycliologie (Fundamen-
tos de Ia psicologia fisiclogica), vol. T, p. 16,

43 N, Polevoi, Ocerki russkoj literatury (Escritos sobre lileratitra rusa),
1839, parte I, p. 123,

48 A, O, Smirnova, Diarin, parte II, p. 328,

41 Oximoron es la combinacién, segin un indicio fundamental, de un
determinante y un determinado que tengan resrr tjivamente indicios funda-
mentales opuestos: “muerte inmortal”, “suciio insomne”. En cada oximoron
el juepo se establece sobre una rInble semdntica para la que existe doble
nexo: 1} segin el indicio fundamental, opuesto a! determinado (el suchio
insomne); 2) segdn el indicio fundamental del determinado y segin el indicio
fundamenta! def epiteto (gl suefiv insomne). Apenas se hace habitual este
lazo, o sea que se ubica como primer elemento, el reconocimiento de la
oposicidn de los indicios fundamentales retrocede a sepundo plano y el nexo
ge produce sélo entre el indicio fundamental del determinado v el del epiteto.
Esta atenuacién se puede comprobar tratando de sustituir el determinado
con olro distinte, de modo de no allerar excesivamente el significado “un
suefio de ojos abiertos” por “un sueiio encantado” y otras formas similares.
El uso habitual de tal oximoron puede en definitiva transformario en un
sintagma cor un solo significado para ambos miembros {éste corresponde
al afloramiento de un solo indicio comiin a expensas de los indicios de cada

_uno de los miembros). Tal transformacion es fAcilmente verificable: hasla

tratar de sustituir ¢l gtupo con una sola palabra. En el camino de esle
empalidecimiento estd el oximoron “suefio de ojos abicrtos”, usado en el
verso como grupo. Pero por la unién de este grupo con el epiteto precedente
“en ¢l eléctrico”™, va que en Ia frose “en el cléetrico suefio de ojos abiertos”
concuerdan s6lo “eléctrico™ ¥ “suefio” y aun por el hecho de que “cl suefio”
es ¢l primer miembro del grupo, ocurre una redisttibucion del grupe misma
que da lugar al oximoron:

En el elécirico sueho / de ojos abiertos

V elcktriceskom sne / na javy

18 Es interesanie el precoz reconocimiento de este papel de palabras

casuales no integradas en el indicio fundamental. E} conde Viazemski escribia
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en 1885 a 1. I. Dimitriev: “Estay.lotalmente de ncuerdo con usled acerca

de la traduccién de Shevyriov: en su lengua y en sus Versos n’mcnudo se
captan imprecisiones que hacen pensar en Merzliakov, quien, segin fas pala-
bras de Yukovski, cuando Ia palabra exacta, la verdadera, no le llegasz a !:\
pluma, o no podia ubicatse en el verso, pedia limosna a lag palabras vecina: .
Russekij Archiv, Moscd, §868, p. 641.) . . . .
‘ 10 E‘fn ruso: “bezvesﬁnyi nai’omnik“ y “najomnyj bezvestnik”. En cursiva
estan los adjetivos. . ; Lo o
50 I..:vlsJ palabras (y sus sustitutos) que tienen significado “especial
estin subrayadas con una linea; las que lo adquicren en ¢l contexto van en
cursiva, | 1' \ . '
s1 En polaco en el lexto. . . . .
$3 Polcbnia, J/z zap po russkof gramm (Escritos sobre la gramética

usa), Charkov, 1899, vol. 11, pp. 35-36. _
' )53 Ushlands Werke (Obras de Uhland), al cuidado de L. Frankel,

LS, p 171 . o
B S’-' ‘!,Sobrc los epitetos complejos de Lomonosov véase A. Dudilovich,
Lomonosov, kak pisatel’ (Lomonosov escritor), Pctersl;urgo. 1871. Sobr.e
los epitetos complejos de Yukovski véase A. Veselovski, V. A. Zukovski],
1912, p. 453-454. Es interesante observar el contraste entre las tendencias
.de los arcafstas y Jas de los epigonos de Karamzin, a través de Ia actitud de
weos v otros. Karamzin escribe: “Los autores o los trar:luctores de nuestros
libros celesislicos imitaror con la suya la lengua griega; en todo lu_g?r
ponian conjunciones, alargaban, unian muchas palabras y con"esta reaccién
quimiza alteraron Ja pureza originaria del antiguo e.slnvo . (Karamzin,
O russkoj grammaiike Jrancuza Modru [Sobre la gramftica rusa del francés
Modrul, cd. Smirdin de las obras, vol. IlI, p. 604.) Pero Shishlov cita Ia opi-
nion de Voltaire: “Le plus beau de tous les langages doit étre celuiquial.. ..!
le plus de mots composés™ (vol. 11, p. 439). En la revista “Sgn otecestva
de 1821 (n. 39, pp. 273 y ss.). Voeikov cita epitetos complejos de Raich
reprochéndole que imite a Deryavin. Su lista ya recuerda a Tiutchev. .

En “Galatea” (n. 18, pp. 89 y ss., 1830) cf. la actitud comprensiva hacia
este medio estilistico de los arcafstas. Sobre todo S. Bobrov hacia uso de él,
con frecuencia. ) )

55 Sobre cl principio sonoro de la seleccién de los composita y de Jos
epitetoz compuestos véase L. P. Iakubovski, en especial su articulo incluido

cn la antologin Poetika. Del especifico significado de las repeticiones hablo ‘

mas adedante. .

56 CF. mi articulo Vopros o Tjutceve (La cuestion Tiutchev) en Kniga i

Revolucije, Moscit - Petersburge, 1923, n. 3.

f2 E 1= nvn nnaesn da ln Spamescidad de las inversiones” dice L. V. |

T e Ewr e mws wuw o

Sheerba, Opyty ‘lh‘ngv, -tolkov. stichotvorenii (Experiencias de eg:plicncion lin-
glitsticn el verso) en "Russkaja rec” (El discurso ruso), coleccidn de escritos
al cuidado de L. Shcerba, Petersburgo, 1923, pp. 45-47. .

58 En el lexto de la poesia dice slavof, en el caso instrumental de ia
declinacidn.

so.60 E{ término de la version rusa del Nuevo Testamento, poco usado
en cl habla cotidiana, es dondeze.

0t Pomonosov, Socinenija, al cvidade de Suchomtinov, Petersburgo,
1895, vol. 111, p. 47. (Teknt es In tercera persona plural del presente del
indicativo del verbo frc' que literalmente significa “deslizarse” como el agun.
$u uso con el sentido de “correr” aparece jusiamente en los ejemplos citados.)
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62 En la grafia anlipua. .
%% Ya como biblismo 1a palabra se proyectaba sobre dos series: Tesci
peny (Marcos, 9, 18) con el significado de tec' penoj, “escurrirse (echar) fa
espuma”, arrojar espuma -supmare (en italiano en el texto); y con el signifi-

-¢ado de tok, flujo, escurrimiento como en Lucas, B, 44: "y en ese instante

su flujo se restand™. .

¢t Fue anulado a rafz de las penernlizaciones de la metifora que se
orientaba en este caso hacia el "biblismo™; no s6lo “los regimientos corren”
o el sustantivo colectivo “la tropa™, sino iambién “Pedro corre”, (siempre
con el verbo "tec”, deslizarse, colarse) 1o cual. por ta falta de una correlacion
de los indicios fundamentales, excluye anticipadamente un posible encuentro.
Aungue aqui Iz- metaforicidnd —encuentro de los indicios fundamentales—

‘haya desaparecido ha quedado no obstante ¢l elemento no conexivo.

Dz ta! modo "Pedro corre” (se desliza) seri “genérico”, “menos concreto”
que “Pedro marcha”. La atenuacion de [a metifora no Ia convierte en expre-
sion por derecho propio, homogénea, sino en una palabra en la que el indicio
fundamental esté descolorido: el indicio fundamental originario s¢ ha perdido;
el que se habia ubicado en su lugar no logréd sustituirlo totalmente, no asumié
su funcién, ' . '

83 Fiienne Bonnot de Condillac, hijo de Gabricl Ronnot, vizconde
de Mably. i

o8 “Liter. Gazeta™, Petersburgo, 1830, vol. 1, p. 137,

87 Véase S. Lourier, Observatiunculao Aristophanicae, en la Revista
del Ministerio de Instruccion Popular, diciembre de 1917,

58 Eg interesante notar que en e} siglo xvir la teoria de la imitacion
sonora éra a veces sustituida por Ia teoria de fa expresividad de articulacin.
Cf. ¢l protogo de S. Bobrov a Chersonida, Petersburgo, 1804,

60 Cf. S. D. Baluchati, Algunas categorias ritmico-sintdcticas del dis-
curso ruso en “Informes de la Universidad Eslatal de Samara™, 1922, n. 3,
pAginas 5-7.

70 Véase H. Paul, Prinzipien, § 181; Wundt, op. cit., pp. 623 y ss.

71 La semasiologizacién de las sflabas a veces también influye sobre
lIa eleccidn dei léxico. Asf el purista A. 1, Turguenev corregia a Viazemski
“consagrindose” / posviafivsis’ por “consagrando a si mismo” / posv ativ
sebja, porque no se puede dejar entrar a los piojos (en ruso vsi, plural de vos,
significa piojos). Al respecto Viazemski escribfa: “jQué melindres ridiculos!
Te pareces al cura que en una novela de Pignult-Lebrun cortando silabas a las
palabras vulgares decfa: efe suis {ents (en lugar de trés content), y otros
mas. La palabra francesa powvoir, aunque tambifn en ella hay una piojo
{poit) no ha sido fulminada por la maldicién™. (Archivo Ostafiev de los condes
Viazemski, Petetsburgo, 1899, vol. 11, pp. 261-264).

*T NYFOp, Llas Leben der Worter (La viga a¢ 1as paiaoras), p. 122,

v Es caracteristico que, queriendo hablar de las asociaciones progre-
sivas en la rima, Viazemski con estos versos demuestra precisameate las
asociaciones regresivas: sin duda, el scgundo miembro rimante Cheraskoy
reclama el primer -laskov / gentil, v no viceversa.

74 S. Bobrov, Tavrida, Nikolaiev, 1798; la scgunda edicidén tenia por
titwlo Chersorida, Petersburgo, 1804, p. 6.

% Nyrop, op. cit., p. 125,

78 Tales son las rimas “:'n verbo” de Shichmatov. No hay que olvidar
gue toda prohibicion de este tipo limita 2] caricter y la cantidad de las
palabras que pueden, a su vez, ser rimadas y por su parte nos Heva a asocia- -
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- ciones habituales, lo que pucde desembocar tamhite cr un efecto contra-
produccnte respecto a la prohibicidn, :

{...] A fuerza de minucias hemos quebrantado la rima [ ]
También asi estamos desnudo$:

De ahora en adelante tomaré para rimar lus verbos,

{...] Na melocach my rifmu zamorili [...}
Uz i tak my goly:

Otnyne v rifmy budu brat’ glagoly.
(Pushkin, “La casita en Kolomna”)

11 Cf. O. Ney, Semasialogische Studien, y también Nyrop, p. 186,

8 Druyinin, Socinenija, Petersburgo, 1867, vol. VI, pp. 38 y ss.

10 E| acento sobre las dltimas silabas de vystrelu -y britvoiu estd
forzado por la rima.

80 A. Schlegel, Berl. Vorlesungen, p. 168. ‘

81 Quintiliano, VII, 6, 4. A. Potebnia, op. cir, p. 203,

82 A. Rosensicin, op. cit, p. 18.

83 Veamos una opinion de A. Framce a este respecto: “Qué es Ia
imagen? Es una comparacién. Y s puede comparar todo con todo: la luna

con up yuess ¥ un corazdn rolo Con iR vaso rotg. Por ellp lag imigenes

aportan una cantidad casi infinita de palabras y de rimas”.
8+ J. P. Eckermann, op. cif.
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