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Explicitaciéon introductoria

La creciente popularidad de Arlt a partir de la década del 60, que
tiene su contrapartida en el silencio que roded a su figura en las dos
décadas anteriores, leva necesariamente, a todo investigador que lo
trate, a plantearse el problema del curso que he seguido la recepcidn de
su obra por parte de sus lectores. Todo investigador de la literatura, per
otra parte, se inserta él mismo en una cadena histérice de recepcidn
literaria; ol mismo tiempo, con su andlisis estd obedeciendo en mayor
o menor medida a una consigna de la época en la que cada uno estd
irremediablemente inmerso. Ni el subjethsmopersonal nila perspectiva
epocal que condicionan al cientifico puedew,sewor,c;erto fdcilmente
superables; estos condicionamientos son al menos relativizables, en la
medida en que el investigador se confronte con ellos y los explicite’.

Por las razones expuestas permifasemne a manera de introduccion
resumir la historia de mi propio acercamiento a Arlt, un autor que se ha
tornado el simbolo —antioficial— de la cultura argentina en las tltimas
generaciones.

No fue el mérito menor de la obra de Arlt el hecho de no haber podido
serintegradaen unaimagen oficialy triunfalista de la cultura argenting,
a diferencia de aquella de escritores como Jorge Luis Borges o Eduardo
Mallea, gue podia servir para demostrar un nivel comparable a las mds
prestigiosamente complicadas literaturas europeas. Y he aqui el valor
perenne de la protesta de Arlt,

Durante mi paso por la Universidad de Buenos Aires entre 1960 y
1966 el nombre de Arlt permanecié ausente enire los temas de las
cdtedras de literatura argentina; los autores predilectos del periodo
liberal en que me tocd estudiar pertenecian al cercano pasado modernista
y postmodernista. Leopoldo Lugones (1874-1938) v Ricardo Giliraldes
{1886-1927), por ejemplo, gozaban ya de la distancia histérica que esas
cdtedras exigian. Fuera de la universidad, mientras tanto, la sociedad
estaba cambiando a otro ritmo que el documentado oficialmente. El
movimiento peronista, que habia sido depuesto y amordazado en 1955,
iba asumiendo, agigantedo en su papel reivindicatorio de las clases
inferiores, una dimensidn de protesta mayor gue la que le habia cabido




en la época de su dominio (1946-1955). Para la maduracion haeia el no
conformismo de las nuevas generaciones expresaba la andrquicn protesta
de la obra de Arlt un incentivo como ningunea otra. En estos afios de
fermento social los estudios sobre Arilt se suceden cada vez con mds
frecuencia luminando asf la injusticia del silencio que pesd sobre él
desde su muerte en 1942. Gracias a este redescubrimiento Arlt se
perfilaba como la controfigura de escritores como Borges o Mallea.

Por mi parte, mi contacto con Arlt fue relativamente tardio e
indirecto y se remonta hacia 1966, cuando comencé o analizar la obra
de Julio Cortdzar, quien se declare no sélo discipulo de Borges, sino
también de Arlt. Cortdzar concentraba por entonces toda mi atencidn,
de modo que el verdadero encuentro con Arlt se dio recién en 1975,
cuandoen la Universidad de Hamburgo asisti a los cursos del hispanista
Dieter Reichardt, en cuyas clases la obra de este escritor aparecia como
un hito dentro de la novelistica argentina.

Mi encuentro con Arlt se daba, pues, en una Alemania que estaba
tuchando por la revisidn y reinterpretacién de un pasado histérico, que
habia sido primeramente radiado de la nueva realidad. Mi propia
confrontacién con el andlisis del fenémeno fascista coincidia entonces
con ofros dos momentos de mi experiencia inmediata. El peronismo, que
en 1945 habia side etiquetado como fascismo por los Estados Unidos y
por la burguesic agraria argentina, estabae pasando por una revisién a
la que no podic ser ajena una mejor comprension de qué habia sido el
fascismo; por ofra parte, lo obra de Arit daba perfiles humanos de
posibles contornos fascistoides para una Argentina de 1930.

Parae mi gran sorpresa la bibliografia sobre Arit callaba
absolutuamente toda implicacién politica. Sospechando bajoestos silencios
un desconocimiento por parte de los criticos de los fenémenos politico-
socigles, me di a la larea de profundizar en una direccidn que mi
estanciaen Alernania, con una rica documentaciéon al respecto, favorecia.
De este modo estaba uniendo, ademds, una constelacidn de intereses, que
me llevaban hacia la investigacion de la obra de Arlt.

Perteneciendo yo mismo a la pequefia-burguesia y consciente de esto
pertenencia, stento que mi afinidad con Arlt significa una lucha contra
el estandarte ideoldgico de la gran burguesia® Esta es la clase que en la
Argentina ha tenido casi exclusivamente la palabra; luchar contra su
ideologia significa, pues, luchar contra el dominio de una mayoria que
no solo se resiste al cambio, sino que se autodenomina salvadora de o
patria. Que todavia hacia 1970 Arit no fuera mencionado en los
manuales de literatura argentinos, no es mds que la prueba de cé6mo

trabaja esa ideologia. Cada estudio sobre Arlt se dirige, pues, directa o
indirectamente a minarla®.

Notas

! Véase J. Habermas, Erkenntnis und Interesse [Conocimiento e interés],
Suhrkamp, Frankfurt, 1968.

? Véase Juan Fl16 (Compilador), Contra Borges, Galerna, Buenos Aires, 1978.

3Cf. esta frase de Terry Bagleton, “Marxist criticism is not just an alternative
technique for interpreting Paradise Lost oder Middlemarch. It is part of our
liberation from oppression” (en Marxism and Literary Criticism, Methuen & Co.,
Londres, 1976, p. 76).




“Beaucoup de boutiques étaient malgré fout en train

de périciliter & cause de la guerre, tandis que celle de
madame Herote, o force de jeunes Argentins, d'officiers
& pecule ef des conseils de 'ami commissaire, prenait un
essor gue tout le monde, aux environs, commentait...”

“Des militaires terrestres la ravissaient 4 tour de

bras, des avinteurs ausi et bien facilement encore, mais
le pompon séducter revenait sans conteste aux
Argentins. Leur commerce de viandes froides & ceux-la
prenait, grice & la pullulation des contingents
nouveanx, les proportions d’'une force de la nature. La
petite Musyne en o bien profité de ces jours mercantiles.
Elle a bien fait, les Argentins n'existent plus.”

Louis-Ferdinand Céline, Voyage au bout de la nuit
(1932}




1. Problematica ent forno a la obra de Arit

Observaciones generales

Roberto Arlt (1900-1942) escribié juntamente con sus colaboracio-
nes periodisticas regulares! cuatro novelas: El juguete rabioso (escrita
entre 1919 y 1924, publicada en 1926), Los siefe locos (escrita entre 1928
v 1929, publicada en 1929), Los lanzallamas —continuacién de la
anterior— (eserita entre 1930 y 1931, publicada en 1931), y Kl amor
brujo (1932). Los cuentos escritos por Arlt en estos afios fueron reunidos
por él mismo bajo el titulo de El jorobadito en 1933. Otros cuentos
posteriores, aparecidos en revistas, fueron también reeditades juntos
bajo el titulo de El criador de goriles en 1941, En este mismo afio
aparece on forma de novela coria semanal su narracidon Un vigje
terrible. A partir de 1932 el interés de Arlt por la narrativa se ha visto
eclipsado por el descubrimiento de la forma teatral; a este nuevo género
entrega desde entonces sus mayores esfuerzos.

La primera novela de Arlt, Bl juguete rabioso, habia aparecide en
1926, un afio de fecundo clima para la produccidn literaria argentina,
afio que ademas representa la cispide del clima de optimismo de la
republica “radical” —o liberal—, cuando el alza de la moneda argentina
ponia en peligro las exportaciones por tender a superar el valor del délar
y de la libra esterlina®. Sin embargo, la vision de la situacion que daba
esa obra marchaba a contrapelo de lo que las clases cultas esperaban.
Otros autores consagrados —Ricardo Gitiraldes, Enrique Larreta (1875-
1961)— acababan de publicar ese mismo afio frisos teldricos gque
tematizaban el campo (de donde, en definitiva, afluian las divisas). Bl
Juguete rabioso no merecid atencion®. Las dos novelas aclamadas por la
critica, Don Segundo Sombra y Zogoibi, miraban nostalgicamente hacia
el pasado v, por ello, cerraban una época —el paternalismo feudal— y
un género literario —Ia literatura gauchesca®. La novela de Arlt, en
cambio, abria consige la novelistica urbana moderna, con sus profundas
rafces en la concreta realidad de la mayor metrépolis hispanica; ella
compendiaba la vida de esa Buenos Aires eiba dirigida a sus habitantes.
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Hoy en dia algunos criticos la consideran el punto de partida de toda la
novelistica moderna iberoamericana®. Lo cierto es que ella resulta
también el preambulo y preparacion de la siguiente novela de Arlt, Los
siete locos, que fue escrita en esa atmésfera hostil del mundillo literario
de la época. Ella recibié, sin embargo, el tercer premio otorgado por la
Municipalidad de Buenos Aires para la produccién de ese afio. Esta
segunda novela habria de ser su obra central por la densidad y rigqueza
de los elementos puestos en juego. A ella y a su continuacién, Los
lanzallamas, dedicaré especialmente las pdginas siguientes.

El especial interés de este ciclo reside en aparecer entre dos
acontecimientos socioeconémicos de enorme magnitud y vinculados
entre si: la crisis econémica mundial de octubre de 1929 —que eché por
tierra una estabilidad aparente y la ideologia liberal correspondiente—
v el primero de los golpes de Estadoe (el 6 de setiembre de 1930), que
desde entonces sacudirian a la Argentina periédicamente, quebrando
asi la imagen de un pais con espléndido porvenir, contrapartida del
coloso del Nortef. En realidad, la Argentina era en ese momento el
campo de puja entre dos potencias que se la disputaban: Estados Unidos
trataba de desalojar a Inglaterra de su hasta entonces semicolonia’. La
Argentina estaba entonces atada a Inglaterra mediante una red ferro-
viaria de propiedad inglesa, que actuaba de agente del capitalismo de
Londres, donde desde temprano se habia conseguido hacerle contraer
empréstitos para endeudarla financieramente y poder asi hacer valer
mejor las exigencias de explotacién®, pero, al mismo tiempo, era la
Argentina en 1929 uno de los principales compradores de automoviles
que Estados Unidos tenia en el extranjero®. Este conflicto de infereses
econdémicos orquestade mediante una activa diplomacia y campaifia
publicitaria —es decir, maquinaciones de imposicién ideoldgica— ha-
bia dividido en dos sectores a la burguesia agraria desde comienzos de
siglo'. El ciudadano medio argentino creia, sin embargo, ingenuamente
que esta lucha entre Estados Unidos e Inglaterra redundaria en su
beneficio, mientras el presidente liberal Yrigoyen hacia denodados y
vanos esfuerzos, en un parlamento con fuerte oposicion, para obtener
el margen de accién que el sistema de 1a libre competencia habria debido
oforgarle teéricamente.

En ese momento aparece Los siete locos, una obra sin igual en las
literaturas hispdnicas, que, con su hondo pesimismo, cala hondo en la
crisis de valores que se avecina, profetizando el derrumbe de un edificio
falso.
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El argumenio del ciclo Los siete locos — Los lanzallamas

Los siete locas. El cobrador domiciliario Erdosain, acusado por sus
jefes de haber sustraido dinere de la empresa, recurre a la ayuda de un
conocido, apodado el Astrélogo, para reintegrarlo. Asi entra Krdosain
en su esfera de influencia y se pliega, sintiéndose fracasado y humilla-
do, ala sociedad secreta del Astrélogo, quien planea crear el panico para
derrumbar la sociedad capitalista y erigir otra donde la mayoria serd
esclava, pero engafiadamente feliz. En las reuniones secretas que desde
entonces se organizan un Mayor del ejéreito propone, en cambio,
establecer una dictadura militar. Erdosain, mientras tanto es halagado
por el grupo, que le propone la creacién de una fabrica de gases
asfixiantes, cuyos gastos serian pagados con la explotacién de una
cadena de prostibulos. Mas tarde, obtiene Frdosain que el dinero para
ellos sea conseguido secuestrando a su primo Barsut, de quien quiere
vengar antiguas humillaciones. También se planea asesinarlo, pero
esto 1iltimo es fingido por el Astrélogo para mantener a Erdosain atado
al grupo mediante un cargo {falso). Erdosain, mientras tanto, se siente
agobiado por los remordimientos de la muerte de su primo v se confia
a Hipélita, la mujer de un amigo.

Los lanzallamas. Hipolita va a ver al Astrélogo para extorsionarlo
por asesino, pero al conocerlo desiste de suidea. Al enterarse, ademas,
de que Barsut no ha muerto, considera genial al Astrélogo y decide
secundarlo en sus planes; sin embargo, éste desiste de 1a conspiracién,
libera a Barsut, le devuelve su dinero (en billetes falsos) y le entrega un
revélver para ganar su conflanza; en realidad, 1o obliga a matar asi a un
personaje molesto para defenderse. El Astrélogo prende fuego a la
casona, donde ha funcionado la sociedad secreta, y escapa con Hipélita
y el dinero verdadero de Barsut. Erdogain, por su parte, confia al
cronista {que narra toda su histori'sﬂ que ha asesinado a su amante; poco
después el protagonista pone fin a su vida. Barsut, entretanto, es
descubierto por la policia al pagar con dinero false; sus declaraciones
a la prensa lo hacen famoso y le abren el ansiade camino de una carrera
cinematografica.

La influencia de Dostoyevski sobre Arlt

¢Qué nos dice, por su parte, la bilsqueda de las fuentes? Juan Carlos
Onetti, uno de los escritores rioplatenses con mds influencias de Arlt,
declaraba en el prélogo a la edicidn italiana de Los siete locos', que su
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autor habia traducido a Dostoyevski al lunfardo. Con ello se referia
Onetti a las relaciones entre el ciclo de Arlt v a Los endemoniados (187 1-
1872) del novelista ruso. Alberto Vanasco rectifica después algunas de
las correspondencias sentadas por Onetti v establece otras entre los
personajes de esas novelas'?

Pero tanto Onetti como Vanasco se quedan en la superficie de las
semejanzas; mas bien colaboran con ello a una lecvura de Ia obra de Arlt
que considero superficial. Si bien es cierto que Los endemoniados sirvié
de inspiracién a Arlt, indicar esto ne nos lleva muy lejos en la
problematica del ciclo. Mds bien habria que indicar, a mi juicio, qué
interesd al novelista argentino en la obra rusa, es decir, cudles elemen-
tos no tomd y por qué motives, Al mismo tiempo seria interesante
averiguar qué dimensidn podia acordarle Arlt a los sucesos histéricos
rusos, injertdndolos en un contexto tan diferente en tiempo y lugar.

Fedor M. Dostoyevski (1821-1881) escribis Besy (Los endemoniados
o Los poseidos) en Dresden hacia 1870 con un ciarc interés panfletario
contra el liberalismo econdmico y contra el nihilismo filos6fico alerndn®,
pero especialmente contra el anarquismo de M. Bakunin (1814-1876) y
de 8. Nechaief (1847-1882), que en ese momento habia desencadenado
un escdndalo en Moscd por el asesinato del renegado Ivanof, ocurride
en 1869, ya que habia puesto en evidencia la existencia de células (de
cinco miembros). En esta novela Dostoyevski sienta su teoria del mal
entendide como un realizar el mal por el placer que ello produce. En
realidad, a pesar del intento de Dostoyevski de tematizar el acto
gratuito, los intereses del instigador en la novela, Piotr Stefinovich
Verjovenski, son politicos. Este personaje, un aristécrata intelectual,
crea una scciedad secreta, basdandose en los deseos de cambioc de las
otras clases, pero en realidad quiere desprestigiar los movimientos
revolucionarios para justificar el establecimiento de un régimen mas
despético que el zarismo de 1869, tendiente hacia una apertura burgue-
sa. Para Dostayevski el liberalismo ateo que Rusia estaba importando
de Europa central podia ser perjudicial para el espiritu ruso. Habia, en
cambio, que fortalecer el zarismo recurriendo a la propia tradicién y
evitande tanto el fanatismo come el extranjerismo. Estas ideas son, sin
embargo, contradictorias en tanto Dostoyesvki exhorta a una mayor
represidn para la conservacion de un zarismo puro. El joven Piotr de la
novela es una alusién al anarquista Nechaief, quien en 1869 habia
publicado un destructive Catecismo revolucionario, segin lo veia la
nobleza rusa en ese momento, es decir, como un demente. Asi dice este
personaje: “Yo soy un pillo y no un socialista™, con lo que queda claro
gue Dostoyesvski descarta de su temética la idea de aludir al marxis-
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mo'. En 1872, justamente cuando Dostoyevski termina de publicar su
novela en folletin, el irracionalismo anarquista también sufria la
condena de Marx en su oposicién a Bakunin en la asamblea comunista
de ese afio. Mucho tiempo después veriamos, en cambio, que alguien
como Joseph Goebbels {1879-1945) tomaria al pie de la letra lo que en
el novelista ruso era una critica, poniendo como epigrafe de su diserta-
cién doctoral de 1921 un pérrafo de la novela en el que el personaje
Chatof (en la realidad Ivanof) ——luege victima propiciatoria de la
sociedad secreta— repite apasionadamente palabras contra la clencia,
la razén y el socialismo, declarandose en pro de una fuerza irracional
que habria de mover los pueblos®; dicho epigrafe tiende, a mi modo de
ver, un puente enire el anarquismo precientifico y destructor de
Nechaief y el fascismo?’.

;Cudl era la vigién del anarguismo en el Rio de la Plata? Este
movimiento habia Hegado agui no por la via aristocrdtica, sino con los
campesinos y artesanos del proletariado y pequefia-burguesia espafiola
e italiana. Entretanto, el anarquismo europeo habia alcanzado expre-
sidn cientifica con P. Kropotkin (1842-1921), cuya obra La conguista del
pan {1892), apareceria publicada en el periddico anarquista La Protesia
de Buenos Ajres en 1930. Ella habia contado ya con la admiracion de un
intelectual de la talla de Bertrand Russell'®. En el seno familiar de Arlt
no debia de juzgarse el anarquisme como movimiento de aristécratas
ociosos?, segin lo atestigua 1a anécdota de 1909: al enterarse Roberto
Arlt —nifio de 9 afios entonces— de que en Barcelona acababa de ser
ejecutado el maestro pionere de la pedagogia moderna Francisco Ferrer
Guardia (1859-1909) por instigacidn a atentados anarquistas, sin que
fuera probada su participacidn, fabricé una bandera espaficla y la
quemso frente al negocio de un espanol vecino, después de romperle log
vidrios, creyendo ver en ese odiado personaje la encarnacién de la
intolerancia en su pais®. Afios después, en enero de 1931, cuando Arlt
estd terminando de escribir Los [onzallamas, es ejecutado en Buenos
Aires el anarquista italiane Severino Di Giovanni; en la novela se
siente la influencia de esta experiencia en la simpatia con que esta
presentados los falsificadores de dinero®. ;Podria tratarse, pues, en el
ciclo de Arlt de una posicién hostil al anarquismo como en la novela de
Dostayevski o siquiera burlona como aquella de Chesterton? Evidente-
mente, no. jQué incita, entonces a Arlt a trasladar la accidn de la novela
rusa al Buenos Aires de 19287%* Manifiestamente le interesa a Arlt
hacer una pardbola sobre hechos de su propia realidad concreta: en la
Argentina del capitalismo dependiente durante la republica liberal la
oligarquia agraria afiora la época de la conduccién hegemoénica del pais
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{de la que ha sido parcialmente desplazada por una pequefia burguesia
acrecida con los inmigrantes que ella misma ha hecho venir) v se dedica
ahora a congpirar, junto con una nueva capa militar que ve aproximarse
su hora, Los rumores de conspiracién son constantemente minimizados
con el optimismo legitimizsta del presidente Yrigoyen®. Por lo tante, lo
que se halla agazapado durante el periodo, como una amenaza, no es el
anarquismo libertaric que busca justicia ahora a través de la lucha
sindical, sino el de un movimiente perfectamente concertade militar y
propagandisticamente, que podria llegar a actos como aquellos de
creacién de pénico que desde 1919 dirigia Mussolini con sus “Fasci
italiani di combattimento”, que fueron solventados por los grandes
terratenientes. Asi la amenaza que pesaba sobre el liberalismo de
Hipélito Yrigoyen podria desembocar quizds mas facilmente en un
golpe militar bajo la bendicién estadounidense. Esta es la categorica
disyuntiva en que aparece a los gjos de Arlt la Argentina real, pero
subyacente de ese momento.

Los endemoniados es, por otra parte, una novela en clave en la que
pueden reconocerse figuras de la intelectualidad y aristocracia rusas de
aquel momento. En el ciclo de Arlt, en cambio, no existen este tipo de
claves, venidas en el regazo de una tradicién literaria del siglo XVII,
cuando la literatura era un privilegio de un pequefio nimero de
elegidos. Ademis, ahora la perspectiva es aqui de una pequehna-
burguesia urbana, que era la clase que por aquellos anos daba el tonoe
general en la Argentina, mientras su gran burguesia preferia hacer
furor en Paris. Es, pues, el protagonista del cicle de Arlt un hombre de
1a masa; pero este Augusto Remo Erdesain es doblemente antihéroe,
por ser ne sélo un desconocido, sino también el autor de un desfaleo en
una empresa (probablemente estadounidense)®. Estamos, pues, muy
lejos de 1a figura inspiradora de Los endemoniados, el ocioso Nicolds
Stavroguin. Ahora a la pintura de la vida ociosa de la aristocracia rusa
en una ciudad de provincias se le opone la descripeién de la angustia de
una metrépolis en la mente de un empleadillo que apenas gana para
vivir. Ya no hay lagar aqui para la problemaitica religiosa que preccupa

al maestro ruso. El pequefio-burgués Erdosain se debate, en cambio, én

una sexualidad temida y tabuizada que tiene su contrapartida en la

prostitucidn. Este elemento de doble eara serd constitutivo en la visién

de Ia sociedad que nos da Arlt; la prostitucién ejemplificara, al mismo
tiempo, dela manera mas crasa la explotacién del hombre por el hombre
que tiene lugar en dicha sociedad. Esta dolorosa cotidianeidad serd en
Arlt, a diferencia de lo que sueede en 1a novela de Dostoyevski, el arma
para destruir la versién oficial de una realidad promisoria: el liberalis-
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mo es atacado por ambos autores, pero el egeritor argentino, por su
parte, lo pone en el banquillo de los acusados para demostrar que bajo
las vestiduras de gala se encuentra la injusticia, no para animar a los
gobernantes a la represién®.

Otra diferencia econ el modelo ruso se encuentra en el ciclo de Adlt |
en un desfasamiento del climax, nacido de la exigencia interna de la |
obra. Arlt conserva el tipo de deseniace (los instigadores se marchan
ilesos, los antihéroes se suicidan), pero cambia la identidad de ia !

victima propiciatoria: el asesinato de Chatof se transforma en la
comedia fraguada del asesinato de Barsut, quien a su vez dispara sobre

un agresor, el autémata del Astrélogo, Bromberg. Este desfasamiento

corresponde a una preocupacion que le serd caracteristica a Arlt: 1a del
juego constante entre las.apariencias y la verdad,

Tendencias de la eritica en el andlisis de Ia obra de Arlt

La historia de la investigacion literaria sobre la obra de Arlt puede
considerarse dividida en cuatre periodos, dotados particularmente de
las anteojeras de cada época. Ello no significa, sin embargo, que dentro
de ella no haya habide aciertos. La riqueza de los enfogues criticos sobre
la produccién de Arlt revela su profundidad, por cierto, pero determi-
nados “passe-partouts” conceptuales, convertidos en etiguetas, pueden
llevar a estereatipos dificiles de superar. Como ejemplo de estos
periodos voy & mencionar los trabajos escritos en la Argentina. Ellos
han llegado a sumar nueve estudios, ademds de jos muchos articulos
diseminados en revistas y obras de consulta. Estos analisis pueden
agruparse, a mi modo de ver, por el énfasis puesto en determinados
aspectos sobre la obra de Arlt, los que en cada easo han tomado cardcter
absoluto y unice. Asi se han ido descubriendo alternativamente:

1. Entre 1926 y 1952 un “realismo urbano”, nacido en la toma de
conciencia del fenémeno de crecimiento de Buenos Aires por oposicién
al campo, que empieza a perder interés y desaparecer de la zona
iluminada argentina. La tendencia de los articulos de este periodo
culmina en le primer estudio extenso (de 1950), perteneciente a Raul
Larra.®

2. Entre 1953 y 1964 una “angustia existencial”, gestada en la
profunda influencia de Sartre en la Argentina. La piedra de toque se
halla en los articulos de la revista Contorne, gue dan el tono general a
la investigacién®, y terminan de tomar forma en el acentuamiento de
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un protagonista arquetipico, que Nira Etchenique bautizaria como “El
hombre de Arlt".*

3. Entre 1965 y 1971 “sexualidad, clases sociales y estructuras
narrativas”. En este periodo los estudios se han intensificado en
niimero y, al mismo tiempo, ramificado. Los impulsos vienen ahora de
un renovado freudismo, de una intensificacion del marxismao v dela
brecha estructuralista ®

4. Entre 1972 y el presente ¢l polifacetisu:o de “los oficios de vivir”.
El excelente estudio de Diana Guerrero®, que micia una nueva época,
es también caracteristico como apertura de perspectiva, que coincide
con la creciente popularidad de Arlt en el extranjero.®

“El hombre de Arlt”

Entre el estudio primero de Larra, quien ligado a una tendencia
biografista propia del positivismo habia identificado en demasia los
personajes de Arlt con la propia vida del escritor, ¥ el reconocimiento
de Diana Guerrero de que un autor como Arlt podia guebrarse en el
prisma de personajes, sin que ellos fueran exactamente & mismo, sino
sus potencialidades, encontramos el estudio intermedio de Nira
Etchenique. Su busqueda de un personaje tipico que no sélo reflejara a
Arlt, sino también al argentino medio se apoyaba en parte en Larra,
pero especialmente en el exitoso ensayo de Ratl Scatabrini Ortiz {1898-
1959 tituiado £l hombre que estd solo v espera (1931). Se trataba, pues,
de detectar al pequefio-burgués que deambula vy espera en las esquinas
de Buenos Aires. En la obra de Arlt sus personajes se presentaban
obsesivamente como su espejo en la reiteracién de nombres hispdnicos
unidos a apellidos centroeuropeos, como el del propio Roberto Arle:

Silvio Astier (en El juguete rabioso)

Augusto Remo Erdosain (en Los siete locos-Los Lanzallamas)
Estanislao Balder (en El amor brujo)

Ricardo Stephens (en “Noche terrible”, cuento de El jorobadito)
Eugenio Karl (en “Una tarde de domingo”, ibidem)

Gustavo Baer {en “Bl traje del fantasma”, Ibidem)

ista constatacién entre la formacién de los nombres de figuras en
Arlt y el suyo propio concentrs durante dos décadas la atencién hacia
una figura central er .a obra de este escritor. Todavia esta influencia
negativa se rastrra en el estudio de David Maldavsky, quien a pesar de
su intento de dar una base seciolégica e histdrica a su trabajo no Hega
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al fondo del problema, puesto que no la extiende a todos los personajes;
al pretender ubicar solamente a Erdosain en su contexto social, peca asi
Maldavsky contra el anhelo de totalidad que su intencidn perseguia.

sQuiénes son los otros “locos” del ciclo?

5i nos atenemos a la novela Los siefe locos, parece surgir inmedia-
tamente la pregunta a quiénes incluye este namero. El nimero 7 —de
tradicién cabalistica®— aparece claramente sélo en el titulo. Fs eviden-
te que el escritor dejé al lector la tarea de recomponer el esquema. Sin
embargoe, sus lectores —representados por los criticos— tomaron Ia
adivinanza con ligereza, ignordndola. Al no percibir la complejidad del
problema, probablemente achacaron inconscientemente las incongruen-
cias a las consabidas “carencias” de Arlt.

En la novela de que se trata hay muchos més que siete personajes
singulares™. La cosa fue aparentemente resuelta con facilidad en las
puestas en escena®, pues en el eapitulo de la reunién de la sociedad
secreta se encuentran en la casa en ese momento siete personajes; sin
embargo, si leemos el pasaje con atencién vemos que se habla del
nuimero 5y 6: “[K] Astrélogo] levants la cabeza mirando a los otros cinco
hombres que estaban frente a la cabecera de la mesa...”, “la sociedad
secreta somos nosotros seig” (LOCOS, p. 103; OBRA, 1, p. 221-2). En una
escena posterior el Astrilogo divaga a solas con cinco titeres que
simbolizan a los integrantes de la sociedad secreta y alli se trata de
“cinco fantoches” (LOCOS, p. 165; OBRA, 1, p. 284). En estos dos
episodios se dejan de lado alternativamente en la cuents a Bromberg,
al Mayor y al Abogado. Es interesante adelantar que el segundén
Bromberg es el tnico personaje declaradamente loco desde el principio

~de-la-historia —iio tiene derecho a sentarse a la mesa de los jefes— y

que el Mayor y el Abogado se perfilan como contrafiguras del Astrilogo.
El Abogado abandona, ademds, fa reunién a poco de iniciada®. Creo,
pues, que la repetida mencidn de una sociedad secreta que se compone
de cinco miembros —a veces se trata de seis, considerando fuera de ella
al jefe superior, que dirigir4 también otras posibles células de cinco —

;' es una alusién a los famosos grupos de cinco anarquistas que se dieron
__.Trealmente en Rusia hacia 1870. En ia novela de Arlt ellos no coinciden

exactamente con aquellos a los que se alude en el titulo. Por ello
congidero que la interpretacién de Alberto Vanasco en el articulo ya
citado es errdnea; allf Vanasco identifica a los cinco funcionarios rusos
de Dostoyevski, llamados Liputin, Liamchin, Virguinski, Chigaliof ¥
Tolkachenke con los cinco jefes de Arlt. No encontramos, sin embargo,
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en Arlt estos seres rusos, excepto la mencién de su niamere. Los
funcionarios ruses de Dostoyeveki no coinciden en nada con los
desclasados de Ia sociedad con los que Arlt compone su mundo. A Arlt
le han servidoe de inspiracién otras figuras que se hallaban al margen
de estos cinco o en una posicién ambigua con respecto a la sociedad
secreta (Chatof, Stavroguin, Kirilof, Siepan Verjovenski, guizis
Lebiadkin) ¢ eran sus fundadores (Piotr Verjovenski), todos ellos
condenados a fracasar de antemano, tanto en el medio burgués o
aristocrdtico como en la sociedad secreta, pues no son capaces de
abrazar la accion y rehacer el curso de su destino, ni siguiera como
conspiradores. Ninguno de ellos coincide, sin embargo, exactamente
con los personajes de Arli, pues el escritor argentino ha tomado
elementos disimiles de unos v otros como punte de partida, basado en
la observacién de su entorno, para crear figuras completamente origi-
nales y iipicamente argentinas.

Si he dedicado tanto espacio a un aspecte aparentemente secunda-
rio, ha sido porque la biblicgrafia ha pasado por alto el problema. Este
aspecto numérico fue tratado hasta ahora solamente por Diana Guerre-
ro y, aunque su estudio de 1972 es sumamente sagaz, faltan algunas
explicitaciones al respecto. Por primera vez en la historia de la recep-
cién de Arlt se trata en el estudio de Guerrero de analizar de cerca el
rostro de los personajes que en rueda concéntrica rodean al mitico
,“hombre de Arlt”; aqui se nos presentan, entonces, siete locas que, en

el fondo, son siete cinicos, que quieren hurtarle el cuerpe a la realidad |
=contrad1ctona ¥ anlqu;ladora del medio en que viven, componiendo una -

{m#scara y enganando a los propios autores de mecanismos para
i engafar, es decir a la sociedad. Los siete locos son entonces: 1. Erdosain
(gue engafia con el desfaleo o sintiéndose inventor); 2. el Astrélogo (que
se construye un carisma); 3. Barsut (que se pone la mascara de actor
para representar lo que no es); 4. Ergueta (que inventa martingalas o
entra en trances misticos}; 5. Haffner (que detrds de su porte esconde
el oficio de rufian}; 6. el Byscador de Oro (que miente para atraer con
la exaltacién del coraje); y 7. Hipélita (que se pretende emancipada). En
mayor o menor medida estos caminos encierran una falsedad en su
postulacién. Son, por cierto, los “oficios de vivir” que el escritor Arlt no
ha querido o no se ha atrevido a elegir en su vida real, pero gue
representan alternativas vitales que Axlt ha exoreizade déndole soplo

dor” de la historia, que tiene un puesﬁo aceptable en la sociedad v gue '

no fracasara” este oficio serd el tinico no rechazable por el escritor Arlt,
el oficio vivible®®. Hasta aqui Diana Guerrero. La inmanencia
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metodoldgica que la autora se impone le impide no sélo un cotejo con el
modelo Tuso, que puede considerarse perdonable, gino una considera-
cidn del contexto histdrice en que fueron puestos los personajes del ciclo;
esta decisién de inmanencia me parece criticable, puesto gque significa
tirar por la borda en el momento mas premisorio un instrumento que
habia necesitado dos décadas para alecanzar la agudeza con que se
presenta en su estudio.®

Ciras lecturas de la obra de Arlt: el personaje autoritario

Aesta altura del analisis se puede afirmar que el hombre arquetipico
de Arlt, coartade por un trabajo alienante v empujado por la esposa a
aceptar las leyes de una sociedad represiva, no es la inica personalidad
que como un confinuum recorre sus paginas. En el segunde plano
aparece otra, altamente autoritaria, que ejerce sobre el narrador o sobre
el protagonista una mezcla ambigua de atraceién y rechazo. Esta linea,
gue no ha sido tendida por la critica, se puede trazar desde el Astrélogo
v el Mayor del cicle novelistico hasta el Capitdn de Un viaje terrible
{1941}, pasando por figuras mas ambiguas como Saverio —del drama
“Baverio el cruel” (1936). Aunque menos nitida que la linea de los
protagonistas arquetipicos, esta otra tiene una relevancia politica v,
ademads, también va unida a elementos autobiogrificos de Arlt ya la
formacién de su personalidad, a la que es necesario prestar atencién.

Los elementos autobiograficos en las obras de Arit han merecido, por
cterte, consideracidn desde muy temprana, pero ellos no han sido vistos
sobre la base de una teoria de la personalidad’. En el trabajo de Rail
Larra se pretendia iluminar la obra a través de los elementos
autobiograficos y en el de Maldavsky se partia de la obra para analizar
la psicologia profunda de su autor. Faltaba en ellos establecer las lineas
de doble direceidn, como segiin Sartre®’ debia procederse en un andlisis
literario.

La personalidad de un individuo es una estructura compleja, por
cierto, que se forma durante la infancia y la adolescencia en un juego
polivalente con el medio, con los otros individuos y con datos genéricos
heredados. No se puede, por lo tanto, suponer en la constitucién de la
personalidad un determinismo a priori, pues las capas del Yo no
permanecen pasivas, sino que tratan de resolver a sz medo, las
imposicicnes endégenas y exdgenas. El nifio varén, por ejemplo, que
estd en condiciones de superar la etapa edipica puede verse enfrentado
en un momento dado ante el dilema de la imposibilidad de identificacién
con la figura masculina (paterna) y ser asi llevado a situaciones vividas
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contlictivamente*?, que tratara de resolver en un complejo proceso, del
que no se puede predecir el resultado.

David Maldavsky habia tratado justamente en su estudio de 1968
de rastrear los conflictos en que habria estado Arlt en su primera
infancia a través de la documentacién indirecta gue su obra nos
suministra. As{ vemos en ella, segun Maldavsky, que los ntcleos
familiares han sido siempre amputados de la figura paterna o que
cuando ésta aparece, como en el episedio de Erdosain nifio, es para
someterlo a una humillacion. Asi analiza también Maldavsky la pesa-
dilla dltima de Erdosain acoszado por el soldado gaseado, quien corporiza
a su padre. Las conclusiones de este estudio coinciden con las que en
1965 habia presentade Oscar Masotta: el personaje central de Arlt es
un individuo incapaz de una sexualidad sana, al que atormenta un
sentimiento de eulpa fijado en su infancia, por el que buscard humillar
y ser humillado. A través de esto percibimos los propios conflictos
basicos del Arlt real. Hasta aqui Masotta-Maldavsky, A mi juicio estas
conclusiones son correctas, pero el analisis de la relacidn Arlt-obra y su
obra como resultado exige avanzar un poco mas.

A mi juicio es importante prestar atencién a los elementos biogra-
ficos de Arlt en relacién con la constitucién de su personalidad. Sus
padres habian llegado a la Argentina a fines del siglo pasado. Karl Arlt
era de lengua alemana, pues venian de Posen, ciudad de la antigua
Prusia, hoy territoric polaco; su madre, Catharine Iobstraibitzer venia
de Trieste, punto de confluencia de culfuras en choque {la austriaca, la
italiana y la eslava)®. Fl nifio crecié en el seno de esta familia
atormentado por el autoritarismo del padre y la reaccion de su madre,
quien se refugiaba en el mundo ficticio que le brindaban los folletines
melodraméticos o el espiritismo, En sus primeros pasos de identifica-
cién con su madre, el nifio persigue también sin descanso el escape que
le suministra la aventura en Ia ficcién folletinescat. 5in embargo, el
conflicto creciente con la llegada de su adolescencia leva a Roberto Arlt
a dejar la casa paterna. Fl peso que la presencia de un padre despético
dejaria en la personalidad de Arlt lo vemos, claro estd, en su obra. En
busca de aventuras y de una mejor suerte al futuro escritor se dirige a
la ciudad de Cérdoba. Seguramente se hallaria alli cuando las revueltas
estudiantiles que luchaban por la Reforma Universitaria lograron su
intento, Entonces Arlt tenia 18 afios ¥, aunque seguramente no debia
de darse cuenta de que aquello que se desarrollaba ante su vista -la
destruccién de una universidad elitista— estaba siendo logrado para
que en lo futuro individuos como &l pudieran estudiar, es evidente que
éstos deben de haber sido los primeros contactos que tuvo con las
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fuerzas de protesta que ponian en cuestién la “gran Cultura”, ante la
que Arlt se mantendria en constante oposicién en su vida y su obra®.

Su inclinacién a escribir que se intensifica en estos afios (hacia 1919)
puede verse también como una identificacién con el mundo materno y
una oposicién al paterno, donde Ia exteriorizacién de la sensibilidad
estaria tabuizada. Al mismo tiempo ella era la posibilidad de repeticién
de reencuentro con una actividad placentera de la infancia. Natural-
mente que familias con esta configuracién no eran raras en aquella
época ¥ no de todas ellas salia un escritor. ;Qué es lo que hace ia
particularidad de la personalidad de Arlt? En realidad Arlt fue el tnico
escritor de su generacidn que, sintiéndose arrastrade por un impulso
indomable, supo hacer conjugar en 1a ficcién de sus obras ese conflicto
familiar al representar el autoritarismo y la bisqueda de escape hacia
el irracionalismo. Lo extraordinario de la constelacion lograda era que
estos serian los elementos mds increiblemente presentes en la cultura
de una época, que estaba llegando a su culminacién mas absurda.

Desde el dilema del autoritarismo paterno a la creacién del conductor
ambigua

£Cudl es el puente que le permitis a Arlt el paso de una experiencia
individual a la representacién de un fenémeno de magnitud social?® Me
parece altamente significative que dentro de 1a constelacién se encon-
trara un padre que habia recibido un tipe de educacién rigida v eruel
como se entendia en la Prusia de aquella época, aunque la emigracisn
de Karl Arlt hacia la Argentina haya sido debida al intento de sustraer-
se a una disciplina y militarismo férreost”. Mis tarde, las frustraciones
y penurias pasadas por Karl Arlt en sus trabajos temporarios en la
cosecha de yerba mate en el Nordeste argentino, de donde volvia
humillado por la explotacidén padecida y sin dinero, hacian que sus
rencores se volvieran contra aquellos que, en el mundo de su época,
estaban sometidos a él como ¢l estaba sometido a otros: su mujer y su
hijo. El autoritarismo paterno debié de estar asociado para el joven Arlt
con el de la época guillermina alemana (1871-1918) que el padre
representaba y que se caracterizaba por la imposicién de ciega obedien-
cia. Pocos afios después Arlt vivia las experiencias de grandes cambios
sociales y revueltas que cuestionaban los valores impuestos y que se
dieron entre 1917 y 1921 dentro y fuera de la Argentina. Su desconfian-
za ante los poderes legalmente constituidos hace evidente que Arlt no
podia tener la misma posicién hostil ante la rebelién aparquista que
habia tenido Dostoyevski. Bl orden establecido que habia defendido el




escritor ruso habia sucumbido ~—no s6lo en Rusia-—— ante los embates de
la Gran Guerra.

;Por qué, sin embargo, la pintura del conductor pelitico se presenta
marcada por la ambigiiedad en el ciclo de Arlt? El Astrélogo se nos
muestra coma un individuo también admirado per los que lo rodean. En
realidad, Arlt en su vida privada tenia momentos de despotismo, que
indican hasta gqué punto estaba marcado por la educacién familiar®®,
Las anécdotas que la hija del eseritor, Mirta Arlt, ha venido difundiendo
sobre su padre lo muestran como un ser “sofante”, perr por otro lado
también con rasgos de despotismo®. Las dos vertientes del seno
familiar se encuenfran en esta caracterizacion curiosamente conjuga-
das: autoritarismo y ensofiacién como polos opuestos o autoritarismo e
irracionalismo como unidad ejercian en la vida y obra de Arlf un poder
irresistible. A la pintura de una genial imbricacién de estos elementos
va a dedicar sin deseanse sus esfuerzos. El poder de fabulacién lo habia
adquirido también en la infancia. Su personalidad habia tomado forma
resolviendo los conflictos en el hecho de registrarlos v describirlos. Ello
lo llevaria al oficio de periodista y eseritor.

Incomprensién de la postura de Arlt y de su representacion del conductor
politico

L critica, por su parte, no percibié que la lucha contra el
auteritarismo podia darse por medio de una fantas{a que la cuestiona®.
Las expectativas del publico culio de la época eran otras. La obra de Arlt
fue, por ello, parcelada y encasillada en los moldes conocidos: se frataba
de un realista®, cuyas caidas en lo fantdstice significaban —si se lo
adscribia a la pinfura del proletariade tipica de “Boedo”— una traicidn
y un escapismo desdenables. Se estaba acostumbrado por aquella épeca
a los planteos claros de la llamada literatura social que venia de
escritores catiolicos como Manuel Galvez (1882-1962) o de la generacidén
mas joven, izquierdista, de “Boedo”. Ni se estaba preparado para la
representacién de caos politico en una novela ni para comprender a un
autor que quisiera engafar constantemente a sus lectores. La reaccion
general de la critica fue, por lo tanto, considerar esos elementos como
enigmas o caprichos de un escritor extrafio. El pablico sin voceros de
prestigio (como son las revistas literarias y log suplementos de diarios
importantes) babia respondido, sin embargo, positivamente a la apari-
cidn de Los siete locos. La critica, en cambio, reacciond en su contra, pues
Ia burguesia no queria ver que en ella esfaban anunciados los peligros
del faseismo, aun cuando Arlt no pudiera formularlo con claridad, En
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este sentido, me interesa fomar como ejemplo la ausencia en los
estudios sobre Arlt de la mencién de una frase clave para comprender
la coherencia de su posicidn politica. En su drama antibélice “La fiesta
de hierro” (1940) un obrere de la fabrica de armamentos escribe la frase
“Abajo el fascismo” sobre ol monumento que simboliza la guerra (QBRA,
11, pp. 656 y 659). Considero, por mi parte, este episodio como una
culminacién del cometide de denuncia que Arlt se ha fijado como linea
vital desde su juventud, que no puede ser callado, que no deberia ser
pasado por alto en ningin estudio scbre Arlt™. El mismo afio de 1940
Arlt eseribe un articulo que titula “Fosco’ ¢ 1a economia al revés” -—con
el arcaigmo “fosce” quiere significar “oscuridad”, “confusiéon”™, en él
eritica 1a visién politico-econdmica presentada en una obra que acaba
e aparecer en Buenos Aires con las siguientes palabras: “La primera
enormidad politica que Menasché sostiene expresamente a través de
su obra es que las ‘dictaduras son el producte de la locura de un
individuo' y no la consecuencia de las necesidades de la clase capitalista
que trata de buscar salida a la crisis econémica a expensag de un
violento sometimiento de la clase trabajadora. / Fsta monstruosidad
politica (importa poco que se exprese festivamente por el vehiculo de
una farsa) se cumple (segundo disparate) en un pais cuyas condiciones
objetivas son absolutamente contrarias a las que se requieren para el
establecimiento de una dictadura. / En Tintinabulia, pais de nuestro
autor, los negocios marchan viento en popa, el pueblo baila, los
covachuelistas no recaudan impuestos, la masa no conoce la policia, ni
el ejército, v el rey es bondadoso. En este paraise econdmico, gue ignora
1a lucha de clases, Menasché hace cristalizar una dictadura cuando todo
estudiante de problemas sociales sabe perfectamente que las dictadu-
ras surgen en un pais cuando la clase trabajadora, librandose de las
ilusiones parlamentarias, quiere (o existe una posibilidad de que
intente) conguistar el poder pur la violencia. La burguesia se defiende
aplastando todos los organismos de clase tolerados por el régimen
democratico”. Raul Larra, quien reproduce la cita®®, concluye que Arlt
ha ganado claridad ideoldgica gracias a la lectura de Marx; aqui Larra
equipara planos de exigencia entre las declaraciones de personajes de
ficcién y declaraciones propias de Arlt, y al mismo tiempo, considera
algunos pasos politicos como accidentales y no como una cadena en un
proceso. Veamos céme en Los lanzallamas se expresaba el Astrologo con
respecto a la funcion de los ejércitos nacionales en las reptiblicas
latincamericanas:
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1}*;Podemas nosotros entablar una guerra con unia pafs vecino? jNo! Estados
Unidos no lo permitiria. Y si con un estado limitrofe es imposible toda guerra,
¢quiere explicarme usted para qué necesitamos este ejército? Ademds, y observe
usted que es una ehjecién de cardcter cientifico, nuestro ejéreito completo puede
ser destruido por una escuadrilia de cincuenta aviones de guerra [...] De igual
medo nuestra escuadra de guerra. iSirve para algo? ;Podria hacer fropte a la
Escuadra de Estados Unidos? iNo! (Y entonces..? Ahora, si nuestro estado
capitalista mantiene a esos excelentes muchachos de familia es sencillamente
porque el estado capitalista no puede sostenerse oprimiendo al proletariado sin
el inmediato auxilio de l1a fuerza” {(LLAMAS, p. 253; OBRA, 1, pp. 375-6),

Pero en estas réplicas la injerencia norteamericana en la esfera
econdmica ha hecho que el mismo democratismo y parlamentarismo
sean también un mecanismo a su servicio, As{ dice el Astrélogo en otro
pasaje:

2) “Los bancos y empresas financieras organizan revoluciones en las cuales,
prima facie, apareeen lesionados los intereses americanos. Inmediatamente se
produce una intervencién armada bajo cuya tutela se realizan eleccicnes en las
que salen elegidos gobiernos que Hevan el visto bueno de Norteamériea; estos
gobiernos contraer deudas con los Estados Unidos, hasta que el control integro
de ia pequefia reptblica cae en manos de los bances. [...] Nicaragua ha sido
invadida para defender los intereses de Brown Brothers Company. Cunando no es
la Standard Oil es la Buasteca Petroleum Co. Vea, aqui, a un paso de nosotros,
tenemos a un Estado atado de pies y manos por Estados Unidos. Me refiere a
Bolivia. Bolivia, por un empréstito efectuado en el afo 1922 de 39 millenes de
délares, se encuentra bajo el control del gobierno de Estados Unidos porinterme-
dio de las empresas bancarias Stiel and Nieolaus Investment Co., Spencer Trask
and City y la Equitable Trust Co. L.as garantias de este empréstito son todas las
entradas fiscales que tiene el gobierne, controlado por una Comisisn Fiscal
Permanente de tres miembros, de los cuales dos son nombrados por los bancos
norteamericanos ¥ un tercern por el gobierno de Bolivia” (LLAMAS, pp. 245-6;
OBRA, 1, pp. 367-8),

Por supuesto, la posicién del Astrélogo estd modelada sohre el
interés de cada unode sus interlocutores, en este caso del Abogado, que
es izquierdista. La critica, sin embargo, no ha sabido separar Ia paja del
trigo en las declaraciones de este ambiguo personaje y ha echado porla
berda todo como confuso ¥, por lo tanto, rechazable, aunque tales
afirmaciones se vieran confirmadas por los hechos concretos posterio-
res™: yna afic después de esta mencién sobre Bolivia, este pais se ve
implicado en “la guerra del Chaco” (1932-1935), que se entiende
generalmente como una guerra de intereses petroleros internacionales.
Lamisma Argentina —por cierto no una pequefia repiblica— escenifica
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elecciones “libres” en 1932 y luego nuevamente en 1938, bajo el
patrocinio de normas impuestas, si no por Estados Unidos, por la
democratica Inglaterra. Empero, jqué conclusiones sacan los criticos?
Por giemple Nira Etchenique en su estudio sobre Arlt considera sin mas
que las ideas desarrolladas en el seno de la sociedad secreta son una
“abgurda mélange” ¥ Angel Nufiez, por su parte, considera que esos
personajes toman fascismeo y Marx sin dominar el problema®. La
tergiversacion es todavia mayor entre las derechas; asf su representan-
te Rail H. Castagnine aprovecha la ocasién en 1964 —refiriéndose &
“Saverio el cruel”, farsa en que se tematiza la represion sangrienta que
llevan a cabo las dictaduras latinoamericanas— para hacer alusién a la
demagogia de Perdn segiin el encono con quela oligarquia y el capitalismo
estadounidense vefan a esta figura todavia por aquella época con estas
palabras: “critica contra el armamentismo y contra cierta proclividad
a aceptar mesianismos politico-sociales a los que son tan adeptas las
masas™®. En las palabras de Castagnino descalifica a las masas ¥ su
derecho a la conguista de una vida mejor, lo gue no necesariamente
tiene que desembocar en Somoza o Mussolini,

Una nueva etapa de la investigacién se inicia a mediados de la
década del 60 entre las generaciones mas jovenes, lo que refleja una
clarificacidn entre Ias tendencias politicas v un replanteamiento del
movimiento peronista, que aunque utilizo la demagogia no masacré a
Ia poblacién ni organizé guerras colonialistas. Asi David Vifias centra
su vision sobre el cicle de Arlt bajo la eposicién “humillar” versus
“seducir’ y “obedecer” versus “mandar”, logrando con ello una apertura
en el planteo general™. Diana Guerrerc deja en suestudio lainmanencia,
que le es tan cara, por un instante para detectar elementos de ideologia
fascista en un personaje secundario, e} Buscador de Oro: pero no se
atreve a extenderlo al instigador, lo que es sefial de que no entiende la
funcién del zigzagueo politico del Astrologo®. Otro ejemplo posterior del
desconcierto que causa el ciclo de Arlt lo encuentro todavia en la
presentacién de la pelicula “Los siete locos” en el Festival Cinematogrd-
fico de Berlin en 1973, donde se dice en un volante, resumiendo el
argumente, que el Astrélogo no sabe =i va a establecer un régimen
fascista o socialista®. Tal afirmacién significa, a mi Jjuicio, caer en el
juego de trampas que la obra prepene al lector de la manera mas
ingenua; pues si bien es cierto que el Astrélogo confiesa en mondlogo
interior al principio de Los lanzallamas que él no sabe hacia dénde va
{a diferencia de Lenin), esta declaracién de ignorancia descarta de
plano la creacién de una sociedad socialista para apuntar al juego de
borrar las fronteras entre estas dos tendencias que fue tipica del




fascismo. No olvidemos que Arlt es contempordneo de Lenin (1870-
1924} y de Trotski (1879-1940) y no de Fourier (1772-1837) v que el
socialismo ya habia dejado de ser una utopia. El modele del conductor
politico ambiguo lo tenia Arlt a 1a vista en la figura de Mussolini {1883-
1945), al que el Astrélogo pretende imitar expresamente euando dice:

3)“Hay que descubrir algo grosero y estiipid... algo gue enire por los sentidos
dela multitud como la camisa negra.. Ese diablo ha tenido talento, Descubris que
la psicologia del puebloitaliano era una psicelogia de barbero y tenor de opereta”
(LOCOS, p. 89, OBRA, 1, p. 207}

Y aunque en el ciclo no aparece el nombre de Hitler (1889-1945),
cuya importancia no habia sido percibida todavia en la Argentina, es
pasmoso descubrir que todos los hechos que se plantean en Ia sociedad
secreta del Astrélogo tienden a prefigurar aquellos del “Drittes Reich”.
Sin embargo, la critica no se ha atrevido a indicar estas relaciones por
miedo de entrar en un dominio ajeno®. Paradéjicamente Thomas Mann
(1875-1955), que se mantuvo en su novela corta Mario und der Zauberer
[Marioy el mago) de 1930 a un nivel alegérico en su pintura de Mussolini
a través del hipnotizader Cipolla, seria mejor comprendido.

En Arlt encontramos, por cierto, la alusién a aquel Mussolini gue
entre 1819 y 1822 era capaz de desconcertar con sus declaraciones y
contradicciones a los propios secialistas, al hacer un principio de la
ausencia de prineipios, y que en 1943 —cuando el novelista argentino
va habia muerto— fundaria un gobierno titere de Hitler a orillas del
Lago de Garda con el nombre de “Repubblica Sociale Italiana™3.
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Notars

! La columna habitual de Arlt en el diario Ef Mundo de Buenos Aires lievaba
por titulo “Aguafuertes portefias”. En 1933 Arlt reunié bajo el mismo nombre una
seleccion de las eseritas hasta ese momento. Qtra serie posterior llevé el nombre
de “Aguafuertes espaiiolas” y también aparecié como libro en 1936, Otras
colaboraciones periodisticas de Artt siguen dispersas sin haber sido reeditadas.

* Cf. Luis C. Alén Lascano, La Argentina ilusionada {1922-1930), Astrea,
Buenos Aires, 1975, p. 85.

® Para el enorme movimienio de prensa ocasionado por la aparicién de Don
Segunde Sombra de Ricarde Gitiraldes y el pequeiio eco en torno al libro de Arlt
veéase el articulo de Andrés Avelianeda, “De Areco a los suburbios portefios”, en
Lo opinidn, Buenos Aires, 13-6-76. En aquellos afios Arlt no satisfizo a las
derechas por no entrar en el juego enltural —aumque se lo combatié con el
argumento de que carecia de calidad estética~—, pero tampoco contentd a las
izquierdas, por no novelar la vida proletaria; ¢f. Mario Trejo, “Testimonio para
Roberto Arlt”, en EI Nacional, Buenos Aires, 5-5-58.

1 Cf. Noé Jitrik, “1926, afio decisivo paralanarrativa argeniina”, en E! Mundo,
Buenos Aires, 4-7-65 (reeditado en N, Jitrik, El escritor argentino. Dependeneia
o libertad, del Candil, Buenos Aires, 1967).

® Asi lo sostiene Luis Gregorich en “La novela moderna: Roberto Arlt”,
fasciculo 42 de Capitulo, la historia de la literatura argentina, Centro Editor de
América Latina, Buenos Aires, 1968, Este tipo de afirmaciones incurren, a mi
juicio, en el error de reducir la realidad a fechas. Por mi parte, acepto el afo de
1926 como jelén relativo. Carlos Fuentes, por su parte, fija el comienzo de la
novela latinoamericana mederna en 1941 con la aparicién de B! mundo es ancho
yajencde Ciro Alegria (1909-1967), segtn lo atestigua J. Lafforgue, “La narrativa
argentina actual”, enidem, Nueva novela latinoamericana, Paidés, Buenos Aires,
tomo 2, p, 13.

*Estaimagen, propiciada desde Estados Unidos, esta documentada en el film
que Julidn Ajuria realizé en Hollywood titulado en espafol “Unanuevay gloricsa
nacidn” (1828); cf. Luis C. Alén Lascano, op. cit., p. 229. José Ortega y Gasset, por
su parte, en las notas sobre la Argentina de 1929 decia: “El pueblo argentino no
se contenta con ser una nacion entre otras: quiere un destino peraltado, exige de
si mismo un futuro soherbie, no le sabria una historia sin triunfo y estd resuelto
a mandar. Lo logrard o no, pero es sobremanera interesante asistir al dispare
sobre el tiempo histérico de un pueblo con vocacion imperial”, tomado de El
espectador, VII (1930), Obras Completas, Revista de Occidente, Madrid, 1961,
tomo IE, p. 645. En 1932 Céline diria, en cambio: “Les Argentins n’ existent plus”.

? Cf. W. 1. Lenin, E! imperialisme como estudio superior del capitalismo
{1917), donde se introduce el ¢jemplo de la Argentina como case clave de
dependencia financiera inglesa. [En este caso, como en los siguientes, he tratado
de transcribir los nombres ruses sin pasar por el desvio francés o ingiés ]

*Inglaterra, bajosu bondadosa apariencia liberal, impidis la industrializacién
argentina por todos los medios para seguir contando con un proveedor de
alimentos barates y un importante comprador de manufactura; aparie del
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soborgo y la propaganda ideoldgica utilizé la politica tarifaria de los fletes
ferroma‘rlos para beicotear productos fabricados en la Argentina; con la misma
generst;dad acudié presurosa a la nacién recién fundada coﬂver;ciéndoia de la
necesidad de un c;édito (de ia casa Baring Brothers en 1825), cuyos beneficios
fuer(_)n_ los comerciantes ingleses establecides en Buenos Aires los Gnicos en
percibir; of. Ratil Scalabrini Ortiz, Politica britdnica en el Rio de iq Plata (1940}
Plus Ultra, Buenos Aires, 1973. .
) ?Cf .Vicente Vizquez-Presedo, Crisis y retraso. Argentina y la economia
mtemagonal entre las dos guerras, BEUDEBA, Buenos Aires, 1978, p. 277.

i R1ca'rdo M. Ortiz en Historia econdmica de la Argentina (1955)’, Plus Ultra
Bllle.nos Aires, 1978, p. 371, afirma que a causa de esta divisién oligdrquica -
Ol'lgllllada en la penetracién de capitales norteamericanocs en monopelios ingleses
de fng_oriﬁcos establecidos en argentina— se produce la concesién hecha a la
pequeita-burguesia con [a ley electoral en 1912, queen 1916 permitirialallegada
al poder a los liberales del Partido Radical.

Y CE. I'sette pazzi, Bompiani, Milano, 1971, La versidén espaiiola de este prélogo
se encuentra en J. Lafforgue {compilader), op. cit,, II, p. 375 ( J. C. Onetti
“Seflrﬁlblanza de un genio rioplatense™. !
A;res’%fg’éilg??ésco, Los ruidos del derrumbe”, en La Opinidn, Buenos

13 E_I nihilismo habia side fundadeo en 1792 con la novela de F. . Jacobi (1743-
181?} titulada Eduard Allwills Papiers [Los papelesde B. Allwiil]. Esta corriente
hab_la zlllcanzado Rusia entre 1830 y 1848, por la misma época en que Hegaba el
soclallsn}u utépico francés, cuando los intelectuales rusos exiliados
temlpo_r‘ariamente en Suiza y Alemania servian de difusores. L-uego encontraria
el nibilisme de'e Schopenhauer (1788-1860) también terreno propicio.

1: En la edicién espafiola de Bruguera, Barcelona, 1969, p. 529.

Es absurde, porello, queen la centratapa de la edicién espafiola se presente
la obra como una profetizacion de la Revolucién de 1917,

:: En la edicién de Bruguera este parrafo se halla en pp. 323-324.

‘Este puente fue transitado por muchos intelectuales. En la Argentina
espemalme{lte por Leopoldo Lugones; véase el estudio de Noé Jitrilk, Leopoldo
Lugrlmes, mito nacional, Palestra, Buenos Alres, 1960; y el capitulo “Suicidic del
escx:l.tnr burgués: Lugones”, en David Vifias, Literatura argentina y realidad
po.?za.ftf:a, de Sarmienio a Cortézar, Sigle Veinte, Buenos Aires, 1971. (Primera
edicién de 1964). Es significativo que otro fascista como Pierre Drieu La Rochelle
(189‘3-1945), quien también recurrié al suieidio poco antes que Goehbels, se
refiriera con entusiasmo a las jdeas de la novela rusa en el prélogo de 1942 de su
novela titulada Gilles {1939),

: Cf. au o.hre.l Roads To Freedom (1918), Unwin Paperbacks, Londres, 1977, p. 55,

Up socialista moderado come G. K. Chesterton persigue el desprestigio del
ANArquismoe con esta visién del movimiento en una obra como The Man Who Was
Thurs'dqy (1808). El tema de las sociedades secretas fue muy difundide en la
novelistica mundial entre 1870 y 1930, como eco de los jus;iﬁcados temeres
b}sr'gueses. La abra de Arlt se encuentra, por lo tanto, en la culminacién de un
topico, pero, al mismo tiempo, representa un giro en su utilizacién.
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2 Véase RaGl Larra, Roberto Arit, el torturado, Futuro, Buenoes Aires, 1950, p. 127,

2L Arit pudo agistir a [a ejecucién de Di Giovanni en calidad de periodista. Su
impresién estd documentadaen las“Aguafuertes” escritas esos dias; ellas fueron
censuradas por el director de la redaccidn de El Mundo. En parte van reproducidas
en su Obra Completa, tome II, pp. 260-263 (Ediciones Carlos Lohlé, Buenos Aires,
1981, 2 tomos), que desde ahora menciono como OBRA.

2 Fl capitulo “Los Anarquistas” de Los {enzallamas, que cita expresamente
a Di Giovanni, se encuentra en las pp. 414-423 (OBRA, 1); en la edicidn del cicle
de Biblioteca Ayacucho, Caracas, 1978, corresponde a las pp. 289-297 (dicha
edicién ira desde ahora abreviada como LOCOS o LLAMAS).

2 La influencia de la novela de Dostoyevski ha sido inmensa, pues ha dado
lugar ainnumerables adaptaciones novelisticas y ainterpretaciones sociolégicas.
Serfa interesante comparar qué elementos atrajeron al eseritor austriaco Heimito
von Doderer (1896-1966), quien ubicd su novela Die Ddémonen [Los demonios]
{1956) en larevolucionaria Viena de 1926-7; pero ello nos llevaria demasiado lejos.

215 fundacién de la “Logia San Martin” en 1922 tuve como claro fin impedir
gue oficiales del ejércifo se sintieran solidarios con el presidente Yrigoyen (1852-

" 1933; presidente entre 1916-1922 y 1928-1930), con el argumento de que los

militares debian mantenerse por sobre la politica. Véase Juan V. Orona, “Una
logia poco conocida v la revolucidn [sic] de 6 desetiembre”, en Revista de Historia,
Buenos Aires, Num. 8 (Num. especial titulado “La crisis de 1930™), 1858.

% Ey mi opinién el nombre de 1a compafiia azucarera en que trabaja Erdosain
{la “Limited Azucarer [sic] Company} puede haber nacido por imitacién de la
“American Sugar Refining Co.”, que segdén Vivian Trias (en Historia del
imperialismo norteamericano, Pefia Lillo, Buenos Aires, 1975,1, p. 115) pertenecia
a los mds grandes consorcios estadounidenses. En la Argentina se habfan
establecido, por otra parte, durante los afos 20 otros como Standard Electric,
Standard Oil, Westinghouse, Electric International, Otis Elevator, Sidney Ross,
Ford Motors, General Motors, General Electric, International Haverster, Duperial
v Bucilo.

% Aunque Dostoyevski pretendia combatir el ateismo nihilista, es evidente
que cae en la fascinacifn con gue la época sucumbe ante esta corriente. Los
supuestos de que parte Dostoyevski mostrarian gran coincidencia con los intentos
de una superacién del nihilismo realizados por Nietzsche poce después, Ambos
combaten ademas el “democratismo”; véase las criticas al liberalismode Bismarek
en “Was den Deutschen abgeht” {L.o que se les escapa a los alemanes|, en Gotzen-
Déimmerung Bl ocaso de los idolos) (1889).

¥ Ya citado enla nota 20 de este capitulo.

8 1.as palabras claves de este periodo fuera de Contorno son: Alfredo de la
Guardia, “Angustia de nuestro tiempo”, en Gaceta de los Independientes, Buenos
Aires, Mayo-Junio 1955. José L. Rios Patrén, “Reencuentro con R. Arlt”, en
Clarin, Buenos Aires, 3-5-56, donde se dice que Arlt es “el primer existencialista
argenting”. Carlos Mastronardi, “La angustia v el prodigio en la obrade Arlt”, en
El Mundo, Buenos Aires, 2-11-58. Juan Carlos Portantiero, Realisme y realidad
enla narrativa argenting, Procydn, Buenos Aires, 1961, donde en la p. 124 se dice
que Arlt representa un “existencialismo ‘avant-la -lettre”. Norma Pérez martin,
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“Angustia metafisica en la obra de Roberto Arlt”, Universidad, Santa Fe, Jul -Set,
1962,

* Véase Nira Etchenique, Roberto Arlt, La Mandrdgora, Buenos Aires, 1962,
Dentro de este periodo habria que considerar también el estudio de Radl
Castagnino, El teatro de Roberto Arlt, Nova, Buenos Aires, 1964,

¥ Aqui hay que pombrar los siguientes trabajos: Oscar Masotta, Sexo y
traicion en Roberto Arit, Jorge Alvarez, Buenos Aires, 1965; Angel Nufiez, La obra
narrativa de Roberto Arlt, Nova, Buenos Adres, 1968; David Mald avsky, Las crisis
en la narrativa de Roberio Arit, Escuela, Buenos Aires, 1968; Eduardo Gonzdiez
Lanuza, Roberts Arlt, Centro Editor de América Latina, Buenos Alires, 1971;
Gaspar Fio del Corro, la zona novelistica de Roberio Arlt, Universidad Nacional
de Cérdoba, Cdrdoba, 1971,

#1Véase Diana Guerrero, Roberio Arlt, el habitante solitario, Granica, Blenos
Aires, 1972, donde la autora inspirandose en el diario fntime de Cesare Pavese
(1908-1950) titulado II mestiere di vivere {1952) establece los oficios de vivir que
Arlt describe.

#Desde aproximadamente 1970 se maltiplican Ias tesis doctorales sobre Arlt
en los Bstades Unidos v otres paises, lo que tal vez esté en relacién con el éxodo
de profesores ocurride en la Argentina desde 1966, que habrian colaborads a su
difusidn. Entre las tesis norteamericanas me interesa citar dos de 1978: la de
Paula K. Speck, “Roberto Arlt and the Conspiracies of Fiction” (Yale) y la de
Beatriz Pastor, “Alienacién y rebelién an la narrativa de Roberto Arlt”{Minnesota).

% Asi es utilizado por Chesterton en su obra ya citada.

% En la primera enumeracion al cabo del primer dia del relato este “Ulysses”
que es Erdosain cuenta siete monstruos en su periplo, sin contarse a s{ mismo: el
Capitan, Elsa, Barsut, el Hombre de is Cabeza de Jabali, el Astrdlogo, el Rufian,
Ergueta (cf. LOCOS, p. 54; OBRA, 1, p. 173). Durante ese primer dia Erdosain se
ha sentido en inferioridad de condiciones ante ellos o explicitamente humillado
por ellos, pero dos de estos personsjes desaparecen completamente de la accion
¥ Elsa tiene una vuelta marginal en Los lanzallomas. Quedan, pues, cuatro
personajes que tendran cierta actuacion; sélo dos de ellos (el Astrélogoyel Rufian)
mds el propic Erdosain figuraran en la mesa de los “seis jefes”. En realidad, los
personajes extranos podrian elevarse a veinte (cf. el propiojuiciode Arlt sobre el
conjunte en una de sus Aguafuertes, ia de OBRA, 11, p. 254).

% Enel film “Los siete locos” (1973) de Leopolde Torre Nilsson y en la versidn
teatral bajo el mismo titule de Teatro del Picaderodirigida por Rubens W. Correa
{Buenos Aires, 1980) estdn en escena los siguientes siete personajes: el Astrélogo,
Erdosain, el Mayor, el Buscador de Oro, el Rufian, el Abogado ¥ Bromberg.

% El abandone de la glorieta, donde tiene lugar la sesidn, por parte del
Abogado reduce el nimero de los jefes a cinco: el Astréloga, Erdosain, ¢l Mayor,
el Buscador de Ore y Haffner (también conocido coma “el Rufidn Melancélico”).

 Para Diara Guerrere, Hipslita {junto con el Cronista) es el anico personaje
que triunfa. A mi juicio el triunfo de Hipélita es relativo: ha escapado con un
embaucador perseguido por la policia y se ha piegado a él por necesidad de APoyo
de un hombre (castrado). Para mies cuestionable una ernancipacion femenina que
se base en la extirpacién de la sexualidad de la mujer. En este sentido Hipélita
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parece el antecedente de la protagonistia de Pubis angelical (1979} de Manuel
Puig, donde se postulala emancipacidn femenina por ia tra‘scez':lcienma de susexo,
lo que nunca se sentd como posibilidad para el hombre: Hipdlita es, con todol, un
personaje bien delineado, inspirado en medelos argentinos que asume i{a actitud
—considerada masculina en 1930— de elegir su camino. A mijuicio el triunfador
del grupo es Barsut, quien llega a ser actor de cine, segun los anhelos peguefio-
burgueses de alcanzar un mundo rosadao. .

# El estudio de Diana Guerrerc muestra qué distancia se ha recorrido desde
las falsas identificaciones de Ratil Larra. Porotra parte, segiin narra E. Gnnjzélez
Lanuza (op. cit., p. 82), Arlf era considerado ya en el circulo arti.stlco de su dpoca
“el octavo paranoico”, Entonces no se percibia que los o‘_cros siete eran formas-
hipotéticas de Arlt, er el sentido en que Flaubert pudo decir que Mme Bovary era
&l mismo. .

¥ Eltrabajode Diana Guerrero, gue pretende una critica ideolég]c?, se queda
a medio camino, pues no elabora dialécticamente los fenémenocs hlStDl‘iC{)S:

Y Veéase Lucien Séve, Marxisme et théorie de la personalité, Editions Sociales,
Paris, 1972. ' . )

“Véase Jean-Paul Sartre, Critigue de la raison dialectique, Gallimard, Paris,
1860, Cap. I: *Questions de méthode”; la edicidén espanola de esta obra corresponde
a la Editorial Losada (Buenos Aires, 1963}, .

2Véase Sigmund Freud, Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie [Tres ensayos
sobre la teoria sexual] (1904-5) y Abriss der Psychoanalyse {Esquema del
psicoandlisis] {1938).

1 Véase Luis Gregorich, op. cit., p. 987, .

4 El género estaba representado por Pierre-Alexis Ponsen du Terrail {18?9-
1871y suobra(veluminosa} llevaba el titulo Exploits de Rocambole, por Carolina
Invernizzio(1860-1816} y por Xavier de Montepin (1823-1902). Todos los autores
mencionados aparecen citados en el cicle de Arit y en otras de sus obras, como por
ejemplo en el drama de 1932 “Trescientos millones”. . o )

% Para larelacién de Arit con las actitudes de un personaje come Silvio Astier
(de Kl juguete rabicso), guien considera el libro como un sir_nbola t%el que }_my que
desconfiar, quien, ademads, asaita una biblicteca piblica e incendia nna librerfa,
véase el analisis ideciégico de Ricardo Piglia “Literatura y propiedad en la obra
de Roberto Arlt”, en La Opinidn, Buenos Aires, 1-5-73. o

* Fs oportunco destacar que la corriente critica contra e§_ auteritarismo
muestra sus primeras acermetidas justamente contra el autoritarismo paternoen
el expresionismo aleman (desde aproximadamente 1810} para lzego pasar a

dimensiones sociales mas amplias. Eltema de la rebelién del hijo contra el padre
¥ del parricidio es obsesivo en este periodo y la piedra de toque se encuentra en
1914 con el drama “Der Sohn” [El hijo] de Walter Hasenclever (1895—194(1). .

4T Luis Gregorich, op. cit., afirma que Karl Arlt habia sido desertor de_i ejéreito
prusiano. Para los restantes datos biograficos sigo también a L. Gregorichya R.
Larra. La interpretacién sobre la formacion de ia personalidad me pertenece.
Maldavsky, por su parte {op.cif.) registra los casos de padres severos en ia obra
de Arlt y ellos son realmente legién. Me interesa agregar a la lista uno muy
significativo delciclo novelistico: “A ugted le parecera extemporanea esta cancién,
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4no es clerto? —pregunts {el Astrélogo), Ye la aprendi escuchdndola de un chico
que la canFaba todo el dia. Vivia en el altillo de una casa cuya medianera daba
frentfe ami cuarts. El chico cantaba todas las tardes {... una tarde no cants mas
Ziéchlco...; Es}upe ” que la criatura se habia suicidadgo por salir mal en los
2022;:15;%5‘;;, ;ap;n;;;g; alemanes, y su padre, un hombre severa” (LLAMAS, p.
o Pa relacién entre ef concepto de la autoridad paterna y la sociedad en ia
Enstorlla "de Alemania ha side genialmente analizada por Herbert Marcuse en
Sh.:;he,uber Autc?ritat und Familie” {Estudio sobre antoridad y familia] (1936}
) Véase por ejemplo la noticia sohre una conferencia de Mirta Arlt titulada
Roberto Arlt en el testimonio de su hija” en La Nacién, Buenos Aires, 15-8-1980
50 Adolfo Prieto en el Prélogo a la edicién del ciclo de la Biblicteca d,e Ayacuch(;
lop. cit., p. XX}/III) establece un giro decisivo en la produccidn de Arit en el afic
1934, con una ‘lemancipacién de su voluntad de realismo” que provendria de las
constat.ltes cri%lcas contra su estilo. Creo, por mi parte, que no se trata de un giro
zz;;enz:rl_xcano, sino de una bisqueda paulatina de su expresividad imaginativa que
* p:iiae:: :];l,rf_lub de los Caballeros de la Medianocche”, de El juguete rabioso,
*.“ Esta adscripeidn en el realismo se ve dacumentada por el heche de que a
r%adxe se le haya ocurrido incluirlo a Arlt en una de las muchas antologias de Ia
Et(;)raiura far:téstica argentina. Cf, Adolfo Prieto, “La fantasia ¥ lo fantastico en
Rgg:;; ?.gr(lgtq', en Boletin de Literaturas Hispdnicas, Universidad dei Litoral,
. ° Para la caracterizacién del grupo de “Boedo” véase el Prg
Pr:1et0 a su Antologia de Roedo y Florida, Universidad Nacionoalf%it; c?é?ééooljefao
Cordqba, 19_64. Cf. también el articulo “Literatura social” en P, Orgambide v R.
Yahni, Enciclopedia de la literatura argentina, Sudamericana Buenos Aj)l"es.
1971, pp. 381-3,donde despusés de la presentacidn de los ;)rincipales’representan%es’
Orgambide agrega: “Junto a estos escritores quizd pudiera inscribirse el nombre
de Boberto Arlt, aunque con zlgunas salvedades: Arlt compartié fa inquietud
social de‘los narradores de su generacidn [debis decirse “del grupo Boede™], pero
descoin_ﬁ’o del cardcter programatico, a veces diddctico de ia literatura soci;ﬂ Se
permitlé un amplio margen de imaginacidn, de fantasia, elementos ante los : ue
se¢ mostraron cautos los cultores del realismo. Esta diferencia se ahonda adn r?zés
ensu tegtro decardcterexpresionista. . Orgambide evita agufintencionalmente
el tigmme “Beedo” porque pretende ampliar al concepto.

Manue} Galvez fue un novelista de mucho éxito que publicd, par ejemplo
Nacha Regu{es (1919) en forma de folletin en el diario socialista Lc’; Vanguar%ia,
de Buencis Alres; su tema es el abandono de 1a prostitucién gracias al amor. Del
grupo de “Boedo” quiero mencionar a Lednidas Barletta{1902-1975) quien pui)licé
en 192’7 la_uovela ERoyal Cireo. Esta obra gand el primer premio otorgade por ta
Mugzicipalidad de Buenos Aires en 1930, mientras Arlt con Los siete locos anaba
el tercerc. Tanto la novela de Gdlvez como la de Barletta que tematizan ]fs bajos

f(md(as de Buenus A.jl.’{) 80 vi £ Q. ruceiones
8 jii OhraS of 1dadas perque s basan
£n cons
es tez‘eotipadas.
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% Ni el estudio de Castagnino sobre su teatro ni el de Masotta o Gonzélez
Lanuza mencionan esta frase; tampoco lo hacen loa trabajos que se concentranen
1a obra narrativa de Arlt (Nuifiez, Maldavsky, del Corro). Los rinicos criticos con
trabajos extensos sobre Arlt que la subrayan sen Larra, Etchenique y Guerrero,

% Cf. R. Larra, op. cit., pp. 134-5; elia ha sido tomada del periédico Argentina
Libre, Buenos Aires, Noviembre 1940. Para la evolucién politica de Arlt, véase
todo el capitulo 8 dei estudio de R. Larra.

% Hl error de no saber diferenciar entre opiniones de los personajes y de autor
fue tipico para el estudio de R. Larra. £l Astréloge, en tante admirador de los
explotadores a los que quiere imitar, sabe reconocer sus manejos mejor que los
librepensadores, Los saqueos de Latincamérica que el Astrélogo denuncia serian
frute de estudio en un libro tan importante como Las venas abiertas de Améiica
Latina, de Eduardo Galeano {Sigle XX1, México, 1971},

51 Cf. N. Etchenique, Op. cit., p. 38, y A. Nifez, op. cit., p.37.

58 Cf, R, H. Castagnino,op. cit., p. 61. Carlos Mastronardi, porsu parte, en*La
angustia y el prodigio en la obra de Arlt”, op. cit., interpreta que los planes de los
siete locoa de revuelia sucial se verian llevados a cabo por el peronismo posterior,
sin pereibir que la destruceidn v explotacién del Astrologo nada tiene que ver con
el distribucionismo peronista.

5 Cf. David Vidas, "Arit: hamillar y seducir” (en Marcha, Montevideo, abril
1966) ¥ el capitule titulado “El escritor vacilante. Arlt, Boedo y Discépoelo™ de su
obra Literatura argenting y realidad politica, op. cit,

¥ Cf, Diana Guerrere, op. cit., p. 112: “El Astrélogo expresa en sus teorias
politicas ias consecuencias de ia desorientacidn del ambiente ciudadane”. A mi
jaiecio, aqui habria sido imprescindible decir cudles eran las circunstancias

politicas concretas a las que se aluden.
51 Esta pelicula de Leopoldo Torre Nilsson recibid en este festival el “Oso de

Plata”.

52 Los autores de Contorno habian sido los (inicos que yadurante el peronismo
habian abandonado la inmanencia dentro de la critica literaria para pasar a
interrelacionar campos. Muchos de ellos habian percibide en qué medida los
personajes de Arlt preanunciaban aquelios sucesos de la “década infame”. Véase,
por ejemplo, Juan José Sebreli, “Inocencia y culpabilidad de Roberto Arlt”, enSur,
Buenos Aires, Julio-Agosto, 1953, y Francisco Jorge Solero, “Roberto Arlt y el
pecado de todos”, en Conferno, Buenos Aires, niim. 2 {exclusivamente dedicado
a Arlt], Mayo 1954.

® Para la caracterizacién de los comienzos politicos de Mussolini sigo el
estudio de Angelo Tasca, Nascita e avventodel fascismo. L'Ttalia dal 1918al 1922,
Laterza, Bari, 1965. Esta obra aparecié primero en francés sin notas como La
Naissance du Fascisme{Paris, 1938); la primera edicidn italiana es de 1950, Para
el fin del itinerario de Mussolini sigo la obra de Siivio Bertoldi, Sala. Vita e morte
della Repubblica Soctale Italiana, Rizzoli, Milano, 1976,
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2. La obra en interrelacion con principios filoséficas

“Los rumeres encontraban en esos tiempos tormen-
t0s08, en los que cada uno queria refugiarse en ilusio-
nes, un terreno propicio. Hacia tiempo, sin embargo,
gue los diarios no gozaban de erédito. Una excepcion
representaban, por cierto, en los djtimos meses de la
guerra [set. 1944-abril 1945] 1as péginas de astrologia
para multitudes crecientes de desesperados. Puesto que
ellas dependian en muchos sentidos del Ministerio de
Propaganda[de Goebbels], fueron utilizadas para influir
en la opinién pablica, segin lo que Fritzsche [Director
de Radiofonia] me conté en Nuremberg. Hordscopos
manjpulados hablaban de valles, que habia que atrave-
sar, profetizaban futures giros inesperados, se perdian
en alusiones sobre sucesos fatales. Sélo en la pagina de
astrologia tenia el régimen todavia un futuro.”

Albert Speer, Erinnerungen [Recuerdos] (1969)

Las mentiras programiticas del fascismo tempranc y su versién
en el ciclo novelistico

La rica bibliografia en torno al fascismo ¥y al nazismo centra su
atencién en las causas que los hicieron posibles, ¥ por otra parte
describe el proceso recorrido desde 1918 vy 1845. Pero puesto quc;
Reberto Arlt escribié su ciclo novelistico entre 1928 v 1931, cuando no
existian casi obras tedricas sobre el tema, el escritor argentino pude
basar su infermarién exclusivamente sobre los ecos periodisticos que Ia
conducta y declaraciones de Mussolini provocaban; en ellos se destaca-
ban, por lo tanto, las caracteristicas de la tictica tascista, mas que lags
mte;pretacienes sobre su origen v funcién. Tactica ¥y mecanismos
fascistas concentrarian, pues, la atencién de Arlt. Y este aspecto es el
que importa dilucidar en este capitulo.

Tantt_) el fascismo propiamente dicho como el nazismo presentaron
&N 811 primera época una cabeza de Janse, de la que mostraban a cada
grupo la cara mas conveniente. Pero estos “izquierdistas de derechas™,
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que quisieren captarse el apoyo de la pequefia-burguesia descontenta,
no sélo se vieron impulsados a utilizar el estandarte socializante por
cuestiones de atraccién de mayor numero de electores, sino también
porque descubrieron que esta via podia permitirles derribar las barre-
ras que el modo de produccién de un capitalismo monopélico habfan
impuesto al sistema. Los elementos socialistoides le permitirian orga-
nizar una economia, para producir objetos destruibies y para la destruc-
cién, encargados y dirigidos por una aparato central dentro del marce
del capitalismo, cuyos resultades acrecentarian suculentamente los
beneficios de un puiado de industriales nacionales, Las masas, priva-
das de representacion sindical, serian mds explotadas que nunca, pere
ilusionadas con la propaganda creerfan en una mejoria real de su
gituacidn. Asi paises que a causa de la tardia conformacidon de su unidad
nacional habian llegado tarde al reparto colenialista (como Italia,
Alemania y Japdn), lograrian ganar el tiempo perdide produciendo una
acumulacién de capitales rapidamente y romperian asi el circule de
hierro que impone la dependencia econdmica de los paises dominantes.

La verdadera cara del fascismo y del nazismo fue siendo mostrada
a medida que ambos empezaron asentirse seguros. Las exigencias
socializantes perdieron de mds en mas fuerza, para terminar por ser
una burla® Delsocialismo habia quedado laidea de la eentralizacién del
aparato en manos del Estade y otras férmulas marginales (que evoca-
ban el sentimiento de pertenencia comunitario, pero gque ahora fueron
utilizadas cambidndolas de signo). Mussolini habia sido el que habia
jugado con mayor cinismo con la estratagema de decir cada dia algo
opuesto el dia anterior. Desde su diario Il Popolo d'Italia, que desde su
fundacién en 1914 hasta 1918 habia llevado el subtitulo de “Quotidiano
socialista”, Mussolini declaraba en 1919: “Noi ci permettiamo il lusso
d’essere aristocratici, conservateri e progressisti, reazionari e
rivoluzionari, legalisii e illegalisti, a seconda delle circonstanze di
tempo, di luogo, d'ambiente nelle quali siamo costretti a vivere ed agire”
v “La pregiudiziale sono delle magiie di ferro e di stagnola. Non abbiamo
la repubblicana, nen quella meonarchica; non abbiamo la pregiudiziale
cattolica o anti-catfelica, socialista o anti-socialista. Siamo dei
problemisti, deghi attualisti, det realizzatori™.

En la década del 20 los instrumentos metddicos que el liberalismo
poseia para ia comprensidn de estos fendmenos evidenciaron ser
extremadamente inadecuados!. Por otra parte, hacia 1930 —cuando
Arlt parodiaba la situacidn— el fascismo no habia alcanzado todavia su
plenc desarrollo: no habia entrado en las guerras de expansién para las
que se habia venido preparando ni contaba con el apoyo de grandes
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masas de poblacidn que sélo las consecuencias de la crisis mundial le
traerfan. Estaban en ese momento todavia presentes sus pretensiones
originales, pueste que tanto en Alemania como en Jtalia se habian
utilizado el socialismo y el nacionalismo extremo como trampaolines de
lanzamiento. La estratagema de la posibilidad de desdecirse segiin
conviniera les acordé a los fascismos extraordinario éxito®. Por aquellos
afos —entre 1917 vy 1924— ¢l propic Lenin también se vio a veces
llevado a dar prioridad a la tactica ¥y, en algunas ocasiones, con
postergacién de sus principios, pere sus metas eran ofras que las de
Mussolini. Sin embargo, estas dos personalidades —Lenin ¥ Mussolini~-
podian parecer, durante la década del 20, como figuras emparentadas.
Y de aqui que e} Astrélogo las cite a menudo juntas.

Pero si el fascismo se adueiié de formulas ¥ elementos superficiales
del socialismo, no es vilida 1a afirmacidn inversa. Y esto es fo decisivo
€Il una argumentacién que se oponga al dictum liberal de que los dos
extremos politicos se tocan. Kl fascismo nacié como movimiento reac-
cionario por las fuerzas que los sostuvieron (la alta burguesia), pero no
fue un movimiento reaccionario mds, sino que utilizé a su favor los
grandes cambios sociales de las masas, que se habian desencadenado
con la Primera Guerra Mundial; después que los verdaderos socialistas
habfan sido derrotados por un cumulo de factores, aproveché el vacio
politico que dicha derrota hahia producido, arrogandose el mérito de
haber puesto en retirada al bolchevismo, de quien era una copia falsa,

Cuando Mussolini dejd la direccién del diario socialista Avanti para
fundar su propio diario —desde donde incitaba a la intervencién en la
guerra— sus colegas socialistas lo llamaron “transfuga”, pues asi se
acercaba a los nacionalistas. Fste peligroso cruce de fronteras de

! muchos socialistas (y anarquistas) hacia el fascismo no significa que ge

| tratara de vasos comunicantes, sino que el socialismo habia degenerado

enesquemas vacios®, a pesar de los esfuerzos de Lenin de desembarazarlo

" “de los malentendidos de la época’. Este concepto estaba desde su

utilizacién en plataformas parlamentarias (hacia 1870) en todas las
boeas, pero en él se insertaban las més diferentes ideas y asociaciones.
En esta divulgacién v falta de precisién entre las corrientes Hamadas
socialistas entonces encontré Mussolini un vehiculo adecuado para
llenar con nuevos contenidos, Entretanto, al mismo tiempo, la lucha
contra el materialismo se habia dado en otros frentes. Hacia fines del
siglo X1X se habia empezado a difundir en todos log dominies culturales
un reflorecimiento del irracionalismo. No es de extrafiar, pues, que por
quella época nacieran instituciones como la “Sociedad Teoséfica”, que
basaban su rapida difusién en Iz utilizacion programitica de la menti-
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ra. Los milagros apdcrifos y la trayecf:oria de figuras comosHeie’nf:
Petrovna Blavatsky (1831-1881) y A.m.ue Besant (1847-]:933) :&?1?10
desenmascarados por el propio Arlt, quien ya d’e‘sde su pnmle‘r a fouto
de 1920 se interesaba por las implicaciones politicas del ocu E.ISIH.Ol. o
1913 Rudolf Steiner se vio obligado a §?pararse de la organ;zat(:;en Y
la “Sociedad Teosdfica” en la seccién alemana para fundar Ja
“Anthroposophische Gesellschaft” [Sm:led'.f{d Antr.opoe’;oﬂclae],Aen o
intento de dar al movimiento seriedad filosdfica y mpntlﬁca ¥ pgs;os
de las intenciones de Rudolf Steiner dedotarala comente‘ de p'rmmf?sta
morales honestos su obra estuvo marcada por’un pati:}os lrracwfr_lia’iﬁfo
y exageradamente individualista que nq‘5010 remlte-a tsu dl oisfiax
favorito, Friedrich Nietzsche, sinaltamblen a _Ia corriente de o
Stirner. Estos {res autores habian alisado el camine por el que desp
marcharia hacia Roma Mussolini.

EI anarguismo individualista de Stirner, Nechaief y Sorel

¥l desarrollo del anarquismo siguid, p_aralelamente a 1? COI)-.‘StltU.CLZE
del socializsmo cientifico, una linea principal que puede smé:}?ugall’:;mn
la mencién de tres nombres claves: Proud‘hon (18.09-186 ,1 a unin
{1814-1876) y Kropotkin {1842-1921). Su influencia sob;:elvas mc 2s
campesinas y artesanales fue tan grax;de cgﬁzgza%eg:o:éz ;S};Ig:mi;is

iones tedavia mayor, pues la ra . :

Zixgel;?l?:érrzg;§§r eco. La influencia de Pmu(.ihon se C‘ilO espectalutlent;;3 ?{E
el periodo entre 1840 y 1870, 1a de Bakunin espfaf:ialmenteozn riggoll
v 1900, mientras que la de Kropotkin se extendid entre‘lg o yt dei
Este tltimo tedrico del anarquismo representa un giro endtl‘o. el
movimiento, en tanto su critica del Ef.stado y di?i derecho no SZ' 1ngara
hacia la destruccion total de lo existente, sinc a un cargdxo I; o
perfeccionarlo. Kropotkin mismo tuve que luchar en este sent{ 0 co wa
el inmeralismo de los otros tres representantgs: del anarc?msm?is% e
hacia 1900 parecieron concentrar toda la atencién: Max Stirneg 05
1856), Serguei Nechaief y Georges Sorel (1847-.1922}, qulegzs danm »
gus escritos como en sus actos desconocen todo tipe d’e autorida ydogse
juridica. Max Stirner obtuve hacia 1890 fama po‘stuma, cuan Ny
reeditaron sus obras, las que permiti(_eron ahora ub‘marlo como pre e
cesor de Nietzsche. Por esta via indirecta se llegd a que gzmefzjmo
anarguista en su acentuacién patética del egolsmoy de'I indivi ;?CL ne
ejercierainfluencia sobre personalidades tan reaccionarias codmoN chard
Wagner vy Mussolini. Por otro lado, la controvertida figura de Ne
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¥ su Catecismo revolucicnario, que predica un ciego terrorismo,
corporizan la propaganda de la aceién y de la destruccitn, que se
hallaban prefiguradas ya en Bakunin' y que parecen llamadas a
repetirse en diferentes épocas; asi André Breton (1886-1966) en el
segundo manifiesto del surrealismo (de 1929) declaraba gue: “L’acte
surréaliste le plus simple consiste, révolvers au poings, a4 descendre
danslarueeta tirer au hasard, tant quen pent, dans la foule™? La gerie
de atentados contra el Estada que conmovieron 1a opinién publica entre
1870y 1914 entodo el mundo, de donde se forjéla imagen del anarquista
con la bomba en el bolsillo, debe considerarse originada en Nechaief
Para Sorel 1a figura de su contempordneo Kropotkin permanecis
completamente desconocida, Se dirigié mas bien a los representantes
anteriores del movimiento, con lo que sé convirtié en un representante
del retroceso del mismo. Fl conservadurismo inicial de Bakunin y el
frracionalismo de Nechaief se unen en Sorel con la defensa de los
intereses pequefio-burgueses proudhonianos hacia un pretendido so-
cialismo, Sorel fue un autodidacta que queria amalgamar el concepto de
la lucha de clases con categorias de Bergson y Nietzsche, medjante lo
cual este concepto se vie distorsionado con un irracionalisme que
destruyé su esencia. Sorel no reconocio el papel de la dialéctica en Ia
filosofia y tomé ante ésta una actitud pragmética®. Su obra principal
Réflexions sur la vielence (que se empezé a publicar en Paris en 1906}
pretendié hipostasiar la violencia, aduciendo que la pondria al servicio
del proletariado. Por esos mismos anos (1908-1910) grupos de jévenes
mondrquices, los “Camelots du Roi”, irrumpen en las clases de ia
Sorbonne o en funciones teatrales en que estuviera presente la menta-
lidad liberal o antimonarquica, preludiande en estas escaramuzas la
futura tactica fascista. Sin proponérselo tal vez, Sorel venia a completar
fa “heroizacién dei individuo” de que habla Marcuse®®, cuando define 1a
época que fue ia antesala de la Gran Guerra. Por cierto, “energia”,
“movimiente” y “violencia” serian elementos estético-ideolégicos que
aparecerian por entonces al servicio de la agresién hélica en los
precursores literarios del fascismo®, Que tambien Sorel aluda en sus
Gltimos afios conjuntamente a Lenin y Mussolini como “grands
conducteurs de peuples™’ alestigua de qué indole son las fuentes que
utilizan los personajes de Arlt, que también hacen la misma asociacién.
El conservadurismo hésico de Sorel aparecia cubierto de una tenue capa
de barniz socialista. En realidad Sorel paso de un frente a oire con
increible rapidez: “habia nacido para alabar a Thiers, pero alabd a
Lenin; mientras pensaba en Taine, decia Marx™$. Esta confusisn seria
muy pronto utilizada por la reaccién.
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La corriente de desvirtuamiento del_ ’marxism:o —c:uya’(?r.todmﬁz
consiste segiin Luckacs!® en la conservacién del método dlalechcg‘ﬁ— sx
debié a causas sociales muy complejas contrg lgs que lucharon ‘a]ljsi
Engels, Lenin y Trotski. La fundacién de los dlSt-I{if,OS partldes S(();:lsagé)
tas en Alemania {desde 1869) ha‘sta la versién argentina (1 ncié
pasando por la “Fabian Society” londinense (1884), ‘fu_e‘rc.)n conse(]:ue ia
de adaptacién y compromiso con circunstancias h}storlcag, er; as; q e
se abjuraba de las categorias sentadas por Marx (1a_1ucha elc asetyn_o
funcion de la economia), para confiar en un .r’eformlsm_q par c?men E};G
paulatino. Esto trajo consigoe la popularizacién de las 1de§s ‘e cam 13(;
pero al mismo tiempe les quitd fuerza. Un sector reaccionario (}{:1
entonces aduenarse del bien del que se hablaba en cada’esqmr_lat . A

Sorel habia ayudado a que se constituyera la 1deolog1§ fgs;ns a,tes
haber creado un conglomerado con fr_agmentos‘ de los mas hl sr en o
autores. En realidad, en su fuero ‘intlmo, consideraba ’qui 1a 1:218(1 e
emplear la violencia para impgfilr que ilas capas mds ajfja de 12
sociedad provocaran una revolucién ma:‘{aor .La mﬂuer‘)(:la mu ua entre
Sorel ¥y Mussolini® no puede negarse®. Poco despu'es,;sm e abfsé
trataba el filésofe Giovanni Gentile, de encontrarle al iasmf%}eﬁn
prestigiosa, estableciendo a Hegel como su punto de pan i Sa .1 oo

Sorel no fue en realidad un fenémeno aislade. '?ax?m dorgzs. o
Nietzsche habian alabado el tipo humanoc del conqms}ta 011; 1"5}; e
ambos lo importante era la salvacién de }a cui'tura contra ia rle e lrad{)s
los esclavos. Entre 1919 v 1922 el irracionalismo y los conglome

miticos empezaban a dar sus frutos en la politica.

El coherente irracionalista Friedrich Nietzsche

Irracionalisme v ufilizacién de los mites hahian sido sostemdos ﬁzr
Friedrich Nietzsche (1844-1900), cuyas ideas representabar_l atr_rfl_oziiéi
suitable to hercic rulers™, lo que justamente era la _3u§ i {gcular
ideoldgica que la clase burguesa en ascenso en 1a_ }}leman{a i:;ba plar
necesitaba para su politica e:}g',resnlrta dsneéiir;srllgnlggc;c;?{zr;és R

staria ahora “Jenseits v :
{322265’521(};25. Sin embargo, la g_‘randeza de Nietz‘scht-:1 res;dioemnbilé
lucha contra las categorfasl kant}anﬁsé’qszssggzgtzz \:dz _nombre
1 ente al deber v a la razén habia : :
Ie\?izltl;lazlr;szue, por ello, algo mas que un regccmnamo def}enso;n dj
privilegios aristocridticos. Pensadores d’e esfte tipo hu(ii)o }r\}nuz leo‘:,he o
siglo XIX; pero ninguno de ellos alcanzd la influencia de Nie .
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tucha fue la continuacién de la lucha contra el uminismo hacia una
comprension total del individuo, que asumiera también sus instintos?’,
A pesar de estos aspectos positivos es imposible hoy en dia dejar de ver
cudnta arrogante ignorancia hubo en Nietzsche con respecto a los
condenados de la tierra o priori, a quienes sancioné con los viejos
valores de un sefior feudal, mientras pretendia encauzar una revolucidn
de los valores. Que el nazismo pudiera recurrir a é! no resultd, a mi
Juicio, hacerle demasiada violencia a Nietzsche, en tanto sy concepcidn
descansaba sobre una impidica injusticia, que encuentra articulacién
en muchos otros pensadores que le siguieron y que va degenerando
hasta llegar al genocidio de Auschwitz. Nietzsche habia desbrozado el
camino. Sin proponerse la barbarie nazi, habia colaborado con ella al
destruir hasta el altimo resto de la razén. Sus seguidores sacarfan el
mejor partido tdeoldgico, dando el paso atrds y aparentando marchar
hacia adelante: entre el repudio de Nietzsche por las masas y la
nebulosa, pero apologética exposicién de un Ernst Jinger (1895- ),
quien pretende transformar todo en su imagen, existe una humanidad
gue ha presenciado la revolucién proletaria. Ya no se puede ignorar al
obrero ni su fuerza, Ks necesario, pues, engafarlo para contar con gu
apoyo y que, de este modo, todo quede como estaba, Y habia side
justamente Nietzsche quien habia subrayado el valor de un elemento
que seria decisivo en este procedimiento: el mite, es decir, la mentira.
Nietzsche habia ilevado hasta tal punto su arte de construccién de un
edificio de mitos, que ha legrado inclusive enceguecer aj enemigo con las
bellezas ereadas. En gran coherencia irracionalista los textos de
Nietzsche se caracterizan por su ambigiiedad, por el uso de log mismos
términos en acepciones opuestas, de modo que hoy dia la bibhiografia
sobre este filésofo estd dominada por el debate entre los estudiosos
sobre el sentido de lo que Nietzsche quiso decir. ¢Qué es “Wille zur
Macht” [voluntad de poder]? ;Qué es “Ubermensch” [superhombre]? La
vaguedad del uso de estos términos permitia la utilizacién que de ellos
haria el fascismo. Por ello para Nietzsche y sus epigonos podria
aplicarse lo que Peter Gay dice para el circulo de Stefan George (1868-
1833): “Sorcerer’s apprentices, they could not exorcigse the spirits they
had helped call up™=,

Nietzsche era en la épaca de aparicién de Los endemoniados de
Dostoyevski profesor de filologia clasica en Basilea ¥ no habia desarro-
llado todavia su obra filoséfica®; pero en los sucesos de Moscd que la
novela tematiza o en la rebelign de la Comuna de Parfs (1871) tuvo ante
su vista suficiente prueba del eepiritu iconoclasta de las masas. Su obra
subsiguiente se empefiaria en la necesidad de una trascendencia del
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thilismo; éste podria llevar demasiado lejos si sedlo Saq;}hcaﬂ:;a;1 :uer
o ' i 1 nihilismo de Schope

{tica®. Era necesario trascender e - o

. isi individual. “Wille zur Macht”,

A 1 plano metafisico 1 )
il?vandgrllgc}?’ flpleron, sin embargo, categorias que se le escaparo;)l d:
1Ubr?:ra!1nws Un ejemple de lo que podian devenir o encontramos en boc
as .

de los personaies del ciclo de Arlt.

3 31
E1 conductor ambiguo: el Astrologo de Temperley

v i osain
;Quién es este individuo gue confunde con sus teorias a Ercii i ,
el protagonista, y al lector? jIlacia dénde marcha en su conspirac on}
3
revolucionaria? ;Qué lo hace detener y supuestamente p})sterglar €
amn, desde v' ificad de di 7 ¢Ha querido, tal vez,
igi res de dinero? ¢, d
) 1a visita a los falsificado : !
hlace’ “Wi Macht” simplemente, sin pensar en llegar
L p H
r gala de su *Wille zur
hasta la accién? (Debe entenderse este conce;ptc como la voluntad de
of _ dedor a un grupo de
potencia g i mantener a su alrede . d
encia que consiste en T : 1
«conducidos”, que se dejardn engafiar a sabiendas p}ara experimentar e
vér ’r e ior? Cuando se le pregunta por sus
értigo q superior? Cuan ]
tigo que produce un ser v :
motivos para la accién al Astrélogo, éste remite a fuerzas superiores de

las que &1 seria un instrumento:

i er
4) “[Barsui] —Yo le pregunto qué fin personal persigue usted al quer

izar la sociedad. L y . s teorta?

org‘?gstrélogo] —8u pregunta es estépida. jPara qué 1tlwe?§c’n Em:zzso P

Bi uede el mundo pasarse sin la teoria de Einstein. [5é yo caso . soy un

i alabra?
ir::tlitfmento de las fuerzas superiores, en las gue no c;eaté;n::éﬁ e el sirvionte,
1 i Posiblemente yo no sea . :

| mundo es misterioso. . e el sirviente

niadr?ag:o que prepara una hermosa casa en la que ha de venir a mo gido,
elc

el Santo” (LOCOS, p. 99; OBRA, I, p. 218).

A diferencia del hipnotizador Cipo}la dfa Thomgg B{I?:r;é.oi;is:;;g%z
utiliza conceptos en su actuacién; aqui reside, a mi 3‘;1;;:; igi prnshis
cién histérica del personaje creado por Arlt. Slogo o8

- 1'3 Pf‘lﬁyec todo el sentido de la palabra. Un 1deolog9 como solo p !
e 018.: g:élcada del 20, heredero de Sorel en su admiracion ;onéun i
gzlssneirrll y Mussolini*, pero decididam;:x;te imlitad(;ratli—:ll jﬁfr:l a:;n ‘;n; E

ini 6 a imbolo vulgar

MUSSOhﬁl P(‘ESS%(Q)ESAISJ&;;?%OB;X, Sil,n; 207y qguiere dirigirse “a ioquue
9_0{311130 0 1 ara’refcrr;iar el universo, a los empleados que asp1rzn
e unlip a;}r?os a los inventores fallidos [...], & los cesantes He
:uz?;u;g; c(:sla a 1<;s que acaban de sufrir un procesoy quedan en lacalle
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sin saber para qué lado mirar”, pero también “a log jovenes bolcheviques,
estudiantes v proletarios inteligentes” (LOCGS, p. 22; OBRA, 1, 139).
Pero es, Justamente, la declarada irresolucién del Astrélogo sobre e

e parece a Lenin. La respuesta del Astrdlogo a esta comparacion
aparece —dos anos despuds— en ) comienzo de Los lanzallamas, en
forma de mondlogo interior: el Astrélogo se dice a si mismo que la
diferencia entre é] y Lenin es que el revolucionario ruso sabia a dénde
iba®. El zigzagueo ideoldgico, 1a falta total de principios y el cinismo, el

explotacién, la “Extrapolation” —es decir, introducir en 1a cadena de un
razonamiento juicios falzos tipicamente irracionales— lo acercan al

“Duce”. Veamos en prueba de ello algunos ejemplos del ciclo que
parecerian provenir de Mussolini:

5) “IBarsut] —Yo Io creia a usted un obrerista.

{Astrolego! —Cuando converse con us proletario seré rojo. Ahera converso
conusted y austed le digo: Mi sociedad estd inspirada en aquella que a principios
del siglo noveno erganizé un bandido Hamade Abdala-Aben-Maimum. Natural-
mente, sin el aspecto industria] que yo filtre en la mia, y que forzosamente
garantiza su éxito. Maimum guise fusionar a los librepensadores, aristécratas ¥
creyentes de dos razas tan distintas como la persayia drabe, en una secta en lg
queimplantd diversos grados de iniciacién y misterios. Mentian descaradamente
a todo el munde. A los judsos les prometian ia llegada del Mesias, a los cristianos
la de Paracleto, a los musulmanes ta de Madhi... de tal manera que una turba de
gente de las mas distintas opiniones, situacisn social ¥ creencias {rabajaban en
pro de una obra cuyo verdaderao fin era conacido por muy pocos. De esta manera
Maimum esperaba Hegar a dominar por completo el munde musulman. Excuso
decirle que los directores del movimiento eran unos cinicos estupendos, que no
creian absolutamente en nada. Nosotros los imitaremos. Seremos bolchevigues,

catélicos, fascistas, ateos, militaristas, e diversos grados deiniciacién” (LOCOS,
p- 97, 0BRA, 1, pp. 215-6),

Esta actitud no sélo se presenta en forma teérica, sing que de hecho
se confirma pesteriormente en el tratamiento del Astroéloge hacia log
otros personajes del ciclo. El lector debe permanecer, pues, sobre aviso,
Esta adaptacién del Astréloge a las circunstancias en que lo pone su
interlocutor se manifiesta en todo momento, pero culmina especialmen-
te en sus conversaciones con el loco apocaliptico Bromberg, a quien
habla con frases aprendidas en sus visitas a la Sociedad Teosdfica; con
el Abogado, a quien plantea, come si é1 mismo fuera izquierdista, las
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estratagemas de penetracién capitalista en AI;lér,iia ‘l;atlini;mge Ic;r;n
! un apologista de la .
glita, ante la que pretende pasar por olc mu
Hip()omc Maussolini revela el Astrélogo la elasticidad de movimientos
que posee el no deberse a principios:

i ; ia cristianizar a la humanidad?
“[Brdosain} —Pero justed no queria cris
?Asi?c’flogu} —No, al montén... pero si este proyecto fra;:asa to;r);re?losytllxg
i ! tado principio alguno tedavia, '
ino contraric. Nosetros no h.enpos se’n o~
caglcltico sera acaparar los principios mas opuestos. Como en un? f;j::i:ldeg,
i)e:nciremos las mentiras perfectas y diversas, rotuladas parail'aggﬁzrz e
mas fantésticas del entendimiento v del alma”™ (LOCOS, p. 18%; ,Ip.

7}“—No sé si nuestra sociedad serd bolchevique o fascista. Aveces mz mi{glir;z
acreer que lomejor que se puede hacer es preparar unaensaladarusaquen
la entienda” (LOCOS, p.22; OBRA, 1, p. 138;.

El Astrélogo v la propaganda del terror

Las relaciones entre el modeloe concreto y la reela‘i}cnnelciolil/I hterﬁlgi
en el ;aso de Nechaief-Piotr Verjovenski, por una parte, y v user? -
Astrélogo, por ofra, presentan un interesante punt? co?.lén.‘ aiién

iof ¢ ini la piedra de togque en la militanz
Nechaief como Mussolini fueron . militarizacion
' i imientos. El anarguista ruso, con 1 de
de sus respectivos movimien . ista cacion do
i i fascista italiano, con sus
“Tribunal del Pueble”, v el c Fasci di
izmbattimento”, propician un terror entre la poblacién que posibilitara
i i 16 litaria. )
do tipe de implantacién tota ) ‘ _
w “So?amente con diez grupos como éste de aqui, y nzzgleeﬁfgif;
apresarme”, dice Piotr Verjovenski en Los endemoniados™; ¢

Astrologo cuando razona de la siguiente manera:

8) “Cada jefe de célula estaria a cargo de una i)ater:e} g,?ue ii;i?;]s“ea;l% 1‘22
resamen? Que los cafiones disparen qum’;entos, cuat{?ocwi%?:zinmbres e eden
automdviles con ametralladoras. (;Por‘que no ensayar? [... ez hombres pueden
atemorizar a una poblacién de diez mil personas. Basta que teng

iladara” (LOCOS, pp. 167-8; OBRA, I, pp. 286-7).

.. . o0&
Evidentemente el fascismo aprendié mucho dgi anar:;uls_xtng';?ﬁon”
nivel de técticas de creacién de panico™; su desdul:hado trai
habia side el tedrico de la viclencia Georges Sorel.

47




El Astrélogo y su “Voluntad de poder”

Los defensores de Nietzsche contra Ia tergiversacisn de sus ideas
por el nazismo arguyen en sy apoyo el hecho de que este filgsofo no fuera
antisemita ni filogermano®, perp en realidad el mundo de entreguerras
encontré en sus obras otros elementos igualmente importantes para
amalgamar una ideclogia de la barbarie. Ellos se habian transformado
en burdos lugares comunes, que el nazismo supo acomodar a sus
conveniencias para aguijonear los espiritus y despertar la agresién. FJ
nacional-socialisme realizg para ello una “extrapolacién” en el pensa-
miento nietzscheano: aprovechandoe la protesta de Nietzsche contra el
“Principio de la realidag” (pretendiendo fundarlo nuevamente, pero
impregnado por el “Principio del placer”) el nazisme establecié un
“Principio de la realidad” dominado por el “Fiihrer”. Pero los Elegidos

impulses distraeria del sentimientc de poder. Por ello eg interesante
constatar que el Astrélogo es un castrado. Su “Voluntad de poder” se
expresara en el goce de comprobar que puede dominar las voluntades
de los otras gracias a sus dotes de penetracion psicolégica. Su instru-

de Temperiey, desde donde mueve los hilos.
El “Superhombre” no es ya en las palabras del Astrélogo el hombre
nuevo del futuro que vivirg bajo nuevos principios existenciales, sino

especialmente el “Dominador” —que Arlt tenia frente a si en los
acontecimientos de su época:

9)“ —Entonces me di cuenta de que toda la antigiiedad eldsica, que los
escritores de todos los tiempos [...] no kabian concebido jam4s que hombres
como Ford, Rockefeiler o Morgan fueran capaces de destruir la luna.
tuvieran ese poder... poder que, como le digo, las mitologias pudieron
atribuir a un dios creador. ¥ usted [a Barsut], implicitamente, sentaba de

bien, cuando llegué ala conclusidn de que Morgan, Rockefeller o Ford eran

Lasociedad se ha transformado en una escala de jerarquiasen la que
se estatuye “obedecer” y “mandar”, como lag unicas pautas de conduc-
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ta*’. Pero estas jerarquias son, a la vez, la reiaciér’x entre humliiad:i.&:3 z
humilladores que se sienteré ?nitglbois ent:;2 si por la sensa
: igta que los ata indefectiblemente®?. )
sadzzzsgi(};clilascti sg:reta del Astrdlogo consi(?lera al “Supel‘"h?n'abre desiﬁ
dos puntos de vista. Uno es el <.ie .lal situacion ya m(;c}a'datgor o
capifalismo; aqui no priva otro principio que.el del regtumen eétz o
trabajo es necesariamente desagrader\b-le y abienante, Ofro aspue o
representa su proyeccion al futuro utdpice, que no es o;rf cosa c una
escalada parodiada de la situacién.actual. Para este future se p
una selecciéon metddica de los Elegidos:

i j e
10) “ —Durante algunos decenios el trabajo de l(:; su;?ie;hombreiysia
A i ormas, ha
i tara a destruir al hombre de mi R

sus servidores se concre ombr mil formas, basta
i 6lo un resto, un péguefio res : ,
agotar al mundo casi... y s t p

alggl’m islote, sobre el que se asentardn las bases de una nueva socieda

,

(LOCOS, p. 93; OBRA, 1, pp. 211-2).

Dostoyesvski, por su parte, habia caricaturizado a los m4ds fan‘étl(fi'os
reaccionarios rusos en el plan similar presentado por el C(Imsplra or
Chigaliof*!. El Astréloge repite el mismo esquema diciendo:

11) “—Xsa sociedad se compondrd de dos castas, en la}s gue habrd ;111;
intervale... mejor dicho, una diferencia intelectual de treinta s;glos_. La H(;a;gc;de
ivira manteni lamads absoluta ignorancia, circunda
vivird mantenida escrupulosamenteen bsc i
i Geri lo tanto mucho mas interesantes que
milagros apderifos, y por nuck nter 58 que tos milagros
istéri inori ! taria de la ciencia y el poder.
histéricos, v la minoria serd ia deposi ] o poder De esa forma
i felicidad de la mayoria, puesel hombredee ca; .
queda garantizadala vid bre decsta casta tendrd
i6 1 cual ne cree. La minoria a
relacién con el mundo divino, en e istrard Jos
i i dad de oro, edad en ia que los dng
res y los milagros para el rebafio, ylae . , .
E;::jdeaian por los caminos del erepisculoy [os dioses se dejaron ver en los claros
de luna, serd un hecho” (LOCOS, p. 84; OBRA, I, p. 212).

Lo que en Dostoyevski habia sido una burla para deSpregtlrgw,izl;:Sl
anarquigmo de Nechaief es retomado por Arlt para den.uncgie e
elitistas que estdn en germen y latentes en la Aygentigad . ei
Mientras tanto ellas han sido en mayor o menor medida sella Ge;t}ga ¢
prestigio filoséfico de Nietzsch.e, quien se promueve ¢ nira
“democratismo”, contra la extensién de I? ensefianza umvet‘ s \
contra sentimientos humanitarios*®, pero él y sus eplgo?lc?s eis z;no de}{
lejos de verse reflejados en el espejo convexo de Chiga minarcon
Astrélogo: “El mundo debia ser de unos pocos. Y estos‘a pocos c‘?:ln a con
pasos de gigantes” (LOCOS, p. 167, OBRA, I, p. 286) ¥ Te
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serviremos la felicidad bien cocinada y la humanidad engullird
gozosamente la divina bazofia” (LOCOS, p. 94; OBRA, I, p. 213).

Elmito, una delas partes constitutivas del pensamiento de Nietzsche
que mas repercusién tuvo en la cultura occidental y cuya influencia
llega hasta el dia de hoy, fue entendido como recurso intuitive para la
explicacién de los fendmenos, con el mismo relieve dentro del
irracionalismo como, por ejemplo, el método dialéctico dentro del
materialismo-histérico. En su oposicién a la dialéctica, se apropiaron
del mito, entre 1890 ¥ 1850, tanto las corrientes liberales como las
fascistas; fueron estas ultimas, sin embargo, las que vieron todas las
posibilidades de engaidio ideolégico que el recurso encerraba. El Astrg-
Togo de Arli se hace eco de este descubrimiento cuando dice:

12} “*—El hombre es una bestia triste a quien s6le los prodigios conseguirdn
emocionar. O las carnicerias, Pues bien, nesotros con nuestra sociedad le daremos
prodigios, pestes de célera asidtico, mitos, descubrimientos de oro ¢ minas de
diamantes” (LOCOS, p.59; OBRA, I, p. 177).

13} “—jPero usted se contradice! Antes dijo que.., —objeté Erdosain.

—Callese, jqué sabe?... Y pensando, llegué a ta conclusidn de que ésa era la
enfermedad metafisica ¥ terrible de todo hembre. La felicidad de la humanidad
sélo puede apoyarse en ia mentira metafisica... Privandole de esa mentira recae
en las ilusiones de cardcter econgmico,. ¥ entoices me acordé de que los dnicos
que podian develverle a 1a humanidad el paraiso perdide eran los dioses de carne
¥ hueso: Rockefeller, Morgan, Ford... y concebi un proyecto que puede parecer
fantdstico a una mente mediocre. . Vi queelcallején sin salida de la realidad social
tenia una dnica salida... y era volver para atras” (LOCGS, p. 93; OBRA, 1, p. 211}

En esta dltima frase ests expresada, a mi juicio, la sintesis de los
movimientos ideoldgicos que culminaron en el fascismo: un prayecto
reaccionario disfrazado de revolucionario, un pretendido resolver
grandiosamente los problemas para dejar todo intocade. El fascismo
pude florecer con las crisis causadas por la Primera Guerra, pero en
realidad se habla venide gestando ideolégica y econémicamente mucho
antes. Esta nueva forma de dominic era una reaccién desesperada
dentro de un sector dependiente y secundario del propic capitalismo,
que habia llegado tarde para figurar entre los primeros pafses de su
esfera. pero los sistemas fascistas estaban condenados a priori a la
desaparicién, aunque Hitler y Mussolini hubieran ganado la guerra,
pues el proyecto se basaba sobre una crasa injusticia que despertaria
nuevas rebeliones entre los pueblos sometidos (paises eslavos o africa-
nos). Los fascismos se revelan asi como contramarchas en el no siempre
lineal progreso histérico, Las burguesias, por su parte, se dejaron

o0

confundir por los rasgos exteriores y, a pesar de ser portavoces de la
egalité, etiquetaron con los mismos rétulos los sistemas. basados tanto
en la desigualdad como a los que pretendian Uevar la igualdad a sus
ultimas consecuencias —a pesar de sus errores.

El Astrologo como vocero de la ideologin mds reaccionaria de la década
del 30

El Astrélogo revela su programa confusionista a Erdosain, pero
todavia con més claridad y sinceridad a Barsut, por quien parece sentir
una espectal afinidad, que luegoe se manifiesta fingida, como era de
esperar en una figura como la que €] representa. Uno {?e los pa%‘rafos
mas ricos en conclusiones de 1a profecia politica que encierra el‘ 1’21010 Io
encontramos en boca de este personaje, pues, en conversacién con
Barsut:

14} “La voz del Astréloge se hizo menos imperiosa. ) 3

—Créame, siempre ocurre asi en los tiempos de inquietud y desqrientac:lon.
Algunos pocos se anticipan con un presentimiento df_: que algo formidable debe
ocurrir... Esos intuitives, yo formo parte de ese gremio de expectantes, se creen
en el deber de exeitar la conciencia de la sociedad... de h‘acer algo aungue ese ang?
sean disparates. Mialgo en esta circunstancia es la sociedad secrf:ta. iGran Dioa!
;Babe acaso el hombre la consecuencia de sus actos? Cuando plenso que voy a
pener en movimiento un mundo de titeres... titeres que se multlphc.aran, me
estremezco, hasta llego a pensar que lo que puede oeurrir es tap ajeno a mi
voluntad como loserian alavoluntad delduefio de una ugina las bes_.tlahdades que
gjecuta en el tablere un electricista que se hubiese vuelto repentinamente lnctla.
Y a pesar de ello siento la imperiosa necesidad de poneren mzz}rcba esto, de reunir
en un solo manojo la disforme potencia de cien psicologias {hstzntas, !:]e armoni-
zarlas mediante el egoismo, la vanidad, los deseos y las ilusiones, teniendo come
base la mentira y como realidad el oro... el oro rojo...” (LOCOS, p. 100;

OBRA,1,p.218).

La. intuicidn artistica le permitié a Arlt —mucho antes que los
politicos mismos Io hubieran advertido— vislumbrar Ios horrores que
una gran engranaje ideoldgico desencadenaria en la realidad. Véase
este otro fragmento:

15) “[Barsut]l —¢Y usted qué es lo que quiere mover?

{Astralogo] —Una montafia de carne inerte. Nosotros los pocos queremos,
necesitamos los espléndidos poderes de la tierra. Dichosos de nosotros si con
nuestras atrocidades podemos aterrorizar a los débiles e inﬂa'mar.a los fuertes.
Y para ello es necesario crearse la fuerza, revolucionar las conciencias, exaltar la
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barbarie. Ese agente de fuerza misteriosa ¥ enorme que suscitara todo eso serd
la sociedad. Instauraremos los autos de fe, quemaremnos vivos en las plazas a los
que no crean en DHos [.] Es necesario, compréndanine, es absolutamente
necesario que una religion sembria y enorme vuelva a inflamar el corazén de la
humasnidad [...] Quiero ser manager de locos, de los innumerables genios apocri-
fos, de los desequilibrados que no tienen entrada en los centros espiritistas y
bolcheviques... Bstos imbéciles... y yo se lo digo porque tengo experiencia.., bien
engafados, lo suficientemente recalentados, son capaces de ejecutar actos quele
pondrian a usted la piel de gallina. Literatos de mostrador. Inventores de
barrio, profetas de parroquias, politicos de café y filésofos de centros

recreativos serdn carne de cafion de nuesira sociedad” (LOCOS, pp. 98-9;
OBRA, I, pp. 215-7).

Asi Arlt, tomando como modelo la figura de Mussolini en su
trayectoria entre 1919 y 1929, en el momento en gue el “Duce” pactaba
un “Concordato” con el Vaticano con los gestos mds piadosos de que
disponia, apuntaba los horrores, de los que el mundo se enteraria
mucho mds tarde, en la escalada de la barbarie autonomizada y
oficializada por Hitler. La Argentina, en cambio, en tanto pafs al que no
se le habia permitide ese minimo de acumulacién capitalista indepen-
diente, no estaba en condiciones de vivir la profecia. Kstos horrores le
fueron evitados. Ni siquiera mucho ms tarde “el tercer camine” elegido
por Perdn en 1945 seria el régimen deFterror v la agresion armada y la
explotacién que el Astrélogo queria escenificar.

Arlt actus como extraordinario sismografo por haber interpretado,
con los medios que le brindaba su instrumental artistico, en qué
direcciones se desarroliarian los elementos latentes de la situacién que
él estaba viviendo'. Y he aqui la positiva historicidad de su obra
artistica: mirando su entorno pudo descubrir en sug capas subyacentes
un inmediato futuro que tendria validez mas alld de lac fronteras
argentinas y que se tornaria pesadilla en Europa.

El diptico novelistico de Arlt preanuncia, en este sentido, una obra
de pretension documental de algunos afios despusds: Gesprdche mit
Hitler [Conversaciones con Hitler] (1939) de Hermann Rauschning
(1887-1982). "Los pequefio-burgueses que aparecen en los didlogos de
Rauschning planean el cambio del orden mundial con la misma frialdad
cont que lo hacen los conspiradores de Arlt. Rauschning decumenta, por
su parte, las conversaciones escuchadas en la residencia alpina de
Hitler, donde tenian acceso las figuras prominentes del
“Nationalsozialismus”. Asi Temperley y Obersalzberg parecen carica-
turas entre si. ;Se trata aquf de coincidencias casuales? Aun cuando
debamos acordarle a Rauschning una fidelidad relativa con respecto a

5

la trasmision de lo alli escuchado, la no contradiccién con otros
testimonios®® y la realizacién histérica de los planes primitivos durapte
la guerrale acuerdan verosimilitud. La atmésfera que pinta Rauschning
acusa tal semejanza con aguella que crea Arlt, que cabe preguntarse
cémo pudieron darse esas similaridades. Lo cierto es que la déc‘ada d‘ei
30 no fue una “década infame” solamente para la Argentina. La infamia
impregnd con su sello el mundo entero. Arlt y Rauschning van,.cada‘ 1o
a su modo, hacia el niicleo del problema de un mnmentp histérico®®.
Rauschning por su parte, habia sido honrado con la inmedl.ata cercania
de Hitler entre 1932 y noviembre de 1934, cuando renuncia a su cargo
como politico nacionalsocialista de Presidente del Senad(_) de 1a' Clludad
Libre de Danzig. En este periodo Rauschning habia sentido e:*l imdn de
la persenalidad del “Fithrer”, pero, a la vez, habia sentu:h_a cierta
aversion contra é1*°. Sus testimonios reproducen las conversaciones de
aquel primer periodo del régimen; ellos tienen hoy valor, pues reve%an
los designios que estaban ocultos a las masas, pero que se chfunc}san
oralmente entre el circulo de iniciados. Esta familiaridad con que Hitler
trata a algunos de su intimos visitantes es interpretada por Rauschning
como uno de los trucos con los que él convierte siempre a los hombres
en sus vasallos. Y respecto a estas estratagemas de Hitler, Rauschning
hace alusién indirecta a frases similares de la novela de Dostovevski:
Hitler sabia que nada une tanto como delitos cometidos juntos. ?ste
habia sido el plan de Piotr Verjovenski al hacer que el grupo de los cinco
eliminara a Chatof y éste es el plan del Astrdlogo al hacer creer a
Erdosain que han asesinado a Barsut. En la historia del nazismo 'Ia
literatura se convierte en realidad. La tdctica de estos falsos revrolucm-
narios para captarse a un pequefio ntmero de iniciados se repite®’. Pero
en los recuerdos documentales de Rauschning surgen también elemen-
tos de una larga tradicién literaria y filoséfica que tematizan el mal:
“Ridiculo’, comenzd diciendo Hitler, con voz ronca. ;Se ha fijado usted
como la gente se aglomera cuando dos personas se pegan en plena calle
La crueldad impone respeto. La crueldad y la fuerza bruta. El hombre
medio siente un impacto ante la fuerza bruta y la desconsideracién. Las
mujeres, por lo demds, también. Las mujeres v los nifios. LE‘i gente
necesita el sano terror. La gente quiere tener miedo. la gente quiere ser
atemorizada y asi subordinarse a alguien temblando..”™, Las ﬂo'res d?l
mal se han vuelto asi venenosas para las masas, en un territorio mas
alld del bien y del mal.
Pero este Hitler de Rauschning muestra otras coincidencias: a las
masas hay que engafiarlas con la propaganda y la tactica princ_ipal fseré
no tener una meta fija, para que no se le reproche ser contradictorio. Y
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también como en Mussolini se encuentra en esta version de la figura de
Hitler la pretensién de haber superado al marxismo v de haber
sintetizado en su ideclogia lo mejor de cada eorriente.: “Yo he aprendido
mucho del marxismo. Lo confieso sin mas. Pero no esa aburrida teoria
social ni de su concepcisn materialista de Ia historia, ni de esa cosa
absurda de la ‘teoria del valor de utilidad’ ¥ cosas por el estilo. De sus
métodos {corporativistas]. El nucles del Nacionalsocialismo estd alli.
Fijese bien. Asociaciones deportivas de cbreros, células en fabricas,
marchas masivas, escritos propagandisticos redactados especialmente
para la masa; todos esos recursos de la lucha politica remiten en
realidad a los marxistas. Yo necesito tan sélo retomarlos y desarrollar-
los; alli tenia en esencia lo que nos hacia falta”™® Este Hitler confiesa,
al mismo tiempo, haber tomado de los Protocolos de los sabios de Sionst
los recursos de sembrar Ia confusién, de la intriga politica, de la guerra
psicolégica, pero también haberse inspirade en la iglesia vy en la
masoneria en su cumplimiento del orden jerdrquico, en su juramento de
obediencia y en su simbologia®. Todas estas confesienes semiprivadas
son acompanadas de un declarado cinisme, que ne e va en zaga al de
tas otras figuras Literarias. El cinismo de Hitler se condensa en la frase
que decumenta Rauschning: “Estoy dispuesto a jurar seis iuramentos
falsos por dia™®.

Estas declaraciones de fe secreta de Hitler fueron corroboradas
realmente a través de sus actos. Chamberlain v Dadalier creyeron
ingenuamente en la seriedad de Jos pactos que Hitler concluia. Por su
parte, Hitler fue mds perspicaz, al demostrar que sabia que su tactica
del cinismo haria escuela en el mundo. Hitler supo presagiar que
cinismo e irracionalismo se extenderian. Stalin mismo caeria en ello en
su odio contra Polonia, contra el anarguismo, conira los disidentes
trotsquistas. La confusién sembrada por Hitler con respecto al socialis-
mo fue una pertinaz semilla que sobrevivié a su muerte, desprestigiando
al comunismo, al que se habia acercado en muchos de sus aspectos
exteriores el totalitarismo fascista. Rl confusionismo politice, de que
tampoco Stalin estuvo ajeno, culmina en Mussolini y Hitler, pero habia
sido una tipica creacién del siglo XI1X*" que ahora habia conseguido un
extraordinario desarrollo. Es posible que él no haya muerto con estas
figuras, sino que esté dispuesto a renacer en otros lugares de la tierra.
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Notas

' Cf. J. Hermand y F. Trommler, Die Kultur der Weimarer Republik [La
cultura de la Repiblica de Weimar (1919-1933)}, Nymphenburger
Verlagshandiung, Munich, 1978, p. 103, )

*Véase Arthur Rosenberg, “Der Faschismus als Massenb_f_awegung" [El {a§c=sm3
como movimiento de masas] (1934), y August Thalheimer, “Uber den Faschismus
[Sobre el fascismo} (1930; ambos estudios fueron reeditades por W. Abend_roth
(compilador) en Faschismus und Kepitalismus. Theorien t:t'-b(?i". die sozm{en
Urspriinge und die Funktion des Faschismus [Fascismo y capitalismo. Teorias
sobre los erigenes sociales y la funcién del fascisme], EVA, Frankfurt, 1987, y
representan los primeros intentos importantes de teorizacién del problema.

8 Cf. A Tasca, op. ¢it., p. 70.

4 José Ortega ypGasset escribia sobre el fascismo en febrere de 1_925: “El
faseismo tiene un cardcter enigméatico, porque aparecen en él losA(fontemdos mag
opuestos. Afirma el autoritarismo, y a ia vez organiza la rebelién. Q’meate la
democraeia contemperdnea y, por otta parte, no cree en la restauracion de nada
pratérito [esto es falso}: Parece proponerse la forja de un Estado fuerte y en.lplea
los medios mas disolventes, como si fuera una accion destructora o una sociedad
secreta. Por cualquier parte que tomemos al fascismo hallamoes que es una cosa,
yalavezlacontraria, es AynoA”, El Espectador, VI(1927}, en Obras Completas,
op. ¢it, Tomo 11, p. 47. . o

® Segun Tasca, op. cit., p. 551, el Partido Socialista italianoc no fue capaz de
obligar a Mussolini a seguir una linea clara, sino que tolerd sus contradllccwne?.

% Cf. lacartade Pierre Drieu La Rochelle al poeta izquierdista argentino Ragl
Gonzalez Tuhdn (1905-1574) aparecida en el diario socialista La Vangua‘rdm
{Buenos Aires, 29-7-1932) en gue se dice: “Mi prondstico objetivo esque el fascisma
estd en visperas de nuevos éxitos en Kuropa, éxitos gue se explica’n en pajrte por
&l hecho de que en el fascismo europeo, v sobre todo en el alemén, esltan muy
mezelados, al menos por el memento, elementos socialistas”, reproducida en P.
Drieu La Rochelle, El escritor palitico, l.etracierta, Buenos Aires, 1978.

"Véase W. I. Lenin, Materialismo y empiriocriticisme (1908), ) o

L.a primera habia fundade en 1875 en New York la “Theusuph:ca'i Soqety
(trasladada en 1882 hacia Adyar, cerca de Madras), para oponerse al raqqnahsfno
y al materialismo, que segin ella habian debilitado las capacidades visionarias
originarias del hombre. La segunda habiz nacido en Ingiaterra v pasado
verliginocsamente de actividades progresistas a reaccionarias hasta llegar a
dirigir ia “Sociedad Teoséfica”; of. Encyclopaedia Britannica, Qh1cago, 1962,

9 Cf. Roberto Godofredo Arlt, “Las eiencias oculias en la ciudad de Buenos
Aires”, en Tribuna Libre, Buenos Aires, num. 63, 28-1-1920 (reeditado en OBfRA,
I1, pp. 9 35). En este articulo cita Arli una cartade H. P. Blavatsk;: en l.a que ésta
aconseja rodear las actividades de 1a “Socied a’d” co un halode mxsteng de moda
gueni “el propio diablo sea capaz de ver cualquier cosa”™ en cuanto aAnmg Besant,
Arli denuncia su proselitismo pro Inglaterra entre los jévenes dela Enc}}a..‘Nc es,
pues, casvual que Arit denomine Astrélogo al instigador del ciclo novelistico. La
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negatividad de este personaje se hace mas evidente, si vemos que sale de figuras
vadenunciadas por Arlter 1920 contra las que el autor es claramente implacahie.
|Arlt cita erréneamente el nombre de la segunda directora de ia “8:T:" como
“Bessant”; en cuanto a su transcripcién del nombre Blavatsky con i latina final,
elo es aceptable porque existen varios sis temas de adaptacién de palabras rusag].

* Véanse las palabras de Bteiner, que su bidgrafo, Johanes Hemleben
reproduce {en Rodolf Steiner, Rowohit, Reinbeck-Hamburg, 1963, p. 80): “Pero
desde 1906 se daban en la “Bociedad’, en cuya conduecién ¥o no tenia la menor
influencia, actividades, que recordaban las aberraciones de] espiritismo y que
hacian necesario que yo repitiera al sector que estaba a mi cargo que no debia
mezclarse en ellas, Fstas actividades ltegaron al colme cuando se empezd a deecir
de un muchachite hindy que él era la persenalidad en la que Cristo se encarnaria
ensunueva vida terrena. Para la difusién de este absurdo se formé otra sociedad
dentro de la ‘Teosdfica™ 1a ‘Estrella de Oriente’. Pero para miy para mis amigos
resultaba imposible azeplar a fos miembros de esta ‘Estrella de Oriente’ en la
seccidn alemana, segun el desee de ellos ¥ sobre todo de Ia Presidenta de Ia
‘Beciedad Teoséfica’, Annie Besant. ¥ puesto que no podiamos hacerlo, se nos
expulsé de dicha ‘Sociedad’ en 1913. Nos vimos obligados a fundar
independientemente la 'Sociedad Antroposdfica’™.

! Aunque estos periodos son aproximados, pues las influencias se entirecruzan
y hay nuevos redescubrimientos. Para el casode Kropotkin es interesante sefialar
que la revista Freedom, fundada por él en Londres en 1886, sigue editandose sin
interrupciones hasta el presente.

2O Jan Cattepoel, Der Anarchismus, Gestalten, Geschichte, Probleme [El
anarquismo. Figuras, historia, problemas), Beck, Munich, 1979(3a. ed. corregida),
p- 95: “Lo gue en Bakunin era ‘metafisica de la revoluciér’ y ‘activismo’ se torns
en este Catecismo un idea demente ¥ eriminal, que puede considerarse como la
esencia de un fanatismo politico inhumano, cualquiera sea la forma en que
aparezca”. :

'* Peter Bitrger que trae la cita (en Der franzisiche Surrealismus, Studien
zum Problem der quantgardistischen Literatur {El Surrealismo francés. Estudios
sobre el prablemade la literatura devanguardial, Athendum, Frankfurt, 1971, p.
69) concluye que: “La negacién de una racionalidad que se ha vuelto contra los
hombres y sus apariciones corre siempre el peligro de tornarse irracionalismo y
deshumanizacién”.

" G. Lukdcs ltama a Sorel “conocido consejero de la confusidn”, segtin lo que
de €1 habria dicho Lenin; véase G. Lukdces, Die Zerstdrung der Vernunft [La
destruccién dela razdn], (1954}, Luchterhand, Neuwied-Berlin, 1962, p. 34. Véage
el andlisis sohre Sorel de H. Marcuse en “Studien itber Autoritit und Familie”
(reeditado en su obra Ideen zy einer Kritischen Theorie der Gesellschaft {Ideas
para una teoria critica de la sociedad], Suhrkamp, Frankfurt, 1965, p. 17,

* Cf. H. Marcuse, “Dey Kampf gegen den Liberalismus in der totalitirem
Staatsauffasung” [La lucha contra el liberalismo en Ia concepeisn totalitaria del
Bstado] {1934), en su reedicidn bajo el titulo Kultur und Gesellschayft I, Suhrkamp,
Frankfurt, 1965, p. 17.

¥ Gabriele D’Annunzio (1863-1938) publicé sus peesias “Laudi del cielos, della
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terra e degli eroi” entre 1903 v 1912; Filipp_u Tommasec Marinetu (1876-1944}
publicé su *Manifeste du futurisme” en Le thar_o de Paris en 1909. Sorel
17 Cf. el prélogoe de Claude Polina la;}?;élielans sur la violence de Sorel, en
ey - . 72, p. )
8 Eﬁ‘é?ﬁiié?ﬁ‘:&f&,Pg]er;s:gigSorepl. Derrevolutiondre Konservativismus {G.
Sorel. El conservadurisme revolucionarie], Klostermann, Frla{;kfurt, 1932,p. 48.
Segin Freund, Sorel ve tante en Lenin como en Mussolini una obra que se
caracterizaria por disciplina y educacién {cf. p. 254?. i ) .
¥ Véase (. Lukdcs, “Was ist orthodoxer Marxismus? [g,Que' es marxismo
ortodoxo?] {1919), en su obra Geschichte und Klassenbewusstsein [Historia y
ienci alik, Berlin, 1923, ) )
Concgéegflzjigﬁisiéf flagrante es la interprt?tacidn de_l_f.ilélsofo reaccionario
Oswald Spengler, quien en 1920 confunde (a §ablendas) m11}ta1:1smo prus:la}po co;q
socialismo en su obra Preussenium u;d Sozialismus [Prusianidad y socialismo].
BVE .80y p. 255. '
# gg Erl;ie cﬁﬂir::;i’rglaciéi fm deberiainvalidaren iquque tgdo el anarqmsgm.
2 Cf. Ernst Nolte, Der Faschismus in se_iner Epoche. Dte{lctmn Frangmse. Ifr
italienische Faschismus. Der Natianalsozmhsn:ms {El E.as'msmo e; su eg&)ca.mha
“Action frangaise”. Bl fascismo italiano, Bl ns‘acmnals?‘mal{smol, iper, I ::Ir:m e},
1963. Este autor considera al grupo monfirqmco df_s la “Aection fa.‘an{;axse c
eslabén entre el socialismo revolucionario ana.rqulsta yvel fascxsmo.‘ s
2 El fascismo italiano tuvo desde el primer memgnto una Just} icac.m:l
ideolégica a nivel estético, pero no pudo ohtenerl’a conla misma (?ohere;c;?;:ilo
filoséfico, ya que dar apoyatura fedrica a los articulos musgohmano;gfé) éj'o °
d'Itelic era una empresa impesible. Sin embargo, G. (.}e'niflie (18?5- o zedi
latarea ensus obras Che cosa 2 il fascismo {1925) y Origini edottrtfm e fasgsnﬂueol
(1929). En Hegel encuentra Gentile la idea de un E%ta.dn fuerte. 4,%39;10 unp gfeo
fascista descabezado en suracienalismoy ensu diaiectm‘a.es” tociaV}a egieﬁ;” N
junto con Marcuse (cf. “Studie iiber Autor1§'at und Faml’lie ,op. cit., pt; ?;105
esto es un nuevo falseamiento. JPor qué no intentar la busF{ueda de an .epas;iT X
en los autores de cabecera de Mussolini: E‘_;ch_ope‘n’ha_uer, Nlersche v Stzrrger('i_e [:S
vez haya que ver aqui la constante burda imitacion del marxismo por parte
imi istas. )
mm;ingjz:s?isnf?;:;iulini organizo su “Marcia su R'oma" (en 192'2), Sor_eli\;fa haltluaf
muerto. Bsta marchaerayauna parodia del espirxtu.del conqmstadnr.d us:sic_)tu:
v sus tropas Hegaron A Roma con el tren y alli escemﬁcarog una parada militar;
. cit. . 391 y ss. .
o ‘I;?Eé:gf’loéastils ,pg.{}abrasileﬁne Bertrand Rus§e§[ la filosofia de N;gtézschgsgn
Power: A New Social Analysis (1938}, Norton L’lbrary, New York, 1 lf, p. .Sm;]
27 (3. Lukdces habia pueste a Nietzsche en la lmlea directa que llevaa ascti o
en su estudio Die Zerstérung der Vernunft, mientras casi paraielax(;len gr s
Marcuse retomaba su defensa presentandolo COMO precursor de Freud en t;wn
and Civilisation, Beacon Press, Boston, 1955. A mi juicio ambos aspectos es
ietzsche.
preiil‘lft::szﬂ;lg;yi Weirnar Culture. The Outsi‘der As Insider, Harper &'RDT[;
New York, 1968, p. 47. Es significativo que alguien que pertenecia a ese circu
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elitista y casi mitico, como el conde Claus Schenk von Stauffenberg (1907-1944)
fracasaraenelintentode matar a Hitlerconla explosiénde una bemba (atentado
del 20 de julio de 1944),

¥ Bu primera interpretacién mitica es Die Geburi dor Tragidiz ansdem Geiste
der Musik [Ei nacimiento de la tragedia desde el espiritu de la miisica] (1872},

% Este parece ser el mensaje de la novela de Dostoyevski en relacion con el
nihilismo de la época prenietzscheana.

’! Este nombre de una estacién suburbana de Buenos Aires, como muchas
otrasen Argentina (por ejemplo: Hurlingham, Banfield, Victoria) hasido dado par
empresas inglesas, que construyeron las redes.

£ CL LOCOS, p. 88; OBRA, I, p. 208,

¥ Ninguno de los criticos supc sacar conclusiones de este episodio. S6lo Nira
Etchenique descubre que el suspense suscitado entre la primera novela ¥ su
continuacién se debe a la tradicién follelinesca de creacion de tensién. La autora
noentra, sin embargo, a considerar el contenido del tépiceformal. A mijuicio, Arlt
llena una determinada tradicién literaria con un contenido politico. El suspenso
es agui un teque de atencién sobre io engafioso del parecido entre Lenin y el
Astrélogo. Este dltimo personaje Heva el nombre de Alberio Lezin, pero elio es
revelado allector enlas éltimas paginas del cicle, cuande el Asirdlogo es buscado
por la policia (LLAMAS, p.390; OBRA, 1, p, 520), que lo caracleriza como “agitador
y falsificador”,

% Sebre este punto véase la explicacion en &l Epilogo a esta edicion.

% Véase LOCOS, p. 163 u OBRA, 1, p. 282: "R} Astrélogo repuse, adoptando
parahablarun altisonante tone: — Poresg el hombre alado me ha dicho: *Ve, santo
vardn, a edificar & los hombres y a anunciar la buena nueva. Y extermina a los
anticristos y revélale tus secretos de la nueva Jderusalén a Bromberg, el judia™.

Véase LLAMAS, p, 246 u OBRA, 1, p. 368: “Si se hiciera una estadistica
universal de todos los hombres quemueren anualmente al servicio del capitalismo,
¥ el capitalismo lo constituyen un miflar de muitimillonarios, si se hiciera una
estadistica, se comprobaria fue sin guerra de canones mueren en los hospitales,
carceles y en los talleres, tantos hombres como enlastrincheras, bajolasgranadas
v los gases™.

Véase LLAMAS, p. 203uBRA, T, p. 323:“Cobarde, astuto, mezquino, lascivo,
escéptico, avaro y glotén, del hombre actual no debemos esperar nada. Hay que
dirigirse a las mujeres; crear céiulas de mujeres con espiritu revolucionario;
introducirse en {os hegares, en log normales, en los liceos, en las oficinas, en las
academias y los talleres. Sslo las mujeres pueden impulsarlos 2 estos cobardes a
rebelarse”.

“ En la edicién de Bruguera corresponde a la p. 525.

% En este sentido se interesa el Astréloge por las actividades de grapos
secretos como el Ku-Klux-Klan y el gansterisme: CF, LOCOS, p. 212 OBRA, 1, p,
138y LLAMAS, p. 234 u OBRA, 1, p. 358.

* Cf. Ludwig Marcuse en “Ist Nietzsche oin Nazj” [iEs N. un nazi?}, en la
revistaAufbau, New York, 13-10-1944. En m3 opinidn, Nietzsche no eva filogermano
porquelereprochaba a Alemania su racionalismo hegeliano y su aburguesamiento
acausadelos planes indusirialistas de Bismarck Si bien tampoco era antisemita,

despreciaba, en cambio, todas las religiones. M4as importante para gl naz‘ismo
fueron sus convicciones antiigualitarias {contraseres presuntamente inferiores,
como conira la mujer); su cante al heroismo y su irracionalismo. Bl verdadero y
mis importante mévil nazi era a expansién hacia el Este para i‘legar a 8er una
potencia de primer orden; venia, pues, bien a la ideologiaqustlﬁcarse para la
agresién con la teoria de la lucha contra los judios ¥ bolchevigues, que ocupabar,l’
las tierras a invadir; estas teorfas podian construirse a partir de un “canevas

nietzscheano. '

* En este sentido Arlt preanuncia en su personaje la década siguiente en que
el arte de la palabra alcanzaria inusilado relieve gracias a si ciifus_ién técn‘ica (a
través de laradio, el discoy el cine parlante), mientras que el hipnotizador Clpolla
de Thomas Mann —quien doblega lasvoluntades gracias asu mirada—se orienta
alatradicion de la década que acababa de concluir y que habia sido cimentada per
el cine mudoe aleman de la asi llamada Republica de Weimar {1919-1933). Cf.
Thomas Mann, Mario und der Zauberer [Mario y el magol {1930).

®En Brave New World 81932) de Aldous Huxley (1894-1963) el dios e llama
“Ford”; cf. también la frase que el Astrélogo pretende salida de Barsut: “Luego
Ford es un Dios” (LOCOS, p. 91; OBRA, 1, p. 209). .

# De esta pareja de categorias hace la apologia Spengler como virtudes del
sistema prusianoc en su cbra ya citada.

* Iiste aspecto del problema aparece estudiado en la obra de Arit con
detenimiento por O. Masotia, op. cif.

¥ ¥n la edicién espafiola, véanse las pp. 506 y 526-7.

s Of. F. Nietzsche, Gotzen-Didmmerung [El ocaso de los idolos] {1886): ‘“A}f:a
Educacidn’ y numerosidad —esto se contradice de entrada. Toda alta educacién
corresponde a la excepcién: hay que ser un privilegiado, para tener (ie?echo a t-an'
alto privilegio. Tedas ias cosas grandes y bellas no pueden ser nunca bien comin;

pulchrum est paucorum hominum. —jGué produce l’fl decadencia de ‘la euliura
alemana? Que ia ‘alta educacidn’ ya no es un privilegio —el dgrﬁocratlsmo dela
educacion que la ha tornado ‘comin, ordinaria...” {en .la edicién de sus obras
completas bajo el titule de Werke [Obras], Hanser, Munich, 1869, 111, pp. 432-3;
y Ecce Homo (1889): “Mis experiencias me dan dereche a la desconfianza s‘obre los
asi llamades impulsos ‘altruistas’ del ‘amor al préjime’ pronto a_l consejo y a la
accién. Este lo considero una debilidad, como una excepcién de jncapamd.ad de
defensa contra los estimulos —Compasion es séloentre los décadents una \_f1rtud.
Ye les reprocho a los compasivos perder facilmente la vergitenza, el sentido del
henor, el tenue sentimiento de las distancias, que compasi«jn‘ puede oler a plg?e
y que se parece demasiado a las malas maneras [..'.i Lasuperacién de la compasion
la cuento yo entre las virtudes elegantes” (Op. cit, 111, p. 521).

5 Esta “divina bazofia” recuerda, en cierto sentido, el “soma” dg ia novela de
Huxley, en cuyo mundo ficticio se legaliza la desigualdad genétzcamentg..El
interésde Huxley noes, sin embargo, como podria creerse, hacer por C_OI‘]trap(.)SlClOIl
la apologia de la igualdad. Este autor sostiene realmente un_mdzwduallsmu a
usltranza y se refugia en la mistica, cantando loas a la otra desigualdad de. Iq era
pretécnica. En su pretendida vtopia aparecen con rasgos positivos io’s prejuicios
burgueses del siglo XIX (obrerisme, libre sexualidad, feminismo, estética para el
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puebloy destabuizacion de la muerte}. La confusion de Huxley entre bolchevismo
y fascismo lo lleva a dotar a sus persenajes —en un sistema de castas como el que
pinta— con nombres como Bernard Marx, Lenina Crowne ¥ Polly Trotsky a los
mds negativos. En el prélogo de la reedicién de ia novela {en 1946) equipara
explicitamente boichevismo y fascismo, sin percibir que su anhelo de privilegios
para unos pocos estd mds cerca del faseismo de lo que @l cree.

4 Ni Juan D. Perén (1895-1974) ni Franklin D). Roosevelt (1882-1945)
prepiciaron la ideelogia bélica ni Ia agresitn militar. E! programa de ambos
presidentes se basd en la ampliacién del consumo interno mediante una
redistribucidn de los ingresos, parale cual debieron luchar contra lag resistencias
de las respectivas altas burguesias, encontrando asi como aliadas a las clases
explotadas, que ganaron coherencia ¥ empuje gracias a una propaganda politica
que no fue exclusiva de los “totalitarismos”. Cf. Richard Hefstadter, The American
Political Tradition. And the Men Who Made It {1948), Vintage Books, N. York,
1974; Robert Goldston, The Great Depression. The Unites States in the Thirties,
Fawecett Premier Books, N. York, 1968, y Mdnica Peralta Ramos, Acumulacicn del
capital y crisis politicas en Argenting (1930-1974), Siglo XX, México, 1978. Cf.
también las reflexiones de A. Thaiheimer, op. cit., p. 36, sobre Ia debilidad
organizativa de la burguesia frente a los terratenientes en las repdblicas
sudamericanas, en las que las condiciones casi feudales hacen estructuralmente
imposible un desarrolle haciz el fascismo; ellas conducen, en cambio, hacia
dictaduras militares, que cimentan el poder latifundista. Este misino pensamiento
aparece discutido y confirmado en la obra de Reinhard Kihnl, Formen bilgerlicher
Herrschaft, Liberalismus-Faschismus [Formas del dominio burgués. Liberalismo-
fascismo], Rowohlt, Reinbeck—hamburgu, 1971, p. 156. Hay que agregar aqui que
nuestro holocausto ilegé recign en |a década del 70,

“TEl novelista espafiol Ramén Sender (1902-1982) en el prélogo de 1968 a la
reedicién de sunovela Mr. Witten el canton, que trata el tema de la derrota sufrida
por la Primera Repiblica (1873-1875) hace alusién a su “profetizacién” con
respectoalaSegunda(1931-1939) con estas palabras: “Al publicarse esta segunda
edicién [Alianza Editorial, Madrid], treintay dos afios después dela primera, que
saliden 1936, se me ocurren unas palabras preliminares. Las condiciones sociales
eran muy diferentes entonces, ¥ algunos criticos han dieho que la novela resuits
en cierto modo profética, porque muchos de los sucesos de 1873 se repitieron poco
después de su publicacién [...] Las cond iciones bdsicas eran las mismas, es verdad.
El rumbo de la historia fie diferen te; aunque todos nes hemos dolide de la
violencia (vencidos y vencedores), nadie ha podido extrafiarse demasiado porque
lo que sucedié era inevitable ¥ estaba incubandose desde hacia mas de un siglo:
desde [a muerte de Fernande VII®

* Por ejemplo 1as memarias del arquitecto y ministro de Armamentos de
Hitler, Albert Speer (1905-1981), titulados Erinnerungen [Recuerdos), Ullstein,
Frankfurt, 1969,

* Esta época se apoyé sobre diferentes interpretaciones de Nietzsche.
Rauschning, por su parte, anoté los aforismos que Hitler repetia yque remiten a
una versidn vulgarizada de las ideas de Nietzsche; cf H. Rauschning, Gespreache
mit Hitler, Europa Verlag, Zurich, 1940 {(2daed.), pp. 209-212. Rllos son del mismao
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tenor que los repetidos por el Astrdlogo; cf. LOCGS, p. 181, u OBRA, ;,dp.BOI:
“Muchos llevamos un superhombre adentro. Elsuperhombre es lavolu{l{a en {slu
maximo rendimiento, sobreponiéndose a todas las' normas morales y ejfacutan (;
los actos mds terrible, como un género de alegria ingenua... algo asz} c.o“rgode
inocente juego de la crueldad”, Bl Hitler de Rguschmng dice, por ejemplo: “Cada
acto tiene sentido, inclusive el crimen” (op. cit., p. 21’1).

5 As{ es Rauschning un nueve Erdosain, que sfolo puede sepﬂrfsar por uln
tiempo al conductor; al final, ambos terminan apartand.ase. Rauschmz;g ehgeha
emigracién (en 1938), en lugar del suicidio. De sus ageritos se desprende l;"[ue :11
ereido en Hitler hasta los sucesos del 30. dfe Jl}nm de 19'34_, er.z qule ‘uego
asesinadas las figuras prominentesdel ala soc1al_1’sto1c§e delmowmler}to aglutinadas
en las “SA” [sigla de “Sturm/Abteilung” (seccidn de asalto)]; la:? Jushﬁcac;ongs:
oficiales de esos erimenes se basaron en dobles argumentos: se trataba de

i omosexuales. ' .
cnni?g;‘g\c:i;;ﬂ?que Rauschning conoce las obras d_e Duftoyevskx, que tu\;‘leron
grandifusidon en Alemania desde la“Republica de Wemlar acausadesurep lﬁf'ue
individualista ante los males sociales. Es llamativo, con todo, que es,lte politico
alemdn haya asociado el fanatismo pintado ezlllas novelas rusast cm;lfe su .propéi
época, como habia hecho Arlt. Las conversaciones de lag figuras histéricas te
Rauschning, de los personajes de Dostoyevsky yde Arlt con}clden en tema.s coma:
modos de creacién de pAnico, planes para el descenso del nivel de la ensefianzay
para la reintreduccién de ia esclavitud.

8 Cf, Rauschning, op. cit., p. 81‘.4

8 chning, op. cit., p. 174. .

B ggtfzgja singtgﬂafc;ue c(fmenzd a edit'?lrse hacia 1903 para desagiedl‘ta;’a
los judios de Rusia contiene protocolos apderifos deluna: prt?sunta asaén Leal_]gn;:
que habriade habersereunido paralanzarla conqmstajudla‘ delmun 19. a’lr 1
de esta falsificacidn es que se atribuye al presunte enemigo lo rea 1zar?n 08
propios falsificadores. Dichos protocolos cir.culz:m act}za!u}ente enla A:J?gen 11;22;1
los kioskos en un folleto que figura baje Editorial Primicia {Buenos Aires, R
donde “se asegura su auteniicidad";]

58 i op. cit., p. 227. .

58 %ff I?;j:?}ig?fg, i‘p. cia‘.;,) p. 100, Tanto en AsFru’logo como e'l Ehﬂerbde
Rauschning admiran a Lenin y hablan con cierta ironia de Mus_snhm. En amr?s
obras se tocan ademaids los siguientes temas:_ gases asfixiantes y ig;u_e taz
bacteriolégica, obligar alpuebloala grandeza, pred;leccmp por Bstadosesc e_a‘flsd 1
de EE. U, utilizacién de criminales para tareas especiales, lal encarr}agcm de
Anticristo, hordscopos. Ademads el Astrélogc.se acercaenuna terrible pro ef];g,acioz

al régimen nazi: en los planes ci;a cons;zg())cc:gg;)e hornos para quemar caddvere

S, p. 62y 85, OBRA, 1, pp. v . o
e &?fgfse elljauélﬁijsis del “bonapartismo”{de Napoledn Iﬂ.) que reallzp Kar} Ma;;x
ensuchra escritaen 1852 titulada Der achitzefinte Brurmaire des Louis 'Bonafw ei
[El dieciocho de Brumario de Louis Bonaparte], MEWB.l }F_}I parangon eptrez
bonapartismo y el fascismo fue llevado a cabo por el disidente c.omutr'n? ahos.
Thalheimer en suobra yacitada. Eilo puede resumirse como dese?os 1m_sal isfec -
de grandeza imperial mezclados con necesidades reales de cambio social, que so
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amalgamadoes en una aparente sintesis armdnica: mientras gue en realidad se
tratadeunagigantesca intencionada confusién. Bl psicilego izquierdista Withelm
Reich, que 8upe unir en su obra las ensefianzas de Freud con una posicion
dialéctica, afirmaen Massenpsychologie dzs Fuschismus [Psicologia de masas del
fascismo} {1933) queel coneeptode confusion debe ser relativizado, puesto que las
capas medias de la sociedad habrian sido victimas del engafio practicamente
sabiendo que se las engafiaba, a causa de estructuras psiquicas aprendidasen la
infancia. £l mismo Reich reconoce, sin embarge, que sin el tono “social” de los
discursos de Hitler antes de 1933 no se habrian ganado tan rapidamente a las
masas. La ironia es que esos discursos habian sido sotventades con dinero salido
de industriales como Krupp o Thyssen.
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3. La obra en interrelacién con acontecimientos politicos

La sociedad secreta del Astrélogo como espejo del espectro
politico ideolégico del momento

En los estudios sobre Arlt se ha sostenido repetidamente gque en su
narrativa no aparecen ni la alta burguesia ni el proletariado. En rigor,
habria que decir que esas capas de la sociedad no obtienen la pala})ra,
pero gue, por cierto, estan presentes en el segundg pla.no de la accién,
a la que ayudan a describir por contraste!. No ha sido dicho, en cambio,
que la sociedad secreta del ciclo es un nudo representativo de las
diferentes tendencias ideolégico-politicas que se perﬁlab‘an en ese
momento en el pais, Con la sociedad secreta estan relacm.nados de
manera més o menos comprometida o hipotética desde los falsificadores
de dinero (representante del anarcosindicalismo), pasando por el
Abogado (comunismo}, por aquellos que aceptan las reglas de_] J‘u?gg
politico oficial come Ergueta, Barsut, los Espila, Haffner e Hipdlita
(“radicalismo”), por el Mayor (conservadurismo} hasta Hegar a Icis
fanatizados como Bromberg, el Buscador de Oro, Erdosain y el Astré-
logo (fascismo).

Las izquierdas en el espectro politico. La Argentina observa’un
temprano nacimiento de las izquierdas con respeclto a _otrqs paises
latinoamericanos gracias al impulso llegado con la corriente inmigratoria
europea’. Fl Partido Comunista nace en la Argentina ya en 1917 con el
nombre de Partido Bocialista Internacional, pero en 1919 'toma el
nombre que le es caracteristico para diferenciarse del refprmlsmo del
socialismo democratico. Su influencia y difusién son, sin elmba.rgo,
restringidas. Entre el proletariado manufactu-rero e indljlstmal tiene
mayor arraigo el anarcosindicalismo de Bakunm-Kmpotkzp. Este mo-
vimiento habia tenido singular éxito en los paises de origen de 10_3
inmigrantes, Italia y Espafia, donde regiones enteras abrgzamn masi-
vamente su causa en la lucha por el colectivismo, el federalismo v contra
los efectos del centralismo estatai*. En el Rio de la Plata a efv.ta
influencia de los principios anarquistas, gue los inmigrantes trafan
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consigo, se agregaba el hecha de que su condicidén de extranjeros los
afirmaria en ese tipo de protesta: ellos estaban en le dilema de sentirse
primeramente miembros de colectividades {como catalanes, andaluces
¢ napolitanos) y después como miembros de una clase determinada.
Esta carencia de conciencia de clase y las limitaciones legales a la
actividad politica de jog extranjeros dificultaban la toma de confianza
de los inmigrantes hacia la viabilidad de la fucha politica y de partido®,
Enlugar de las exigencias del socialisme, el anarquismo imponia menos
condiciones. Este movimiento utilizaba el concepto de “explotade” —
que, aunque més difuso que el de “proletariade”, no exigia una concien-
cia de clase— y de este moda podia superar en parte la atomizacién en
colectividades. En esos afios en los que se desarrollaba el anarquismo
en la Argentina la influencia de Bakunin iba siendo desplazada por Ia
de Kropotkin, quien ademsds del impetu revolucionario acentuaba el
sentimiento de solidaridad. Enire 1880 y 1920 Ia oposicidn no resuelta
entre anarquismo y socialismo engendraria en la Argentina, como en
otras partes del mundo, un nueva fuerza independiente: el sindicalis.
mo®. La agitacién politica provocada por las izquierdas v la carencia
endémica de mano de obra en el Rio de la Plata -—CUuyo origen estaba en
la escasez de poblacién en la region—, llevarian a una situacién de
relativo bienestar de 1a clase trabajadora en Uruguay y la Argentina.
La lucha obrera permanece atomizada por Ia heterogeneidad de las
corrientes a pesar de los avances sefialados. Sélo en 1929 —afo de
aparicién de Los siete locos— se consigue la fundacién de un sindicato
general dinico, Ia C.G.T., y en ese afio ge consigue imponer la jornada de
ocho horas, que era originalmente un proyecto parlamentario de 1902,

La cosmouision oficial. La Unién Civica (Radical) y el Sociatismo
(Democratico) habian sido dos partidos originados en la crisis de Ia
republica conservadora (1890-1896). Aquel habia ganado, sin embargo,
la delantera, cuando Hipélito Yrigoyen consiguid pactar con Ia gran
burguesia {1907-1908), pudiendo asj transformar su partido en un
partide parlamentario de masas, Ei Partido Socialista argentino perdis
desde entonces contacto con el pueblo y permanecis a nivel de partido
de élites intelectuales sin mayor impulse revolucionario’. Sn irapetu
reivindicatorio pasé en el primer momento al Partido Radical, gue
también poco a poco fue volviéndose mas conformista, Kl pacte entre
conservadores y radicales funciong entre 1816 y 1930, a pesar de las
luchas que amenazaban romper el equilibrio, pues el radicalismio no
cuestiond fundamentalmente el sistema econdmico basadoe en el progra-
ma que la burguesia agraria habia sentado en el siglo anterior. Los
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grandes terratenientes se avinieron —aunque a regaﬁadienteaf—‘I a
perder parcialmente el poder politico, con tal de conservar sus privile-
gios econdmicos®. El resultado fue una era de estabilidad, c?e
robustecimiento del Hstado? y de democratilsmo pariamentgrm
—identro de las normas del juego liberal—; y al mismo tiempo, un ciego
optimismo hacia un destino manifiesto de la nacién por parte Flel part}dlc)
en el poder. Arlt protestd literariamente ce_ntra esta Argentm.a qﬁc:a .
plena de la euforia de visitas internaczonalfas y 1jicontecmuentos
diplomaticos y culturales pomposamente festejad{{s ; 'callando e.stos
fenémenos de la superficie y viendo detrés de la apariencia una re.eghdad
subrepticia ¥y amenazadora. En el ciclo es, entonces, la visién del
radicalismo la que aparece implicitamente cuestxona_da y.sjobre laquela
accidn conspirativa se construye. Que la conspiracién decantarE}
efectivamente en el golpe del 6 de setiembre de 1930, revela hasta qué
punto Arlt habia acertado en percibir las fuerzas f.subyacgntes.

i Qué contornos adquiere la cosmovision que ergo:ven rep'resenta N
que en 1930 evidencia abruptamente ser obsoletg? Fste prem.dente ?e
cufio predominantemente liberal cree en el reformxsnﬁm paulaf:mf), enla
excelencia de las instituciones burguesas, en la enseflanza pu'bhca yla
libertad de prensa como panaceas abselutas, en un 1mpera‘t1.vo moral
de sobriedad de la conducta individual que levaria autematmam’e-nte
a alcanzar el bienestar de todos; al mismo tiempo, aungue catélico,
presenta cierta debilidad por el ocultismo. Yrjigoy?n cree que la guerra
es un mal proveniente de un exceso de civilizacién, lo' que uuflpedlma,
ademds, el ideal de una humanidad en completa uz}ldad. En suma,
Yrigoyen lee a Krause'? en las innurl}e;ables tr'aduccxorsfs Nd comenté?-
rios aparecidos en Espadia desde mediados del s.lglo XIX, En este{ pais
se utiliza el “krausismo” como brecha ideoiég‘l‘ca de la l::urgugma_(?n
ascenso. Bn manos de Yrigoyen cumple esta corr?ente la misma funcion
(a pesar de las diferencias entre las clases Qommantes contra Eas. que
debe luchar: las espafolas cerradas en si mismas en su MONArGuismo
v clericalismo; lag argentinas abiertas al eurapgismo y al liberalismo),
como punta de lanza contra los valores oligdrquicos, que en cada.uno ?e
los paises asumirian diferentes formas. En la Argegtma, por ejemplo,
la pequefia-burguesia debera tuchar contra el hedonismo de la burgue-

{ ria. )
o f’lg;zmos por un momento a Fspana. En este pais dqnde no habia
podido prosperar el calvinismo, se daba durante el siglo XIX una
corriente como el “krausismo”, en brazos de la clase burguesa de
formacién més reciente. ;Qué virtudes podia encerrar esta
“Weltanschauung” como para atraer especialmente a sectores en ascen-
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80 en paises de capitalismo dependiente? Otros paises, en cambio, como
Inglaterra, Francia v Estados Unidos, con un capitalisino seguro de si
mismo, habian abrazade el positivismo de Auguste Comte o de Herbert
Spencer (1820-1903). Alemania, por su parte, recién conseguida su
unidad nacional y cojeando detrds de las naciones industrializadas, no
podia sentirse tan segura de una situacién que no habia colaborade a
€rear y, aunque primero hahia conseguido la formulacisn positivista en
la filosofia de un Ernst Mach (1838-1916), pronto desconocis y rebatié
esas reglas de juego con un irracionalismo que se abria paso lenta, pero
arrolladoramente en su maxima figura, Friedrich Nietzsche. (Qué pasa
entretante en paises como Espafia? Ella debia conformarse con un
progreso discreto y cauteloso, en el mejor de los casos. Y a esto ofreco
Krause una base filoséfica. Su eclecticismo permite asi que las oligar-
quias dominantes pacten con la burguesia en una paz armonicsa. Pero
el pacto estaba condenado a fracasar a largo plaze. Kl fracaso del
krausismo radics, a mi Juicio, en que se 1o utilizé cuando las premisas
rousseaunianas que le habian dada origen —en su vuelta a la natura-
leza y a la ingenuidad primigenia de todos los hombres— no podian
seguir teniendo validez en un munde que se habia hecho mas ¥y mds

agresive a causa de un pure “laissez-faire”. El krausismo hispanico

mostro entonces su ineficacia econdmico-politica on la distorsicn de su

doble dependencia: esa ideologia era un producto de desecho de los

paises vencedores (ya olvidado por ellos por inservible muchas décadas

antes), y ella no podia avalar tampoco un sistema econdmico, e}
liberalismo, que tambisn era ajenc. El fracaso del krausismo no fue,

claro estd, absoluto; si no funeciong en economia' o politica, por lo menoe
podia replegarse a la pedagogial®,

En la Argentina la ineficacia del krausismo para liberar de un
sistema econémico dependiente, que en realidad hubiera necesitado
impulsos revolucionarios ¥ no mensajes de armonia, se vio demostrada
en la politica del presidente Yrigoyen. Este supuesto representante de
la pequefa-burguesia se dejé envolver en las mallas de una filosofia
estrecha y anacrénica: Yrigoyen pelea a su modo por los derechos
humanos reduciendo los gastos militares para aumentar el presupuesto
dedicade a la ensefianza, defiende el patrimonio nacional {(como el
petrdleo), cancela la deuda externa; pero, sin embargo, permanece
atrapado ideoldgicamente en la idealizacion del “campo”, viendo la
Argentina desde el enfoque del patrén de estancia ¥ considerando Ia
menor industrializacién como peligro para el ser nacional, sin percibir
que esta imagen del ser nacional habia sido creada y sostenida por la
clase que habia que derrocar.
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Este idealizacion del campo que Hega a su culminacién 1§eoleg1c:biz;
el Don Segundo Sombra de Gliraldes es la que Al:}t cgmbate eln :;}0 ra
al callar absolutamente este concepto gue habia sido tlansa A o

ausa'®, de la misma manera gue Arlt no colabora en ost perln 1oos
Eligérquicos donde los temas ideolégﬁcamente predolmmari ’e.st 80 o
estancias” y “las vacas”, Pero la critica de Arli es mas explicita ¢

las derechas.

Transicién hacla las derechas. }Quién es, entretanto, el} pun}iz
comun entre la ideologia oficial y aquélla de las dereckcllas, CG‘I;iba;S;O% N
i iodo conservar el pacto de equi ?
Yrigoyen pudo durante un perio ) ailibrio? A

i juici ; 3 Gasset (1883-19855), quien
nicio, se trata de José Ortega y ; ) len fu
gelr{adero del krausismo —en tanto estudiante de la Instli‘jucwn (ig
i fi " i6 tudiar filosofia a Alemania— v,
e Ensefianza” que lo envié a es '
Iniil;zrmo tiempo, por su formacién un fervoroso_ a_drlmrador bciel
irracionalismo de Nietzsche. De este modo Ortega hibridd enqmll 0 ;asz
escrita en un tono de conversacion con interlocutores s]upues:;iob, aie c(; 1
i i i te filésofo de la cultura duran
rrientes’’. La influencia de es ¢ : rante
Ciigoyenismo fue enorme. En 1916 —afic en que Yngoy_en inicid sau
}B;rimer mandato— Ortega visité por primera vez la Argentina y éne.rl:‘lon
. ) a
i6 i sei do conferencias por todo el pais, que ej
necié agui seis meses, dan ciz pais, que dejaron
“ "% Su gegunda visita a la Argentina 1di6
un “fermento enorme”®. A ;
la reeleccién de Yrigoyen {1928}. Poco despuefs _Ortega esct:rzbio ;3:
i i iaj te pais; en estas paginas su autor - .
impresiones de su viaje a es . ' S
i r al orden yrigoyenista, en publi
supuestamente deberia apoya | or rigoyenista, en tanto republi
o liberal— clama por la aparicidn en la Arg .
girérgica gue conduzea la nacién a una nueva moral ya la gioriz_l Zuséi
A an afirma en esa Argentina real priv
estd aguardando, pues segin a ‘ ; ina real priva une
i 19 ia” ia primera época de la histo _
“dimensidn de facteria” como en ' te  romand
incit entinos a la creacién de unimp .
Ortega incita, por lo tanto, alos arg - un imperio”
i i cauteloso y pretende desp
Sin embargo, este escritor es e _pret .
autoritarismo de Estado; su concepcién del mdn:;dxéahs;?}o lo ilg;f}i
it i epublicano de derechas y, .
criticar el fascismo y a tornarse un r ano de echas ¥, por 10
i i on esa posicion®. Suinstru
tanto dxspuestoales COMPTromisos ¢ ) oo aue
Iolégi i i i discernir las causas de los fend .
metodeldgico e impedia asi la; a: ; menos due
f i ibi dia describirlos®. A pesar desu )
tenia ante sus 0jos, si bien po irlos®
contra el fascismoe, su defensa de los privilegios de unos pocos lo hacia
. . ) 20
limitar peligrosamente con é ‘ ) o .
{.a lucha contra el “democratismo” desde Ea posicién del homtlgara
superior y heroico se dio también en el Rio de la Plata pnmeraxgzgéesu
nivel literario. Bl uruguayo José Enrigue Rodé (1872-1917) escribi
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Ie\;l}(s;iro hp§ético Ariel (1900) movido por un declarado fervor hacia
mas!_g;;,é;oal elsta {;bra Rodé queria salvarnog de la ramplonerig y
& la culfura, que nos llegaba | i
: aci R esde Estados ynidos,
€stas paginas se acusaban ¥a los ecos de una polémica gue ocup?)sa Ea:

intelectuales europeos hasta la Segunda Guerra Mundial, la de la

ctica con el ié
broblema, perdiéndose en especulaciones irracionales sobre

Sg;rzgza::ﬂsstfmcia, gracias a los cambios en el mode de produceign {que
150 la expansién monopélica)®. [ irraci i
aba : 2 ] acionalismo de e
F;;;??;;rg?uyo también a un filssofo positivista como J. Ingeﬁiels-;:
e » quien dea’sde la citedra en 1910 luchg contra la “mediocri-
£ - breparando asi la recepcign que se le haria a Ortega

%eu;"s{;:;tzi:;_oetlll-as colaboraciones subsiguientes para Lg Nacién de
St 193625 ;atpaiece finalmente reunido hajo el titulo de Lo patria
ferte estab]ece.r Lste Largones que desilusionade ante las imposibilida-
b mismun Tegimen fascistaenla Argentina se quitariz Ia vida
s I,n;' P Olano de Ia muerte de IYAnnunzio, debe ser conside-
o Ri,o el Pla,ge \rsgriadero mentor e idedlogo de ese mevimiento en
Gioun 3¢ Gentijea. 1 Lugones no alcanzé las especulaciones de yn
seguramont o elun Alﬁ:e(.i Rosenberg (1893-1946), ello se basé
e pente o f;{ude as condxcmneg de una eclosién fascigta no estaban
o poeramente a as en' Ia A}l‘gentma, donde a lo sume podria florecer

g ascisino ilustrado™® Una base econdmica capitalista mag

fuerte et d pen 1 nte h
abrla d&d ibili
naepe (l e i o8 Lugﬂnes Ia I"’S!bllldad de jI agt.lal

c1ertg fguidez de frenteras. Ello se documenta en |
Ejge;ﬁ ;?;;1;2 en ﬁg;lras de ‘fFlorida” tenian visitag internacionales
Koysortint Engomo as de P_’:errafz Drieu La Rochelle ¥ el conde de
yserli L.u Onz gr]ulpo fan 1nﬂu1(_io por Ortega admiraba, por otra
pa '(5‘,; gones a Eterato. Queriendo tomar distancia del maestro

Jovenes poetas habian colaborado a elevario en un pedestal, Con su’

a repercusidn que
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posicién politica extrema preferian no confrontarse. Mientras tanto el
pais marchaba hacia una crisis que empezaba siendo econémica, pero
que se extendia a todas las esferas.

La sociedad secreta del Astrélogo ante la crisis econdmica

{Fue realmente el derrumbe de 1a Bolsa de New York en 1929 un
gozne historico? La crisis econdmica que ello origind fue nada mas y
nada menos que la sacudida necesaria hacia la toma de conciencia del
problema, ya que crisis econdmicas periddicas eran conocidas desde el
comienzo de la organizacién capitalista. La de 1929 se habia dade
verdaderamente mucho antes, en la agudizacién de la situacién mun-
dial que habia llevado a la Primera Guerra Mundial y que habia
provecado un resultado muy diferente de aguel por el cual los beligeran-
tes habian entrado en el conflicto; él no habia decidido una verdadera
redistribucién colenial entre los contendientes, sino que habia apoyado
el robustecimiento de uno de los vencedores (Estados Unidos) frente a
sus propios aliados. Al misme tiempo, el nuevo modo de produccién
automatizado que el vencedor absoluto puso en prdctica dio un renovade
optimismo a amplios sectores, pero aumentd geométricamente las
polarizaciones. En 1919-1920 las clases pobernantes de los paises
periféricos como de los centrales no habian querido reconocer la
gravedad del problema que Ia “crisis econémica de 1a paz” representaba:
los avisos hacia la necesidad de un cambio de politica no fueron
atendidos?. el optimismo fue tan general durante toda la década que el
mismo Franklin Roosevelt crefa a comienzos de 1929, desde su puesto
de Gobernador del Estado de New York, en una prosperidad ascenden-
te®. Hipdlito Yrigoyen en la Argentina padecidé la misma ceguera y
también creyd en la solidez del sistema econdmico que venia dando
frutos desde la llamada “Organizacién Nacional™. Los problemas que
la crisis pondria en evidencia en la Argentina eran, sin embargo, otros
que los de los paises centrales. Como todas las naciones con una
economia impuesta desde afuera —que hoy son mayoria— la Argentina
se basaba en una economia deformada (y no simplemente “subdesarro-
llada™), que no sélo todavia perdura, sino que tiende a agravarse. En
efecto, los ingleses habian sido los primeros gque habian percibido hacia
1800 el potencial econdmico en esa colonia espafiola sin metales
preciosos —y por lo tanto olvidada por Egpafia—; en 1806 y 1807 habian
aprovechads la confusién europea suscitada por las guerras napolednicas
para intentar la invasién militar al entonces Virreinato del Rio de la

69




Plata®™. Pero lo que en esas dos invasiones fracasadas no lograron los
goldados ingleges, Io lograron liego la diplemacia, los bangueros y

constataba que absolutamente todo Io que el gaucho del campo argen-
tino vestia y usaba habia sido fabricado en Inglaterra®. No es de

funcién para Inglaterra se explicaba como el deseo de impedir 1a
ruptura del vinculo a través del endeudamients v de crear una red
financiera en el pais que avalara el envic de grandes remesas de dinero
a Londres. Estas imposiciones marcaron a fuego la estructura de 1a
sociedad argentina, que se fue conformande en tode sentido sobre un
medo de produccién que en 1930 evidencié su disfuncionalidad, Ello
habia empezado a gestarse ya en 1810 cuando los comerciantes de
Buenos Aires —entre log que habia gran cantidad de ingleses— se
agruparon en la “Sala de Comercio”. Ksta entidad se transformg luego
en la “Bolsa de Comercio” {(1854). Los terratenientes argentinos funda-
rom, por su parte, la “Sociedad Rural” en 1866. Es clave que Ia
manufactura tuviers representacion en el “Club Industrial” recién
desde 1875, Esta estructura sui generis de desarrollo frenado® Heve a
Jjustificaciones idecldgicas que lograron el endiosamiento del campo
como base del bienestar argentino; ello alcanzé su MAxima expresion en
larica y persistente literatura gauchesca®. 1] mecanismo montade por
la oligarquia, en connivencia con Inglaterra, surtié tales efeetos que
hasta la Pequefia-burguesia mir el industrialisme como peligro para
la esencia del “ser argentine”. La misma “Unién Industrial Argentina”
{sucesora del “Club Industrial” desde 1887) estuvo supeditada a fuerzas
salidas del campo® y asi hasta el gobierno pretendidamente pequenio-
burgués de Yrigoyen conté entre log miembros de su gabinete una
proporcidn de socios de la “Sociedad Rural”, eminente representante de
la burguesia agraria®. Este sector fue, en definitiva, 1a clase dominante
sin interrupcién en la Argentina. Eila utilizé constantemente sus
influencias para provocar la devaluacién de] peso, logrando asi ganan-
clas exiras a causa del aumento de exportaciones de productos agrarios,
El recurso sustituia as{ cualquier otre posible intento de modernizacién
de técnicas de produecidn v, al mismo tiempo, impedia el crecimiento
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del sector potencialmente enemigo suyo y de Inglaterra: la Illndléztgi
tocal®. La historiografia oficial hago lo suyo expurgando o ca tan o las
voces aisladas, sin embargo, consiguié expresarse t:n 1924 g_ravi °
El Diario Espafiol de Buenos Aires dtle &‘as@;a,manera: En 1;1 CI‘!}SiS [... 1(11’1}:1
se producira antes de 1928, jquién dm@}ra la {evglucmr}. T: vez a.g:a
Altamirano del ejército argentine. Quizds algin innomina olmérms dé
Pero sea negra o roja la ensefia que pretenda enarbolarse en Iaf asa .
Gobierno, los males argentinos traidos por el retraso de onéeni;)
industrial seran acentuadoes. Y sers para mayor desventurri e =
Patria™’. Esto no podia despertar eco ni traspas_ar la dur? cod eza &
resistencia con la que se resguardaba la clase domp}ante. Anl?sdespue i
cuando no habia Hegadoe ni la erisis ni la revolum'o,n pl.‘Ofetllia a por ea
articulista Julio Olivera ataca Arlt con la ficcidn literaria en un

direccién similar:

16) “[Astréiogo] —Mi idea es organizar una sociedad secreta, que lxaw tar;soic_)

ropague mis ideas, sino que sea una escuela de futuros reyes de hn{n res. ; E(tise

. usted me dird que han existido numerosos sociedades. . y eso es cierto... todas

dos { ilidas, es decir, gue se apoyaban en un

desaparecieron porque carecfan de bases sélidas, : . poyaban en un

sentimiento o en vpa realidad inmediata. En cambio, nuestra s(;mze‘z a sel oy
ipt As sl teli iaki s decir que la lg,

i sdlido y moderno: el industrialismo, e .
tonded un slomento. Nsin, 51 st iere llamar a todo lo gue le he dicho,
tendra un elemento de fantasia, si asi se quiere o e
y otro elemento positivo: la industria, que daré como consecuer;(:létle oro .‘.ejante

i i ; ar sem

jamAs, jama na sociedad gecreta traté de efectu
cuenta, jamas, jamis ningu i I nte
amalga,ma. Eidineroserdlasoldadurayellastre que conceder’? a ias&cgags el p95-
v la violencia necesarios para arrastrar a log hombres” (LO , p. 95;

OBRA, 1, p. 213).

Hoy en dia es dificil imaginarse que ei_fomen&o de la.inius.tdrézioql:fz
debia producir el dinere, pudiera acompafarse de sem@a{ril ed: oo agljn
industrialista en su costado m4s irracional, pero en la década de qaun
en los Estados Unidos este lade acompanaba muy a menu oen—
racionalidad técnica®. En la Argentina del es;_)ectro politico .reprit:zble
tado por la sociedad secreta de A.rlt son los fasc1stas —con Zu 1neven ble
elemento nacionalista— los unicos que vislumbran ‘don e yaic Jos
resortes de dominacién del futuro. Pero en ellos es el mdus-tr]a 1Slm -
que llevard a la mayor explotacién del hombre por el hombr('a, ;asosl D;Ig,‘nés
en sus manog sigunificardn la maés cruel desagufaldad socia y’la s
pavorosa deshumanizacién, Asi en las teorias 'dei Astrq ogo !
industrialisme no significa una ruptura con el lcapltahsmo, smohun
renovacién y escalada de la sujeciéq con mecanismos ’de iohquz a oga
serfa caracterizado como “razén técnica™, como se daria de hechoenla

Argentina de los afios 30:
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17) “{Haffner] —¢:De manera que una de las bases de su sociedad serd la
obediencia?

[Astrélogof Y el industrialismo. Hace falta oro para atrapar la conciencia

de los hombres. Asi como hubo el misticismo religioso y el caballerescs, hay que
crear el misticismo industrial. Hacerle ver a un hombre que es tan bello ser jefe
de un alto horno como hermoso antes descubrir un continente. Mi politico, mi
alumno politico en Ia sociedad serd un hombre gue pretendera conguistar la
felicidad mediante la industria. Este revolucionario sabra hablar tan bien de un
sistema de estampado de tejido como de [a desmagnetizacidn de un acero. Por eso
lo estimé a Erdosain en cuanto lo conoct. Tenia mi misma preacupacidn, Usted
recuerda cudntas veces hablames de la coincidencia de nuestras miras. Crear un
hombre soberbio, hermoso, inexorable, que domina las multitudes v les muestra
un porvenir basado en la ciencia. ;Cémo es posible de otro modo una revolucién
social? El jefe de hoy ha de ser un hombre gue lo sepa todo. Nosotros crearemos
ese principe de sapiencia. La sociedad se encargard de confeccionar su leyenda ¥
extenderia. Un Ford o un Edison tiene mil probabilidades mds de provocar un

revolucion que un politico. ;Usted cree que las futuras dictaduras serdn milita-

res? No, sefior. El militar no vale nada junto al industrial. Puede ser instrumento

de él, nada mas. Eso es todo. Los futuros dictadores serdn reyes del petréleo, del

acera, del trigo. Nosotres, con nuestra sociedad, prepararemos ese ambiente.
Familiarizaremos a la gente con nuestras teorias. Por eso hace falta un estudio
detenide de propaganda...” (LOCOS, Pp. 26-T, OBRA, |, p.143).

Aqui es evidente que el Astrdlogo mezcla el concepto de “industria”
—en el sentido de real industrializacidn— con el de “industrialismo”
—en el sentido de preparacién ideolégica hacia la industrializacién—, lo
gue especialmente se manifiesta en la cita 18), cuyas palabras estdn
dirigidas a Erdosain vy a Barsut. En la cita 173, por otra parte, no deja
de evidenciarse una incongruencia mayor al darse como ejemplo de
“‘industrialismo” un “rey del trigo”, de lus que la Argentina podia dar
muchos sjemplo desde antiguo. En qué medida el propio Arlt colabora
en la difusién del industrialisme se deduce de la basqueda de las
metaforas “industriales” que se repiten en su obra, como cuando define
Ia angustia de Erdosain como “el silencio circular entrado como cilindro
de acero en la masa de su cranen” (LOCOS, p. 4; OBRA, 1, p. 120), que
en plena época giiiraldiana debian sonar como una blasfemia. En el
mismo sentido Arlt propaga la mentalidad industrialista en Su perso-
naje Luciana, a la que hace aprender formulag guimicas para conguis-
tar a Erdosain. Arlt cree, pues, como en un sentide Julio Olivera, que
elindustrialismo y Ia industrializacién deben ser el paso necesario para
una independencia econémica del pafs. Arlt no aleanea, sin embargo,
conciencia politica necesaria para marcar al lector claramente que ésta
no podia alcanzarse a través de un desarrollo fascista. Fl peligro de
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Faseismo o dictadura militar en la Argentina

i iadad
{ al analisis del enfrentamiento dentro de la socie :
th?ag g?%:;i;;rley por 1a conduecién v los fines de 81'12' En 1::!1 e(}sgsﬁii.
igg;‘iaca de Arlt este enfrentamiento aparecei con&o f';régla; itc{fa o real®
inseguridad en que el 1ectm'- es co (3)(32.1 o fa con las
s i Cmntde ] i e BEEDS, 4 0
BT Cé);cfszeh{;};?:iizn;lr:yor tgnsi()n dela accién,’ cuyo orige:n
O oo com ?gn arse venido de Ia tension folletinesca. Aqui asume, sg;
P 6011511 efr neion suplementaria de un Hamado Eie atencién. E
erer;]jif(.lgeor,o (:)ngicto ideolégico entre el Mayor fy eé Aistroiogzoess ;1::;:1;:;
. ¢ alti ues el instigador se frota ias ma !
'Zad‘) porcfosrtzsuéglnz’pfesentante del ejérc%tlo. Aunq'ue el AStmh:ngSiZ
p—— desconfianza ante esa institucién, es evidente que & :
oment 603 TS confabulaciones hay margen para los compr"?m'm(isi
s dlos poci sones. El compromiso era posible en tanto el EerrcltO
- 1’35 oo 130311; Argéntina se siente el depositario de las antudes
o PalSeS;_ Om;)es a las minorfas elegidas que estarie_m preées'tmaslias a
o comdocion litica. Las fronteras entre el militarismo fascista le un
E—— p? nder; en este primer momento con aque:Has reﬂexmries
LFE' OE:S cslee ?:1] (Slrtega; el Mayor puede asi iniciar su digcurse ante los
elitis

“jefes” en el siguiente tono:

periordentrodeuna sociedtad inferoi;:égz(j::
{ is. Y sin embargo, estamos 5
e aalucione ladfulersziii?.‘.ﬁﬁciaedie;fsifrri, (quién iarconstituyte?... el l;‘)gde:
135_1‘850.1110&01’1815 o gtivo es decir, hombres elegidos por_partldos poli 10;.-3
e y . fa}ec‘;esez‘l.t‘.ante.-:ﬁ senores! Ustedes saben mejor que yo que pa 2
inforfnes--- s haber tenic’lo una carrera de mentiras, corgenzandg co;-ns
- dlputado_ ha); qﬂiando y haciendo vida comin con perdulanqs fie todas 23
Vagﬂ_de g r:.ti'ida al margen del cédigoydela verdac’i. Nosésiesto 13(:111*”l
Calam}ﬂ, o f:m, 1'H;lizauioa-; que log nuestros, pero aqui es asl. En l?u'es'trzll) ca:inigos
311 5?;;3:2;];: i g:senadores, hay sujetos acusados de usuray homicidio, ban
e

vendlﬁos a el[l;)[eSaS extranjeras, mdlviduos deuna 1EN0Y apcla tan crasa, que IE

18)“—El ejército es unestadosu
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parlamentarisma resulta aquila comedia mds grotesca que haya podido envilecer
aun pafs. Las elecciones presidenciales se hacen con capitales norteamericanos,
previa promesa de otorgar concesiones a vna eimpresa interesada en explotar
nuestrasriquezas nacionales. No exagero cuando digo que 1 lucha de los partidos

politicos en nuestra patria no es nada mas que una rifa entre comerciantes que
quieren vender el pajs al mejor postor.*

*Nota del comentador: Esta novela fue escrita en los afios 28 ¥ 28 y editada
por la editorial Rosso en el mes de octubre de 1929, Seria irrisorio entonces creer
que las manifestaciones del Mayor hayan sido sugeridas por el movimiento
revolucionario del 6 de setiembre de 1930. Indudablemente, resulta curiose que
las declaraciones de log revolucionarios del 6 de setiembre coincidan con tanta
exactitud con aquellas gue hace el Mayor y cuyo desarrollo confirman numerosos
sucesos acaecidos después del 6 de setiembre” {LOCOS, p. 105; 0BRA, 1, p. 22332

En las palabras del Mayor vemos la lucha contra el “democratismo”
y el parlamentarismo, tal como se venia presentando el problema
especialmente desde Nietzsche; enla Argentina ella estaba corporizada
en la ideologia que representaba Lugones y mas indirectamente tam-
bién Ortega. Lugones, por su parte, azuza al gjército para que restituya
a las minorias (de la alta burguesia) la fuerza v la unidad que la clase
dominante ha perdide. Con Lugones esta oligarquia argentina expresa
el arrepentimiento de haber cedido una parte de su poder v haber
perdido la hegemonia absoluta por haber concedido la ley de sufragio
(“Ley Sdenz Pefia™} en 1812; ahora no se ve otra alternativa desde esta
perspectiva, que difundir la ideologia del soldade virtuoso para empujar
a los militares al golpe de Estado®. Ellos deben dar con el prestigio de
su institucién 1a unidad & esa clase que se halla dividida. La argumen-
tacién del Mayor pasaria a ser tipica de todos los préximos golpes
militares de la Argentina futura, que en oleadas regulares sacudirian
el pais. Para ello se apoya en un vago y difuso nacionalismo —1lo que
siempre exacerba los espiritus de paises en dependencia—, y, al mismo
tiempo, critica la corrupcién administrativa, contraponiendo a ello la
imagen virtuosa del militar que sélo conoceria la honra altruista de Ia
tradiciones de guerra®.

El episodio del discursoc del Mayor no termina aqui, sino que
continia luege de una pausa bsicolégica con frases m&s drésticas:

19)“El Mayor pass un paiiuelo por sus labios y continué: —Me alegro [de] que
mis palabras interesen. Hay muchos Jjévenes oficiales que piensan como ¥yo...
Hasta contamos con algunos generales nueves.. Lo que conviene, y no se
asombrende loquelesvoy a decir, esdarle alazociedad un aspecto completamen-
te comunista. Les digo esto porque aqui no existe el comunismo, y no se puede
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11 comunistas a ese blogue de carpinieros que desharr'an sobre sor:lfal_{:igxafnui
azlztl;aéra donde nadie se quita el sombrero. Deseo e)ltphcar{iesdcson r?:;:iz[zmes
u i dnceren la colectividad. Sus
pensamiento. Toda ;qmedad secretaesun cance : tividad Sus funclores
i i ilibran el funcionamiento de la misma, Pu , )
@;ﬁte&‘ 105;1‘111:: elz: daremos a éstas un cardcter con}ple'tamente b[.)h:hewaiea_;
oo la gl z que esa palabra se pronuncid alli, e involuntariamente to o
boe 1_3 Pl'lmef%vi Zs ecto atraera numerosos desorbitados ¥, en consecuencia,
TB mli:irgl?cm;:iéz ge la})s eélulas. Crearemos asi un ficticio cuerpo :egolucmnta;;]oé
ulti i i Un atentado que
i mos en especial los atentados Iterrunstas. t >
Eltiit;ZEZinto despierta todas las cc;m:ietnc]f.sdossm;lgsnfpf:g;(f;oclgiz :c;c;sslztil Ss;
i n afo repetimos los atentades, o1 bolos de proc
Bﬂte_ lslc;:z?i:: 131?: il;citen aipproletariado ala creacién de ln:.v, soviets’... (,Zab:ix;
antldes los que habremos conseguido? Algo admirable y sencillo. Cbrearl'jen hﬂp e
;Jas iiqﬂietnd revolucionaria. {...] Ahora biea, cuando numeiioiijs OT; iizuie{“d
lado por les rincones de la ciudad ¥y {as proclamas sean lei ly et
eSti]:cios?aria esté madura, entonces, intervendremos nosotros, los mil
eV ! 0
r e bOtaStde uﬁyégﬁi%:ri?'giigﬁxte envista de lapoca
i,i remos nosotros, . s |
ca ;istilz;zlngzgsgﬁerno para defender las instituciones de ig-p?t?f;:];:i:iﬁfﬁ
fariilia, nos apoderaremos del Est:'ado, proclamande ulna i;':ma e s
Todas las dictaduras son transitorias para de_spertar a coné pa .recongcer{m,
n especial, los gobiernos extranjeros conservadores, conoceran,
I_D%Jrgﬂéses, e te el nuevo estado de cosas. Culparemos al gobierno de los
mmﬁ}atanzjesnaeasumir una actitud semejante y fusilar.emos a algunosrpobrez
j? ?slolsg:or:victos y confesos de fabricar b{)mba's. Suprimlrgn}os ia:? 'de(j cla};‘::;;'go
ieal presupuesto del pais serd reducidoaun minimo. Lagtlimn’nst;'acmr;rg Bstado
. ini ién militar. El pais alcanz
serd puesta en manos de la administracién
gl‘aﬂdel?fl U?ﬂl\‘&f;;iﬁz en la glorieta florida los hombres prorrumpiircgr)l en
aplaCuZog. %na panx’na echd a volar” {LOCOS, pp. 105-6; OBRA, |, pp.224-5).

El cinismo que estas declaraciones revelan ponen e? tf;elal Atie Iﬁi;gg
i i osible administraciéon militar,
la pretendida rectitud de una p . e
j tiva sobre la corpo
i el Mayor arroja una hz negativa ° ra
f"leepli?;énta enytanto describe la hipotética mter\ganml:m (111}1}:11',2;;0&11:;
: i ibilmente compaginada. La dista
ada en una mentira hébi : ancia
ag(gador se sintetiza, a mi juicio, ante este personaje en e?e t_hai:;: Lelg
21 algo de repugnante” con que se lo presenta al lector; ello 16‘1-):;r o un
puente de antimilitarismo gue ya habia £ome1nzad§ all g?ﬁzﬁ;mia o
j : tiles ironias sobre el grado ncia d
El juguete rabioso —en su ro ' inteligencia 2o
i litares— hasta llegar ala
ios soldados de las academias mi hast: e oo
“ i " En una Argentina inflamada p
de “La fiesta del hierro it : :
militar que Lugones difunde desde La ]\’C{cmn’,é5 con artlettl%os 1(3:{1;5
presentan la fuerza como una “virtud cardinal™, son los térm
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solapados del Mayor una irénica caricatura de esa dignidad moral, que
el poeta cordobés pretende representar,

iQué figuras reales iban a mostrarse poco después en la historia
argentina?

Un aio después de la aparicién de Los siete locos se produce en la
Argentina un cambio politico con el golpe militar —que ideolégicamente
se autotitula “Revolucién™—, que arrojaria a este pais desde entonces
en un circulo vicioso del que no ha podido liberarse hasta hoy. ;Quiénes
son los actores reales? El general José Félix Uriburu (1868-1932)
—representante de los latifundistas de la Provincia de Salta, que estaba
en dependencia econémica de la “Standard Oil”— desaloja sin resisten-
cias al enfermo Presidente Yrigoyent’ v el manifiesto de los rebeldes es
redactado por el poeta Leopoldo Lugones en estos términos: “Respon-
diendo al clamor del pueblo y con el patridtico apeyo de Ejército y de 1a
Armada, hemos asumido el gobierno de la Naeidn. Exponentes de orden
¥ educados en el respeto a las leyes y las instituciones [sic], hemor
asistido aténitos al proceso de desquiciamiento que ha sufrido el pais
en los dltimos afics. Hemos aguardado serenamente con la esperanza
de una reaccién salvadora, pero ante la angustiosa realidad que
presenta el pais al borde del caos v de la ruina, asumimos ante él la
responsabilidad de evitar su derrumbe definitivo, La inercia y la
corrupeidn administrativa [...], el descrédito internacional [sic], logra-
do por 1a jactancia en el desprecio de las leyes y por las actitudes v las
expresiones reveladoras de una incultura agresiva, la exaltacién de Io
subalterno [...] son apenas un pélido reflejo de lo que ha tenido que
soportar el paig. Al apelar a la fuerza para libertar a la Nacién de este
régimen ominose, Io hacemos inspirados en un alto y generoso ideal. Los
hechos, por otra parte, demostraran gue no nos guia otro propdsito que
el bien de la Nacién. La participacién en el gobierno de eminentes
ctudadanos cuya colaboracién hemos requerido atendiendo exclusiva-

mente a sus méritos y virtudes, evidencia en primer término que las
fuerzas armadas, con el apoyo moral de la masa de 1a opinidn, después
de haber liberado a la Nacién de Ia ignominia, ocupan de nuevo su lugar
sin ambiciones de predominio™®. E1 binomio politico-ideolégice Uriburu-
Lugones no pudo imponerse demasiado tiempo ante las presiones de
Inglaterra que siente lesionados sué intereses —representados en la
“Royal Dutch Co.”—, y que ahora denuncia una confabulacién a favor
del monopolio petrolero enemigo. Inglaterra se resiste, por cierto; a

abandonar al capital norteamericano uno de sus tultimos bastiones
latinoamericanos.
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Fstas presiones y la dependencia conjunta (il:? ia facenomia axjgentuéa
en manos de Estados Unidos y de Inglaterra impiden ?l goblerxi(;mg
i izacid ativismo fascista al que pa
Uriburae la realizacién del corpor _ ' arecta
i i i compelido a suavizar sus to
sentirse atraido. este gobierno se ve i s tonos de
i i s do con las concesiones econdmicas.
nacionalismo extremo, continuan micas. El
i i el que de heche la depe
ltado es una nacionalismo PompOso, en ‘ :
;eesnucia econémica del exterior se agudiza a causa de las dltﬁcultades etz;
isi i jército “virtuogo” tampoco es
one la crisis mundial. Pero este gjérci : )
E;lliedi pues dentro de sus filas hay oficiales que estacrll- §1sp1iae§3)’c§:di
’ i i 1 menos, al postor tradicional,
der al pais al mejor postor o, a ) 8 ra e
Zieréolpe dgl general Uriburu Inglaterra, tierra tradg;:‘lonal 181 ;)I?gi
i i imi mentos para obligar a la -
mentarismo, empieza a esgrimir argu : Lo o
ituci 1 gobierno golpista no
1 a una vuelta constitucional, ya que e ' _ 01}
:‘::firece especialmente. Asi la puja petrolera interimperialista, que en
1932 se manifestaria sangrientamente en la guerra §el Ci}l;ice, dgg;{}lﬁ
en la Argentina la forma pacifica de intrigas dxpinmamga’si .d 1%1‘;;11,91‘0
igi i he llamar a elecciones ya en abril de .
te provisional Uriburu de ‘ _ e 31, pero
i i dical ellas son anuladas.
ante la victoria del candidato radic: 'g Jsto es
1 ejército para desacreditar a
rovechado por la otra ala de ’ cre ‘
igmo personalidad despética. Asise preparan las siggle;{?s gle;f:l;)lnﬁ(s)
i i laterra, en las que el Partido Radic
en 1932, en connivencia con Ing . ‘ adic °
, Jecciones dan el poder a
i derecho de presentarse. Las nuevas e
gee;l:ral Agustin P. Justo (1878-1943), quien se haliaba e}? el .ileggr;i(;
imi le llegara su hora des
los acontecimientos esperando que v su b
pi?zﬁ?ajio flse ?a década det 20. El fraude electoral se oficializa entoncesi
v i e onoce con e
i —elegido por tales urnas— se co
y por ello, este gobierno : o Se vomace o
“di ta”. Dentro de la “década
nombre de “dictadura fraudulen ta infame” ol
ignifica el i {aterra por reestablecer su predom n
significa el intento de Ing ¢ : r o
; & tard documentado en s
gsector del mundo; su éxito es .
reestablecimiento de la crigis mundial, que haﬁog;&o ;:nc(l’);lzr;; :acr;c:i
i ici ha sostenido e
a costa de las imposiciones con que ido, orcio con
i te pais inicia en esa década una p :
Argentina. Por su parte, es : o tiiea e
i ializacién — Inglaterra lo permite— que
industrializacién —hasta donde o Sa
i i £ en bancarrota®. reve
iciada economia apoyada sobre un agro
S:ii?;(io de 1a ideologia de Lugones se interrumpe para volver al
republicanismo de Qrtega®™ a partir de 1932,

Los lanzallamas como continuacion de Los siete locos

En una “Aguafuerte” aparecida en Kl n?undo {Buenos Air.es, 27%;
1929) Arlt toma cierta distancia de los juicios de sus personajes con
-
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s%gm?n’tes palabras: “A mi, como autor, estos individuos n
f;{;lrﬁgzt;f;sae}’zﬁ;los he trgtado. Y tode autor es esclavo du{i"a{znl:e SSEI:
Momento d Personajes, porque ellos llevaban en si verdades
e (j\rlt merecian ser cox*{ﬁczdas” (en OBRA, 11, p. 256), En mi
opini dé o pg;af;ende una posicién en la que el mensaje consiste en un
krausmmoworse igros que llevan consigo tanto el lugonismo como el
A mguls.mo..EHos son Ienjuiciados como engafios, al mismo
o Tomie qlsll?gazizzgz?gp;ohtmto’—ideoiégicas que habia denunciado
AR : 80, esla en una contradiccidn: pro
By nii?il?égﬁt ﬁn Lsus metdforas (c?ntra Yrigoyen), pero asofia Ssge?
it mento eont & Lugones) al Astrélogo, es decir a la peor mentira
ComeEa 2 ;;amm:} r?}sgq absurde al “independentismo” lugoniano ai
rea i ou lam a_ta acia un hombre nuevo, heroico y vencedor, con
e s de munsc; a?te c’ie centros egpiritistas. De este modo q;leda
destraye s s oElantastxco de quimeras industriales en tanto se
AN cuz.nt aspclacto n_aﬂ;t:a.nsi?a lugoniano del Mayor también
5o duiet E_,g;s n o ) S{-:i e quita dignidad al presentario en todo su
by, s reexi I:;S e Ortega‘sobre la Argentina son minadas, en
e p},vosﬁtﬂcmn yalais;izsad.adg ;')mturf& de una Buenos Aires sum’ida
copeiol ne e e o piracion antiparlamentaria, que el escritor
inm}?nj;i:i(; Iff;:;xc;p que Arlt crea no _puede entenderse, por lo tanto
Ortenn mermen, ;:,u 1(1)10 en cqntrapommén con las reflexiones tanto d(;
en todo su absurdoge;re;étiflfe?gézb;ii: O{H‘}dlaﬂ . eESte Gel Aoargen
o _ - : 21de ves de aquellas del Astré :
ﬁ§ :S]tzfgi?;iloiza? cardcter §ocz_ahsta que protege por medio de sa;)ai(:‘lgc;)s;
o },)or o helct)ﬁ}es&yjubﬁacmnfas propias a los trabajadores manua-
o Solo o o le sgrlo, es violatoria de 1a igualdad, reconoce las
oo o o EO ng a violan, ¥ crea un privilegio social a favor de los
Eetado pheyon 1}111 re se protesta contra el privilegio burgués... En los
mejor y se precavg c:rf ;ziif gf?sa:‘z;g SQS C}COHC}E ?I g g e mis vive
medor v s contra la inutilidad y la vejez [. .
Ainérica. Conshte von huoecyeden 8 oo paises i
: : on cel socialisme, que segin 1
;i;cill: ;&Elai;?sli\;(;czsl: €5 un invento alemén. En los Estados Unigos, e?)rii
e ot aptitudegentlna, o hay clases. Todoes somos pueblo. No hay
o AptiLu s personales para prosperar, mediante el tinico
S , quzves la apropiacién y conservacién de la riquera
Bt Eu i ot e, el e cse atiude
a : ieulo titulado © ia”
—alusién al nietzscheano “Voluntad de potengi(;”E((l) (ézb;z:ii:rﬁmtigs;?a
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a los argentines a convertirse en otra nacién como estados Unidos, como
ot esto fuera posible por el solo deseo®™. En estas palabras tanto como
en las del Astrélogo dirigidas a propagar el “industrialismeo” se deja de
lado el peso gue en una posible industrializacién argentina jugaban los
mismos capitales estadounidenses®.

En un articulo de 1927 titulado “La encrucijada” lugones hace las
sigutentes reflexiones: “Hay que proceder sin demora a la transforma-
cién industrial del pais, pero esto no puede hacerse mientras fa
legislacion obrerista nos mantenga en condiciones de insostenible
competencia con los rivales vecinoes y lejancs. Hay que rebajar el costo
insensato de la vida™. En estas palabras Lugones quiere decir, en el
fondo, que hay que introducir una especie de esclavitud para la masa
obrera. Flio es, justamenie, lo que propone el Astrdlogo con términos
mds extremos, haciendo una terrible caricatura de la deshumanizacidn
més despiadada, en boca de uno de los personajes mas negatives.

A mi juicio las coincidencias con Lugones y Ortega que encontramos
en 1a obra de Arlt no son alusiones conscientes del autor, sino que ellas
reposan en su intuicién para detectar ideas claves que se van abriendo
paso en la sociedad argentina. Ello explica que, en el fondo, se conten-
tara con poner una nota al pie después del golpe de Kstado. El estado
de conscientizacién politica estaba realmente en germen en 1930 en
Arlt. Pues, de lo contrario, hubiera acentuado las alusiones en la
continuacion a la primera parte de la novela, Ella llevaba originaria-
mente como Hitulo “Los monstruos”, pero luego fue cambiado por el de
Los lanzallamas®™. Al escribir esta continuacion ni Arit ni sus lectores

podia dejar de asociar el personaje del Astrélogo con aguella figura real
de Uribury, quien ahora utilizaba su ilimitado poder para acenfuar al
acercamiento a Estados Unidos®™. Sin embargo, el Astréiogo en ia
segunda parte del ciclo va imprimiendo ciertos cambios a gu conducta
que no aparecen suficientemente explicados ante el lector™.

Me refiero al hecho de que el no dé razones para la interrupcién de
la conspiracion. Bl lector se entera, al final del ciclo, de gque el instigador
de ella ha decidido fugarse con el dinero del grupo, transformandose por

esta accién de conspirador politico en vulgar embaucador. Durante toda
la asccién de Los lanzallamas ha podido darse este cambio de planes
dentro de la mente del Astrélogo —si no es que ella ya estaba trazada
desde antes—, pero ni este personaje ni el narrador lo hacen vigible para
el lector. Fl final es asi inesperado golpe teatral.
En Los siete locos Arlt habia esbozado 1a posibilidad de un conflicto
entre el Astréloge y el Mayor. Este conflicto permanece, con todo,
minimizado ante el lector por un cimulo de indicios, que conducen en
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el fonde a mostrar coincidencias. Ellas estarian sintetizadas en una
ideologia que sostenia especialmente Lugones: antiparlamentarismo,
militarismo, imitacién de Estados Unidos en su imperialismo v
antisocialismo. Sin embargo, el conflicto tal vez mas importante que se
eshoza en Los siete locos es desaprovechade a nivel de confrontacion
politiea, en el episodio en que el Abogado se resuelve a dejaria asamblea
en lugar de entrar en una discusién con los “jefes” de la conspiracion.
A mi juicio es como si Arlt intuyera que aqui se estd en presencia de una
verdadera y clara oposicign al fascismo, pero, al mismo tiempeo, coma si
el autor careciera de palabras para hacerla audible.

Mientras tanto se produce el golpe de Estado de 1930. Arlt escribe
Loslanzallamaes. Bn esta segunda parte de la obra gana ahora inusitado
relieve la figura de Hipélita y desaparece completamente aquella del
Mayor. Que Hipélita y el Astrélogo traben conocimiento desde el
principio de esta segunda parte del eiclo v que el Mayor desaparezca de
escena, puede evaluarse como un indicio indirecte para el cambio de
planes posterior. Si Arlt hubiera comprendido realmente el aleance de
sus vislumbres intuitives en Los siete locos, habria colocado en la
continuacidén al Mayor como verdadero antagonista ¥ desencadenante
de los conflictos, E] Astrélogo, en su admiracisn por EE.UU, y el mayor,
en su linea mds tradicional que silencia el factor industrial dentro de
los problemas argentinos, habrian correspondido al conflicto de intere-
ses reales que corporizaban Uriburu yJusto cuando Arlt esta escribien-
do la segunda parte de su obra, Pero estos mecanismos de intereses
serian analizados ciertamente afos después®. Ello permaneceria toda-
via sculto para el nivel de conscientizacion de Arlt en esta época. Este
autor preferiria aludir en su obra ala desaparicién del escenario politico
tanto de la “yrigoyeniana” Hipdélita como del fascistoide Astrélogo, que
podia asociarse con Uribury. La figura del Gral. Agustin P. Justo, que
habia colaboradoe sélo a tltimeo momento con Uribury, puesto que ambos
generales habian conspirado realmente por separado durante toda la
década del 20, no alcanza representacion dentro del ciclo de Arlt. E}
Mayor de Arlt desaparece de escena ¥y podemos pensar que sigue

conspirando por separado. En realidad, esa tendencia —representada
por el Mayor-— serig la que se impondria durante la década del 39 bajo
un parlamentarismo aparente que resguardara los privilegios milita-

res. Ella se eternizaria en el interminable circulo vicioso posterior de 1a
historia arpentina,
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El Abogade como simbolo de la pardlisis politiea en la Argenting al
prirlcipfo de la “década infume”.
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elemento que sirve al lector parajuzgarla toma de distancia de Arlt con
respecte a los otros personajes. Mientras que los siete cinicos son
pintados hasta en sus pensamientos mas intimos como seres calcula-
dores y capaces de cualquier bajeza, el Abogado es descrito como un
individuo digno y que est4 por encima de los otros. Ello se evidencia en
la totalidad de log recursos deseriptivos con que el narrador desprestigia
ante el lector a cada uno de los siete einicos —con Erdosain ala cabeza—
y también a Bromberg y al Mayor. Asi mientras que, por ejemplo, el
narrador pinta a los personajes mas negativos en posesién de un
revélver, el Abogado no porta arma alguna. Por la importancia que en
el texto se le acuerda a este hecho, hay que agregar que, desde una
perspectiva pequefio-burguesa, la cualidad de Jlevar un revélver consi-
g0 es vista como la clave para la pertenencia al mundo del hampa,
sinénimo de marginacién social y de abyeccion. Este atributo aparece
marcado en individuos come el Rufidn o e} Buscador de Oro. Asi en estos
personajes acentia el narrador esta caracteristica mediante el contras-
te: “Erdosain distinguié a un costado, entre el saco v la camisa de seda
que usaba el Rufidn, el cabo negro de un revélver. Indudablemente en
la vida, los rostros significan poca cosa” (LOCOS, p. 21; OBRA, 1, pp.
137-8). “El Buscador de Oro era un joven de su edad, de piel pegada
sobre los huesos planos del rostro y palidisima, y renegridos ojillos
vivaces. La enorme caja toracica parecia pertenecer a un hombre dos
veces mas desarrollade que él. Lag piernas eran finas v arqueadas.
Entre el cinto de cuero y el pafio del pantalén se le veia el cabo de un
revolver” (LOCOS, p. 109; OBRA, 1, p-228). En cuanto al jefe de la
conspiracion, se dice de él: “Simultaneamente, el Astrélogo eché mano
al bolsillo trasero del pantalén, extrajo una gruesa pistola de calibre 40
¥ paguete y pistola los colocé sobre el escritorio” (LLAMAS, p. 36T,
OBRA, 1, p. 497). También Hipélita Heva un revélver en el bolsillo
cuando va a extorsionar al Astrélogo. Por iltimo, Erdosain y Barsut
pueden utilizar una arma de fuego para disparar v provocar la muerte.
La protesta del Abogade en la primera parte del ciclo estd respaldada,
por lo tanto, por la carencia de ese atributo negativo, gue se vera
subrayada en la actitud que asume en su reaparicién. Su abandono de
la reunidén cuenta asf con la aprobacién del narrador, quien lo ha elegido
para permitir al lector que se identifique con &1, Este personaje
representa de este modo, a mi juicio, el punto de apoyo contra el
“confusionismo” que emana de los otros cinicos, El lector comprende que
se halla ante un personaje en el que puede confiar, pues aunque parco,
acredita su discrecién en sus sinceridad, rasgo de cardcter que en los
siete cinicos estd detalladamente negado.
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Este “recio mozo” declara en su primera intervencién ser abogado v
ne ejercer la profesion por eposicién al régimen capitalista; acto seguido
se rebela contra el autoritarismo del Astrélogo. Esto ltime aparece
narrado con elementos que indican una caballerosidad en el personaje
que en su reaparicitn va a conservar®, EHo se destaca contrastivamente
con cualguiera de las actitudes con que el narrador caracteriza a los
otros cinicos, al Mayor y a Bromberg. Pensemos, por ejemplo, en el
episodio en que Ergueta orina sobre un desconocido en la plaza de Flores
(LOCOS, p. 131; OBRA, 1, p. 150) 0 en aquel en que Erdosain asusta a
una nifia de nueve afios con un tema obsceno (LOCOS, p. 158; OBRA,
I, p. 277). El Abogado, como Luciana, son, en cambio, los seres integros;
ambos van a conservar una constante coherencia, que se afirmara en su
conducta posterior. En Luciana serd el sincero amor por Erdosain, el
que le ayudara a estar por encima de las convenciones sociales. En el
Abogado sera su reaparicién en Los lanzallamas la que vendra a forzar
a la sinceridad a otro personaje. En este nuevo episodio se completa la
descripeién del Abogade con nuevos rasgos positives que apovan otra
vez la identificacion del lector: “Bajo su traje raido y muy arrugado‘se
adivinaba un cuerpo recio, sumamente trabajado por la g‘imngmﬂ”
(LLAMAS, p. 241; OBRA, 1, p. 364). Es decir, estamos en presencia de
un atleta®™, que no pretende imponer con su ropa. Estoes dos aspectos de
la apariencia de un individuo aparecen explicitamente tratados en lgs
personajes que caracteriza el narrador. Dichos elementos pesan, sin
embargo, como lastres en los personajes negativos: en el Rufidn su
elegancia desmesurada traiciona su oficio, en el Buscador de Oro su
fisico mismo revela incoherencias gue desconciertan. En cuanto a
Erdosain sabemos que estd anémico (LOCOS, p.72; OBRA,L p. 189} ¥
gue su vestimenta revela descuido®! y no “franciseanismo”, como en el
caso del abogado. En este ciclo novelistico la descripeién del fisu:e lde
cada uno de los personajes ante los que el narrador toma una distancia,
que impide la identificacion del lector, establece deterministicamente
en la fisonomia la negatividad con que se lo marcard en cada uno de sus
actos futuros. Ello es a sefial de la antipatia con que los pinta su autor.
Veamos, en cambio, qué se dice del Abogado: “Era un gnapo joven..Sl
algo habia en & de caracteristico era una desenvoltura 4gil, cierto aire
de autoridad, como si estuviera acostumbrado al mando” (LLAMAS, p.
241; OBRA, 1, p. 364). Esta infermacién se confirma con las que, acto
seguido, se nos efrecen en el transcurso del capitulo y que ?evelaran que
el Abogado ha actuado activamente dentro de la universidad contra el
régimen conservador. Su fisonemia se ve apoyada asf por tod.a una
filosofia coherente de la vida: se Iava su ropa, se prepara su comida, no
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bebe, no fuma, no quiere que se le diga doctor ¥ no se preocupa por
ocultar la pobreza de su indumentaria, Ante semejante estoicismo, las
mezquindades de los otros personajes se agigantan; ellas habian sido
igualmente preanunciadas en log pequenos mensajes que se le enviaren
al lector™. Pero especialmente el Abogado se caracteriza por rechazar
la falsedad, el engafio ¥ la mentira, lo que se inicia con este planteo:

20} “[Abogado] —Deseo saber si usted es un comediante, un cinico o up
aventurero.

{Astrologal —Las tres cosas expresan lo mismo™ (LLAMAS, p. 242, OBRA, 1,
p 364).

Y si bien aqui el Astréloge censigue evitar la contestacién directa con
un truco, las palabras siguientes del abogado representan juicios
siempre certeros, que son en mi opinién el apoyo que se le brinda al
lector para separar la paja del trigo®™. Después de haber tratado de
confundir a su interlocutor, con cierto éxito, el Astrélogo se pierde al
dejar de lado la t4ctica que consistia en hablar como Io haria la persona
conlaquesedialoga. El Astrélogo entra asien ana visién irracionalmente
sangrienta del futuro en que el Abogado comprende relamente las
intenciones y la posicién del Astrélogo. Su reaccién consiste ahora no en
exponerle argumentos que no serdn escuchados, sino en propinarie un
golpe. Primeramente el Abogado da una bofetada a esa encarnacién del
cinismo politico que tiene adelante ¥, luego, trata de aplicarle un
pufietazo, el famoso “cross a la mandibula”, que el mismo Arit se reserva
en su funcidn de escritor®. Ei Abogado no tiene ahora suerte en la
aplicacién del castigo, pues el enemigo se defiende y lastima su mano.
El Abogado es, con todo, el primer personaje que cuestiona verdadera-
mente el poder del confundidor de espiritus. Aqui se encuentra a mi
Juicio un “climax” de la accién. Y es justamente el lector el que debe
sentir el punto culminante de identificacién con el nico personajes
politicamente Ppositive, que actda en este episodio activamente contra
la mentira.

La importancia de este punto culminante de la accién se revela en
la impresién que 1a hofetada ha tenido sobre el. Arlt ha utilizado aqui
un elemento caballeresco heredado del mundo aristocratico a través de
Los endemoniados, pero lo ha insertado en un personije que se
caracferiza por su hondo humanismo, dotdndolo al mismeo tiempo de un
profundo sentido politico, Ello ¥ la repercusién que al hecho se le
adjudica en el ciclo son méritos del propio Arlt.

En un capitulo posterior, titulado “Los anarquistas”, el Astréiogo se
halla tedavia bajo los efectos del sucese, segin se desprende de sus
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intentos de justificarse. La conversacién tiene lugar en el camino l}acia
la casa de los anarquistas, en el barrio marcadamente proletario de
Dock Sud, entre el Astrélogo y Erdosain. El Astrélogo empieza l}ablando
del Rufidn —que ha muerto en su ley, es decir en un enfrentamiento con
otros rufianes— y es agqui cuando justamente el lector nota que
Erdosain no sélo ya no se entusiasma por las palabras del Astrc.ilogo,
sino que ellas despiertan en éI un asomo de bu_rlaf'ﬁ. Erdose_:«ur_z va
recorriendo un proceso desde su primitiva admiracién ante el cinismo
de su interlocutor. A continuacién la locuacidad del Astrélogo se
canaliza en un punto sobre el que todavia siente escozor. Asi le cuenta
a Erdosain lo sucedido con el Abegado, pero agregando que este le ha
escupido en la cara. Al mismo tiempo, el Astrélogo se permite interPlre‘
tar la actitud del Abogado con el argumento de que ella se debis a
prejuicios morales burgueses. Ellos habrian hecho explosién en ese

- individuo de tal manera que —segin el Astrdlogo— si el Abogado

hubiera poseido en ese momento un revélver, habria querido mfata.rl‘o
“como a un perro”. El Astrélogo no comprende justamente que indivi-
duos como el Abogado no portan armas. Y justamente esta incompren-
gidn del Astrélogo de la psicologia del personaje izquierglista es su
primer gran error, que anuncia al lector el desmoronamiento de la
fuerza carismética del confundidor de voluntades. Asi es el Abogade, sl
inico personaje que muestra una coherente dignidad, el 1i'amad0 a
quebrar el carisma que el Astrélogo se ha construido®. A partir de este
momento el desenlace se acelera. El Astrélogo ha empezado a fracasar
en su cometido. Esto se evidencia en el didlogo de ambos.

La propia posicién politica del Abogado se vislurqbra realmeflte mas
en las palabras del Astrélogo, que en las suyas propias: El Astrdlogo ha
explotade por un momento el antiimperialismo que intuye en el Abongm
do hablando en contra de EE.UU —y aqui puede contar con el asenti-
miento del interlocutor-—, pero cuando el Astrélogo pasa a ponderar la
guerra y su celeridad {cuande ésta se dedique a atacar lc‘m CEIitI"OS de
poblacidn civil), el Abogado responde entonces que el Astrélogo d%v'alga
en exceso”. Ello arraja al conspirador fascista en su verdadera posicidn,
pues éste ahora echa en cara al Abogado su pacifisme. Y es aqui dqnlde
vuelve a estar presente el Lugones que lanza diatribas. contralla P0117t1ca
de pacifisino que entre 1925 y 1930 perseguia la Um.(')n Sovxf’etica“ .

El Abogado expresa, por otra parte, en su relativa incapacidad I?gra
oponerse al Astrélogo con argumentos, el estado genere}i }ie la p(_)htlc’a
en la Argentina cuando el golpe del Gral. Uriburu. La crisis paralizaria
no s6lo a los radicales, a los que se les achaean todos los de§astres
econdmicos, sino también a las izquierdas. No hay entonces ninguna
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fuerza politica que pueda frenar las proyectos de restauracidn
hegeménicamente oligarquica.

El episodio en la casa de Dock Sud como cambio del eje de ln accicn y
como expresion de las simpatins del autor

Tampoco el movimiento anarguista puede sentirse solidario con el
socialismo en 1930. Por ello es interesante ver qué participacién da Arlt
a los falsificadores de dinero en su cicla novelistico. El Abogado, por su
parte, sin saber la conexidn del Astrdlogo con tal grupo, pone semejante
actividad entre la lista de acciones que su espiritu democratico siente
como condenables,

La visién gque del anarquismo nos da Arlt en 1930 difiere, sin
embargo, de aquella que surgia en el modelo ruso. Bn Los lanzallamas,
la diferencia entre el mundo deshumanizado y fascistoide del Astrélogo
e opone al que se puede entrever en la casa de Dock Sud, donde se ha
dejado atrds el irracionalismo sostenido por Nechaief. Los anarquistas
de Arlt consideran su misién combatir 1a sociedad burguesa falsificando
dinero y, por ello, estan en conexion con e Astrélogo, que puede ponerio
en circulacién. Estos obreros, sin embargo, no comparten las ideas del
confundidor de voluntades. Fl episedio es, por elly, muy sugerente,
porque combate en si la imagen burguesa del anarquismo. Estos
falsificadores de dinero dan sefales de un respeto humanista por la
persona del que el Astrologo carece. Entre el fascismo de este personaje
¥ el humanismo de los obreros retratados surge la simpatia del narrador
por los dltimos. Tanto en ellos como en el Abogado cifra el narrador
—y Arlt— sus esperanzas. Veamos, pues, un fragmento del episodio:

21) “Erdosain se sintié molesto por la persistencia de las miradas, v el
Astrélogo dijo*;

—-Este es uno de los ‘nuesiros’, que recién empieza... Erdosain. ..

Losdoshombres le estrecharon la mano, y la mujer con el chiguille arrimé una
silla de estera de paja. El hombre faco entré al cuarte, saliendo con otra sitla, y
los cuatre hombres formaroh cireulo en torno de la mesa.

—Quieren que cebe mate? —dijo Ia mujer.

Elhombre de 1a barbilla reluciente ¥ vjos verdosos miré carifiosamente a la
mujer y dijo:

—Bueno, pero dame el nene.

Lo sentd en su falda, y ella se dirigié a la cocina. El hombre flace sacs del
bolsillo un paguete de biiletes v dijo:

~—8irvanse, estin contados. Son diez mil pesos justos.

El Astralogo, sin contarlos, se los basé a Erdosain y dijo:

—Guardelos —y dirigiéndose al hombre flaco le pregunté: —;Han impreso los
volantes?
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El hombre rubio, que mecia a la criatura en sus brazos, contests:

—Y¥a se mandaron.

El Astréloge continus:

~—Hay que preparar mds. He recibido esta carta de Asuncién.

—iDe Paraguay?

3.

Elhombre del traje de mecinico ley6 ia carta, luego la entregé a su socio; este
se incling sobre la mesa, la ley6 atentamente ¥, devolviéndola al Astrélego, dijo:

—ZEra de esperar. ;Y usted contintia con su idea?...

—S1.

—Ig absurda...

—M4és absurdo es falsificar dinero...

* Nota del comentador: Refiriéndose Erdosain mas tarde a esta visita, cuyo
ohjete no comprendié en los primeres momentos, me manifesté que pensapdo
luego en el hombre de los ajos verdosos se le oeurric que podia ser el anarquista
Di Giovanni, mas prudentemente se abstuvo de hacerle ninguna pregunta al
Astréloge” (LLAMAS, pp. 293-4; OBRA, I, pp. 419-20)

Cuandeo se llega a este episodio de la enigmatica visita en Dock Sud
—@ue apareniemente concierne a la conspiracién—, se ha visto que los
planes de la sociedad secreta se han ido poniende baje una luz de
irresolucién: las asambleas han ecesado por completo; el Rufidn, uno de
los miembros que contribuia a la creacion de plusvalia para expandir-
los, ha sido asesinado; el Mayor, nexo con los militares, ha permanecido
augente; Hipélita y luego su marido han venido ala quinta de Temperley
¥ se hallan con respecto a la conspiracion en una relacidn muy laxa; y
por dltimo, el Abogado, un individuo iniciado en el secrete, ha cuestio-
nado y pegado al Astrélogo y, por lo tanto, puede denunciar la conjura.
Eistos elementos desestabilizadores para los planes conspiratives van
a pasar, con todo, ahora al subconaciente del lector, pues va a ser
distraido con el episodio acerca de los anarquistas. Ellos van a ir
creando, sin embargo, un malestar que va a resolverse al final. Fl objgto
de esta visita, que el propio Erdesain tampoco comprende al prim.:ipm,
pasa a entenderse mucho mas tarde, cuando el Astrélogo entrega dinero
a Barsut diciéndole que ha quedado libre para decidir si va a colaborar
con él o marcharse. Aunque las cifras que se mencionan en este
momento {(diecioche mil pesos en billeles pequefios) son diferentes de
aquellas que han surgido en 1a conversacion con los falsificadores (dier
mil peses en un inico fajo), estamos agui ante una relacidn causal gue
no es dificil establecer: el Astrélogo le estd jugando una mala pasada a
Barsut al entregarle un dinero falso que se ha procurado —tal vez en
distintas oportunidades— en Dock Sud. El relativamente desprevenido
Barsut sospecha una posible maniobra de engafio y revisa todos los
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paquetes para ver si hay dinero, pero no piensa en que éste pueda ser
fa%so. El lector, en cambio, conoce otres antecedentes. Los aconteci-
mientos que se precipitan al final del ciclo muestran que el astrélogo no
s6lo ha mentide a Barsut, sino que lo ha hecho también con los
anarquistas, pues no “continda con su idea”. El Astrélogo ha maquinado
una cambio de meta desde hace cierto tiempo. ¢Han sido los sucesos
desestabilizadores de la sociedad secreta el motive del cambio, si es que
realmente ha habido tal cambio? En realidad, la personalidad del
As.tréloge induce a creer que la invencién de 1a sociedad secreta era en
primer lugar para los propios miembros una quimera organizada por su
creador para probarse a s mismo. El lector, con todo, tiene derecho a
pensar que el cambio pudo advenir con ¢l cuestionamiento del poder del
Astrélogo para confundir (que se ha expresado en la bofetada del
Abogado). Lo cierto es que el Astrélogo durante 1a conversacion en Dock
Sud se muestra nuevamente autoritario ¥ taimado con Erdosain (a
quien le ordena guardar el peligroso dinero falso) y que miente a todos
los presentes. Las actitudes engafiosas del pequefio-burgués contras-
tan con la sinceridad de la conducta de estos proletarios —que aqui tiene
realmente por primera vez la palabra en el ciclo. El cardcter de estos
anarquistas aparece retratado en la ingenuidad econ que aconsejan a
E.rdosain hacerse anarquista, pero especialmente en actitudes huma-
nizadas —que trasuntan una filosofia de la vida similar a la del
abogado: los anarquistas estén pendientes de la otras personas y
dispuestos a escucharlas, pueden mostrarse carifiosos hacia los nifiog
y mujeres y tratar a estas dltimas en un plano de igualdad® y no se
imponen a los demds con érdenes. Y en este sentido es el conocimiento
de las “Aguafuertes” escritas por Arlt en ocasién de la ejecucién de Di
Giovanni en 1931 lo que nos ayuda a corroborar la impresién de que aqui
se trata de raggos positivos que el autor imprime a estos personajes para
contrastarlos con aquellos de los burgueses. En el “Aguafuerte” titulada
“Hgbla el reo”, Arlt destaca que el anarquista italiano expresa en sus
iltimos momentos su deseo de pedirle perdén al teniente defensor, pero
que su pedido es negado terminantemente con un “~No puede hablar.
Llévenlo™ (OBRA, 11, p. 262). La descripeién de la situacién contintia con
estas palabras: “El condenado camina como un pato. Los pies aherro-
jados con una barra de hierro a las esposas que amarran las manos.
Atraviesa la franja de adoquinado rstico. Algunos espectadores se
rien, ;jZonzera? ;Nerviosidad? jQuién sabe! / El reo se sienta
reposadamente en el banquillo. Apoya la espalda v saca pecho. Mira
arriba. Luego se inclina y parece, con las manos abandonadas entre las
redillas abiertas, un hembre que cuida el fuego mientras se calienta el

.

agua para tomar mate, / Permanece asi cuatro segundos. Un suboficial
le cruza una soga al peche, para que cuando los proyectiles lo maten no
ruede por tierra. M Giovanni gira la cabeza de derecha a izquierda y se
deja amarrar”. En el “Aguafuerte” siguiente (que se titula “Muerto”)
Arlt no pasa a analizar tedricamente el significado del anarquismo
~—para lo que seguramente hubiera necesitado una rigurosidad e
instrumentario del que carecia—, sinc que observa en lo sucedido el
contraste con las costumbres de la sociedad burguesa en la que estd
irremediablemente metido. As{ si no se atreve a sefialar abiertamente
como camino posible esta corriente revolucionaria, ve en ella, en
cambio, una pureza de intenciones y de conducta, que al mundo de los
individuos bien establecidos falta. Para comprender mi aseveracién es
necesario leer el final de la dltima “Aguafuerte” mencionada, que dice
asi; “Las balas han escrito la ditima palabra en el cuerpo del reo. El

- rostro permanece sereno. Palido. Los ojos entreabiertos. Un herrero

martillea a los pies del caddver. Quita los remaches del grillete y de Ia
barra de hierro. Un médico lo observa. Certifica que el condenado ha
muerto, Un sefior, que ha venido de frac y con zapatos de baile, se retira
con la galera en la coronilla. Parece gque saliera del cabaret. Otro dice
una mala palabra. / Veo cuatro muchachos palidos como muertos y
desfigurados que se muerden los labios; son: Gauna, de La Razédn,
Alvarez, de Ultima hora, Enrique Gonzdlez Tufidn, de Critica y Gémez,
de EI Mundo. Yo estoy como borracho. Pienso en los que se reian. Pienso
que a la entrada de la penitenciaria deberia ponerse un cartel que
rezara: / Estd prohibido reirse. / —Esta prohibido concurrir con zapatos
de baile” (GBRA, II, pp. 262-3). La simpatia por Di Giovanni ha
encontrado también expresion en parrafos anteriores en la descripcidn
de su fisico; ¢l parecia monumentalmente engrandecido en la pintura
de Arlt, que subraya en el anarquista una briosa tensién sobrehumana
en la espera de la muerte. La descripeién habia sido entrecortada por
la lectura de la sentencia, cuye texto aparece como retazos de una
jerigonga juridica, que Arlt ha levado al absurdo desgarrdandola
sintacticamente para transmitir un munde degatinado, el de los jueces
burgueses que condenan a Di Giovanni y que se presentardn a la
ejecucidn como a una fiesta®. En mi opinién, pues, los anarquistas de
Los lanzallammas estdn hechos de la misma pasta que el modelo
histérico. Arlt vuelve a ver en el episodio el contraste con el mundo de
los valores establecidos. Solo que en el ciclo novelistico los representan-
tes burgueses, el Astréloge y Erdosain, no llevan ya los mismos
atributos —los zapatos de baile—, sino que estdn pertrechados con una
falta total de sinceridad, que sera el atributo fascista.
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Notas

'Delaclase alta se deseriben sus mansiones ¥.enalgunos casos, sus miembros
{cf. LOCOS, pp. 17-19y 144, OBRA T, pp.133-5y 163-5). Al proletariadolo vemos
dirigirse asutrabajoala madrugada (“Otros hombres de gorra o sombrero torcido
cruzan a la distancia”, LOCOS, p. 88; OBRA, 1, p. 184) o volver cargado con el
trabajo que debe realizarse en casa (*... las pantaloneras que regresaban con
pesados bultes”, LOCOS, P.179,0BRA, 1, p. 288); perotambién se subraya desde
la perspectiva peguefo-burguesa la explotacién de que esa clase es objeto en
fabricas, frigorificos y plantaciones.

? Aunque tanto Ergueta como Barsut hablan de cambiarla sociedad mediante
ta revolucién, en ellos se parodia a los “revolucionarios de café”, g€ por no pasar
ala accidn colaboran con el statu quo. De los hermanes Espila dice Erdosain gue
podrian entrar en ia seciedad (cf. LOCOS, p. 62, OBRA, 1, p. 180). En cuanto a
Haffner e Hipélita en su relacién con 1a conspiracion véase el capitulo siguiente;
aguies interesante destacar queellalleva el mismo nombredel presidente radical
Yrigoven,

#l.os socialistasalemanes expulsados de su pais por Bismarck en 1878 fundan
en Buenos Aires el "Club Vorwiris” IClub Adelante} en 1882, 2] diario socialista
La Vanguardia empieza a publicarse en la misma ciudad en 1894. Des afios mas
tarde el Partido Socialista de Juan B. Justo se presenta a elecciones. En 1904
Alfredo B. Palacios eg elegido en las camaras como e} primer diputado socialisia
de América Latina. M4s tarde, sip embargo, este blogue menor es atilizado por los
conservadores en su coalicign conira el “radicalismo”. Cf Rubén Rotondaro,
Realidad y cambio en el sindicalismo, Pleamar, Buenos Aires, 1971.

“Sibien las primeras mutualidades obreras argentinas son de 1857, lalucha
sindical toma cuerpo desde el sindicato de los farroviarios, “La Fraternidad”,
fundado en 1887, Por esos afics actda en el pais el discipulo de Kropotkin, Enrico
Malatesta (1850-1932). El diario anarquista La Proteste Humana empieza a
publicarse en 1897, pero también Malatesta habia dirigido otros de vida mas
eflmera entre 1885 y 1889,

#Cf. Julio Godio, Historia del movimiento obrero argentine. Inmigrantes
asalariados y [ucha de clases 1880-1810, Tiempo Contemporaneo, Buenos
Aires, 1973,

8 Cf. Diego Abad de Santillin, La F.O.R.A. [Federacién Obrera Regicnal
Argentinal, Ideologia y trayectoria del movimiento revolucionarioen la Argentinag,
(1933), Proyeccién, Buenos Aires, 1971.

" Para la critica de Arlt/el Astrélogo al socialismo democratice, ef. LLAMAS,
P-248,uOBRA, 1, p. 372:“F] sentimentalismo no nos interesa. Se lo dejamos a los
socialistas que son tan hestias gue aun después de la experiencia de 1a Guerra
Europea siguen creyende en la democracia ¥y la evolucién” y LLAMAS, p. 240, u
OBEA, I, p. 362: “De los socialistas no hablemos. Muchos de ellos son pequefios
propietarios. Fueron socialistas cuando vinieron desnudos caside Europa al pajs,
y por sentimentalismo contintian siéndolo, cuando explotan a otros desgraciadoes
que llegan mds desnudos que ellos”. La “objetividad” de estos juicios se pone de
manifiesto en que el astrélogo los repite tanto ante e Abogade como ante Barsut.
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® Cf. José Luis Romero, Las ideas politicas en Argentina, Fondo dle Cultura
Econdmica, Buenos Aires, 1975 (edicién ampliada), y Jorge Enea Spilimbergo,
Historia critica del Radicalismo (1890-1974), Octubre, Buenos Aires, 1974,

? Cf. José Ortega y Gasset: “Porque mas, mucho mas que todos los adelantos
econdmicos, urbanos, etc., dela Argentina, sorprende el gra(_ia de madurez a que
ha llegado alli la idea del Estado [...]. A veces en Bue‘nos‘ A_‘lres me acordaba de
Berlin, porque veia por dendequiera asomar el perfil juridico y de gendarme F]e
las instituciones publicas”, en El espectador, VII(1930), Obras Completus, op. cif.,
I, p. 644. . )

¥ Entre las visitas de gran importancia hay que mencionar ademas de las de
Ortegay Gasset, lade Albert Einstein {en 1925}: Yrigoyen, porsu parte, tuvo sus
mayores éxitos en diplomacia internacional, evitande por gjemplo }a entrada de
Argentina en la Gran Guerra, a pesar de las presiones‘ est'a’doumdenses‘. Este
prestigio a nivel mundial no sélo le valis la admlrgczon c}el premde_nte
norteamericano Hoover, sino también la del guerrillero nicarapiiense Sandino.
Bstos laureles los cosechd mas tarde la gran burguesia argentina, cuando le fue

‘acordade a uno de sus representantes, Carlos Saavedra Lamas (1878-1959), el

premic Nobel de 1a Paz (1936) por su misidn de intermediario en la guerra del
Chaﬁ‘;ara labiografia de este politico véanse los estudios de Manuel Gélvez, Vida
de Hipélito Yrigoyen —el hombre del misterio—, (1937), P_Slraft, Buenos Aires,
1939, y Félix Luna, Yrigoyen, (1954), Desarrolio, Buenos Aires, %964. o
12 Karl Christian Friedrich Krause (1781-1832) desarrollé una posicién
ecléctica mezclandodiferentes corrientes idealistas, Entanto mag(m proclaméen
su ética el ideal de una unidn de la humanidad, Sus ide_as no pudieron contender
contra las de Hegel y, aunque desde 1850 hubo varios intentos de rescatarlo del
olvido, su fama s6lo prosperd en Espatia. ) .
¥ Yrigoyen lee a Krause enire 1882 y 1884, espem.almente su libro Los
mandamientos de la humeanidad, aparecide en Madrlfi en 1875i pera su
interpretacidn del “krausismo” se aparta de la version laicista _espan’oia, para
restituirle el esoterismo original que Yrigeyen combina eon sus 51m]?at1a§ por”ia
teosofia de Rudolf Steiner. Cf. M. Gélvez, op. cit., Cap. V {“Las voces znteriaregr).
4 Ni en Espana ni en Argentina tuvo lugar una verdadera revgiucmn
burguesa, pues en ambos paises siguen deminando estructure_ts agrarias que
distorsicnan sus respectivas economias. Lo paradsjico de. la s;tua@on es que
paises como Inglaterra han logrado su aburguesamiento medlante una mtegracmn
de la aristocracia agraria; esta nueva clase burguesa, sin embargo, apoyé en las
semicclonias y colonias estructuras feudales para manten.erse en el podery frenar
con la riqueza acumulada los impetus del propio prolet_arlado. Cf: Leo Kofler, Zur
Geschichteder biirgerlichen Gesellschaft [Para iahistoriade l_a sociedad tfurgut?sa],
{1948), Luchterhand, Darmstadt-Neuwied, 1976. En Argentma ellose .(-zj‘ermphﬁca
con el hecho de que los Iatifundistas argentines consolidaron su posicién con la
abundante venta de carne barata destinada a los obreros de Manchester o
Liverpool durante mas de cincuenta afios. ) )
*En la pedagogia el éxito del krausismo fuedurablee 1mportantf. En Espana
culmingd con la fundacién de la “Institicion Libre de Ensefianza” (1876) y en
Argentina con la “Reforma Universitaria® (1918).
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' Para la importancia de lo que un escritor calla en su obra, cf. Pierre
Macherey, Théorie de la production littéraire, Maspero, Paris, 1966. El cardcter
negador y de protesta en el silencio del concepto campo en Arlt sélo puede
comprenderse si se lo inserta en el itinerario que va entre la farsa “Al campo”
(1802) de Nicolds Granada{1840-1915), quien lo dota de la Gnica visién posible en
la época —un rousseaunianismo chispeante— y la amargura de un drama como
“Elcampo” (1968) da Griselda Gambaro (1828-), quien contradice las expectativas
de un publico acostumbrade a relacionar con ello lo idilico ocultando en el nombre
el juego de palabras mas cruel —aqui se trata de un “campo de concentracién”.

1" Su concepto de las masas, de los privilegios de las minorias elegidas, su uso
de las metdforas en lugar de las explicaciones racionales ponen a Ortega en la
linea de Nietzsche; su adhesién a la Segunda Repiblica lo acercan, en cambio, al
krausismo. Esta posicién ambigua fue un tipico fenémene mental de comienzos
deestesiglo. Sufigurase emparienta con los asi llamados “Vernunft-Republikaner”
{republicanos por razenamiento| alemanes, como, por ejemplo, el socidlogo Max
Weber (1864-1920), quienes eligieron la reptiblica como mal menor.

'* Cf. Juan A. Vézquez, op. cit., p. 23. La filosofia alemana en su corriente
irracionalista habia llegado a la Argentina gracias a la labor docente de un
discipulo de Dilthey, Felix Krueger (1874-1948), v de otros profesores alemanes.
Elentusiasmo por Ortega arraiga, pues, en una cimentada tradicién. Suinfluencia
parece haber sido, por consiguiente, muy extendida en el Rio de La Plata, hasta
que en la década del 50 un nicleo de intelectuales empieza a difundir a Sartre,
Quizds la obra de Arlt sea va en 1930 el esbozo hacia la ruptura del erteguismo
con procedimientos que anuncian los del filésofo francés.

1 Cf. “Quien sabe eludir los ‘trompe-l'ceil psicologicos [...] se impacientardde
que en‘el pueblo con mds vigoresos resortes histdricos que existe hoy, haya faltado
una minoria enérgica que suscite una nueva moral en 1a sociedad [...]. E1dia que
tal minoria ensefie a este hombre a aceptar hondamente su individual desting, a
existir formalmente y no en gesticulacidn y representacion de un ‘réle’ imaginario,
la Argentina ascenderd de manera automatica en la jerarquia de lag m4s altas
calidades histdricas. Porque el hombre del Plata es uno de log mejor dotados que
acasn haliya” ¥ “Contando con parejo fiupetu elemental, con esa decisién de vivir
¥ de vivir en grande, se puede hacer de una raza lo que se quiera”, citas tomadas
dedJ. Ortegay Gasset, El espectador, VII, en Obras Completas, op. cit., 11, pp. 663-
6. La ciisgisiéﬂ de la idea de “factoria” se halla en las pAginas 655-6. Para la
formulacién de la Argentina como “pueblo con vocacién imperial” véase la p. 645,

* Ortega dejé Espania en 1936, pero volvid en 1945, cuando ¥ranco todavia no
habia abjurado de su {ascistno més que en elementos superficiales.

** Cf. el siguiente pasaje: “Cualquiera puede darse cuenta de gue en Europa,
desde hace afios, han empezado a pasar ‘cosas raras’. Por dar algin ejemplo
cencreto de estas cosas raras nombraré ciertos movimientos politices, como el
sindicalismo y el fascismo”. Esta cita de La rebelidn de las masas muestra hasta
qgé punto Ortega no podré defenderse del fascismo, en tanto no sepa considerarlo
diferenciadamente; ella estd tomada de la edicién de Revista de Occidente,
Madrid, 1968, p. 130. La obra habfa empezado a publicarse en 1926 en el diario
ElSvl de Madrid y aparecié como libro en 1929. Es sumamente sugerente que el
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idedlogo de fascismo espaiiol José Antonio Primo de Rivera (1903-1936) se
mostrara entusiasmado por las ideas de este pengador; ¢f. estas palabras de 1935:
“Una generacién que casi desperté la inquietud espafiola bajo el signo de Ortega
v (assetse ha impuesto a si misma, también tragicamente, la misién de vertebrar
a Espafna”, en Obras completas, Delegacion Nacional de Prensa y Propagandade
Falange Espafiola Tradicionalista y de las J.O.N.S., Madrid, 1940, p. 6586.

?2 Desde su obra Espado invertebrada (1821) Ortega habia empezado a
expresar su miedo ante las masas {(Cf. Salvador Giner, Lo socieded masae:
ideologta y conflicto sacial, Seminario y Ediciones, Madrid, 1971), adjudicandoa
ia demagogia de las democracias, lo que era, en realidad, una consecuencia
sociolégica més profunda basada en los cambios de produccion capitalista, Los
militares argentinos paralelamente pudieron sentirse aludidos con declaraciones
como éstas: “Los privilegios de la nobleza no son originariamente concesiones o
favores, sino por el contrario, son conquistas. Y, en principio, supone su
mantenimiento que el privilegiadoseria capazde reconguistarlas en todo instante,
si fuese necesario vy si alguien se lo disputase. Los derechos privados o privilegios
fio son, pues, pasiva posesién v simple goce, sino que representan el perfil adonde
llega el esfuerzo de la persona. En cambio log derechos comunes, como sen les ‘del
hombre y del ciudadane’, son propiedad pasiva, puro usufructo y beneficio, don
generoso del destino con-que todo hombre se encuentra, ¥y que no responde a
esfuerzo ninguno, como no sea el respirar y evitar la demencia”, de J. Ortega y
Gasset, La rebelicon de las masas, op. cit., p. 120. Con estas expresiones un filésofo
de 1929 jucha tedavia contra los logros de 1788.

B Of Antonieo Gramsci, Americanismo ¢ fordismo [cuaderno escrito en la
carcel en 1934 y que lleva el ndmero 221, Einaudi, Torino, 1975.

2 Sus palabras tuvieron gran repercusién y fueron editadas en Madrid en
1913 con ¢l titulo de Bl hombre mediocre. Esta investigacién sociologica de corte
irracionai tenia el tronco comtn de la novela de Dostoyevski, en la que se habia
inspirade un sociélogo que habia hecho escuela: Gustave Le Bon (1841-1831). A

" este autor se debid el exitoso estudio Psychologie des foules {1895) que influird en

una obra de Freud como Massenpsychologie und Ich-Analyse [Psicologia de masas
v andlisis del Yol, de 1925, ¥ en tantas otras hasta llegar a culminar en la de
Ortega. Ellas estaban cargadas desde su punto de partida con ia visién personal
reaccionaria del novelista ruso.

% Cf, el articulo de 1925 titulado “La hora de la espada” donde Lugones dice:
“Jerarquia, disciplina y mando, son las condiciones fundamentales del orden
social, que no puede asi subsistir sin privilegios individuales”, en La Patria fuerte,
Circalo Militar, Biblioteca del Oficial, Buenos Aires, 1930, p. 39.

% Véase José Luis Romero, op. cit., p. 231, También David Vifias en ;Qué es
el fascismo en Latinoamérica?, La Gaya Clencia, Barcelona, 1977, coincide en
sefialar que faltaba en la Argentina la minima acumulacién capitalista
independiente para el establecimiento de un verdadero fascisme. Rauschning (op.
git.,p.63)y Carlos M. Rama, en Historia de América Latina, Bruguera, Barcelona,
1978, p. 267, sostienen que se daban, sin embargo, en Argentina otros factores.

2" Ei economista inglds John Maynard Keynes (1883-1946) publicé en 1920 en
New York The Economic Consequences of the Peace, pero s6lo logré después de
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1930 que Inglaterra siguiera sus consejos. Los éxitos de la aplicacién de su politica
econdmica le valieron en 1942 el titulo de Jord.

® Cf. R. Hofstadter, op. cit, p. 425, y V. Trias, op. cit., tomo IL

* Por este motivo la reptblica radical aparece integrada dentro del sistema
oligdrquico en el libro de Marcos Giménez Zapiola (compilador), B régimen
oligdrquico. Materiales pare el estudio de la realidad argentina (hasta 1930,
Amorrortu, Buenos Aires, 1975.

#Cf, la naturalidad con que se presenta semsjante invasion en la Encyclopaedia
Britannica, op. cit., tomo 2, p. 323, bajo el titulo de “Argentina™ “A traditicnal
resistance to Spanish misrule was giving place to e recognition that Spain had no
rigth to press them [es decir “the Buenos Aires people”™]. This began te find
articulate expression. Then the British came. In 1806 a fleet of British ships
appeared off Buenos Aires with a landing force of 1,200 men under Sir Home
Popham [...] On August 12 they drove the invaders from the city. A larger British
force that came next year was also defeated and compelled to retire”,

1 Cf. Woodbine Parish, Buenos Aires and the Provinces of the Rio de la Plata.
Their present State, Trade and Debt (1838); traduccién castellana moderna:
Buenos Aires y lus Provincias del rio de la Plata, Hachette, Buenos Aires, 1958,
Cf también E. Galeano, op. cit., p. 276.

#La dependencia econdmica no signifies exactamente estancamiento parael
casc de la Argentina. La economia argentina erecié durante todo el periodo, pere
la mejor parte, sin embargo, le tocs a Inglaterra. Cf. Fernando H. Cardoso,
ldeologias de la burguesia industrial en sociedades dependientes (Argentina y
Brasil), Siglo XX1, México, 1971.

% Este génerono alcanzé semejante importancia en ningiin otro pais agricola.
Cf Noé Jitrik, “Bipolaridad en la historia de la literatura argentina”, en Ensayos
¥ estudios de literatura argentina, Galerna, Buenos Aires, 1970,

% Tales alianzas que terminaban siendo negativas para el sector industrial
volvieron a tomar cuerpo cuande los propios industriales argentinos —ahora
aliados al capital norteamericano— no apoyaron tstalmente el provecto de
industrializacién basadoenla ampliacion del consumointerne que Perdn propuso
en 1945-6. Cf. M. Peralta Ramos, op. cit.

3 Cf. José Luis de Imaz, Los gue mendan, EUDEBA, Buenos Aires, 1964.

% Tanto autores liberales {come V., Vazquez-Presedo, op. ¢it., pp. 142 y 157),
como izquierdistas (cf. J. E. Spilimbergo, op. ciz, pp. 153-4, y I2. Boris/P. Hield,
Argentinien, Pahl-Rugenstein, Kéln [Colonial, 1978, pp. 112, 126, 140-41) coinciden
en afirmar que la devaluacion fue utilizada en la Argentina para conservar los
privilegios de 1a burpguesia agraria.

9 Cf. Julio Olivera, “Crisis y revolucién”, citado por V. Vazquez-Presedo, op,
cit., p. 133.

$CER. Goldston, op. cit., p. 24: “Perhaps the pinnacle of worship ofbusinness
i...] wasreached by advertising executive Bruce Barton who in 1925 wrote a best-
selling book entitled The Man Nobody Knows. The ‘Man’ was Jesus Christ, and
Barton celebrated Him as a successful businessman who had ‘picked up twelve
men from the bottom ranks of business, and forged them into an organization that
conquered the world’. In Barton’s world, Henry Ford was a great man. And there
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is nodoubt that the man who put America on wheels and introduced the principles
of mass production was, in: fact, an industrial genius. But he was also a man who
hated Jews, Catholics, foreigners, and intellectuals, despised labor unions,
carried a gun, and believed God spoke to him directly”. Para los aspectos que los
nazis tomaron de la ideclogia de Ford, ¢f. J. Hermand/F. Trommler, op. cit., pp.
49-58. Ellaestaba condensadaen las obras que Ford (1863-1%47) publied con gran
éxito editorial durante 1a década del 20: My Life and Work (1923} y Philosophy of
Labor {1925).

#Cf. Herbert Marcuse, “Industrialisierung und Kapitalismus im Werk
Max Webers” {Industrializacién y capitalismo en la obra de Max Weber!
(1964), en su obra Kultur und Gesellschaft 2 [Cultura y sociedad, tomo 2],
Suhrkamp, Frankfurt, 1965.

4% Kl capitulo del encuenire de los “jefes” en la glorieta se titula “La farsa”
(expectativas hacia la falsedad en un primer estadio); el Mayor concita la atencién
de los presentes con su uniforme de tal —el lector cree y entra en un segundo
estadio de hipdtesis, en esie case el uniforme avala veracidad—; al final de la
reanidn el Mayor aclara que es sélo sargento (tercer estadio que desmiente al
segundo); en nota al pie el “Comentador” indica que el Mayor es realmente tal
(euarto estadio).

i Bl presidente liberal Domingo F. Sarmiento (1811-1888) fundé en 1869 la
“Academia Militar” con la intencién de dotar a} pais de un elemento de cohesién
que combatiera el caudillo regional. En una época posterior, a esta institucidon le
cupo el papel de repeler todo tipo de insurrecciones internas (huelgas obreras
entre 1919 y 1921}, para mas tarde (a partir de 1930) respaldar el poder
oligarquico através delos golpes de Estado, sustituyendo asilasvias electorales,
Arlt comparte la desconfianza del Astrélogo, cuando le hace decir al Comentador
describiendo al Mayor: “... habiaen él algo de repugnante” (LOCOS, p. 103; OBRA,
E, p. 221}, Véase la refiexion del Astrélogo sobre los ejércitos Iatinoamericanocs en
la cita que lleva el ndmers 1).

421.a presente nota es de suma importancia por su contenido; ella implica ala
vez algunas dificultades textuales. La edicién de OBRA, por su parte, la presenta
como “Nota del Autor®. Noestd claro, ademds, cudndo Arlt pude haberla colocado.
En la bibliografia gue se halia en el apéndice del estudio de D). Guerrero
(preparada por Estela E. Rossi) aparece unasepunda edicidén en 1929, er Editorial
Claridad; también en 1929, por otra parte, aparecié un fragmento baje el titulo de
“El humiliado” en una anfologia preparada por J. G. Miranda Klix, Cuentistas
argentinos de hoy. Muestra de narradores jovenes (1921- 1928}, Bd. Claridad. La
siguiente edicién de la obra es de 1956 (al cuidado de R. Larra en Ed. Futuro),
cuando Arlt ya habia muerto.

1. Boris/P. Hield, op. cit, p. 31, sostienen que desde 1930 los golpes militares
vienen a sustituir en la Argentina la restriccién electoral que hasta 1912 habia
dado el poder absoluto a ia burguesia agraria.

*Yaen este periodo el apoyo de los militares al régimen oligarquico hacia que
se asociara su posicidn con aquéila de los conservadores. Las palabras del Mayor
criticando a os radicales, no podia dejar de entenderse como una ironia de Arlt,
en tanto eran los conservadores en el Senado, dende tenian mayoeria, los que en
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ese afio de 1929 vetan repetidamente a ley de protececion al petréleo argentino
que el Presidente Yrigoyen se esforzabaen imponer. Detrds de ellos se encontraba
la “Standard Oil”. Por ello en setiembre de 1930 se dijo que “el golpe olia a
petrélea”; cf. Scalabrini Ortiz, Politica britdnica en el Rio de la Plata, op. cit,

= Cf. L. Lugones, op. cit., p. 41.

% G.P. del Corro, op. cit., pp. 21-22, analiza un elemento ideoldgica de la obra
de Lugones que reaparecera en un personaje de Arlt, Erdesain, sin percibir que
las coincidencias son mayores entre los discursos de La Patria fuerte y laversion
cinica que de ellos da el Mayor,

# Cf. Roberto Etchepareborda, “Aspectos politicos de la erisis de 19307, en
Revista de Hisioria, op. cit.

*8 Este discurso aparece reproducido en la obra de L. A. Romero, Los golpes
militares, 1812-1955, C. Pérez, Buenos Alres, 1969, pp. 116 y ss. Es significativo
que esta proclama haya servido de modelo a posteriores declaraciones militares
que aluden alos mismosvalores. Cf. las declaraciones a la prensadel Comandante
de la Fuerza Aérea, Omar Graffigna, en La Opinién (Buenos Aires, 24-8-79})
“Hemeos legado al gobierno sin desearlo; empujades por la pasidn de los
acontecimientos, cuando ellos ¥ 1a disolucidn social se estaban apoderando del
pais; ¥ motivados por un sentimiento del deber patridtice, ante la declarada
incapacidad de los gobernantes y de los politicos que habian provocado esta
situacion, para solucionarla por los procedimientos constitucionales [..] ¥ nos
alientanuestra profunda fe en los valeres de la civilizacidn occidental y cristiana,
a la cual pertenecemos por derecho propio: porque en su senc hemos nacido, y
porque a la luz de sus sabios principlos noz hemos formade. Més que una
dimensidn geogréifica, Occidente es una ubicacién espiritual. En esa ubicacion
eatamos. Unidos por las grandes coincidencias del amor a Dies, a la Patria, ala
familia, a la libertad, a la propiedad, a la justicia, a la paz, al derecho y al orden.
Esas grandes coincidencias no son solamente el factor determinante de 1a unidad
esencial del pueblo argentino, sinc también el nexo indestructible de la gran
comunidad internacional a la cual pertenecemos {...] No nos seduce la voluptuosidad
del poder, somosindiferentes aloshalagos del mando, no aspirames a eternizarnos
en el gobierno {sic!, Pero tampoco pensamos escaparncs de nuestro deber, y lo
cumpliremos hasta el final”. A mijuicio, toda esta ideologia aparece cuestionada
en la mentira cen que la fundamenta e] Mayor de Arlt.

9V, Vazquez-Presedo trata de limpiar la mancha de infamia sobre ladécada,
insistiendo en el también rdpido mejoramiento de Argentina después de la crisis.
Sin aportar los ejemploes equivalentes para Inglaterra este autor anota que en
1936 se volviden Argentina al preducto bruto nacionalde antes de 1929. Lo cierto
es que la deformacién estructural de la economia argentina en esa década se
evidenciaba en que el agro —que ya no era ia mayor fuente de divisas— seguia
amordazando a la industria local, por fidelidad de los terratenientes a las
cendiciones impuestas por Inglaterra. Lo realmente positivode la década estd, en
cambio, en que los intelectuales empiezan a ver las contradicciones de esa
dependencia.

% Lugones ansiaba una Argentina independiente e industrializada como
Estados Unidos (véase op. cit., pp. 54, 66, 76 84 y 109) v creia que a ello podria
liegar a través de la reconquista de los privilegios. Tanto Lugones como Ortega
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carecen, sin embarge, de una comprensién mds general de los problemas
econdmicos. De Jos personajes de Arlt el Astrdlogo toma la admiracién lugoniana
por los Estadoes Unidos y por los logros de su explotacién capitalista. Bl Mayor, por
su parte, retine otros aspectos de la ideologia de Lugones, especialmente el
militarismo y el antiparlamentarismo. As{ se puede afirmar que estos dog
personajes de Arlt reproducen las ideas del ideélogo del “fascismo argentine”, una
versién muy especial del misme que no podia presentarse sin componentes
militaristas. Esto dltimo es el inico aspecto que realmente decanta en el gobierno
de Uriburu.

5 Cf. OBRA, 11, p. 32: “Entramos aquf a examinar dos tendencias: Politica y
Religiosa que si bien en apariencia pueden ser contradictorias, se consolidan en
el siguiente enunciado:

El objeto de la S.T. [Sociedad Teoséficaj sin prescindir de sus miras de
ocultismo es asegurar por medio de un intercambio intelectual, las relaciones de
Oriente con Occidente, permitiendo a éste extender su dominio en el anterior, por
medio de un neobudismo adaptado a las circunstancias”.

52 Cf. L. Lugones, La patria fuerte, op. cit., pp. 66-7.

81 /n gjemplo de la “agresividad” del capitalismo norteamericano que pretende
desplazar al inglés en la Argentina es el vertiginoso aumento en el poreentaje de
sus inversiones. Los ingleses habian invertido en la Argentina 1.861 millones de
délaresen 1913 yen 1929 habian acrecido ligeramente sus inversiones en la suma
total de 2.140 millones de 1a misma moneda. Las inversiones norteamericanas
habian pasado en los mismo afios indices de 40 a 611 millones de délares. Cf.
Ricardo M. Ortiz, “El aspecto econdmico-social de la crisis de 18307, en Revista de
Historia, op. cit., p. 69.

5 Cf. Lugones, op. ¢it., p. 101,

% El segundo titule fue propuesto a Arlt por el escritor Carlos Alberto
Leumann (1882-1952), segin aclara una nota al pie en la misma obra (cf.
LLAMAS, p. 394; OBRA, I, p. 523). Es significativo que la palabra sugerida
aparezca conectada con el fascismo en un discurse de D’Annunzio contra el
parlamento que segin él mereceria “un castigo diretto a dritto come il getto d’un
lanciafiamme” {cf. Il Popolo d'Italia, 21-6-1919}.

% Arlt pertenecié durante el afio de 1931 a Ia “Liga Antiimperialista” que
pretendia boicotear a Uriboru, of. R. Larra, op. cit., p. 129, El hecho deque no trate
en sus “Aguafuertes” el rol de una industrializacién nacional impide ver qué
distancia podia tomar eontra el Astrélogo en este sentido; ello implicatambién que
su grado dé conscientizacion le impedia tomar el problema a otra nivel que como
topico de ficcion,

% Encuanto al tono contra EE U, de las palabras del Astréloge en conversacién
con el Abopado en Los lanzallamas coincido con R. Larra en que su acopio le fue
posible a Arlt gracias a la perienencia a Ia “Liga Antiimperialista”, pero, a mi
juicio, ellas estdn bien colocadas en boca de este personaje en cuanto se dirigen
a captarse a su interlocutor. Ellas est4n, sin embargo, relativizadas —y ellonoes
visto por Larra—en el irracionalismo de las expresiones que les siguen,

% Los primeros trabajos que sefialan este chogque de intereses pertenecen a
Raiil Sealabrini Ortiz que empezd a denunciarios hacia 1935. La oposicidn entre
dog grupos de la burguesia agraria asumiria aproximadamente esta forma: los
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invernadores de ganado (que solamente Inglaterra podia adguirir) se atrincheraban
contra los eriadores de ganado vacuno (gue debia pasar forzosamente por el
congelamiento a causade tratarse de carne de menor calidad y, paraello, servirse
de log frigorificos —principalmente en manos de capitales estadounidenses); cf.
Ricardo M. Ortiz, Historic econémica de la Argentina, op. cit., ezpecialmente p.
59. Estos grupos se enfrentan nuevamente con respecto a otros topicos econémicos,
como petrilee, transportes, etcétera.

% Su abandono de la reunidn se describe asi: “Durante un instante los dos
hombres se examinaron; el abogado se levants, detuve los ojos en el Astrélogo, se
inclind conuna sonrisa de hombre fuerte y salis” (LOCOS, p. 107; OBRA, 1, p. 226).
Para la fortaleza que Arlt adjudica a la sinceridad, véase OBRA, I, pp. 151-3.

# Este elemento adquiere un valor especial, si se tiene en cuenta que por esos
afios Arlt hace un credo de sus practicas gimnasticas. Véase, por ejemplo, el
“Aguafuerte” titulade “Motivos de la gimnasia sueca” (OBRA, 11, p. 92). La critica
ha pasado por alto que este elemento y otros afines entre el autor y el Abogado
hablaban de una simpatia marcada.

1 Cf. “El era el frandulento, el hombre de los botines rotos, de la corbata
deshilachada, del traje llenc de manchas” (LOCOS, p. 19; OBRA, 1, p. 135},

52 Brgueta es presentade asi;

“Lo vidriose de sus ojos saltones, su gruesa nariz ganchuda, las mejilias
flaccidas y el labio inferior casi colgante, le daba la apariencia de un cretino [...]
Por ese desgano y la expresién canalia de su aburrimiento tenia el aspecto de un
tratante de blancas” (LOCOS, pp. 9-10; OBRA, 1, p.130).

El Astrélogo es descrito paulatinamente y es la mezcla lo que ipquieta: "su
mongélico rostro”(LOCOS, p. 89; OBRA, 1, p. 207) —que permitiria la comparacién
con Lenin— y “sus mostachos de foca” (LOCOS, p. 164; OBRA, I, p- 283) —que
podrian permitir la comparacién con Nietzsche— no aparecen en imagenes
anteriores como ésta:

“Ya alli, quedése mirando el anchuroso semblante del otro, 1a nariz torcida
arrancando de la frente tumultuosa, la oreja arrepoilada, el pecho enorme
contenide dentro de la ropa negra y sin lustre, su cadena de cobre cruzando de
parte a parte el chaleco, el anillo de acero con una piedra violeta en su mano de
dedos deformes y piel curtida” (LOCOS, p. 56; ORRA, I, p. 174). Véase también
LOCOS, p. 20u OBRA, T, p. 137).

Del Mayor se dice:

“Era este un hombre de elevada estatura, livido y ojos renegrides. Habia en
€] algo de repugnante, y era el labio inferior replegade en un continue mohin de
desprecio, la nariz larga y arqueada arrugada sobre el ceiio por tres muescas
transversales. Un sedoso bigote caia sobre sus labios rojos y su mirada apenas se
fijé en Erdosain, pues no bien fue presentado a él se dejé caer en una hamaca,
permaneciendo asi con la cabeza apoyada en un respaldar, 1a espalda entre las
rodillas y un alén de cabello pegado a su frente plana” {LOCOS, p. 103); OBRA,
I p 221

Hipélita es Hamada “la intrusa” por el narrador, que luego dice: “La Coja
estaba de pie junto al canto del biombo, examinando con su venosa fria mirada.
El cabello dividido en dos lisos bandés le cabria la orejas con sus alas rojas, y los
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labios de ia mujer estaban apretados” (LOCOS, p. 141; OBRA, 1, p.260.

Bramberg, por dltimo, es desprestigiado repatidamente (véase LOCOS, p.
183; OBRA, I, p. 302}

@ Tl Abogado pronuncia pocas frases, pero ellas se caracierizan por su
racionalidad. Asi este personaje dice: “Con su sistema se llega a admitirle tedo...”
“De mode que si partimos de su punto de vista, usted no tendria inconvenientes
en ser so¢io de un bandido, de un faisificador de moneda, nide un asesino...”, “No
se puede generalizar sobre un solo hecho”, “Es terrible lo que usted dice...”, “Es
una barbaridad”, “Todo eso es inverosimil a simple vista”.

8 Véase el prologo a Los lanzallamas titulado “Palabras del autor”.

8 (f. el pasaje en LLAMAS, p. 289 u OBRA, I, p. 414: “El Astrélogo comenta
la muerte del Rufian Melancélico: —Es inttil... ya lo dice el proverbio: Quien mal
anda, mal acaba. Erdosain casi suelta una carcajada. Bl Astrélogo contim’{a
gravemente: —T'enia una hermosa alma el rufidn”. Nétese aqui que el adverbio
“gravemenie” ya expresa ahora la distancia del narrador en complicidad con el
lector frente al personaje ambiguo.

5 Nétese en el pasaje como el narrador califica ahora al Astrélogoe: “Por toda
contestacitn el Abogado descargé en su cara una fremenda bofetada. La boca del
castradao se abri6 en absorcién de aire. Tras este golpe, el visitante descargé un
cross de izquierda a la mandibula del endemoniado, mas éste rapidamente se
cubrié el rostro con el brazo” (LLAMAS, p. 255; OBRA, I, p. 877). )

¥ Cf las palabras de Lugones en el articulo “La paz bolchevique™ (Lo Patria
fuerte , op. cit., pp. 87 y s8.): “Conforme al bratal cinismo de la propaganda
marxista, la secta debe usar contra la propia burguesia la libertad y el pacifismo

{...1Es o que han hecho en Ginebra los delegados de Rusia, al proponer el desarme
absoluio y universal para suprimir la guerra [...] Mientras tanto, ello coz‘nprueba
una vez mas la incapacidad de la plebe para la equidad y la tolerancia. Estas
virtudes, eminentemente aristocraticas, porque son frutos de unaselecta educacién,
o con més propiedad, disciplina filoséfica del instinto, hay que i{qponerlas ala
plebe por medio de la fuerza, para que pueda existir sociedad civilizada; pues lo
que sus corifeos califican de ‘prejuicios burgueses’ son los funidamentos m.orales
de la civilizacién; de tal suerte que negarlos, equivale, como I tengo dicho, a
replantear el viejo conflicto entre aguélla y labarbarie .. ] Lapaz ur.liversal esuna
paradoja mistica I...] La paz absoluta, en su afin de abolir labarharie dela guerra,
recaeria en la barbarie de Ia ruina, la ineultura y la incomunicacién”. Tanto les
criticos de Arlt comola intelectualidad argentina en general desconocen esta obra
de Lugones, que no ha sido reeditada desde 1930 .

#7F,| narrador acentiia el hecho del reconocimiento de igualdad de la mujer que
aparece en la casa de Dock Sud al decir que los visitantes de despide_n de “los tres
anarquistas”{la mujer y los dos hombres}. La manera en que estamujer es tra_taéa
por sus compafieros difiere profundamente de cémo trata Erdossin a las mujeres
gue surgen en su camino. )

@ Viase la p. 261 de OBRA, I (“Aguafuerte” titulada “La letania”). Hay que
recordar también que estas “Aguafuertes” sobre Di Giovanni son las que la
censura del director de El Mundo ha permitido pasar.
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4. La obra en interrelacién con condicionamientos
psicosociales

Consecuencias de la confusién sembrada por el Astrélogo

pon la defeccion del Abogado de la reunién de los seis “jefes” de la
sociedad secreta y la bofetada que este personaje viene a infligirle al
Astrélogo en Los lanzallamas se pone en cuestisn el funcionamiento de
un mecanismo de atraccion de individuos a la esfera de la influencia de
la figura autoritaria. Sin embargo, en esta segunda parte del ciclo llegan
a la casona de Temperley nuevos personajes: Hipdlita v con ella su
marido, el loco mistico Ergueta'. Ademads en los didlogos del Astrélogo
con el secuestrado Barsut se tiende a integrarlo a éste con el grupo
Cfantral. El namero siete (siete personajes cinicos y simuladores, ¥ no
simplemente conspiradores) gana asi ahora su verdadero sentido,
(Cudl es el cardcter de estos seis personajes que rodean al Astrélogo?

Entre el Buscador de Oro, que representa al fascista convencido, y
Erdﬂsain, mmitador vacilante, encontramos a los cuatro miembr’os
intermedios que viven relativamente adaptados al orden yrigoyenista
(Ergueta v Barsut, por una parte, y, en situacién menos clars, Haffner
e Hipélita, por la otra) y quienes, a lo sumo, cuestionan el sistema de
pa]ab}"a. Estos seres intermedios se ponen en contacto con el Astrélogo
por circunstaucias azarosas; en el fondo, ellos se mantienen a la
expectativa y no llegan a conspirar realmente,

La figura del Buscador de Oro, en cambio, muestra al fascista de Ia

mejor escuela, capaz de sustituir al mismo Astrélogo en sus papel de
confundidor:

22) “—TED eso estriba lo grande de la teoria de] Astrélogo: los hombres se
sacuden se!u con mentiras. Il le da a lo falso la consistencia de lo cierto; gentes
que no ‘hubzeran caminado jamés para aleanzar nada, tipos deshechos por todas
las desilusiones, resucitan en la verdad de sus mentiras. ;Quiere usted. acase
algo mds grande? Fijese que en ia realidad ocurre lo misme y nadie lo cc:ndenaj
84, todas las cosas son apariencias... dése cuenta... no hay hombre que no admita

las pequefas y estdpidas mentiras i i i
i que rigen el funcionamiento de t
sociedad.” (LOCOS, p. 114; OBRA, 1, p. 232). aaest
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El Buscador de Oro hace asf un culto del coraje y de la mentira,
admira a Musselini y eita también a Nietzsche. Su poder de conviceién
es tan fuerte que Erdosain, que ha eaido en la trampa de belleza de sus
relatos falsos sobre aventuras patagénicas, le profesa simpatia, aun
después de enterarse de que todo ha sido fraguado. No sabemos cémo
este personaje ha entrado en el radio de aceion del Astrélogo y si ha sido
integrado en el grupo con los mismos métodos con que ha entrade el
resto. En este sentido, pues, cae el Buscador de Oro fuera del cirenlo de
personajes ante los que el confundidoer hace sentir su poder.

Barsut y Ergueta no llegan motu proprio a la quinta de Temperley,
¥, aunque prestan oidos a los argumentos del Astrélogo, no estdn
dispuestos a seguirlo. Barsut deja Temperley una vez recuperado su
dinero. Ergueta vive ya en regiones misticas apocalipticas, que repre-
sentan un camino para escaparse al dilema que la figura del Astrélogo
le plantea. Ambos, Barsut y Ergueta, llegan casi al final del ciclo a un
didlogo a solas —que Arlt permite, tarde o temprano, a casi todos sus
personajes en grupos de diferentes interlocutores— y en esta conversa-
cion vienen a hablar también del Astrélogo, personaje que inquieta a
todos. Ergueta lo cree a medias en el camino de la Verdad. Barsut, por
su parte, prefiere sus propias ensofiaciones de astro cinematografico a
las ideas irracionales del Astrélogo con las que éste pretende despertar
dentro de él un superhombre, que todes llevariamos en nuestro inte-
rigr®, Con todo, Barsut es embaucado en cierta medida por el Astrélogo,
quien lo fuerza a matar a Bromberg -—una especie de autémata bajo su
poder. Barsut mata a Bromberg en defensa propia ¥ con ese acto se
libera y abandona Temperley. En realidad, en este episodio se revela el
maquiavelismo del Astrélogo, quien ha querido sacarse tanto a Barsut
como a Bromberg de encima, para iniciar una nueva etapa de sus
planes: tornarse un verdadero estafador. Barsut, por su parte, triunfa
después como actor y realiza asi su deseo de hacer de la simulacién su
modo de vida, bajo el cual gserd aceptado por la sociedad. Su labor en la
proxima pelicula en que ha sido contratado sera vivir nuevamente su
personaje, esta vez como héroe en los sucesos del film sobre la conspi-
racién de Temperley. Y en esto habrd sacado partide del conocimiento
del Astrélogo. En la mesa de café quedan sus opiniones sobre la
necesidad de la revolucidn social.

Mas problemdtica es, en cambio, la influencia del Astrélogo sobre
Haffner, Hipdlita y el mismo Erdosain.

R TR TR
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Haffner, el fascista por resentimiento

Arturo Haffner, Hamado “el Rufidn Melancslico™ fue en sus juven-
tud profesor de matematicas y se ha tornade rufian por acomodamiento
alos tiempos. A través de él Arlt simbaoliza la explotacidn, el parasitismo
de unos sectores de la sociedad sobre los otrag!, Haffner adna ante las
prostitutas a las que explota al empresario capitalista® y al ideslogo
fascista; para él no existe la compasién por esos seres que adjetiva
inferiores, pues asi entran en su esfera de influencia por un magnetismo
del que no se pueden escapar que corre paralelo al proceso que
caracteriza al conductor fascista con sus seguidores.

(Cudl es el transfondo histérico real de esta situacién que el Rufian
simboliza? Hacia 1929 Buenos Aires es un centro internacional de
atraceion de prostitutas. En el “Café Parisién” se rematan las mujeres
—muchas de ellas embarcadas en Marsella— para los prostibulos de
todo el pais® Esta es la cara aculta de la repiblica radical, curas
condiciones persistirian y se agravarian con la crisis econdmica durante
la década del 30, hasta la época de cambios socipecondmices culminan-
tes en el peronismo en 1945. La vida del hampa florecia en vida de Arlt
¥ creaba sus tipos humanos; su folklore mas significativo se encuentra
en el tango. Esta “fauna” de la gran ciudad esta justamente represen-
tada en los siete cinicos de Arlt, que el escritor ha aprendido a descubrir
durante su trabajo como columnista de Critica v El Mundo.

El Rufidn Melancélico justifica su modus vivendi diciendo que
también los hombres son explotados en las fabricas, con lo que establece
el paralelismo de ambas situaciones (LOCOS, p. 31; OBRA, 1, p. 148).
Pero hay otra justificacién mas detallada en sus palabras. Para él el
ambiente de la prostitucién cuenta con una Jerarquia de valores en la
escala de la degradacién entre las mismas humilladas. A Haffner le
interesa poner de relieve semejante situacién para concluir
convencidamente gque la mujer es inferior intelectualmente; de tal
argumentacion obtiene el derecho de explotar a aqueilas que caen bajo
su esfera. Su relato se transforma en realidad en un informe epocal
sobre prostitucién y rufiania en el Buenos Aires concreto {(L.OCOS, pp.
27-33; OBREA, 1, pp. 144-50), pero visto a través de la falsa lente
ideoldgica que busca justificarse en el marco de la peores injusticias
burguesas: la supuesta inferioridad de la mujer y la “libertad” para
explotar capitalistamente al individuao”,

Haffner se acerca a la sociedad secreta en tanto individuo que vive
en el ocio improductive. Sus verdaderas razones para escuchar -—con
desinterés— el discurso confundidor del Astrologe quedan ocultas para
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el lector. Su muerte en los Lanzallamaes {“La agonia del Rufidn
Melancélico”) a manos de otros rufianes y negdandose a dar el nombre
de sus agresores a la policia revela un desprecio similar por la policia
que expresa el fascista Buscador de Oro®. Tal vez sea esta sed de
venganza ante la humillacién que le impone la sociedad burguesa la que
fo haya llevado a Temperley, aungue insista repetidamente en que se
encuentra fuera de la conspiracion y en que el Astrélogo no le merece
conflanza:

23) *[Erdosain] —Pero, usted, en su interior, jqué piensa el Astrélogo?

{Haffner] —-Que es un maniatico que puede tener o ne éxito.

{Erdosain} —Pero sus ideas... )

fhaffner] —Algunas son embroliadas, otras claras, v francamente, yo no sé
hasta dénde quiere apuntar este hombre. Unas veces usted cree estar oyendo a
un reaccienario, otras a un rojo, y, a decir verdad, me parece gue ni él mismo sabe
1o que quiere.

{Erdosain] —;Y si fuviera éxite?

{Haffner! —Entences ni Dios sabe lo que puede ocurrir” (LOCOS, pp. 30-31;
OBRA, I, pp. 147-8).

Ei Astrologo no consigue, en verdad, enredar completamente al
Rufian. Este muere dentro de su cédigo y no comeo conspirador.

Hipélita, la fascista por cdlculo.

Hipélita llamada por su marido “La Coja” —aungue ella no cojee—
0 “La Ramera”, como alusién biblica (LOCOS, p. 130; OBRA, I, p. 250),
ha recorrido diversos oficios para vivir, desde el de sirvienta hasta el de
prostituta. Su decisién de dominio la lleva a tratar de desembarazarse
del “Principio del placer” y a utilizar su sexo como arma conira l_os
hombres, a los que imita en su aprendizaje del rol einico y autoritario.
Siguiendo cierto determinismo fisionémico el autor neo sélo le da a su
personaje cabellos rojos —que se asocian con personalidades fuer.a de
lo comin—, sino que le atribuye también algunos rasgos masculinos:
Hipdlita tiene pechos pequenos, suefia con ser un muchachito aveniu-
rero y porta un revélver —como los otros cinicos—, cuando Hega a
Temperley por primera vez. Su didlogo con el Astrdlogo es entonces un
esgrima verbal en que ambos interlocutores tratan de desa.rn.larse
mutuamente. El Astrélogo la vence. Hipélita, que no tiene convicciones
politicas expresas, decide al fin de su periplo darle sentido a su vida
tornandose la eompafiera de un hombre castrado al que cree genial. El
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Agtrélogo la convence para que se ponga a su lade de la siguiente
manera:

24) “[Hipdlita] —iQué admirable es usted!... Digame... ;Usted cree en la
Astrologia? ¢

[Astrélogo] —No, son mentiras. jAh! Fijese que mientras conversaba con
usted ze me o(.:urrié este proyecto: ofrecerle cinco mil pesos por susilencio, hacerle
firmar un r‘embo enelcual usted, Hipélita, reconocia haber recibido esa su’ma para
no denunciar mi crimen, presentarle luego a Barsut, con ese documento inofen-
sivo para mi, pero peligrosisimo para usted, ya que con él yo podia hacerla a usted
enca_rcelgr, convertirla en mi esclava; mas usted me ha dado la sensacién de que
es mi amiga... digame, ;jquiere ayudarme?

Ella caminaba mirando el paste, levantd la cabeza;

—¢Y usted creera en mi?

—Enlostnicosquecreocesent : 3 "
OBRAL o 90 0s que no tienen qué perder” (LLAMAS, p. 201;

' Hipélita acepta la respuesta tan difusa como explicacién, pues
siente que si interlocutor la lleva a su meta: ella quiere trascender su
condicién femenina —que considera un “handicap”—, extirpando su
gsexualidad. .“La Coja”, cuyo nombre puede entenderse, en mi opinién
como una cojera espiritual con que el autor la ha marcado negativamen:
te de an_temano a los ojos de los lectores, no se realiza como persona, en
{anto sigue haciendo depender su suerte de la unidn, mas o me,nes
subordinante, con un varén que la conduce, en este case, por el camino
de la estafa y de la fuga. Ella ha aceptado la argumentacion del
Astrc’?logo pasivamente, aunque en las palabras de é] han zonado los
térrfunos fatales de “convertirla a usted en mi esclava”, que tal vez en
algin momento podrian tornarse realidad. Su falta de realizacién como
mujer ia lleva a tener una posicién ante su femineidad que en nada
&%ﬁere dfa la misoginia de los otros personajes masculinos?, con los que
viene a integrar el grupo de los mds negativamente deseritos por el
narrador. Hipdlita se considera a s{ misma una mujer sensata, pues
pudo elegir el camino de la prostitucién como otras mujeres elig’en un
homi;re para casarse. Y en este sentido se define su personalidad a
través de la exageracidén caricaturesca: su desprecio pequefio-burguss
por la condicion servil'” la lleva a considerarla mas denigrante que la
prostitucion, a la que segidn ella se llegaria por astuciall. La Coja es la
mas 'egoista de las tres mujeres que se acercan a Erdosain v, en este
se'nt’@e el punto extremo que se inicia en Luciana y pasa ;;or Elsa
pro'lzta es, por ello, la dnica que alcanza la quinta de Temperley para;
reunirse, al mismo nivel de los otros personajes masculinos, con el mds
cinico de los “siete locos”. La contradiecidn en que se halla I,—Eipélita, no
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le va en zaga a aquella de Erdosain; ella ansia una vida burguesa
cémoda —y por eso se ha casado con el farmacéutico de provincia
Ergueta—, pero al mismo tiempo busca la aventura en comparfia de un
“hombre superior”, como demuestra el hecho de que quiera vender la
farmacia para seguir al Astrélogo, en su anhelo de encontrar a aguel que
tenga “empuje para convertirse en un tirano o conquistador de tierras
nuevas™ (LOCOS, p. 151; OBRA, 1, p 270). Su afinidad con el Astrélogo,
en quien no le interesa su presunta Verdad politica, radica en que
admira en é1 su capacidad de dominio y su utilizacién del engafio para
dominar. Y en este sentido es también digna compafiera del fundador
de la sociedad secreta. Ante Erdosain ha fingido Hipélita una conmise-
racién que no siente y, al mismo tiempao, ha planeado buscar al Astrélogo
para extorsionarlo, aunque inconscientemente se ha acercado =& él
intentando descubrir al hombre superior que ha venido buscando
siempre como la menos emancipada de la mujeres'?. La prostitucién se
ha revelado asf en el caso de este personaje como el singular camino para
ingresar a la vida burguesa. Esta estabilidad matrimonial se ha
quebrado con demasiada facilidad cuando Ergueta empieza a dedicarse
al juege y a las cdbalas misticas. Hipélita es incapaz entonces de
resolver el problema por si misma. Primeramente busca a Erdosain,
pero al comprender que estd ante un ser débil que no podra imponerse
con autoridad en la vida, se lanza a la bisqueda de otro hombre mas
fuerte. Kl Astrélogo le ofrece quizds una via politica al pedirle que lo
ayude. Pero esto no es mds que una interpretacién gue en el momento
del didlogo se le sugiere al lector, pues no sabemos realmente si el
Astrélogo la ha iniciado en el secreto de sus Gltimos designios: fugarse
con el dinero verdadero de Barsut. Lo cierto es que Hipdlita no retrocede
ante el giro que toman los acontecimientos, aunque ellos puedan
desembocar en la carcel por acusacién de complicidad en la estafa.
Hipélita estd nuevamente dispuesta a acompatiar en todo a su “hombre
superior”.

Erdosain, el fascista vacilante

Erdosain recorre en las dos novelas del ciclo un camino vacilante gue
culmina frente a Barsut encadenado en la caballeriza (en el contexto de
una actividad presuntamente “politica”). Desde ese momento su itine-
rario va descendiendo hacia una desintegracién fisica y psiquica que lo
lleva casi necesariamente al crimen —de contepido personal— ¥ al
suicidio. Kl enfrentamiento con Barsut es un punto culminante, en
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tanto representa el momento méximo de imitacién por parte de Erdosain
de una actitud autoritaria. Ella aparece con el atributo alegérico de un
latigo'? que hace restallar frente a su primo para humillarlo y vengarse
agi de humillaciones que le han sido infligidas por Barsut y por otros
individuos. Sin embargo, Erdosain interrumpe el gesto sadico que se
habia propuesto como principio vital y arroja el latigo lgjos de si:

25} "Erdosain se apoy6 en la pilastra que soportaba el techo, mareado del clor
a pasio seco, y con 103 ojos entrecerrados distinguid a Barsut, [...} gir6 la cabeza
ydistingnis un latigo colgado en 1a pared. Erdosain se sobresalté. Tenia el mango
largo y la lonja corta, y Barsut que ahora seguia su mirada, fruneié el labio
despectivamente. Erdosain miré sucesivamente al hombre y al latigo v sonrié
nuevamente. Se dirigid hacia el rincdn y descolgd la fusta, Ahora Barsut se habia
puesto de pie y con los gjos terriblemente fijos en Erdosain, echaba el cuerpo
afuera del box, Las venas del cuello se le dilataron extraordinariamente. Tha a
hablar, pere el ergulle le impedia pronunciar una sola palabra, Sonéun chasquido
seco. Erdosain habia descargado un rebencaze en la madera para probar la
flexibilidad del cuero, luego se encogié de hombros y Ja oblicua solar que cortaba
las tinieblas fue atravesada por una raya negra, y el latigo cayd entre el pasto”
(LOGCOS, p. 90, OBRA, I, pp. 208-9).

Pocas paginas antes de este episodio titulade por el narrador “El
tatigo”, en la escena del secuestre de Barsut (LOCOS, p. 80; OBRA, I,
p. 198), Erdosain habia imaginado como gozaria amenazando a su
primo con un revéiver; también habia propuesto torturarlo en el caso de
que se negara a entregar su dinero (LOCOS, p. 57, OBRA, I, p. 175}, idea
que el Astrélogo hace suya para asustar a Frdesain con sus propias
palabras (LOCOS, p. 87; OBRA, 1, p. 205}, Sin embargo, llegado el
mamento de actuar dominantemente, humillando no sélo a las mujeres,
sine también a los otros hombres, segun Ias pautas que la sociedad
represiva le ha inculcado a través de la dominacién paterna en sus
infancia', Erdosain retrocede desconcertado ante sus propios gestos, v.
desde ese momento, se hunde en un dilema que se le presenta insoluble;
no pudiendo pasar a la accién sadica como instrumento al servicio de la
“politica” del Astrélogo, tampoco sabe cémo salir de la influencia del
conspirador, por cuyos proyectos ya no se entusiasma, La angustia, que
ie sobreviene nuevamente, cambia ahora de significado. Mientras que
al principio de su historia como personaje ella habia tenido sus raices
en la miseria econdmica y en sus sentimientos de fracaso como miembro
de una sociedad competitiva (LOCOS, p. 5; OBRA, 1, p. 121 “la zona de
la angustia”), pasa nuevamente a relacionarse con ia angustia infantil
de aquel nifio que -—en los pasajes retrospectivos— se nos presenta
siempre humillado por el padre o por su maestro. Elia est4, por lo tanto,
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anclada en las raices de una personalidad estructurada conflictivamente,
que como adulto lo hard sentir detrds de “la cortina de la angustig”
(LLAMAS, p. 220; OBRA, I, p. 341); ahora esta cortina que lo separa de
los demas no podréa ser desgarrada ni siguiera con la magia de los suefios
de dinero, en los gue Erdosain en adelante no podré cifrar su felicidad
(LLAMAS, p. 303; OBRA, I, p. 429). El protagonista siente que “la
terrible civilizacién o habia metido dentro de un chaleco de fuerza del
que no se podia escapar” (LOCOS, p. 81; OBRA, 1, p 198); bpsca una
explicacion® y, a la vez, pretende encentrar un alto sentldf) a su
existencia, pero no lo logra. La propuesta nietzscheana de asumir el rol
de Dios s¢lo puede contentarlo en ensofiaciones en las que pretende
absorber las ensefianzas del Astrdlogo:

26} “Los dioses existen. Viven escondidos bajo laenvoltura de ciertos hﬂrqbres
que se acuerdan de lavidaen el planeta cuandolatierraainera pnifa. Elencierra
también a un dios. (Es posible? Se toca la nariz, adolorida por las trompadas gue
recibi¢ de Barsut, y la fuerzaimplacable insiste en esa afirmacion: él llevaun dios
escondido bajo su piel doliente” (LOCOS, p. 66; OBRA, L, p. 183).

27} “Una aristocracia de cinicos, bandoleros sobresaturados de civilizacién y
escepticismo, se aduefiaba del poder, con ¢l a la cabeza. Y como .el hombre para
ser feliz necesita apoyarT sus esperanzas en uha mentira metafisica, ellos}xy‘obusw
tecerian al clero, instaurarian una inguisicién para cercenar toda herejia que
socavara los cimientos del dogma o la unidad de la felicidad humanfa, y el hombre
restituide al primitive estado de sociedad se dedicarfa como en tiempos de los
faraones a las tareas agricolas. La mentira metafisica devolveria a’l hombre ia
dicha que el conocimiento le habia secado en brote dentro del corazdn (LOCOS,

p. 180; OBRA, I, p. 299).

Estos fragmentos citados, que se desarrolian en la mente de Erdosain
como mondlogo interior, estan documentando el efecto que la pertgnen—
cia a la sociedad secreta hace sobre él. FEn su enorme complejo de
inferioridad se basa el sadismo, que expresa en las siguientes ensoha-
ciones. Ellas tienden un puente con las actitudes de las personalidades
fascistas de la realidad:

28)“Se imaginaba nuevamente un desmesurado saldnde mures encristalados
cuyo centro ‘o ocupaba una mesa redenda. Sus cuatro secretarios con papeles en
las manos y las plumas tras de la oreja se acercabana consultarle, mientras que
en un rincén, con los sombreros en las manos, inclinadas las cabezas canosas,
estaban Jos delegados de los obreros. Y Erdosain volviéndose hacia ellos les decia:
‘0 manana vuelven al irabajo o los fusilaremos’. Eso era todo. Hablabﬂa pocoy en
voz baja, v su brazo estaba fatigado de firmar decretos. Lo mantenia en ple ia
voracidad de los fiempos que necesitaban el alma de un tigre para adornar los
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confines de todos los creps i . : "
OBRA 1.p. 5047 repisculos de siniestros fusilamientos” (LOCOS, p. 86;

En este sue.ﬁo estaria el germen aguel pequefio-burguss mantequers
llamado Saverio, que vengaria su humillacién proyectdndola en los que
se hailaz,l en la dltima escala social, y que saldria de la pluma de lgrit
afios mAs tarde. Tanto Erdosain como Saverio serdn las victimas
pequefio-burguesas del sistema que ayudan a erigir.

Las ensofiaciones de Erdosain se repiten, pero cada vez més a
menudo el protagonista es vuelto a la realidad de la manera mas cruda
y abrupta, come por ejemplo cuande un maletero (o “changador”)
chocando contra él y alejindose sin pedirle perdén le devuelve su palida
ﬁ.gu‘ra (‘ie hombre-masa (LOCOS, p. 180; OBRA, I, p. 300), M4s tarde
ni siquiera &.aste sofiar duspierte podrd satisfacerlo, pues su imégenes:
g;taran teftidas de amargura (LLAMAS, p. 225; OBRA, | p. 347)

enos aun encontrard i i ituacis '
Bt e rar placer en imaginarse en una situacién de

La actitud de rechazo de utilizacién del latigo significa en mi
opinién, pues, una manifestacidn de la divisién de las esferas de su
personalidad. Por una parte, existe un Erdosain que se exige a s{ mismo
un gesto auto'ritario de imitacion: utilizar un ldtige que se halla a su
a}cance para infligir terturas 2 un individuo en inferioridad de condi-
ciones. A.E c{cmienzo del episodio es por ello que Krdosain siente un
estrem_emmlenta e inicia el gesto al que se estd obligando 8l mismo ¢
que Wilhelm Reich interpretaria como venido de imposicién de imita}f
cidn a la. figura paterna). De pronto, sin embargo, otra esfera de su
personalidad le ordena retroceder. Kl episodio es asi un momento clave
pues, para’comprender este desdoblamiento psicopéitico de su persona:
lidad. Sexja se?lo aparenternente que en adelante Erdosain proferira
frases lapld‘»arlas para seguir imponiéndose gestos hacia la accién; ellas
pertenecerdn a una mdscara, que el lector aprende a reconocer en}tanto
corren paralelas con sus contradicciones interiores y son neéadas por
otras que revelan que va a escapar al compromiso de actuar suicidén-
dose. Asi pasajes como los siguientes:

29)“{Erdosain alos “jefes” en Temperley] —A nosotros sélo pueden interesar-

nos los militares plegd s -
p. 421), . plegdndose a un movimiento rojo” {LOCOS, p. 107: OBRA, 1,

s; hallan en crasa contradiceidn con sus ensuefios de fusilamientos de
]on re:os y con la idea de un crimen que empieza a abrirse paso en su
ente y que se halla sugerentemente conectado con un desequilibrio
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sexual de su personalidad. Pues si bien el primer atisbo de desenlace
tragico se da en conexién nuevamente con el comunismo, esta relacién
se desfigura por el lugar en que se guarda el arma:

30} “... de pronto se dice:

—¥s necesario que aprenda a tirar. Algo va a suceder.

Revisa &l revilver, estira el brazo en la claridad como si apuntara a un
invisible enemigo. Luego guarda el revélver bajo la almohada [...] y se dice:

—Ks necesario ayudarlo al Astrélege. Pere que niestro movimiento sea rojo”

(LLAMAS, p. 222; OBRA, 1, p. 344).

Erdosain, como muchos otros fascistas, se halla en una gran
inseguridad y confunde, en su opoesicién a la sociedad burguesa, los
planos: es empujado al crimen y al suicidio como por un mandato
irracional de fuerzas ocultas que lo obsesionan; recuerda un suceso
casual que ha presenciado como testigo ¥ que se va agigantando en su
imaginacién febril hasta llevarloa repetirlo como bajo los efectos de un
magnetismo'’. Erdosain entrega los proyectos para la fabricacién de
gases asfixiantes al Astrélogo y, luego, abandona toda otra accién
“politica”, para sustituirla por una accién personal: toma el arma de
debajo de la almohada y mata a su amante, cuando ésta lo requiere
gexualmente, y mis tarde con ese mismo revélver se suicida en un tren.

Erdosain y la angustia

El concepto de la angustia estd profundamente afincado en el ciclo
de Arlt, como reflejo de un momento histérico preciso; dicho concepto
habia sido definido entonces como una sensacién basica y decisiva para
la época. Pero a diferencia de las interpretaciones psicodnaliticas y .
metafisicas de Freud y Heideggei‘“’_,f en el novelista argentino este
sentimiento seria impensable sin la contrapartida de la “humillacién”
—v ésta es esencialmente un fenémeno social. Desde este punto de
vista, humillacién y angustia se condicionan mutuamente y aparecen
arraigados en el momento en que al protagonista le toca vivir. Erdosain
odia su trabajo y se siente enajenado en él. En su perspectiva de la vida
no se le ocurre la posibilidad de buscar siquiera un trabajo placentero,
lo que tampoco entra en el campo de posibilidades de los estudios que
Freud dedica al problema por aguellos afios™. Erdosain es asf el
paradigma de una nacién alienada y humillada: la Argentina de aquella
época, que habia sido llevada a complementar el sistema econémico
inglés, aunque ello deformara su propia estructura. Argentina es
entonces un pais basado en la exportacién de productos agrarios en el
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que la mayoria de su poblacién pasa a ocupar en forma creciente el
sector terciaric™. La mentalidad pequeho-burguesa del funcionario
estatal o del empleado bancario se caracteriza por un total desprecio
hacia los trabajadores manuales?, pero, la mismo tiempo, este sector
se desprecia a si mismo por verse con los gjos de la clase dominante, la
alta burguesia, a la que admira. Erdosain condensa, pues, en su
situacién como cobrador domiciliario el conflicto, que se evidencia en
que vea la contradiccién en el hecho de no tener participacidn en la
riqueza que él contribuye a poner en movimiento. Su solucién irracionat
al dilema pretende ser el desfaleo, como venganza conira la infelicidad
que el sistema le proporciona®™. Kl escenario de esta drama de un
pequeiiisimo burgués es Buenos Aires, una ciudad gue se ha transfor-
mado, en tanto subsidiaria de los capitales de Londres o Nueva York,
en una insana cabeza de Goliat; su esplendor proviene de ser la réplica
de los centros mundiales de decisién econdmica, pero tiene el resto del
pais detrds que se ha convertido en una enorme estancia subpoblada y
a su servicio. La imposibilidad de movimientos auténomos de este
aparente coloso se pone de manifiesto oficialmente en el Tratade con
Inglaterra de 1933%, Erdosain vive en ese torbellino de la metrépolis
argentina atermentado por el miedo a la proletarizacién, que es la razén
mas profunda de su angustia. Este sentimiento va acompanado de la
presién que siente por parte de su esposa, quien tiene mayor horror
todavia a descender en la escala social; por ello Elsa se esfuerza en
alquilar una vivienda, aungue no tengan cémo amueblarla®. Los otros
miembres de su propia clase son odiados per Erdosain, en tante
significan el espejo en que se ve reflejada su angustia ante la
masificacién®. El hondo desprecio por los otros humillades o explotados
por la sociedad no se comprenderia, si no se entendiera como
autodesprecio. Erdosain, como fascista latente, no discute verdadera-
mente las rigidas estructuras de las jerarquias sociales, pues esta

atrapado en su vacilacién pequefio-burguesa, deseando pasar a formar
parte de la burguesia, pero rebeldndose verbalmente contra ella. Este

personaje es asi el paradigma del individuo que haria posible la

aparicion del fascismo. Su posicién de pertenencia a una clase social en

peligro y entre dos clases bien definidas lo lleva a las contradicciones.

Su gran complejo de inferioridad y sumiedo a llegar a ser un desclasado®

le hacen desear el primer puesto en la sociedad (LOCOS, p. 179; ORRA,

I, p. 289), para ser la personalidad mds admirada. Y asi seguird al

conductor pequefio-burgués que recorra el mismo camino, por identifi-

cacién. Esta propensidn a la desmesura (para concitar admiracién) y el

horror al “desclasamiento” lo llevan a aliarse con la gran burguesia,
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para transformarse as{ en su instrumento de proteccién contra. el
proietariado (cf. cita 28), asumiendo las pautas de canduct‘a auto’rlta—’
rias interiorizadas en su infancia. La pequefio-burguesia serd asi
utilizada y no sera capaz de advertir en ello su propia condenacitn.

Erdosain y la sexualidad conflictive

El conglomerado de factores -—pertenencia a la pequeﬁ.o-bgrguesia,
complejo de inferioridad y pautas de educacién autont‘arlaw que
conduce hacia el fascismo v que se detecta en .Erjdosam, aparece
impelido, al mismo tiempeo, por una sexualidad canﬁ;ctnfa_, gue se ha 1c}0
Jlenando de una energia pronta para ponerse al servicio de las mas
absurdas iniguidades, contra las cuales Erdosain no puede defenderse
racionaimente, en su precipitacién hacia el mas peligroso (’16 los
individualismes®, Sus contradicciones de clase se manifiestan asi en su
relacién con el otro sexo sobre el gue se siente superior,

La sexualidad conflictiva es, por cierto, un vincule que une la
produccién novelistica de Arlt: mientras Silvio Astier. (dfe 1926) repre-
senta al héroe adolescente en su etapa de aprendizaje, Estanislao
Balder {de 1932), protagonista de la cuarta y dltima .novela de Ar’kt —
El amor brujo—, corporiza el aburrimiento matrimonial del burgués en
busea de la aventura sexual eon la joven pequefio-burgunesa que debe ser
virgen. Estos recorridos vitales pueden entenderse como pro?ongacm-
nes del personaje Erdosain en su vineculacion entre sexo y sociedad. Ei
tema es, pues, recurrente en Arlt y figura entre ’les que mas ie obseden.
S6lo gue en ¢l ciclo novelistice ceniral ello estd funfimnan(-io como un
profunde mecanismo hacia la “politizacion” fascista, hxl'd_osal.r'l muestlra,
sin embargo, que la repeticién de pautas que esta pghtlzacwn le exige
no le es posible. Desde la escena del 14tigo en Los s;e?e locos (LOCOS,
p. 90; OBRA, 1, p. 209) hasta su suicidio al firal del ciclo (LL:AMAlS, jol
390; OBRA, 1, p. 520), presenciamos su rechazo de cada camine v1ta_1 ¥
su desintegracién como persona. Esto ocupa el mayor espacio ngrrgtxvo
v es, por ello, el verdadero nicleo temético de la ab_ra: el eonfusmmsn’%o
representado por el Astrélogo no ha resultado suficiente para conseguir

la adhesién incondicional de “el hombre de Arlt”, ya que la pintura de
la desmoralizacién del protagonista es mas importante que Ia de su
entusiasmo por el proyecto fascista®®. El peso de su sexualhc_lad conﬂ.m-
fiva sera mayor que la proporeion regquerida para una actividad falsms-
ta® Frdosain es, por cierto, un fascista en disponibilidad hasta .c1ert{}
punto, gue aparece acosado por las normas sexuales que le ha dlctgdo
su clase y de las que no se puede librar: amor y sexo son dos entelequias
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separadas y sin vinculacién. Asf le ha ensefiado el cine de Hollywood —
que es la escuela pequefio-burguesa de Ia época— v 4 ello se atiene®, De
la mujer que se ama se exige una determinada conducta, pero ello
impide el placer sexual, en tanto ella tiene que simular pudor. La
alternativa estd, pues, en la prostitucién; o en algunos cascs, en Ia
masturbacién, que es considerado el escalén mas bajo de la salida
conflictiva, ¥y que le crea nuevos sentimientos de culpabilidad. Asi
Erdosain es el pequefio-burgués atrapado en un circulo viciose creado
por su propia clase. La mujer termina por ser una entidad asexuada
como simbolo de la imagen materna a la que se recurre en busca de
proteccidn. El gesto se estereotipa: el hombre vencido por la sociedad
afiora ser nifio y llora sobre la falda de la mujer. En el cagso de Erdosain,
quien va de la incomunicacion sexual con su esposa Elsa a la sexualidad
animalizada con la Bizea, 1a figura de la Coja le ofrece un supuesto
refugio®. La imagen materna se asocia en ella a una mujer asexuada®®,
En esta biisqueda se materializa una idea que se persigue sin descanso
¥ que se transformard en obsesién. Erdosain matard a la Bizea repro-
chdndole “su impureza”, pero mezclando en ello la venganza de haber
side abandonado por su esposa. Fl suicidio tendra lugar, luego, como
persecucidn de la misma entelequia: buscar4 dispararse un tiro en el
tren, en cuyo trayecto ha conocido hace tiempo a una adolescente “pura”
llamada Maria Ester.

La antinomia pequefio-burguesa entre sexualidad y amor esta
condensada en una esfera complementaria que es la prostitucién®, que,
ademads, permite en el ciclo una serie de enfoques. Cada uno de los siete
locos ve este problema social desde dngulos diferentes. Haffner, el
Rufidan Melancélico, ve en la prostitucidn la posibilidad de competir con
el empresario capitalista en la obtencion de la plusvalia; Hipélita, por
su parte, cree ver en esa institacién burguesa una presunta via hacia
la superacién de su propia sexualidad; el Astrélogo ve en la prostitucién
a través de Haffner, a quien admira en su cualidad de sometedor de la
voluntad de las mujeres gracias a su arte de rufiania, y quiere asentar
su sistema de escalada de la explotacién social en base a la acumulacién
de capital lograda en los prostibulos®; Ergueta ve en la prostitucién la
posibilidad de sentirse pecador y salvar, como expiacién, a otras almas;
Barsut frecuenta los cabarets, poniéndose en contacto con una prosti-
tucidén mds indireeta para que le sirva de marco a una reafirmacién
personal, como nifio mimado en un ambiente frivolo; el Buscador de Oro,
en su calidad de aventurero y marginado, incluye a una prostituta en
sus relatos fingidos para acordarios con las expectativas de la bisqueda
del vértigo que persigue el pequefio-burgués. Erdosain, por dltimo,
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considera la prostitucién como la manifestacion de la sexualidad por
antonomasia, pues en su comprengién la sexualidad representa una
esfera sucia del ser® En este personaje, més que en otros, la prostitu-
cién —una conflictiva sexualidad-~ impregna con su presencia amena-
zante toda su visién del matrimonio, de la familia y de 1a sociedad.
Erdosain siente repugnancia por el oficic de Haffner v rechaza sus
consejos de convertirse en rufian. Este rechazo del rol dominador de
rufidn serd un aspecto positivo de su personalidad, en tanto parece el
comienzo de la protesta contra el autoritarismo que implica esta
actividad. Sin embargo, Erdosain encontrarad una vdlvula de escape a
su necesidad de imitar roles autoritarios, avergonzando a las mujeres
que encuentra a su paso®, Hsto lo llevard mds tarde al crimen de la
Bizca. El baldén de “impureza” que adjudica a su amante, pesa en el
fondo sobre sus propios sentimientos de culpa, de modo que el crimen
como castigo es la proyeccidn de un castigo que busca para si. Erdosain
ha vivido condicionado bajo pautas de conducta “machistas”, y ellas le
obligan a probarse continuamente ante si mismo una masculinidad, que
le cuesta definir, Vagamente entiende bajo esta palabra la represién de
los sentimientos v la aceptacién de papeles autoritarios; pero en ambos
estereotipos el protagonista se debate sin remedio. Asi llorard en la
falda de Hipdlita y, despreciando a las mujeres, buscara la compafifa de
una sociedad masculina ~—en un incompleto intento de endurecer su
personalidad. En el fondo, la sociedad secreta del Astrélogo le perglitiré
experimentar el placer de conocer a otros hombres fuertes y e:ntar la
compafiia femenina que lo incomoda®. Su subconsciente se vera todo el
tiempo perseguido por la imagen viril del capitdn Belatinde y por la de
su prime Barsut, con quienes se siente vinculado por un sentimiento
sadomasoquista. También la sociedad secreta pareceria poder librarlo
de estos dos fantasmas que lo acosan. Erdosain, sin embargo, no podrd
castigar a Barsut con el latigo. Y su represién sexial se canalizard en
el asesinato de una mujer, una amante que le repugna sexualmente. El
crimen no sera, en mi opinidn, un acto gratuito, sino que estara fundado
en una sexualidad insatisfecha, determinada por la imposiciones de su
clase®,

Erdosain y el sentimiento del fracaso
Erdosain Hega al fracaso como condenado de antemanc a través de
una consigna social. Su vida ha tenide como meta el castige de otro

individuo de su propia clase —bajo los cédigos de la pequeﬁa—bur.guesia
que combate la libre sexualidad—, pero este asesinato ha side un
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autocastigo. En este sentido, Erdosain es heredero literario de los
personajes de la literatura verdaderamente popular de la época
yrigoyenista: el sainete grotesco y el tango, donde se representa la
situacion en que se halla el inmigrante que ha venido a poblar un pais
semidesierto, inmigrante cuya venida habia sido idealizada y cantada
en Facundo o Civilizacién y barbarie (1845}, de Domingo F. Sarmiento,
reafirmada oficialmente en el “Prefacio” de la Constitucién de 1853,
Hevada a cabo por los “Organizadores de la Nacion” en 1880, pero puesta
en duda en la Ley de Residencia de 1902%, Hacia 1919 ya era el
inmigrante sindénimo de instigacién a la huelga, de peligro de pérdida
de la identidad nacional y promotor de la anarquia. £l inmigrante ha
terminado acorralado en una nueva situacién, en la que se siente
perseguido y angustiado; sus gestos toman la apariencia de un
autocastigo. La burguesia tradicional, por su parte, se arrepiente de su
liberalismo y pretende retroceder en su apertura hacia los recién
llegades. El yrigoyenismo parece gquerer salir en su defensa. Sus
actitudes son, sin embargo, ambiguas, en tanto se siente en un pacto con
la burguesia agraria. La misma pequefa-burguesia —en gran parte
compuesta por inmigrantes— también vacila, en tanto no se atreve a
cuestionar completamente el poder de quienes han hecho poesible su
llegada al pais. Este dilema se reencuentra en Erdosain, quien en su
propia miseria econdmica descubre el incumplimiento de las promesas
de un régimen —el radicalismo— que deberia representarlo. Angustia,
pesimismo y descontento se abren paso en sectores que no encuentran
respaldo sacial. Kllos comienzan a justificarse en la creacién de un mito
del fracase®. Hacia 1916 —afic de la asuncién del mando por Yrigoyen—
el tango, nacido sin letra en el siglo anterior, se crea sus propios textos
que formulan desde entonces el pesimismo de pequefio-burgueses e
inmigrantes'!. También en 1916 el escritor Armando Discépolo estrena
su sainete sobre un inventor fracasado titulado “El movimiento conti-
nuo”, cargando un género hasta entonces divertido con una temitica
dolorosa. Tangos y sainetes groteseos tienen el mérito de estar inevita-
blemente anclados en la realidad de su época’®. En ellos se representa
la tremenda oscilucion del pequefio-burgués que no encuentra respues-
ta a sus inguietudes y lucha entre rebeldia y adaptacion. El resultado
es un hondo pesimismo que puede arroiar en el suicidio.

Erdosain, por su parte, busea un.conductor que reproduzea su propia
imageny le devuelvala conflanza perdida; se entrega a él aunque ve que
serd utilizado para una escalada del sistema de injusticia sobre la clase
inferior, a la que ahora ayudara a expoliar mediante el despotizsmo. Su
resentimiento de pequefic-burgués contra la clase superior, de la que,
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sin embargo, acepta y propaga su ideologia, se desfoga en una agresioén
contra los mds débiles (mujeres, minoriag raciales o seres marginados).
Erdosain ve la antinomia entre fuertes y débiles, entre triunfadores ¥
humillados, pero no sabe salir de ella. El y los cinicos gue lo rodean
pretenden intentar varies caminos para escalar posiciones, pero la
mayoria fracasa. Frdosain fracasa como fracasan muchos miembros de
su clase en la Argentina de ese momento. El Dorado que se les ha
prometido a los inmigrantes se desmorona como un castille de naipes,
dejando una inmensa desilusion. Este desfasaje entre la ilusién v la
realidad Hevaré a Erdosain y a sus iguales a una situacién insostenible.
Para muchos quedara la resignacién que encuentra su expresidn en
creer en un fracaso escrito en su destino.

Erdosain v el suicidio

También Erdesain ha sido convencido por los otros de que es un
inatil*. Sin embargoe, necesita probarse a sf mismo, enla primera parte
de la obra, que puede habilitarse (cf. LOCOS, p. 80; OBRA, 1, p. 198) ¥
piensa lograrlo a través del mal: vengarse de su primo, torturandoelo, o
desarrollar la fabricacién del gas mortifero. Al mismo tiempo Erdosain
goza con los sentimientos de culpa que arrastra desde la infancia. Ellos
aparecen constantemente reiterados en las ensofiaciones en las que se
presenta a si mismo sometiéndose a nuevas humillaciones. Su bisque-
da a veces sadica, a veces masoquista, se interrelaciona conm una
necesidad de escalacién del placer, que una actividad erética normal no
le permite. La justificacién ideoldgica para el mal 1a encuentra Erdosain
en las palabras claves de su época*, que le han llegado a través de las
ensefianzas del Astrélogo. Pero, el fascista vacilante no puede apropiar-
se de las palabras de su maestro. Y en este sentide, es Erdosain el
personaje que recorre un camine descendente, que Ieva a la autodes-
truccion, y no un persenaje estdtico, como lo define Masotta. En mi
opinién, ello estd explicitado en la obra en su personalidad neurética,
que le impedira una participacién politica “normal”, aun como fascista
dentro de una sociedad secreta.

En oposicién a la “fascizacion” que realiza otro personaje literario de
1a época, Gilles Gambier, la accién de Erdesain muestra una ineptitud
para aceptar e integrar los roles, que su clase y educacién le imponen.
Asi en la novela de Drieu La Rochelle de 1939, el protagonista termina
reconociendo —después de un largo proceso— que no existe mejor
actividad posible para él que ir a la Espana que lucha durante la Guerra
Civil, tomar un arma y disparar, junto a los ejércitos franquistas, contra
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“los rojos” en el afic de 1937. Hsta actitud le esta vedada, en cambio, a
Erdosain. Su decisién de matar a la Bizea, y suicidarse luego, es
presentada en la obra con una coherencia que se sostiene
psicoanaliticamente'. Si pensamos nuevamente en Gilles Gambier,
podemos decir que la diferencia con FErdosain se explica también
extrinsecamente por la distancia que va entre Arlt ¥ Prieu La Rochelle.
A pesar de las impresiones tedricas del escritor argentino en materia
politica, estamos ante Arlt en presencia de un antifascista. Asi entonces
el suicidio del modelo literario (el personaje de Stravoguin® en la novela
de Dostoyevski) es aceptado por Arlt para su protagonista, porque ello
cuadra perfectamente en la realidad que observa a su alrededor. Ese
suicidio es par mi el simbolo de que en la Argentina del momento la
relativamente débil pequefia-burguesia no estaba en condiciones
~—ante una todavia muy fuerte oligarquia tradicional— de sostener v
apoyar, hasta sus iltimas consecuencias, a un conductor fascista, Aqui
el Lafcadio de Les Caves du Vatican (1914) encuentra el castigo del
autort’.
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Notas

*En LLAMAS, p. 199 u OBRA, 1, p. 320, el Astrélogo cuenta ahora a seis
personajes cinicos, pues a Ergueta todavia no lo conoce: “—En realidad yo, é1
{Erdosain], vos [Hipélita], tedos nosotros, estamos al otro lado de la vida.
Ladrones, locos, asesinos, prostitutas. Toedos somes iguales. Conocemos las
mismas verdades,..”.

* La bisqueda de los valores morales interiores del hombre habia sido una
constante preocupacién del exacerbado individualismo de Dostoyevski; ello
explicasu popularidad en esesiglo, especialmente bajo las tendencias irracionales
y fascistas de las décadas del 20 y del 30.

* Este apodo y otros como “el Hombre que Vio a la Partera” para Bromberg
muestran la confluencia de dos tradiciones posibles. Una seria la de la novelistica
rusa, cuya cultura permite la variacién entre patronimicos y apellidos para
nombrar a los personajes. Otra tradicidn es la del expresionismo que consistiria
en nombrar a las figuras de la ficcién por caracterfsticas generales elevadas a
nombre propio, como “La Madre”. Arlt muestra, sin embargo, cierta irreverente
ironia con ambas tradiciones en la eleccién de sus composiciones.

* Como el capitdn de la Aerondutica, Germsn Beladnde, que se marcha con
Eisa, la esposa de Erdosain, el Rufian tiene “ufias cuidadosamente lustradas”, lo
que acredita que ninguno de los dos ha trabajado con sus manos nunca, Militares
y rufianes disfrutan del ocio que les permite el cuidade de su cuerpe como
parésitos de ia sociedad.

? En este sentido vemos a Haffner mauejar su chequera con el atildamiento
y empaque de un industrial (LOCOS, p. 26, OBRA, 1, p. 142).

® Of. Norberto Galasso, [Enrigue Santos] Discépolo y su época, J. Alvares,
1967, p. 73.

"Véase el embellecimiento de la prostitucién en la Argentina que hace el conde
de Keyserlingen Stidamerikanische Meditationen [Meditaciones sudamericanas] "
DVA, Sttugart, 1932, p. 30: “Recuerdo un ‘souper’, que me brindaron en un sencillo
burdel hombres con cargos en la vida politica e intelectual: la atmdésfera era
acogedoramente casera, como lade un estanciero. Por lotantoe alld se caracteriza
la vida de esas esclavas y sus rufianes en el hecho de que no se gana con las
muchachas tan sélo, sino también que se vela por ellas. Las que han sido
arrastradas a Argentina y Brasil acaban en la mayoria de los casos de forma nio-
desdichada. Con las ‘queridas’ propiamente dichas la cosa es directamente
brillante”.

® En su descripeidn de la policia que persigue la prostitucion, Arlt aprovecha
para pintar la represién policial bajo 1a figura del torturador Gémez (LLAMAS,
p-260; OBRA, 1, p. 384), que documenta la realidad que inicia la “década infame”,
cuando ia tortura se establece en la Argentina como mecanismo habitual
—aungque oculto-— del Estado.

? Desde las expresiones de Barsut —Y un macho est4 bien plantado en
cualquier parte” (LLAMAS, p. 366; OBRA, I, p. 495)— hasta el misoginismo del
Rufidn, encontramos en Los siete locos todo el repertorio de lugares comunes
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contra ia mujer. Hipélita misma odia a las mujeres por dejarse dominar {(LOCOS,
p. 162, OBRA, 1, p.271).

1 Cf. el mondlogo interior de Hipélita en el capitule “La vida interior”
(LOCOS, pp. 152-5; OBRA, 1, Pp. 271-4), que preanuncia el drama * ‘rescientos
millones” (de 1932). La humillacién condicionada porlaservidumbre que surge de
estas obras de Arlt ha permitido a Mario Trejo comparar al escritor argentine en
el articulo ya citado con Jean Genet (1910-1986), quien en su pieza “Les Bonnes”
(1947) ha representado ese sentimiento. También Masotta, op. ciz., p. 32, hacela
comparacion econ esta obra de Genet, que habia aparecido traducida en la Editorial
Sur de Buenes Aires ya en 1948,

't Arit, que se sentia enormemente interesadoporel problemadela prostitucidn,
permanece al respecto con una posicién rezagada en comparacion con su toma de
conciencia en otros dominios —inclusive con respecto a su controvertida foma de
conciencia politica—: Bl narrador o comentador no $€ pronuncia con un juicio
propio, pero permite que los personajes den opiniones (muy criticables} que sirven
para caracterizarlos con respecto a cémo ven la prostitucion. Asi Hipélita
considera quesellega a ella por astucia (LOCOS, p. 145; ORRA, 1, p. 264); Haffner,
porestupidez {LOCOS, p, 28, 0BRA, 1, p- 144}, Erdosain, porvicio (LOCOS, p. 31;
OBRA, I, p. 148); y Elsa, por holgazaneria (LLAMAS, p. 282; OBRA, 1, p. 407). Kl
episodio en que Hipdlita relata que ha sido rechazada por la familia de Ergueta
por haber sidosirvienta y ne per haber sido prostituta es el mds significativo. Con
ello Arlt quiere demostrar, a mi Julicio, en qué bajo concepto tenia la pequeila-
burguesia el trabajo de ayuda doméstica; pero la satira es en realidad peligrosa,
pues minimiza la prostitucisn.

2 Hipdlita abandona su propésito de extorsionar a} Astrélogo antes de saber
que Barsut no ha sido asesinado. El narrador no explica este cambio y, por ello,
es plausible mi interpretacion.

* Es interesante notar que en la narracién de 1930 en gue Thomas Mann
parodia a Mussolini, el hipnotizador que lo representa sube al escenario con un
latigo de equitacion (véase Mario und der Zauberer. Bin tragisches Reiseerlebnis
[Marioy el mago. Una experiencia de viaje tragica), Fischer, Frankfurt, 1973, p.
95). También André Mairaux (180 1-1876) en lanovela escrita pocos afios después
elaboraria el tema del I4tigo como atributo despético en un carcelero; véase La
Condition Humaine (1933}, Gallimard, Paris, 1946, pp. 283 y ss.

" El psicélogo Wilhelm Reich empez a trabajar ya en 1929 sobre el analjsis
deunarelacién circular, en lacualel padre autoritario seria elverdaderoy primer
transmisor de la cultura autoritaria al irnponerle al hijo varén pautas de obediencia
sin critica y al ensefiarle a asumir su propio rol autoritario. Sus ideas de
encuentran en el capitulo de “Die Zwangsfamilie als Erziehungsapparat” [La
familia represiva comoe aparato educative], que forma parte de una ohra quedesde
1945 se conoce con el nombre de La revolucidn sexual, tomado de la primera
edicién inglesa. A partir de 1938 el mismo Reich empieza a vincular e} problema
con la personalidad pequefio-burguesa que aceptaba el fascismo {ef. su
Massenpsychologie des Faschismus), Herbert Marcuse, por su parte, en 1936
analizaba la misma transmisién de autoritarismo en la historia alemana, desde
los consejos que para la educacién de los nifios daba Lutero ¥ que habrian ido
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conformandonormas de conducta acriticas, que en el siglo XX serian aprave_ci’_xa:las
por el fascismo, véase su cbra ya citada “Studie tiber Autoritdt und Familie”.

% Freud habia acusado ya en 1808 al mundo civilizado que con sus normas
sexuales provocaba trastornes en el individuo en su estudio “Die kultl:rel]e
Sexualmoral und die moderne Nervositdt” [L.a moral sexual “culturaiA ¥ la
nerviosidad modernial, quesehallaen Drei Abhandlungen zurSexua_ltheorae und
verwandée Sukriften [Tres ensayos sobre teoriz sexual y eseritos afines],
{compilados por A. Mitscherlich}, Fischer, Frankfurt, 197?. En 1??0 retpma el
tema en Das Unbehagen in der Kultur [E]l malestar en la civilizacién] (Fischer,
Franlkfurt, 1972), estableciendo ahora que el sentimiento general de angush? que
padece el hombre de esa época viene del peligro gque representa la _cre.cu'ante
tecnificacién al servicio de una agudizacion de la agresién, pero que el 1nc§zv1fiuo
no puede resolverla porque no advierte su origen, Fr_eud contgstaba aqui en
realidad a Martin Heidegger, quienen suobracapital Sein l'deezt [Sery tiempo]
deciaraba: “Queelhechode queloamenazante noestéen ninguna parte,ves loque
caracteriza el origen de la angustia” (véase la cita en al edicién de Niemeyer, ‘

tibi 63, p. 186). ]
Tab‘l?izr;’iilz tor;?a de distancia y el desacuerde ante iz actitud df Er.dosam”se
revela tan séle en que el narrador adjetiva los fusilamientos como smlestro’s ¥
en que los obreros estdn vistos con cierta piedalad que no cer'resp?,n&erlla ?1
protagonista, para quien serfa mds bien “plebe ordinaria y maloliente”, segin ta
concepcion de Nietzsche.

17 Brdosain repite al final de Los lgnzallomas algunos de Eog pasos de un
estafador que ha visto muerto en una mesa de café a‘1 final de Los siete locos. Alli
se entera de que diche estafador, buscado por a policia, acababa de disparar un
{ire sobre su joven compafiera en un cuarto de hotel ¥ que egcapaba ala segura
prision suicidandose con cianuro. Bl narrador despsef'ta, sin embargo, c1e'rtas
dudas sobre la “realidad” de lo gue ha visto E.rdosam,‘cuzvmd_u hace decir al
Astrélogo que ese crimen no aparecid en los diarios del dia sz%uxgnte. . |

18 Esta significacidn de la angustia pasaria a ser un Leltmot}v en la
novelistica francesa de las décadas dei 30 y del 40. Parzla postura asumida frente

ngustia por Heidegger y Freud, véase la nota 15.
: la’g ngri)tertpMarcuse ;gr?tergreta esto como una carencia de la obra de Freud y
ia “corrige” en Eros and Civilisation, )

% K1 sector terciario de la economia de un pais abarca, especialmente, a 10%
individugs empleados en servicios y en comercic. Algunos gutores agregan aqui
otras ramas como, por ejemplo, los transportes. Todos los 1nvest1gadures., endel
caso arpgentino, estan de acuerdo en considerar este sector como degproporcmna 0
con respecto al agro y la industria; ef. V. Vésquez&?resedo, op. cit., p. 20'1. N

2 Para Erdosain el trabajo manual habia side siempre castigo y humillacion
impuestos por el padre (LLAMAS, p. 313, OBRA, L, p. 440.). Su desec vehemen;’.e
como adulso de ser inventor es originado en la busqueda (%nut_ﬁ) por escapar a la
explotacion capitalista; esta actividad esté‘, s%n‘embarg{), ironizada po_r_%as cosas
que pretende inventar, que rayan con lo iniitil: rosas de cobre y tenidos para
perros. La invencién es, ademds, colocada junto al robo y a la estafa como las
unicas actividades placenteras (c¢f. LOCOS, p. 7; OBRA, I, p, 123).
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** La novela del escritor argentino Juan Filloy (1894- ) titulada [Estafen! (de
1932) propone la misma solucidn: estafar a quienes nos estafan.

¥ El "Tratado Reca-Runciman” obligaba a la Argentina a una exclusiva
dependencia de Inglaterra. Este pais condescendia en comprar una cuota fija de
carne argentina de la mejor calidad —para la que la Argentina, a causa del estado
téenico de refrigeracidn en barcos, no tenia otro comprador—, ¥, en retribucién
era exonerada de impuestos aduaneros para exportaciones hacia ia Argentina,
era preferida en transportes maritimos, era reasegurada en sus derechos en la
posesién de loa ferrocarriles en suelo argentino, etc., ete. Dicho Tratade aseguraba
asi la supervivencia de los estancieros invernadores de la pampa hdmeda, que
producian ese tipo de carne de enfriado suave, pero perjudicaba al resto del pais.
V. Vasquez-Presedo, op. cit., justifica el Tratado, diciendo que la Argentina no
tenia otra alternativa. En mi opinidn, la Argentina podia haber ejercide presién
sobre Inglaterra amenazdndola con 1a nacionalizacién de los ferrocarriles, pero
en 1933 el nacionalismo argentino habia sido oportunamente decapitado.

#* Por esta época el proletariado urbano de Buenos Aires se hacinaba en los
asi llamados “conventillos”, en los que cada familia ocupaba un cuarto. Elsa
rehiye tanto esto como las pensiones. Erdosain se muda justamente a una
pensién después que Elsaloabandona y en ese entorna proletarizante se completa
y culmina su desmoralizacidn,

8 Cf. el adio con que ve Brdosain a sus iguales —cobradores de las compafiiag
de gas, tenderos y empleados— en LLAMAS, p.333; OBRA, I, p. 461,y LOCOS,
p.73;0BRA, I, p.190. Elloimplica cierta admiracidn fascistoide por los que hacen
los negocios en grande, que no pueden dejar de ser, por ello, menos que geniales;
cf. H. Marcuse, “Der Kampf gegen den Liberalismus”, op. cit., p. 25.

*Cf. Annette Leppert-Fogen, Diedeklassierte Klasse. Studien zur Geschichte
und Ideclogie des Kleinbirgertums [Laclase desclasada. Estudios parala historia
y laideologia de la pequeda-burguesiaj, Fischer, Frankfurt, 1974. Esta obra une
genialmente los tempranos enfoques sociales de Trotski v los psicoanaliticos de
Reich sobre fascismo.

¥ Esto ha sido muy bien analizado por Oscar Masotta en el estudio ya citado;
este investigador reconoce que lo valedero en Arlt se halla en haber sabidorevelar
indirectamente todo el complejo proceso de “fascizacién” de ia pequefia-burguesia
{ci. op. cit., p. 14). Por mi parte, creo que a Arlt le cabe el mérito de haber sido el
Gnico que intuyé cudles eran los factores psicosociales que llevaban al fascismo ¥
haberlos integrado en sus personajes, aunque fuera incapaz de formulaciones
tedricas. Mimds importante critica a Masotta, como a muchos ofros investigadores
de Arlt, es no haber enhebrado el analisis con la historia argentina real.

8 Desde el capitulo segundo de Las siete locos (LOCOS,p. 72, OBRA, 1, p. 189)
adelanta el narrador el final tragico de Erdosain mencionando ia anemia que
revelaria la autopsia. Ello indica que su destine aparece planeado desde el
principio por el autor. En cuanto a Ia transformacién de su entusiasmo por el
Astrélogo en sorna ante su fingida pravedad, véase el pasaje ya citado de

LLAMAS, p. 289, OBRA, 1, p. 414.

* Ellos ha sido analizade en las conductas fascistas de pequefios-burgueses
{acosados por la miseria econdmica y por cierta frustracién sexual impuesta por
la sociedad) que W. Reich ha vinculado en sus estudios sobre el problema,
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30 of. el capitulo titulado “The big lie” en la obra de Molly Haskell, From
Reverence to Rape. The Treatment of Women in the Movies, Penguin Books, N.
York, 1975. Articulos como el de José Ingenieros, “El amor multiple en las fut‘uras
reiac’iones sexuales” (en El Mercurio de América, Buenos Aires, 11 de junic de
1899), no habian tenido repercusidén en la pequena-burguesia,

3 Cf. los siguientes pasajes: “Erdosain 1a contemplé un instan?e con muda
desesperacién y al fin, recogié su fina mano. Iba allevdrselaa los ;é‘lblﬂs, perouna
fuerza extrafia chocd en su sensibilidad y sollozando se desmorond socbre Ia fal_da
de lamujer” (LOCOS, p. 142; OBRA,1,p. 261); “Repcfszjl?a enel regazo de lamujer
y el calor de los miembres transpasaba la tela, entibidndole la r:_ze«]ﬂla_ Aqxfelka
situacién ademas le parecia natural; lavida adquiria ese asge;:ltf) C’?'l:m?tograﬁici

i re habia perseguido, v no se le ocurrid pensar que Hipélita, tiesa en
g:i;?:;;spaba que éII} era 1gm débil y un sentimental” (LQCOS, p- 1'51;. OBRA, I,’p.
270). Este episodio tiende un interesante puente con el cine expresionista aleman,
donde este esterectipo era caracteristico, segiin el analisis dx_a S, Krgucauer, From
Caligari to Hitler. A Psychological History of the German Film, Princeton, 1947,

. e Ilustracion 22. )
P 2312811\55 interpreta el Astrdlogo el hecho de gque Hipélita sea pel‘irm;a (LOC(_)._S,
p. 178; OBRA, 1, pp. 297-8). Aqui como en otres aspecf:n? ﬁseném}cos Arlt se cifie
a un predeterminismo naturalista tomado de la tracixcuir_, foiletinesea. Hipolita
cumpliré a continuacién este programa que el autor le ha impuesto ya en el color
de su pelo.

23 1,5 constante presencia del tema en el ciclo revela la gravedad re.a’l del
problema en la Argentina de aquella época, pero, ademas, re.duce la rﬁla}c;on. de
“hombre-mujer” a “hombre-prostituta”. Asi el Rufidn es seguido por la Cieguita;
el Buscador de Oro, por la Mascara; Erdosain, por Aurera Juance; y Ergueta, por
Hipélita. o . . .

3 En mi opinién el hecho de dotar a un movimiento fascista con dinero salido
de los prostibulos es una ironia gue echar{a una ridicula luz sobre las futuras
figuras de industriales comoe Krupp o Thyssen, que solventaron el
nacionalsocialismo.

3 [,as semejanzas con el héroe fascista Gilles Gambier, de la novela @e 1939
Gilles, de Pierre Drieu La Rochelle, en cuanto ala posici{m del personaje ante
prostitucién y sexualidad, son Hamativas. La toma de distancia de Arlt ante
Frdosain se evidencia, a mijuicio, no en este punto, sino en el desenlace de ambos
itinerarios. Volveré sobre este tema mds adelante. )

3 Frdosain humilla sexualmente a su esposa Elsa, a su admiradora Lueiana
v a su amante la Bizca; también en menor grado a otras muje‘res que llega a
conocer. Se plegara, sin embargo, a la voluntad de la masculina y asexuada
Hipélita. ) o

17 Annette Leppert-Fégen, op. cit., pp. 196-7, analiza el sent{mlento de
sublimacién homosexual por el gue muchos individuos entraban inconscientemente
en asociaciones fascistas.

38 Arlt habia tratado el tema de 1a confrontacién pequeno-burguesa con la
homosexualidad en su primeranovela en 1926. Pero allicomoen obras. posteriores
estaba muy lejos de considerapla integrada dentro de una bisexualidad
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caracteristicade individuo. Ello quedaria reservade para la novela de Juan Filloy
de 1932 ya mencionaday, mis adelante, para El bese de la mujer araia {1976) de
Manuel Puig. Freud !a habia considerado, por su parte, yaen 1904-1905; véase su
obra Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie, op. cit., p. 19. En la misma obra, pp.
4lyss., Freud sefiala que las personalidades neuréticas se caracterizan por una
homosexualidad gue no se atreven a asumir. En este sentido, Arlt ha pintado
intuitivamente a Erdosain como un neurdtico, que sélo puede caer en &l suicidic.

#El gobierno habia creado esta ley que permitia la expulsién de extranjeros
agitadores, en reaccién a la fundacién de la central sindical, creada por los
anarquistas en 1901, llamada “Federacién Obrera Argentina”.

* Cf. David Vifias, Grotesco, inmigracién y fracaso: Armando Discépolo,
Corregidor, Buenos Aires, 1973.

* Cf. Dieter Reichardt, Tango. Verweigerung und Traicer [Tango. Rechazo y
Duelo], Vervuert, Frankfurt, 1981,

“ Armando Discépelo (1887-1971) v su hermano, Enrigue Santos Discépolo—
también llamado “Discepelin”— (1901-1951), eran hijos de un inmigrante
napolitane. Ambaos expresaron en la creacién de grotescos y textos de tangos —
entre los que hay influencias mutuas— la desazén de st clase y de su época. En
los grotescos del primero el fracasc del protagonista, siempre an inmigrante, se
torna unrasgo tipico del género. Véanse sus obras “Mustafa” (1921} y “Babilonia”
(1925),

* *Yo soy el hombre sérdide v cobarde de la ciudad®, dice en Los siete locas
(LOCOS, p. 116, OBRA, I, p. 235).

* Véanse las palabras de Lugones escritas en 1925 bajo el titulo de “La hora
dela espada” (en La Patria fuerte, op. cit., p. 39%: “La especie humana dividese en
una mayoria de individuos nacidos para el deber, vy un grupo de otros que poseen
la capacidad nativa de darse su propia ley, segin les agrada. Son éstos los
superiores en el bien o en el mal: santos o bandidos, tiranos o libertaderes, segin
la opinién de la mayoria por ellos dominada; los que saben conducirse y conducir
por instinto, es decir por determinacion de las fendencias acertadas de la especie:
casos de éxito vital cuyo origen y finalidad ignoramos”.

* Haffuer y el “Comentador” analizan los méviles psicolégicos de la conducta
de Erdosain durante su desmoralizacidn, atribuyéndole sentimientos de culpa
que quiere expiar (LLAMAS, p. 218; OBRA, 1, p. 339).

* E] hecho de que Drieu La Rochelle conociera y mencionara esta figura
literaria —considerdndoia un persenaje clave—, en el prélogo agregado en 1942
alasegunda edicion de sunovela (cf. Gilles, Gallimard, Paris, 1973, p. 14}, ¥, con
todo, no aceptara el suicidio para su propio protagonista como terminacién
novelistica, radica en que este autor francés se dirige a otro tipo de publico que
Arlt; para Drieu sus lectores son eminentemente fascistas franceses a quienes él
quiere animar a la “collaboration”. Drieu ne producira, par cierte con su final
ningdn cambio en las expectativas de aquellos a los que va dirigido el libro, sinc
cue los reafirmard en sus convicciones.

7 Seguramente Arit conocis las obras de Gide, que habian nacido de Los
endemoniados de Dostoyevski, como ésta v Les Faux-Monnaveurs de 1925-6, en
que hay sectas absurdas, falsificaderes, cheques por cobrar y crimenes en trenes;
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sinembargo, Arttne m

comiin Arlt supretendida sinceri

maotiva psicoldgicamente la con
gideana del acto gratuito.

enciona a (ide en sus escritos. Con Gide tiene también en

dad de escritor individualista. Arlt, por su parte,
ducta de sus personajes para oponerse a la teoria

123




L“ w

()

5. La obra como didlogo con el lector

Funcién del destinatario como coautor de la obra literaria

Toda obra literaria implica otros dos puntos en un triangulo que la
configura: el autor y su piiblico. Estos tres elementos estdn insertos en
un tiempe histérico que los condiciona mutuamente. Cada autor res-
ponde, por clerto, a costumbres habituales de lectura v se coloca en
mener o mayer grado en una continuidad de tradiciones que han
formado un hdbito y un piiblico, aunque no sea consciente de esa
historicidad o aunque pretenda evadirse. Pero si realmente es un
escritor “auténtico” tratard de evitar escribir segun una receta
sacralizada en los canones conocidos, pues estos, habiéndose tornado
convenciones, habrédn perdido fuerza y le resultaran moldes estrechos
para su mensaje. Cada autor se crea asf sus propios cdnones conocidos,
modificando los canones recibidos, y, haciéndolo, crea nuevas normas
que modificardn, a su vez, las costumbres del lector ¥ posibilitaran
nuevas “herejlas”. En este proceso en continuo cambio de adaptacion
y readaptacién estén tanto los autores como los lectores mismos
insertos en un mundo cambiante. Y este aspecto diacrdnico de la
produccién literaria en interrelacién con su recepcién por parte del
lector configura la esencia de todo el proceso’. No se trata, sin embargo
solamente de poner el acento sobre el valor del caracter de innovacién’
formal, pues, aunque ella también geners un cambio de la percepcién
con que el lector se dirigird al mundo real después de tomar contacto con
lacbra ipncvadora, esta renovacidn no es una eategoria suficiente para
la apreciacién estética si se presenta como vinico factor, Fl proceso de
ruptura de normas, cuando éste es verdaderamente importante afecta
tanto a la forma como al contenido. Y en ese sentido la transgresién
frente a la norma literaria ha sido doble en Arlt,
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El “Manifiesto literario” de Arlt frente a sus lectores y a las
polémicas sobre literatura.

Si dirigimos nuestra ateneidn al préloge de Los lanzallamas, titu-
lado “Palabras del autoer”, veremos que en él se percibe una descarga de
agresién propia de un ‘manifiesto’. Arlt declara alli que pretende
escribir obras que encierrén “la violencia de un ‘cross’ a la mandibula”
y que no estd dispuesto a aceptar las normas con que la critica literaria
del momento pretende amarrarlo. Poeco tiempo después, en 1a dedica-
toria a su mujer con que se abre la coleccién de cuentos bajo el titulo de
El jorobadito, Arlt confiesa que le es imposible ofrecerle una visién
rosada de la realidad, porque “[lJos seres humanos son mds parecidos
a monstruos chapoteando en las tinieblas que a los luminesos dngeles
de las historias antiguas”. Arlt es, pues, consciente de una mision que
se ha impuesto frente a los demas®. Segiin lo atestiguan sus declaracio-
nes periodisticas, la relacién de comunicacién con su ptiblico ha sido
especialmente importante. Arlt conoce a sus lectores de “Aguafuertes”
con pelos y sefiales, pues recibe constantemente sus cartas®. Desde
estas columnas habituales el lector de Arlt sufre su influencia y es
exhortado a una refiexidn sobre infinidad de tépicos y, al mismo tiempo,
el propio escritor acusa recibo en ellas de ¢émo se recibe su mensaje. En
algunos momentos, Arlt abandona su posicién de observador
costumbrista desde su puesto en El Mundo, para pasar a asumir una
vena mas profunda y expresar su filosofia de Ia vida. Asi, por ejemplo,
en una de las “Aguafuertes”, la titulada “Terrible sinceridad”, Arlt
aconseja a un lector —que pretende obtener de €l una férmula para ser
feliz— que se construya “una base de sinceridad” (OBRA, 11, p. 153).
Esta preocupacién hacia la cualidad humana —que el escritor considera
fundaffishital-se ve confirmada por su constante denuncia del cinis-
mo¥; el tema se reitera infinitamente en gu ciclo novelistico.

En las “Aguafuertes” predomina, sin embarge, un tono
conversacional, que hace pensar que determinadas declaraciones de
propésitos, con ser muy loables, han quedado en un proyecto ne
realizado’. Arlt es, en este sentide, también un pequefio-burgués que
vive inmerso en €l propio mundo de prejuicios que a veces critica; y no
siempre puede librarse de ellos o no siempre se libra de ellog con la
claridad que seria deseable. Seguramente ni el mismo Arit en su vida
privada fue capaz de atenerse siempre a esa “base de sinceridad” que
parecia proponerse como meta®, Lo cierto es que doté de esta cualidad
—por él tan ensalzada— a los personajes que sintid més cerca de si; a
Luciana, al Abogado y a los anarquistas; y se la retaceo cuidadosamente
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a los monstruos del ciclo novelistico, torndndalos unos cinicos en todos
sus actos.

La admiracién por la sinceridad nacié en Arlt evidentemente en la
observacion de los tipos que llegaba a conocer en su lucha cotidiana. El
contacto con el tipo humano de “cronista periodistice” y con el del
“critico literario”, que conocié en las redacciones v en los cendceulos, puso
a Arlt en guardia contra la falta de sinceridad de esos representantes
de las letras. Viviendo en carne propia las mentiras del mundillo
Literario (cf. “Palabras del autor”) y las profesionales del periodismo?,
Arlt 1as reutilizé para despertar aversidn y sefialar su toma de distancia
con respecto a determinados personajes por él creados; sabiendo, al
misme tiempo, que sus lectores de “Aguafuertes” eran los mismos que
sus lectores de obras de ficcion, sabia también que sus opiniones sobre
las cualidades humanas eran conocidas. En el Astrélogo la erudicion
fraguada’® estd sirviendo como caracterizacién de su personalidad y
como rasgo de utilizacién de la manipulacién politica en todas las
esferas, aun en aguella de los bienes culturales. La comunicacion
directa de Arlt con sus lectores es asi la otra cara de la medalla que se
manifiesta en su posicién hostil a cendculos y cultura libresca, que, en
definitiva, pueden ir contra la obtencién de una linea humana de
conducta’. Con el mismo desprecio trata a los escritores consagrados
que é} llama “Jos escribidores™?. Y, en este sentido, su posicion ha sido
siempre eoherente segin lo demuesira su abstencién a intervenir en la
polémica “Boedo-Florida”, que habia dominado durante toda la década
del 20 la vida literaria argentina. ;Cudl fue €l trasfondo de Ia gquerelia?
Las discusiones literarias habian sacudido la atmosfera provinciana de
Buenos Aires hacia 1921-1922, cuando Borges llegé de Espafia trayendo
el “ultraismo”, que él habia celaborado en definir. Entre 1924 v 1925 1a
revista Proa, fundada por Ricardo Giiraldes, aunaba un “frente tnico”
de escritores jovenes. En ella colaboraban tanto Borges y Oliverio
Girondo (1891-1967), como Flias Castelnuovo (1893-1982) v Lednidas
Barletta, cultores del realismo social, y también Reberto Arlt. Pero
también en la misma época comienza el enfrentamientoe dentro de los
grupos jdvenes, que en un primer momento habian trabajado juntos
contra el absoluto papado literaric de Lugones y de la revista de los
consagrados, titulada Nosotros. La necesidad de diferenciacion entre si
llevaria a los renovadores a la creacién de sus organos: revistas propias
y contrapuestas como las de “Florida” v de “Boedo™. Las “Patabras del
autor” que inician Los lanzallamas son, por ello, especialmente claras,
si se las entiende como respuesta de Arlt a un debate. Va no se trata de
lienarse la boca con la presuncién que da e haber leido el Ulysses de
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doyce en su original™ ni de perderse en discusiones sobre literatura; los
“literatos” deben producir esa literatura y no hablar de ella.

La posicién de Arlt no tuvo, con tedo, inmediatos epigonos. En las
décadas del 30 y del 40 predomind, en cambio, la tendencia elitista de
una literatura para exquisitos con la constante especulacién sobre el
quehacer literario. La restauracién conservadora daba apoyo a un
acentuamiento de las revoluciones formales iniciada por Martin Fierro.
La revista Sur (1831-1970) continuaria esa misién: ella habia sido
fundada por Victoria Ocampo (1890-1979) v hautizada telefénicamente
desde Madrid por Ortega y Gasset. La intencién de Sur —como la de
Mariin Fierro-- habia sido supuestamente difundir la literatura argen-
tina en el pais y en el exterior, ella sirvig, sin embarge, en primer lugar
a la difusién de ia literatura europea en la Argentina, ahondando asf el
tradicional europefsmo y tendencia a la imitacién de la burguesia
rioplatense. La animadversién de Sur hacia Roberto Arit se revels
cuando en ocasion de la meuerte del escritor —que le sobrevino por falla
cardiaca pocas horas después de haber estado en una reunién con sus
colegas—, la revista no publicd la menor noticia necroldgica. Su funda-
dora se desvivia, en cambio, por Céline, Huxley ¢ Drieu La Rochelle!®,

Arlt no pertenecié a ningunc de los dos grupos que participaban en
ta polémica, aungue estuvo en contacto con ambos®®. Y, en este sentido,
rechaza embanderarse con uno de ellos, no por espiritu de anarquia —
como interpreta Gonzalez Tufidn—, sino porque se niega a dirigirse a
uno uotro tipo de lectores, alos que esos grupos proveian literariamente.
Arlt rechaza, por consiguiente, tante al lector al que iba dirigida una
novela de “Boedo” como Royal Circo, de Barletta, como aquel que
producia el éxito del padre espiritual de “Florida”, Ricarde Giiiraldes,
con su Don Segundo Sombra. Arlt tiene conciencia, en mi opinién, de
que tanto la version del mundo proletario monolitice, que da un grups,
como las delicadezas vanguardistas, que ofrece el otro, ocupan a una
pequefia élite de la burguesia; sabe, ademas, que e} hombre medio de la
calle no se stente aludido por ninguna de las dos corrientes!”. El rechazo
de Arlt se evidencia en su negativa a tomar la temdtica de uno de los
grupos o los juegos “vanguardistas” del otro. Asi se puede afirmar
después de la lectura de sus “Aguafuertes” que a Arlt le interesa crearse
su propio piblico con aguet lector de Bl Mundo o de Critica, gue no se
identifica con los personajes de “Boedo” ni de “Florida”, sino con
aquellos seres de una “subespecie” de literatura que no es considerada
en los debates de las revistas literarias: la de los tangos y sainetes',
Este publico pequefic-burgués es contentado con este tipo de arte
convencionalizado y trivializado en sus reiteraciones estereotipadas,
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cuyos textos, dirigidos especialmente al inmigrante establecido en
Buenos Aires durante la republica radical, procuran distraerlo y
consolarlo de las miserias eotidianas. Arlt, como los hermanos
Discépolo®, se propone romper con las normas literarias de esta clase
de literatura, problematizandola e induciendo a 1a reflexi6n a través de
ella. Asia espaldasde la literatura culta, que cierra los ojos a la realidad
de la calle, Arlt consigue una apertura en el herizonte de expectativas
del nuevo piblico que él se ha creado. Con este cambio de las modali-
dades de lectura en la jerarquizacién de la literatura “trivial”, Arlt
crearia un pablico entre el que se contaria, poco después, un Cortazar,
quien a su vez, crearia un piiblico entre el que se encontraria Puig. Cada
uno de ellos —Arlt, Cortdzar, Puig- produciria, a su modo, un cambio
de horizonte de las expectativas y haria posible nuevos cambios en 1a
tradicidn literaria®.

La ampliacion del horizonte de expectativas gue propone el ciclo
de Arilt

En las paginas precedentes he tratade de tener en cuenta para el
andlisis de la obra de Arlt las reflexiones de H. R. Jauss sobre el papel
del lector come parte integrante activa ¥ constitutiva dentro del proceso
literario que toda obra concluida implica. A ello hay que agregar que,
segun Jauss, los autores significativos producen, en un dialogo impli-
cito con su priblico a través de la propia obra, un “Horizontwandel” (una
ampliacién del horizonte) por medio de su parcial oposicién a las
expectativas habituales de sus lectores, a quienss colocan frente a una
perspectiva mayor al franguear el horizonte conocido®.

El piiblico al que iban dirigidos los tangos y sainetes en la Argentina
de 1930 era también lector de uno de los géneros novelisticos del
momento. Desde comienzos del siglo este pdblico argentino estaba
acostumbrado a una novelistica folletinesca, aquella de la rica produc-
cidn de autores exitosos entre las masas urbanas, como la de Manuel
Gélver (1882-1962) y Hugo Wast (1883-1962). Ambos echarian raices en
las tradiciones literarias del naturalismo v, &l mismo tiempo, poseian
una formacién fuertemente catélica. Sus obras estaban construidas
para gustar en base a patrones fijos y a Ia constante utilizacién de la
vena melodramatica®,

iCudles eran las otras vertientes existentes en Ia novelistica de Ia
épeca? La narrativa de “Boedo” pretendia, por su parte, ampliar el tono
social —especialmente de las obras de Galvez—, cargandolo con cierta
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conscientizacién politica sobre la lucha de clases, pero su produccién no
alcanzaba a las masas como el folletin de los novelistas de la generacion
anterior, aungue cafa igualmente en el estereotipo de las figuras.
Paralelamente la novelistica mds prestigiosa era aquella que idealiza-
ba el campo y era recibida con bombos y platillos por la burguesia
agraria®. Asf se puede establecer que las novelas como Nacha Regules
(1919) de Manuel Galvez, El amor vencido (1921) de Hugo Wast, Royal
Circo (1827) de Lednidas Barletta y Don Segundo Sombra (1926} de
Ricardo Gisiraldes, sentaban a causa de su extraordinario éxito las
respectivas normas literarias dentro de cada una de las tendencias del
género novelistico. Dichas obras daban a sus lectores una posibilidad,
diferente en cada caso, de establecer comparaciones entre la realidad
y la ficcidn. Estas obras representativas, con sus normas ¥ sus relativos
favorecimientos hacia la reflexiét gobre la situacién real, configuran
hacia 1930 el horizonte de expectativas que poseia el Jector argentino®.

Arlt, por su parte, habia renunciado de antemanc hacia el tipo de
novelistica que gozaba de prestigio; y ello tenia su explicacién en su
desconocimiento del campo y en su espiritu oposicional ante los valores
burgueses®. Pero, Arlt no 6lo no tematizaba el campo, sino que
utilizaba su excesiva idealizacién para caracterizar el intento escapista
del Rufidn Melancélico en su agonia, lo mismo que utiliza la glorifica-
cién de la tierras virgenes patagénicas en le relato del fascista Buscador
de Oro para engafiar al crédulo Erdosain®,

Arlt simpatizaba, en cambio con algunos de los elementos que
encontraba especialmente en la novela folletinesca europea y argenti-
na; del mismo modo que le interesaba el tipo de lector a la que ella iba
dirigida.

Siguiendo este enfoque, se puede decir, pues, que el nacimiento del
ciclo novelistico de Arlt se origina en el juego dialéctico de fuerzas
surgidas en interaccién con estas expectativas que é] hallé ya
preformadas en la sociedad en la que le tocé actuar. Veamos ahora en
qué medida aceptd la herencia recibida v en qué medida le dio nueva
forma para pasarla, a su vez, asi modificada, a generaciones posteriores.

Arlt no se apropié irrefiexivamente de ese material heredado. Su
obra documenta, por cierto, una bisqueda de ruptura y superacién con
respecto a las obras consagradas, con sus nuevas normas literarias ¥
con su grado de comparabilidad con la realidad. Arlt no pudo, sin
embargo, superar un grado de vacilacién en euanto a la perspectiva
narrativa que quiso darle a su relato. Dicha vacilacién no debe ser
seguramente ajena a su insegura posicidn secial como autodidacta ¥
pequefio-burgués, que en 1930 no era aceptado por la burguesia culta.
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La tentativa de no pasar completamente a la pesicién del narrador
omnisciente puede asi deberse no sélo a una tradicién literaria
folletinesca que se trata de minar, sino especialmente a un incompleto
intento de no compremeterse en afirmaciones que revelaran sus defi-
ciencias de educacién o de falta de claridad politica®. Arlt se considerd
en la mayor parte de su obra “esclavo de sus personajes”, aunque no le
fueran simpéticos®, v con ello senté el camino para una peligrosa
identificacién de autor y personajes en que sigue cayendo todavia la

critica. Arlt supo, sin embargo, no permitir al lector —acostumbrado &

los cdnones convencionalizades de la novelistica anterior— dejarse
llevar por el gozo narrativo irreflexivamente, ohligandolo a la medita-

¢ cion racional mediante el efecto de extrafiamiento;que introdujo en su
- obra®, para sacarlo asi de su pasividad. Para ello se valié de la parodia
. de los géneros conocidos, de la caricatura de los tipos presentados v de

la ironia encerrada en situaciones e implicaciones literarias y reales.

La parodia de los géneros (de la novela folletinesca y de la crénica
policial)

Paula K. Speck en su tesis doctoral de 1978 establece sagazmente
que le ciclo novelistico de Arlt estd estructurade como si fuera un
extensa crénica policial que el cronista (o reportero) finge haber eserito
a través de informaciones juntadas en entrevistas con Erdosain v con
otros personajes y en materiales consultados después del suicidio de!
protagonista. La autora analiza, al misme tiempo, la contaminacién de
la cronica policial con el folletin en la Argentina de aquellos afios, que
le permitia a Arlt una singular mezcla: lo que empieza como folletin
termina como real hecho delictuoso come para un diario sensacionalis-
ta®. La crénica policial estd boicoteada como género, sin embargo, por
cambios abruptos y digresiones narrativas, que quiebran la perspecti-
va®". El lector no puede asi dejarse llevar por el placer de la “morbosidad
policiaca”; pero tampoce puede abandonarse a la corriente fluida del
folletin conocido, en tanto el protagonista, Erdosain, no representa el
superhombre lleno de buenas cualidades que dicho género ha instituido
como personaje canonizado. Tampoco el ciclo de Arlt le permitira al
lector reconocer facilmente en las declaraciones de los personajes los
estereotipos de pensamiento de novelas por entregas®. Arlt ha dejado
creer al lector, por cierto, que estd leyendo un folletin, en tanto le
presenta personajes netamente descritos en su primera aparicién ¥, por
consiguiente, facilmente individualizables, pero el desarrollo de la
aceién, sin embargo, va a contribuir a que dicha individualizacién no
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fancione de Ia misma manera gue en lag novelas conocidas. La norma
folletinesca aparece asi constantemente transgredida. Veamos en
algunos ejemplos en gué radica esta infraccién; si tomamos un canon
perceptive de la temdtica folletinesea, podremos notar los desfasajes
gue se producen en el caso de Arlt. Tomemos une de los ingredientes
méas tipicos del estereotipe melodramatice folletinesco: la vil seduceion
de la muchacha ingenua®.

Si pasamos al ciclo de Arlt, veremos que; Hipélita joven, la Bizca y
Luciana llenan el requisito de muchachas extraordinariamente inge-
nuas (Hipdlita legé al extremo segiin relata ella a Erdosain, de haber
consultado a un abogado para averiguar eémo se llega a ser prostituta).
Sin embargo, Hipdlita decide ser prostituta sin que medie un seductor,
la Bizea se entrega a Erdosain por orden de su madre sin que Erdosain
se preocupe de enamoraria, y Luciana, por dltimo, fracasa en su intento
de entregarse al protagonista, porque éste la rechaza.

El reverso de este tdpico folletinesco, igualmente melodramadtico, es
el del individuo puro que redime de la prostitucién a la muchacha caida
—justamente el tema de la ya mencionada Nacha Regules—; jqué hace
de este canon temadtico Arlt? En el relato retrospectivo de Elsa en Los
lanzallamas nos enteramos de que Erdesain ha querido jugar el papel
de semejante salvador ideal, cuando lleva a su casa a Aurora Juanco;
el episodio termina en Arlt, sin embargo, sin posibilidades de un final
feliz. La norma folletinesca aparece tan maltratada que los tres
personajes implicados en el pasaje se revelan al lector como mds
mezquines gue al comienzo de la accidn.

Estas infracciones a las normas del género arrogjan al lector en un
estado de inguietud, en tante no puede confiar en la seguridad d_e Ia
apoyaturas conocidas; ello le obliga a abandenar su pasividad forjada
en la comodidad de territorios ya visitades™. Y en esto coincido con
Paula K. Speck, quien establece que Ia destruccidn de las normas de las
novelas folletineseas v de las cronicas policiales lleva al lector del ciclo
de Arlt a la reflexion. Esta investigadora, sin embargo, carece de una
base histérico-politica explicita en su planteo ¥ no nos dice a qué tipo
de reflexion induce Arit. Puesto que st es eierto, come asegura Speck,
que Arlt toma la temaéatica de sociedades secretas de la tx:adicién
folletinesca (en lo que se puede coincidit, ya que Los endemoniados de
Dostoyevski habia sido un folletin), entonces hay que agregar que a Arlt
le interesaba que el lector comparara la fiecién con la realidad dg su
entorno, y es aqui justamente —en este tercer factor de las expectativas
dei lector— donde encontramos el mayor salto hacia la ampliacién del
horizonte hasta entonces conocido en los géneros novelisticos que esta
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parodiando. El ciclo de Arlt lleva, a mi juicio, justamente a una reflexién
sobre la predisposicién al fascismo que en ese momento se expandia
entre los pequefio-burgueses argentinos. En ¢l Arlt estd exhortando a
su lector a estudiarse a si mismo en cuanto a su actitud politiea. Y si Arlt
no ha sabido declarar paralelamente esta intencién, segin revelan sus
comentarios periodisticos sobre el ciclo® es porgue él mismo se hallaba
en el proceso de reflexién-que aconseja a los lectores, y a ello habia
llegado de manera intuitiva. La comparacién con la realidad que el ciclo
permite, en cuanto a la esfera politica, por contraste con el mundo de
ficcion folletinesea que ha sido traicionado, se reitera en cualquiera de
los cdnones infringidos. Asl el tépico de “la muchacha ingenua vilmente
seducida” destruido en la reelaboracién de Arlt, pone al lector en la
situacién de reflexionar sobre otras posibilidades de sexualidad que
puedan ser decididamente asumidas; ello puede llevar al lector a
cuestionarse su actitud como individuo real frente a la sexualidad
propia y de los demds en su vida cotidiana. La entrega de Luciana a
Erdosain por amor es un ensefianza contra la pequefia moral pequefio-
burguesa de la época v necesariamente debe ayudar a ampliar el
horizonte de un lector de esa clase. Kl episodio cuenta con el franco
apoyo del autor, en tanto aparece en uno de log personajes mds

positivos. Y eilo, en la técnica de Arlt, representa un “guific de
connivencia” con el lector.

La caricatura de tipos literarios y reales

En el didlogo periodistico con sus lectores Arfé no se ha cansado de
repetir que los libros son inutiles para la vida. Sin embargo, él misme
desde 1920 y 1942 procuré en sus escritos inducir al lector a reflexionar
sobre la propia realidad y a comparar al mundo ficticio de su obra con
aquel conereto a través de tipos humanos despiadadamente retratados.
Esta contradiccién debe entenderse, a mi juicio, como un querer
canalizar la atencién del piiblico mds hacia la situacién real vital, El
mismo Arlt seria, ademsds, durante toda su existencia, un lector
infatigable de obras ajenas del mas diferente origen; siempre estable-
cerfa mediante lo leido el paralelismo con su propia situacidn histérica
concreta, como lo demuestra, por otra parte, lo que ha realizado después
de la lectura de Los endemoniados, en su reelaboracién aplicada a la
Argentina de 1928. Pero en aquellas declaraciones de las “Aguafuertes”,
Arlt quiere llamar la atencién, al misme tiempo, sobre el hecho de que
la ficcién no sustituye la vida real v que un escape excesivo hacia la
fantasia —o €] rracionalismo—, aunque tenga sus atractivos®, neo
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puede sino terminar en un fracaso. Y éste, puede decirse, ¢s el principal
mensaje de toda su produccién®. Asi sueumbe la sirvienta de “Trescien-
tos millones” o el mantequero llamado “Saverio el cruel”. Este y otros
personajes sucumbirdn impulsados por el canto de sirenas de
instigadores: asi los oficinistas conducidos por la mano del negro
Cipriano en “La isla desierta” (1937} o César instado a perseverar en el
mundo irreal de su ermita por un nuevo astrélogo en “El desierto entra
a la ciudad” {1942)%.

En su infancia y adolescencia el propio Arlt habia presenciado la
fuga escapista de su madre ante ¢l despotismo paterno por medio del
espiritismo y las novelerias. De esta experiencia primera obtendria el
escritor una de las impresiones mas indelebles de toda su vida. Ello 1o
llevaria a reflexionar constantemente sobre estas dos esferas de Ia vida,
realidad y fantasia®. Habiéndose dedicado a la creacién de lo ficticio,
Arltno queria dejar de sefialar constantemente el peligro que resultaba
del hecho de perder pie con lo concreto®. Y }a fantasia serviria en su obra
como recurso para desenmascarar las implicaciones de la realidad. He
aqui el principal mérito de Arlt: haber transformado su experie_nrsia
vital en una dimensidn de valor colectivo a través de la transposicién
estética.

Uno de los recursos que utilizaria Arlt para llamar la atencién del
lector sobre la peligrosidad del desfasaje que provoca la fantasia, seria
la pintura caricaturesca de tipos humanos. Entiendo por earicatura
literaria aquella pintura de personajes que aparece exageradamente
marcada en sus contornos para hacer resaltar sus rasgos més represen-
tativos, sin que necesariamente deba moverse al lector a la risa, sino
mas bien a canalizar su atencién.

En el primer escrito conservado de Arlt, el articulo de 1920, el joven
escritor se extasia en los vericuetos irracionales del submundo del
ocultismo, pero, al mismo tiempo, ya sefiala que este territorio de Ia
sociedad es el producto de una maquinacién ideolégica dafiina sobre el
individuo creada por seres que aprovechan la propensién humana a
creer en lo sobrenatural. Aquf aparecen ya “los astrélogos logreros” (op.
cit.,, OBRA, 1I, p.19) que sacardn provecho personal del engafic que
difunden. Este tipo humano reaparecers en su tltima obra, “El desierto
entra a la ciudad”, con los atributos de “una tuinica negra sembrada de
estrellas y alto bonete” (OBRA, 11, p. 701), que acompafiado de un
esclavo negro con un gran hordscopo, aprovechard la situacidn de haber
sido citado como “especialista” a un juicio, induciendo a los presentes
a creer en la verdad de la astrologia y repartiendo tarjetas de su
“consultorio”. Los aleteos de la encarnacién de la razén estdn esta vez

133




o

-

nuevamente representados en la persona de un abogado, llamado Abel,
que, cuando el astrélogo, Don Lilitiel, abandona la sala, “arranca
violentamente el horéscopo” (OBRA, 11, p. 705), después de escandali-
zarse de que esas cosas sucedan en 1942. Nuevamente aqui la razén es
denunciada como categoria excesivamente débil, pues como habia dicho
Arlt en 1920: “Hay una tendencia general a retornar al nebuloso y
pasado ayer, se siente la nostalgia de los milagros, de las maravillas
agoreras y de las obscuridades tumultuosas que también parecen
satisfacer las indefinidas ansiedades de nuestras organizaciones, exce-
sivamente nerviosas y desgastadas de hijos de la cindad, a quienes la
exageracion del naturalismo ha guiado hacia el misticismo” (op. cit.,
OBRA, 11, p. 31). Esta imagen de la razdn, representada por los
personajes mas positivos de su obra, vale como sefial a sus lectores de
que en el fortalecimiente de esta categoria mental se juega nuestra
galud y de que dicha capacidad de raciocinio no se encuentra, sin mads,
implicita en el “sentido comuin” del hembre de la calle.

La caracteristica oposicién de Arlt a adormecer al lector en 1a
satisfaccion excesiva de sus expectativas literarias llevaria al eseritor
a hacer del jefe de la conspiracion politica a un tipo humane gque desde
1920 habia pintado como “logrera”, es decir como taimado explotador de
personas en inferioridad de condiciones, para beneficiarse a s{ mismot:
un Astrélogo que cosecharia sus adictos para una supuesta conspira-
cidn en la “Seciedad Teosdfica™, reducto de seres que escapan a su
miseria social a través de una creencia en la comunicacidén con el mas
alla*. Kllo iba contra las expectativas, pues el tipo humans de “Astré-
lego” no lo encontrd Arlt en la tradicién folletinesca, sino en la literatura
sobre ocultismo ¥ en el submundo de sus organizaciones reales —en
Helena P. Blavatsky y en Annie Besant. En figuras tales se condensaria
una engafiosa actitud politica que se estaba abriendo paso en una
demanda de conductores con poderes 1rrac10nales segin establece el
propio Arlt en 1920. Esta inclinacién a ereer en la existencia de voces
intericres y de misiones de fuerzas superiores estaba presente durante
esa época tanto en los liberales, como en el presidente Yrigoyen, como
en los reaccionarios del tipo de Henry Ford. En toda 1a década del 20 1a
tematizacién del conductor ir.racional seria, al mismo tiempo, el tépico

expresionista del cine alemén seria el primer y casi tnico llamado de
atencién hacia la confrontacién con la realidad venide del terreno
artistico. Arif, inconscientemente, también estaba captando los mis-
mos sintomas en la Argentina del momento y transponiéndoios en un
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mensaje que poseia una relativa claridad, acorde con su estado de
conscientizacién. Ella eoincidiria, en gran parte, con las vagas pereep-’

ciones de los cineastas alemanes®. -

Pero si el Astrélogo es la caricatura del conductor pequeno-bur-
gués®®, Erdosain representa la caricatura del pequefio-burgués condu-
cido. Por ello, las expectativas folletinescas del publico argentino del
momento serfan contradichas aun mas que con el Astrolego, con el caso
de Erdosain. Para configurar este personaje, Arlt echaria mano & una
tradicidn igualmente conocida por su publico en las figuras de letras de
tangos'® y sainetes grotescos. Sin embargo, él no mereceria 1a conmise-
racion que los personajes conocidos despertaban, a causa de su cinismeo
y maldad. Y justamente esta imposibilidad de identificacién con el
protagonista debié ser la peor sacudida para el lecior peguefio-burgués
que buscaba escape de su miseria cotidiana mediante la lectura de
novelas. En el personaje de Erdosain, pequeno-burgués fracasado que
marcha hacia el suicidio, encontramos, ademas, una coinciderncia con la
tematica similar del expresionismo que ha sido analizada por Lukdces -
en 1934 El hecho de tale semejanzas entre letras de tangos v sainetes
grotescos con aguellas obras expresionistas de la vanguardia literaria
v la obra de Arlt radica en que todas estas manifestaciones tiene en
comuin la similaridad que ie presta una base social comin: la clase
vacilante de las pequefias-burguesias de la repiiblicas de Weimar en
Alernania y de la “radical” en la Argentina®. Esta vacilacién se volveria
en Erdosain un simbolo a través de sus declaraciones claramente
fascistas como odio a los que estdn por debajo de é1°. En este sentido
Erdosain es la cruel caricatura del tipo humano que representa, pues
los contornos con que este personaje estd pintado en el ciclo Hegan a
darle calidad de denuncia a la exageracién descriptiva. Mediante el tipo
de un pequeno-burgués, que generalmente la sociedad considera ano-
dino, incapaz de hacer dano a nadie, Arlt expresa Ia peligrosidad
potencial de una clase dispuesta a las peores actitudes antisociales en
un momento de crisis®.

La funcion de la ironia como impulso a la participacién del lector

5i bien su posicién social {;de inseguridad?) le impedia a Arlt tomar
un partido declarade en contra de Ios personajes cinicos y preferia
ocultarse en cierta objetividad narrativa —que hizo posible desastrosas
interpretaciones de la critica—, el escritor se valid de sutiles recursos
para impulsar al lector a la reflexién ante la jungla de simbolos
literarios gque ponia ante sus gjos®’. Uno de estos recursos son la notas
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al pie. La trece notas de Los siete locos y las dieciocho de Los lanzallamas
degacreditaran alternativamente a muchos de los personajes, en mayor
o menor medida, en cuanto a su sinceridad —cualidad capital para
Arlt-—, mediante un procedimiento que pretende aludir a la objetividad
de lib_ros de caracter cientifico. Pero serdan los personajes positivos los
que justamente saldrdn inc6lumes de semejante mecanismo de
desprestigio™. Especialmente el Abogado, Luciana o los anarquistas no
sgrs‘zn puestos en duda, no s6lo en el texto, sino ni siquiera en notas al
pie. Este mecanismo subraya, en cierto sentido, la ironia de lo expresa-
do por los personajes en el texto, al darle el valor contraric. Entiendo
por ironia literaria justamente un subrayamiento de las contradiceio-
nes (lo contrario de lo expresado es lo que vale), por medio de lo cual el
autor toma distancia de su creacién ficticia v permite con ello, al mismo
tiempo, que la tome el lector.

En Arltlaironia no asume todavia al valor explicite que adquiere en
los escritores posteriores, como Cortdzar, pero es clarc que el maestro
de la década del 30 marcha en la direccién que tomaria su diseipulo,
segiin lo atestigua el acrecentamiento del recurso de su propia Gltima
opra, “El desierto entra en la ciudad™®. El humor de Cortizar estd en
si en germen en “Aguafuertes”, como “El que se plancha el pantaldn”
(NUEVAS, pp. 163-8) o “El vecino que se muere” - “Clasificacion”
(OBEA, 11, pp. 208-11), que empalman con relatos como “Conducta en
los velorios” {Historias de cronopios y de famas, 1962). En el ciclo de
Arlt, la ironfa alcanza raramente ese tono explicito humoristico. Por
este motivo, ella es mds velada y adquiere el valor de un verdadero
“guifio de connivencia” con el lector atento.

. La ironfa en el ciclo aparece, mds bien, en la contigiiidad de
situaciones dentro de la obra™ [Eila surge igualmente en cisrtas
comparaciones, come la del Astréloge con Lenin, o en el grade de
“relacionabilidad” con lo real®, pere también en ciertas implicaciones
dfal argumento, como aquella por la cual se establece que una maquina-
cién politica, como la del Astrélogo, seria solventada con el capital
extraido de la explotacién de prostibulos.

La ironia se manifiesta también en cierta propensién al absurde en
que caen los personajes en la persecucion de ciertas metas. Asi Erdosain
habla c%e crear una tintoreria para perros o inventar una rosa de cobre®,

La ironia se da especialmente también en la mezcla inesperada de
ios niveles de lengua para develar los contrastes de determinados
procesos mentales de los personajes. Asi, por ejemplo, Ergueta pasa a
hablar, en su primera aparicién, de “sagradas verdades” a “cagatintas”
{LOCOS, p. 12; OBRA, 1, p. 128). Y en este caso estamos en presencia
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de una ironia que ge presenta dentro del mismo diseurso directo de un
personaje. Ella pone en duda la credibilidad de las manifestaciones
anteriores de dicho personaje frente a si mismeo: Ergueta es incapaz de
mantenerse a la altura de los razonamientos primeros y, con ello, toma
distancia 61 mismo ante las presuntas verdades sagradas, que pertene-
cen a una jerga de iniciados que no le produce demasiado respeto.
También el Astrélogo en sus comentarios acerca del pablico de la
“Sociedad Teoséfica” quita seriedad a la palabra “periespiritu”, al
citarla como referencia al tema de conversacidn entre una carbonera y
un zapatero, poniendo asi el acento sobre lo absurdo de la situacién que
&l ve sin la menor uncién,

Los personajes establecen, asimismo, una ironia implicita en ciertas
declaraciones que estan en contradiccién con el trasfondo representado
en sus acciones. Ello sirve para subrayar el contraste entre su estado
de conciencia y su actuacién. Asi habla Hipélita de s{ misma como de
“una mujer sensata”, pero termina fugindose con un estafador buscado
por la policia. Asi dice el Astrélogo no saber si persigue fines personales
en Ia conspiracién —cf. citas numeradas como 4) y 14)—, lo que es
gigantemente desmentido en el desenlace del ciclo, en el que él termina
robandeole el dinero a Barsut. Este dltimo aspecto, gue modifica todo el
sentido de la conspiracién y del ciclo novelistico, es un muy logrado
aditamento a los elementos que Arlt habia encontrado en el
modelo ruso.

La ironia estd también presente en la oposicién entre lo establecido
y lo que se conoce de los hechos concretos de la realidad histérica. Asi,
por ejemplo, el Mayor habla de instaurar una “dictadura transitoria”
—cf, cita numerada como 19)—, déndole 8l mismo inmediatamente su
verdadero sentido a la funcién del términe “transitorio”. En ese mismo
pasaje, por muchos motivos importante, consigue el narrador, a través
de st intromisién en discurse indirecto, la ruptura irénica en veladas
alusiones. Un ejemplo de ello es aquel en que se acota que el Mayor
aparta sus botas del sol, como si el personaje decidiera con ese gesto no
brillar mds que por sus propias palabras y no por los atributos que le
han valido, en definitiva, la admiracién de la concurrencia. La segunda
ruptura irénica se da al final del discurso del Mayor, cuando los
asistentes a la reunion de la glorieta® “estallan en aplausos”, espantan-
do asi las palomas; su vuelo asustado encierra una sefial irénica del
autor al lector, mostréndole en la reaccién ante el peligro del animal de
la paz un reconocimiento del enal carecerian casi todos los presentes.

El narrador, por tltimo, puede apoyar en el ciclo de Arlt la reaceion,
inclusive de manera humoristica, de sus personajes, para establecer
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con ello el descreimiento del protagonista. Ya me referf antes a cémouna
declaracién, hecha con rostre grave por el Astrélogo, serfa interpre-
tada con sorna por el propio Erdosain y cémo ello representa un sintoma
en el desprendimiento del protagonista de la atraccion que efercia su
engafioso conductor®™. Este momento irénico, gue muestra cierto para-
lelismo con una conducta similar de Erdosain®, puede considerarse un
verdadero hiato, pues como habia dicho Arlt en su articulo de 1920
acerca del poder de los gue manejan el ocultismo: “Si se discuten ciertos
principios, se tiscute su infalibilidad de clarividente y en ese caso el
sistema se desquicia o se produce un cisma” {op. cit., OBRA, I, p. 19).
La sorna de Erdosain ante las expresiones del Astrélogo estan haciendo
pendant con la bofetada que este dltimo habfa recibido del Abogado
discutiéndole sus principios. Erdosain, por su parte, ya no puede volve;
a creer en la seriedad del Astrélogo, pues ya no le impone con su
gravedad®.

El lector pequenio-burgués estars asf ante la posibilidad de reflexio-
nar sobre el papel de semejantes misionarios de verdades sagradas
como los de Temperley. Su horizonte de expectativa en 1930 se habia
ampliado extraordinariamente, pues ninguna de la obras literarias
con.ocidas de entonces —entre ellas incluyo la tradicién folletinesca-
policiaca, el tango y los sainetes, grotescos, ademss de los intentos
renovadores de “Boedo” y “Florida” —lo pondifan en contacto con una
realidad tan verdaderamente urgente en su actualidad politica, aun
cuando ella hubiera sido pintada con la ambigiiedad con que lo hizo)Arit.
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Notas

' Véase el ensayo del investigador chece Jan Mukarovsky titulade “Funcién
estética, norma y valer estético como hechoes sociales” {Praga, 1235-6).

+Cf. H.R. Jauss, Literaturgeschichte als Provecation [Histeriade laliteratura
como provecacin], Suhrkamp, Frankfurt, 1970. La ampliacién del enfoque gue
Jauss propone al eritico ideolégico es coherente con una posicién marxista, en
tanto la consideracién del lector dentre del proceso literaric implica la aplicacion
del método dialéctico en el andlisis de 1a interaceién de los fendmenos.

% K] género del “manifiesto” habia pasado de la esfera politica a la literaria
hacia 1880. Desde los manifiestos futuristas y dadaistas hasta aquellos del
surrealismo, ellos habian suscitado todos la atencitén del publico por su tono de
reto. André Bretén {1896-1966) habia publicado el primer manifiesto surrealista
en 1924 y el segundo en 1929. ¥n ellos hay el elemente comin de propiciar a la
accidn para influir sobre la préactica vital {como en las palabras de Arlt); cf. Peter
Biirger, op, cit., pp. 57 ¥ ss.

s Frases como “;De qué forma es posible limpiarleis] de necedades los sesos
a las gentes?” acreditan su preocupacién; la cifa se encuentra en ei “Aguafuerte”
titulada “Con o sin: plata” que habla de los prejuicios que atormentan a sefioras
como ésas que ha encontrado en el tranvia. Esta “Aguafuerte” no aparece en
OBRA, que solamente trae una seleccién de ellas. Véase en este caso la seleccion
hecha per Pedro Orgambide bajo el titulo de Nuevas aguafuertes portefias,
Hachette, Buenos Aires, 1960, p. 48; dicha antologia seréd citada desde ahora como
NUEVAS.

5Vaanse “Sobre la simpatiahumana” (OBRA, II, pp. 168-170), “Lalectora que
defiende el libro nacional” (QBRA, I, p. 244) u “Otra vez la cocinera” (NUEVAS,
p. 281-4}. E] hecho de que estas notas literarias no hayan sido reeditadas ni
cronolégica ni completamente indica que hasta ahora ocupan el lugar menos
prestigioso en la obra de Arlt —después de su teatro—; sin embargo, loque en la
época de su composicién habia parecido banal, hoy se ha cargado de un enorme
valor documental.

§Of. las “Aguafuertes” tituladas *; Cémo engafiar al electorado?” y “El cinico”
(OBRA, II, pp. 220-2). Elias presentan grandes puntos de contacto con las
posiciones del Astrélogo y del Mayor. El personaje descrito en el “Aguafuerte” es
un diputado de un partido conservadory agui i ef autor abandonala “objetividad”
narrativa para clasificarlo ante el lector como “malandrine™.

7 Of, “Fin tanto, las mujeres ne se han dade cuenta de las fuerzas de que
disponen entre sus manos. Viven sumergidas en los problemas domésticos, y el
deber de todos nosotros, los que podemos escribir en los diartos, es despertarles
la conciencia hacia el derecho que tienen [al votol y las consecuencias que pueden
recoger al ejercerlo” (“El vofo a la mujer”, NUEVAS, p. T1).

¢ Véanse las diferentes anécdotas de la vida de Arlt contadas por los crificos
que lo conocieron y trataron, como Rail Larra y Eduardo Gonzdlez Lanuza. Por
cierto, sus actitudes pretendidamente sinceras pueden interpretarse también
comodesconsideradas hacia el préjimo. Ellas revelan justamente las ambivalencias
de su persenalidad.
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?Las falsas adscripciones son un procedimiento comiin en el periodismo; Arlt
siente aversién ante este fraude en que se pone al lector, segiin atestiguan
“Aguafuertes” como “Las mentiras periodisticas” y “En realidad” (OBRA, I, Pp-
242-4), donde se cuenta que en su visita a Rio de Janeiro los periddicos de esa
ciudad publicaron una entrevista en que se declaraba que Arlt hablaba de Castro
Alves, mientras que, enrealidad, Arltjamas habia oido nombrar a esta personalidad
hrasilefia.

1 CE. la cita numerada como 5) ¥ la explicacién dada en el Epilogo de esta
edicidn al respecto.

PG el"Aguafuerte” titulado “La inutilidad de Ios libros” y sus continuaciones
“Nole pide nada el cuerpe...”, “Los libros y la verdad”, etc. (OBRA, II, pp. 186-9),
Eltltimo de la serie que trae OBRA se titula “Concepto claro” y dice asi: “Si usted
quiere formarse un concepto claro de la existencia, viva. Piense. Obre. Sea
sincerc. No se engafie a sf mismo. Analice. Estudiese. [...] en ningun librova a
encontrar nada que lo sorprenda”,

 Cf. “Lo que no ven los escribidores” (OBRA, 11, pp. 234-5).

_ "Las contradicciones de estos grupos eran, ademaés, caracteristicas. “Boedo”
pretendinestar junto al proletariado, pero se perdiaendebateselitistas; “Florida”
pretendia [a autonomia del arte, pero debis clausurar su revista, que levaba el
titulo de Martin Fierro (que habia sido s{mbolo de protesta proletaria) porque un
grupo, con Borges a la cabeza, queria hacerla foro del proselitismo por la
reeleccidn de Yrigoyen. Cf. el “Manifiesto” de esta revistaenla antologiade Maria
R. Llagostera, J. L. Borges, R. Gonzdlez Tuiidn y otros. Boedo y Florida, Centro
Editor de América Latina, Buenos Aires, 1980, pp. 7-9.

* Borges habia traducido el monélogo de Molly Bloom del Ulyses {1922) para
Proa en 1925 y hacia pala de eilo. Cf. Jean Franco, An Introduction to Spanish-
American Literature, Cambridge University Press, Cambridge, 1969, p. 300: “Soy
¢l primero que ha arribado al libro de Joyce, he deelared, with all the pride of a
Columbus reaching new shores”.

'* Aun el propio Drieu La Rochelle escribiria a Victoria Ocampo en diciembre
de 1834 cartas con frases como éstas: “Hay vigor en el pueblo argentino, como en
todo puebls, pero estd bloqueado por la pantalla que forman La Nacién, la
sociedad [la “alta sociedad™?], los Amigos (del Arte}, ¥ Sur, queno sirve aninguna
causa orginica sino a la literatura en general. /Lee Voyage au bout de la nuit de
Céline”; esta versién castellana, cuyo original estaba seguramente en francés, se
reproduce en la coleccién de escritos de P, Drieu La Rochelle titulada El escritor
politice, op. cit., p. 112

'® Arlt fue secretario v protegido de Giiiraldes en 1925 y amigo de Barletta,
guien en 1931 le introdujo en el teatro independiente. Para la no adscripeisn de
Arlt a “Boedo” ni a “Florida”, véanse los argumentos de Adolfo Prieto en sus
antologia sobre estos grupos, op. cit., pp. 33-4.

7 Cf. Las “Aguafuertes” como “Y nuestro piblico no lee” (OBRA, I, p. 2463

¥ Asi Scalabrini Ortiz condena en 1931 tanto a los franco-angléfilos de
“Florida” como a los ruséfiles de “Boede”, cuando dice que el hombre de Buenos
Alres “se reconoce mas en las letras de tango, en sus jirones de pensamientos, en
su hurafia, en la poquedad de su empirismo, que en los fatuos ensayos o noveias
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o poemas que interfolian ia antepeniltima novedad francesa, inglesa o rusa. Asi
como siente mas legitima dramaturgia en las tartajeadas escenas de los sainetes
que en las empretinadas comedias gue transcriben conflictos draméaticos millares
de veres magistralmente resueltos en Europa®, en El hombre que estd s_olo ¥
espera, Plus Ulira, Buenos Aires, 1976, pp. 98-9. Aunque estas reflexiones
traslucen su orteguismo en generalizaciones apresuradas, ellas tienen cierta
validez en lo que respecta a la apreciacién de la literatura considerada “trivial”.

1% Arit coloca a Armande Discépole a {a altura de Gorki y Dostoyesvkien “La
madre en la vida y en la novela” (OBRA, 11, p. 157-8}.

20 Cada uno de estos autores ha sido sostenido, a su vez, por cambios
socioecondmicos y filoséfices. Asi Arlt habia adguiride su formacié’n durante &l
yrigoyenismo y llegado a un pensar dialéctico en la crisis de la década del 30,
Cortazar recibid inspiraci6n por los fermentos peronistas —a los que entonces se
oponia— y por el existencialismo, y Puig por los ideales de_ la década del GQ’. Los
jévenes pudieron, al misme tiempo, aprovechar sumativamente también el
piiblico creado por Borges.

nCf, H, R. Jauss, op. cit., p. 178.

22 Arlt eritica en sus “Aguafiertes” los estereotipos literarios de Hugo Wast
v la presuncién de Manuel Galvez sobre su formac.ién cultural (cf. “Y nuestre
piiblico no lee” v “Por qué no se vende el libro argentine”, en OBRA, i p. 2_4637).

% Noé Jitrik en “1926, afio decisivo para la narrativa argentina”, op. cit., pp.
89-90, da las siguientes explicaciones para la poca repercusién provocada por %a
primera novela de Arlt: “el gusto del puiblico estaba estragado por el folletin
semanal o el sainete; Hugo Wast colmaba las aspiraciones dela gente cuya cabez_a
estaba limpia de pecade (y de sustancia); la novela rural (Liynch) cunstitui? loserio
vloimportante; Gilvezempezaba a declinary los jévenes estahs_m empena}dc}s en
una pirotecnia que quitaba base a una creacién de las caracte‘ristmas de Bl juguete
rabioso. Entre los jovenes habia que ser uitraista, descubrir paredes rosa@as o
almacenes ochavados, o bien anarcocomnunista, poner en descubierto horribles
lacras sociales”. ) )

% Para el establecimiento de estos tres factores que permiten medir
determinado horizonte de expectativas en una sociedad dada, sigo a H. R. Jauss,
op. cit., p. 177. o

25 Paula K. Speck, quien ha consultado las “Aguafuertes” en los dla.rm&.', dela
época, ha puesto la fecha (3.12.1928) en op. cit.. pp. 65-66, a las siguienies
declaraciones de Arlt: “Yo no soy bucélice ni por ensayo. Encuentro que el campo
es necio y aburride”. En Aguafuertes espafioles (1936) Arlt dice: “El’ cine,
prolongacién de la adobada mentira literaria, nos ha presentado ensus peliculas,
cuadros semejantes a pastorelas; campesinas conla hozenlamanoy al frente un
prado de flores, danzas grupales bajo la ramazén de los nogales; zggalas con
corderitos rizoses en los brazos; en sintesis, toda la putrefacta mentllta gue se
confecciona para la curiosa tonteria de la ciudad”, of. “La vida campesina e la

ficcidn y en la realidad” (OBRA, 11, p. 330).

26 N coineido por ello con la comparacién de Dieter Reichardt que pone al
mismo nivel la idealizacitn ideoldgica del campo que hace Gairaldes .(como
temética de su obra y sentido de toda su vida) con aquella mencion escapista de
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la naturaleza patagénica que Arlt pone en boca de personajes traidores o cinicos
‘parasubrayarsu desfasaje con larealidad, En ello se vuelve a caer en laconstanie
identificacidn de Arlt con sus personajes (méas negativos). Cf. D. Reichardt
“Literatur und Interesse”, en Iberoamericana, Frankfurt, N°1, 1879, p. 12. Tode;
idealizacién de la Patagonia es imposible en Arlt, desde el momento en que all
piensa el Astrélogo instalar sus colonias de esclavos {LOCOS, p. 96; OBRA, 1, p.
214). Para la posici6n hostil ai campo en Arit, of, igualmente las reflexiones de P,
K. Speck, op. cit., pp. 58-9.

¥ Tanto “Boedo” como, luego “Florida” mostraron la seguridad y arrogancia
a la que se sentian auforizados sus representantes, cuando sus respectivos
miembros intervenian directamente en el relato creado. Cf por gjemplo: “Ahora
todos dirdn: este Barletta ez un novelero” {Royal Circo, Tor, Buenos Aires, 2a. ed.
1933, p. 206) y “Beatriz, Beatriz Elena, Beatriz Elena Viterbo, Beatriz querida
Beatriz perdida para siempre, soy yo, soy Borges” (“El Aleph”, Obras C’ompletas,
Emecé, Buenos Aires, p. 624). '

* Cf OBRA, I1, p. 256 {"Ni locoz ni cuerdos™. En el “Aguafuerte” titulado
“Problemas de autor” (OBRA, 11, p. 257) Arlt declara que el asesinato e Bromberg
a manos de Barsut fue un acontecimiento ajeno a una intervencién racional del
autor de la novela.

¥ A. Nifez en su ensaye sehre Arlt, op. cit., pp. 24-29 y pp. 59 y ss., introduce
este concepto de Brecht —"Verfremdungseffekt” (“efecto de distanciamiento o de
extrafiamiento”)— para caracterizar los recursos que Arlt utiliza en Bl amor
brujo con respecto a la toma de distancia hacia sus personajes.

*¢ Semejante hibridacién se repite en ei drama de Arlt de 1932 “Trescientos
millones” con el curioso aditamento de violacién genérica propia del surrealismo.

:: ijges, por su p{arte, comen.zé a parodiar el género policial desde 1935.

Puig —que segin declaraciones personales leyd parcialmente el ciclo—
subtituld Boguitas pintadas (1969} como “folletin”. Este autor, sin embargo,
utilizé una predisposicién de su lector argentine a la parodia folletinesca que
habia sido introducida por Arlt. Véase mi estudio titulade: Manuel Puigyla tela
que atrapa al lector, Grupo Editor Latinoamericano, Buenos Aires, 1992,

¥ Véanse las novelas Flor de durazno (1911), El amor vencido (1921} y E!
vengador (1922) de Hugo Wast,

# Cortdzar pretenderd mas tarde desde su novelaRayuela (1963)queel lector
abandone su pasividad componiende en a lectura el itinerario de la accion,

¥ Véanse las “Aguafuertes” tituladas “Los siefe locos”, “Hombres de esta
ciudad”, “El argumento”, “T'res aspectos”, “Vida interior”, “Ni locos ni enerdes”,
“Cémo se escribe una novela”, “Modos de escribir una noevela”, “Problemas de
autor” y “Goma y tijera” (OBRA, 1T, pp. 253-8).

% En su singular informe sobre el scultismo ¥ su literatura del afo 1920
declara Arlt: "Tales obras que no dejo de admirar, por la singular belleza de que
estan impregnadas, no me impide reconocer lo nocivo de su finalidad que es el
predominie de lo abstracte, de lo incognoscible sobre Io concreto, lo practico y lo
sang” (en “Las eiencias ocultas en la éiudad de Buenos Aires”, op. cit., OBRA, 11, p. 31).

3.7 Paula K. Speck nota con acierto que Erdosain estd idiotizado por la falsa
realidad del cine de Hollywood y que ello e impide una correcta distincisn de
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planoes (op. cit., “The movies”). La idiotizacién alcanza a otros personajes a través
de otros escapismos: a Hipdlita por los folletines, a Ergueta por el juego y la
mistica y a Bromberg por la teosofia.

% En ambas obras Arlt toma la palabra “desierto™"desierta” como simbolo de
un paisaje primitivo, salvaje y supuestamente prometedor de aventuras, que
conduce abruptamente a un callején sin salida a causa de su componente
irracional. En la dléima pieza teatral el desierto invade, como simbolo, la
civilizacidn racienal de la ciudad.

*El mismo escapisme se daria en la constelacion familiar de Manuel Puig con
elcine de Hollywood. Véase su novela autobiografica La traicién de Rita Hayworth.

1 “Nuestro sigle y los venideros, mas que vanas especulacicnes metafisicas,
mas que inutiles conocimientos del ‘més alld’, nuestro siglo necesita hombres
exponentes de una evolucién cuyo fin debe consistir, como ha dicho Saint-Simon,
‘en la perfeccién del orden social” {palabras finales del citado articulo de 1920, en
OBRA, 11, p. 3. L.a ambivalencia de la personalidad de Arlt antelarealidad yla
fantasia se manifestaria en la eleccién de su oficio, pues no se tornaria ni
historiador ni sociologe, sino novelista-dramaturgo. Sus colaboraciones
periodisticas ultimas sobre politica internacional muestran también el HHamado de
1a otra vertiente,

1 Las expectativas del pablico son igualmente cuestionadas en “El desierto
enira a la ciudad”, cuando se presenta en el juicio para determinar la locura de
Cégar, un astrélogo quien, ademds, aprovecha para captar nuevos clientes.

# Rl Astrélogo utiliza con Bromberg 1a jerga tecséfica, lo gque indica gue ésta
es la esfera de coincidencias entre los dos personajes (Cf. LOCOS, pp. 162-4;
OBRA, 1, pp. 281-3); con Erdosain el episodio estd relatado asf: “[Astrélogo] Pero
la conviccién de que usted era un hombre de embarcarse en una aventura
peligrosa se me ocurrid hace un afic cuando lo conoei en la Sociedad Teoséfica.
|Erdosain] —;A ver?... [Astrélogol —Me acuerdo como si fuera ahora. Una
carbonera, a su izquierda, estaba hablando del peri-espiritu con un zapatero.
;Usted no se ha fijado qué predileccidn tienen los zapateros por las ciencias
ocultas? {Erdosain] —;Y? {Astrélogo] -~En esa circunstancia usted se dirigidaun
caballerc polaco que mantenia relaciones con el espiritu de Sobiezki. [Erdosain]
—No recuerdo... [Astrélogo] —Yo si. El caballero polaco, usted mismo me lo dijo
més tarde, era pedn de albafiil..” (LOCOS, pp. 61-2; OBRA, 1, p. 179).

# L.a prostituta Aurora Juanco es desprestigiada por Elsa con la acotacion de
que-se dedicaba al espiritismo y a la magia (LLAMAS, p. 282, OBRA, 1, p. 407).

" 44 No conozeo declaraciones de Arlt que acrediten su conocimiento del teatro _
o cirie alemdn de ese periodo. Los escritores alemanes de comienzos del sigle
tenian poca difusién en una Argentina, euya burguesia se preocupaba casi
exclusivamente por la produccién francesa o inglesa. El teatro de Arlt, sin
embargo, acusa influencias claramente expresionistas, que Castagnine en sa
estudio sobre Arlf menciona, pero sin establecer fuentes exactas. En mi opinidn, |
mucho del material expresionista le habria Jlegado & Arlt a través del cinedela |
repiblica de Weimar. Asi, por ejemple, el hipnotizador y conspirador Dr. Mabuse, |
tllevado al cine dos veces en 1922 y una en 1932 por Fritz Lang (1890-19786), !
presenta grandes semejanzas con la pelicula “Metrépolis” (1926), de Fritz Lang,
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(véase LLAMAS, p. 207; OBRA, |, p. 328} puede servir como corroboracién de Ia
sogpecha de conocimiento del film el hecho de que el mismo afio de aparicién de
Los lanzallamas (1931} el amigo de Arlt, Lesnidas Barletta, creara una revista
con el nombre de Metrdpolis. La profesora Maryse Renaud de la Universidad de

. Poitiers sostiene en sus investigaciones sobre Arlt la misma tesis acerca de los
i vasos comunicantes con el expresionismo alemdn segln me lo ha hecho saber en

su correspondencia.

Como procedimientos filmicos tipicos del expresionismo, véanse estos gjemplos:
“1 Astrélogo levanta la mano para rascarse la cabeza, l.a sombra de su brazo,
lanzada hasta &l cielorragso, desciende per el muro y se troncha sobre la mesa
cargada de papeles” (LLAMAS, b. 238; OBRA, 1, p. 360} y “Silencioso, Erdesain
pensaba en la dicha que no tendria nuneca ¥ en su juventud perdida, y su sombra
se adelantaba en las baldosas, luego perdia longitud, e, inclindndose pisoteada,
brineaba sobre sus espaldas u oscilaba en la reja brillante de una alcantarilla..”
{LOCOS, p. _238; OBRA,_ I, p- 259). Para el valor de premenicion del cine aleman,
véase Siegiried Krdcauer, op. oit. . . ... e e

** Considero al Astréloge una caricatura, en tanto confiesa no creer en la

Astrologia; ¢f. cita numerada como 24).

* Los tangos de la época yrigoyenista muestran un desclasamiento de 1a
pequeiia-burguesia {of. “Chorra”, 1928, de Enrique Santos Discépalo) o del
proletariade (cf. “Maldito tango”, 1920-1925, de Luis Rolddn) hacia la
marginalizacién del mundo “Lumpen”. Este recorrida de decadencia sigue Erdosain
desde su primitivo puesto de cobrador hasta la existencia de una doble vida en la
pensiénde Dofiz Ignacia, donde se lo cree un intelectual. Lostangos, sin embargo,
reflejan m4s el mundo de la rufiania, en que se mueve Haffner, y el de crisis de
valares. Cf. "Qué vachaché” ["Qué vas a hacer], 1926, de E. Santos Discépolo: “Lo
que hace falta es empacar mucha moneda,/vender el alma, rifar el corazdn;/tirar
la poca decencia que te queda,/plata, plata, plata... y plata otra vez. .. {...];Perono
ves gilito embanderado/que la razén 1a tiene el de mas guita?;Que nohay ninguna
verdad que se resista/frente a dos pesos de moneda nacional?”, El mizmo
pesimismo frente ala sociedad humana y los valores expresa otre tange del mismo

autor, “Yira... yira’, estrenado en la vispera del golpe-de Estado de 1930

7 Cf G. Lukdcs, “Grésse und Verfall' des Expressionismus” [*Grandeza ¥
decandencia” del expresionismol: “Lo nuevo del expresionismo radica, en cuanto
al contenide, s6lo en un aumento cuantitative del sentimiento del fracase
(Verlorenheit) y de la desesperacian que estoorigina. Bste aumentoes ademds un
resultado necesario de la situacién del pequedio-burgués en la era imperialista”,

enF.J Raddatz (cnmpilacior),_ Marxismus und Literatur, Rowohit, Reinbek, 1969,

Ii, p. 33. )

**G. Lukdcs analiza en el mismo articulo de 1934 una pieza de Georg Kaiser
(1878-19456), titulada “Von Morgen bhis Mitternacht” [Desde la mafiana hasta la
medianoche), escrita en 1912 y estrenada en 1917, con palabras que parecen
referirse a Erdesain: “El pobre cajero que sin ningiin fin lleva a cabo un desfalco
¥ escapa, no puede hacer nada con su ‘libertad’ (ni con la base pecuniaria de esa
libertad). Se encuentfa ya desde hace tiempo sumido en el fracaso”, en F. J.
Raddatz, op. cit., p. 33.
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# Cf. el siguiente pasaje: “Su amargura crece. Fsta solo, en un siglo de
maquinas de extraer raices cibicas y cinema parlante. La distancia se cubre de
multitud de cogotes nervudos, gorras aplastadas coms platos y jetas pormulosas.
Y Erdosain piensa: —A toda esa chusma se podria liquidarla con un fusil
ametiralladora y gases facrimégenes” (LLAMAS, p. 207; OBRA, 1, p. 328). Estas
“jetas pomulosas” parecen aludir a 1a invasién de los mestizos del interior hacia
la capital federal —producida por el retroceso de la inmigracién extranjerajunto
a la creciente industrializacién en el drea metropolitana—; ella traeria consigo
profundos cambios que desalojarian el primado pequefio-burgués de 1a cultura
europeizante y formarian las masas proletarias (designadas peyorativamente
“cabecitas negras” por otras clases), que apoyarian las reformas del peronismo,
Estas masas despertarian también la atencidn hacia Ia eultura folklérica. Véase
el cuento “Las puertas del cielo”, de Cortdzar.

% Cf. cita numerada como 15).

S1A. Nifiez,op. cit., p. 28, se refiere a la sorpresa que Arlt provoca en el lector
conr su “efecto de extrafiamiento” diciendo: “Arlt con sus sorpresas aleja de
nosotros a los protagonistas, incitdndelos a juzgarloes, v convierte Ia sociedad
ciudadana —cuya vida nos muesira definitivamente enferma— en un objeto
pasible de severas criticas. La sorpresano estd en funcién de un supuesto ‘interés
narrative’, sino que exige del lector una reaccién de madurez. Ya no es facil
abandonarse al relato y seguir amedorradamente su curso. Sea o no un placer, e}
lector se siente sacudido, y ante la conducta peculiar de los perschiajes no tiene
otra opeién gue tratar de entenderios ubicandolos en su contexto®.

* Como ejemplos véase la nota que subraya la hipocresia de Hipélita (LOCOS,
p. 159; OBRA, 1, p. 278) ——que representa ademas una “gaffe” de coherencia
narrativa, pues un narrador no omnisciente no puede criticar los pensamientos
de un personaje que nunca llegaria a conocer personalmente—; véase la nota que
critica al Astrélogo frente al Rufian (LLAMAS, p. 214; OBRA, I, p.335) y aqueila
contra Brguetay su manipulacion de la Biblia (LLAMAS, p. 362; OBRA, I, p.491).

% En esta obra la ruptura de la ilusién es una constante y repetido efecto de
extrafiamiento que se manifiesta, por ejemplo, en un César romano que saluda a
sus subditos en “robe de chambre”. As{ en ésta come en ninguna de Arlt se pasa
igualmente, vertiginosamente, a cambios de niveles de lengua (de imitacidn de
tradiciones literarias). Ademas en ella habrd un “Cojo” que va a proveer de ironia
humoristica.

% Me refiero, por ejemplo, a dos episodios contiguos como el de la agoenia del
Rufidn Melancdlico, antiguo profesor de mateméticas que expiota sin piedad a sus
mujeres, frente a la escena siguiente encasa de los anarquistas, donde uno de ellos
revela en su mirada carifio por la suya.

* En el caso de Los siete locos la relacién de contraste se establecia con la
versién oficial de la Argentina yrigoyenista.

* Lorisible de esta dltima iniciativa, que ocupa a Erdosain v a toda la familia
Espila, se evidencia en los comentarios que se desarrollan en mondlogo interior
en la mente de Hipdlita (LOCOS, p. 151; OBRA, 1, p. 270), quien también pone en
duda el sentido de tal invento. Perc hay algo mas al respecto. Mientras que el
propio Arlt intentaba lograr un procedimiento para hacer mas duraderas las
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medias femeninas (cf. Larra, op. cit.), es decir, un intento con un claro fin de
utilidad, el autor estaba dotando a su personaje no sélo del rasgo de inventor
fracasado —que poseia él mismo, por no haber logrado nada con su intento-—, sino,
ademas, v principalmente dotaba a Erdosain con el rasgo ficticio de inventor de
absurdos. Ello implicaria una ironia que instaria al lector a plantearse la
comprensién total de este personaje.

57,3 ubicacion de la sesion en una glorieta es otro acierto de Arit, seguramente
inconsciente; la palabra “logia” con que se denomina a tales sociedades secretas,
como la de Temperley, viene de la lengua de los francos (“laubia™ ¥ {enia el
significado de construccién enramada o protegida por drboles, donde tales
reunienes tenian lugar. Cf. italiano “loggia” y francés “loge”, come recintos
ahiertos a alguno de los lados. Lo gue en {a novela de Dostoyevski transcurria en
el salén cerrado de los Virguinski, Arit lo ha trasladade al aire libre en contacto
con la naturaleza vy las palomas, evidenciando asi su modo de trabajo dialéctico
entre el modelo literario y la observacion conereta de las caracteristicas de su
entorno.

58 Cf. Ja nota al pie numere 65 del capitulo 4 del presente andlisis.

# frdosain ya habia reaccionado demanerasimilar ante Brguetaa comienzos
del ciclo. Gf. LOCOS, p. 11, u OBRA, I, p. 127: “Erdosain no habia entendido {la
martingala]. Contenia sudeseo de reir a medida gue su esperanza crecia, pues exa
indudable gue Ergueta estaba loco. Por eso replicé: —Jesds sabe revelar esos
secretos a log que tienen el alma llena de santidad. [Erguetal —Y¥ también a los
idiotas”.

@} Astrlogo ya habia arriesgado desde sus primeras alocuciones ia captacién
de benevolencia del lector pequeno-burgués, al tratar a los miembros de su clase
de groseros y estupidos indirectamente -—véase cita pumerada como 3)}— o0 al
cuestionarle una de sus mas grandes conquistas: la extension de la educacién para
las masas pequefio-burguesas —véanse citas numeradas como 10} y 11).
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6. La obra total de Arlf en interrelacién con intereses
pequeno-burgueses.

La insercion de Arlt en la oposicion de las clases sociales del
momento

Las clases sociales dentro de la sociedad son unidades oposicionales
en dindmico reordenamiento dentro de un sistema; su conformacién
responde a intereses conectados con el modo de produccién econdmico
y con la practica ideoldgica que lo avala®. El cefiimiento de la Argentina
a las necesidades del mercado mundial —especialmente del mercado
inglés-— a traves de un Gnico producto agricola que monopolizé inflexi-
blemente la estructura econdmica y que, ademas, pudo cambiar
abruptamente (por gjemple, la demanda europea exigic de la Argentina
primero cueros, luego lana, mas farde carne vacuna congelada y mas
tarde atin carne vacuna enfriada) determiné claramente que ese
producte destinado a la exportacién privilegiara al sector argentino que
lo producia® Sin embargo, al final de la Primera Guerra Mundial un
camulo de factores socioecondmicos® llevan a este pafs a la paradoja,
cada vez mds intensa, de ocupar en los trabajos rurales a un porcentaje
dgcreciente de su poblacion activa. Entre 1930 y 1947 la Argentina sigue
siendo un pais cuyas divisas vienen del campo, pero deja de ser una
“sociedad agraria™. Hacia 1930 la Argentina es también un pais atipico
{dentro de Latinoamérica) por la alta “movilidad social” que presenta’.
Este iltimo concepto, muy corriente en la sociclogia norteamericana
que lo-utiliza para morigerar el de “lucha de clases”, no debe entenderse;
como sustitucidn de la enconada oposicién entre las tres clases princi-
pales. Ella sigue existiendo, aunque justamente la esperanza de movi-
lidad social ascendente o el terror hacia e] desclasamiento dé lugar a la
posibilidad de compromisos entre las clases.

En el momento de aparicién del ciclo novelistico de Arlt los antagoe-
nismos socicecondémicos pueden esquematizarse en tres clases basicas,
con tres sectores dentro de cada una de ellas, en la estructura social
argentina, HEste sistema de oposiciones tripartifo presenta, ademés, su
respectivo fercer sector en una relacion de subordinacién relativa
dentro de la misma clase, como indica el siguiente cuadro;
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OLIGARQUIA

i. Burguesia agraria en
contacto directo con In-
glaterra (invernadores
que exporian carme en-
friada).

2. Burguesia agraria tra-
dicional (criadores que
producen carne para con-
gelary productores de ar-
ticulos de consumo inter-

PEQUENA-
BURGUESIA
4. Pequefos propietarios
v arrendatarios rurales
(especiaimentecerealeros).
5. Propietarios urbanos
(comerciantesy duefios de
pequeiios talleres).
6. “Nueva pequeia-bur-
guesia” (funcionarios, em-
pleados de comercio, de
oficina y servicios}.

PROLETARIADO

7. Proletariado rural
(peones}.

8. Proletariade fabril.

9. Proletariado margina-
do o “Lumpen” (servicio
doméstico®, prostitutasy
vendedores ambulantes).

ne, como vine)
3. Burguesia indus-
trialista.

Esta clasificacién, que me pertenece, se basa en el criterio de fijar la
pertenencia segin la relacién de posesién de los medios de produecion.
Tal intente aproximativo es seguramente pasible de correcciones. Un
problemsa lo representan, por lo pronte, fos altos militares, que no
poseen los medios de produceién v, por lo tante, no pueden ser englobados,
sin mas, en la burguesia; ellos, sin embargo, pertenecen muy general-
mente a directorios o empresas industriales y controlan asi el proceso
productive.

En semejante clasificacion ocupan los escritores un lugar en el sector
de aquelios que se hallan en la posicién intermedia en la sociedad, por
pertenecer por su actividad a un estamento’ relativamente prestigioso.

La pertenencia, pues, de algunos escritores a la gran burguesia se
determina, a mi juicio, no por el oficio, sino por la ingercién familiar y
los bienes ya adquiridos por otros miembros de ese nucleo, o por una
actividad profesional paralela. En el caso de Arlt, su profesién periodis-
tica permite ubicarlo en la asi llamada “nueva pequefia-burguesia™.

1.as vastas proporciones de las capas sociales medias en la Argentina
acercan este pais a estructuras de paises industrializados, produciendo
en su papel amortiguador un debilitamiento de las fricciones y una
tendencia estructural a la formacién de alianzas. Asi cada uno de los
partidos politicos nacidos desde la Constitucién de 1853 se apoyo en un
sistemna econémico que daba prioridad a la burguesia agraria, que hasta
1a actualidad nunca perdis el poder econémice verdaderamente. El plan
oligdrquice de los asi llamados “Organizadores de la Nacién” proyectado
entre 1860 y 1880 encontrd, segin Gino Germani®, su justificacién
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ideoldgica para propiciar la inmigracidén europea en el deseo de romper
la polarizacién del proletariado rural y e la burguesia portuaria que
habian llevado a las guerras civiles entre 1827 y 1852. En mi opinién la
tan traida y Ilevada oposicidén entre “Federales” y “Unitarios” no era
realmente una lucha de clases, sino entre sectores de la misma clase:
burguesia paternalista rural contra la burguesia portuaria comercial.
Ambos sectores estaban insertos en un liberalismo econdmico que los
ataba indisolublemente con Inglaterra, como exportadores de cueros o
como importadores de manufactura’®. En realidad, las razones que
movieron a la burguesia agraria a propiciar la inmigracién fueron de
indole econdmica. De ese modo se incrementaria la extraccidn de
plusvalia en un pais que se hallaba despoblado. Asi se extenderia la
explotacién agraria (para exportar mayor cantidad de materia prima a
Inglaterra) a territorios hasta entonces en manos de indios, a los que
habria que exterminar con el estandarte civilizatorio.

Pero si bien la explotacién econémica de esa masa inmigracional
enriguecié enormemente a la oligarquia, dicha avalancha humana trajo
consigo la modificacién de la estructura de poderes con una limitacién
o una puesta en cuestion sobre la hegemonia oligarquica, que no se ha
resuelto atn. La misma burguesia agraria habia colaborado asi en su
deseo de enriquecimiento a la Hmitacion de su poder, pues cuando las
tareas agrarias no pudieron ya absorber a los inmigrantes menos
adaptables, estos dejaron el campo por los frigorificos —otra creacion
oligdrquica en connivencia con el capitalismo extranjero— o por los
talleres de una manufactura en expansion. Muchos otros inmigrantes
se habian instalado ya, desde su llegada al pais, en las ciudades y
ejercian la artesania o posefan un pequefio comercio; los menos dotados
en capital o conocimientos se empleaban en servicios de dependencia
(empleados domésticos y “lavacopas”™). Asi puede decirse que el proyecto
oligarquico aleanzé en Argentina una dimension Gnica en el mundo en
comparacion con la poblacién ya existente en el pais'’. Ello no podia
dejar de ejercer enormes consecuencias sociales que repercutirdn en
todos los sectores. Una de lag primeras modificaciones politicas estaria
expresada en la aparicion del partide Union Civica [Radical] hacia
1890. Kl radicalismo llegaria al poder, gracias a las alianzas internas
con la oligarquia pretendiendo 1a representacién de las masas pequefio-
burguesas. Este partide, sin embargo, no permitiria desde su ascensién
al poder en 1916 ni el sufragio a las mujeres ni a los inmigrantes de
primera generacidn. De este mode la pretendida democracia negaba de
plano al derecho a la participacién politica a enormes sectores de la
clase a la que pretendia representar. Séle los hijos varones de los
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inmigrantes, que hubieran nacido en la Argentina ——como Roberto
Arlt— podréan considerarse realmente asimilados e iniciar Ia lucha por
el reconocimiento social que caracteriza a la pequena-burguesia, expre-
sando en ello sus propias vacilaciones, protestas y compromisos.

La ascension de Arlt a la pequeia-burguesia

La infancia de Arlt estd signada, como la de tantas familias
inmigrantes de la época, por una gran inestabilidad financiera. Los
extranjeros llegaban al Nuevo Mundo en algunos casos con una carga
de conocimientos, pero no siempre encontraban terreno apto para
aplicarlo, debiendo pasar, en un vertiginoso proceso de adaptacidn a las
circunstancias, de una actividad a otra segin las demandas y desarro-
Hando un gran sentido para la improvisacion, que ha quedado como
caracteristica de formaciones sociales como la Argentina. Este fue el
caso de Karl (o Carlos) Arlt, quien era originariamente soplador de
vidrio, pero que no pudo encontrar una ubicacién como artesano v dehid
proletariarse en trabajos temporarios como “bracers” en plantaciones
de yerba-mate, donde era vilmente explotade’. El hijo, sin embargo,
disfruta de las posibilidades de 1a educacién gratuita que el liberalismo
argentino garantizaba {y que ge cumplia de hecho especialmente en las
ciudades), Roberto Arlf, pues, pasa sin dificultades a engrosar las
franjas nuevas de la pequena-burguesia, a través de la escolarizacion
¥ del aprovechamiento de la cultura urbana. Asi, aunque no puede
abrirse paso hasta los estudios universitarios, gue seguramente no
desea, este proceso de movilidad social dentro de una misma familia
robustece su confianza en la pujanza individual v en la creencia de poder
fabrase un futuro financieramente estable. Esto lo leva también a
abrazar con entusiasmo algunos de los valores claves de la clase a la gue
acaba de ingresar; principalmente la defensa de su independencia con
respecte a la explotacién capitalista, contra la que puede rebelarse
verbalmente y, al mismo tiempo, sentirse al hacerlo un juez impareial,
en tanto estd al margen del proceso productive en su profesién de
periodista {primeramente como reportero pelicial en Critica}'. De su
primer trabajo para el periodismo Arit guarda un den de observacién
para el submundo del hampa, que ejerce sobre él una especie de
fascinacion. Bl paso que su profesion le permitia entre los distintos
mundos separados de la metrépolis le aguza el olfato para percibir en
cada uno de ellos determinadas leyes v jerarquias, ignoradas en el
mundo configuo. Arlt se siente verdaderamente comodo en el mundo de
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su barrio pequefio-burgués’s, pero se permite la libertad de echar una
mirada en el submunde de los marginados'® o en aquel de la alta
burguesia del Barrio Norte o del proletariado de Dock Sud, para volver
rapidamente a terriforios menos inquietantes. “El placer de vagabun-
dear”™ por la eludad es una pequefia aventura del que vuelve a sentirse
comodo en ie barrio de Flores!®,

De la misma manera puede decirse que Arlt se siente c6modo en su
posiciin de periodista y de escritor pequeno-burgués. Una profesién que
ha elegido siguiendo una inclinacion que se manifiesta fijada en el
ntcleo familiar: Ia identificacién con el mundo de la fantasia de su
madre, que pretende conjurar como escapismo, al no permitir a sus
lectores un adormecimiento de la refiexién bajo £l cumplimiento de las
leyes folletinescas. (Ese mundo materne que 61 mismo critica, asocidandolo
con el espiritisme que también conocié en su infancia). La intencién de
suscitar la reflexién estaria, asimismo, delineada en sus eolumnas
periodisticas gue él mizmo supo formar como un nuevo género literario,
que aunaba sus deseos de informar con aquellos de dar libre juego a la
fantasia.

El pequefio-burgués recién llegado a la clase a la que ingresa puede
desempenarse brillantemente como periodista y, como tal, es aceptado,
pero la burguesia siente cierto malestar, cuando el nueve pretende
avanzar a la posicion de escritor. En las leyes que la clase superior se
impone existe para el ejercicio de la profesién cierte “derecho de peaje”
que consiste en la seguridad con que el autor maneja la lengua en la que
pretende escribir. Arlt no podia exhibir dicho pasaporte, pues venia de
una familia en la que el castellano se habiaba mezclado con formas
prusianas o friulanas. Al mismo tiempo, no podia Arlt mostrar una
formacién cultural mas que de autodidacta y, sobre todo y especialmen-
te, tenia una consustancial desconfianza por la “Gran-Cultura”, lo que
le quitaba la posibilidad de tomarse un incondicional admirador de los
idolos consagrados. Arlt estd, por ello, en una posicién especial frente
a las tradiciones y frenie a la burguesia, pues las carencias de su
formacién que no le franqueaban el paso hacia el reconocimiento
burgués, lo liberan, por otro lade, de sus imposiciones, Y en elio Arlt es
mas libre gque aquellos pequenos-burgueses que buscan la aceptacién de
la clase dominante, come Ezequiel Martinez Estrada, quien logra
formarse una cultura brillante, pero quien se compromete con médulos
de pensamientos de la burguesia y olvida, de esta forma, anclar sus
reflexiones en la realidad concreta'?,
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Identificacion de Arlf con la pequenia-burguesia

Arit difunde desde las columnas del diario Bl Mundo sus puntos de
vista pequefio-burgueses en los problemas cotidiancs en gue estd
inmersa su propia clase icf. las “Aguafuertes”; “La tragedia del hombre
que busca empleo”, “La mujer que juega a la quiniela”, “La tragedia del
hombre honrado” o “Aristocracia de barrio™). Pero en estas paginas y en
su obra de ficcidn estdn también las contradicciones de esa misma clase.
Por ejemplo encontramos en sus escritos cierta actitud de orgullo racial,
salida de un descendiente de europeos®, o una falta de critica ante
tabudes sexuales®, con los que nuneca se confronta a nivel tedrico, a
diferencia de otros tépicos que lo ocuparon constantemente, En tanto
hijo de europeos, ademsds, Arlt no séio da la espalda al eampo, como
intuitiva protesta contra la mistificacién burguesa, sino que se desin-
teresa de todolo que sea cultura campesina o indigena. Fn esto creo ver,
por mi parte, el precio que paga a la ideclogia dominante, de la que no
se puede librar completamente, al permanecer, por rechazo del bucolismo
giiiraldeano, al nivel del Sarmiento de 1845, considerando lo autéetono
campesino como la barbarie que amenaza la civilizacién de la ciudad.
Arlt estd demasiado metido dentro de 1a mentalidad del inmigrante?,
sin poder advertir todavia que surge justamente en 1a década del 30, con
el retroceso de la inmigracién extranjera v la “invasidn” mestiza de
Buenos Aires, una Argentina diferente, que cancelaria el monopolio del
tango y del sainete®. El inmigrante pequeflo-burgués de esta época
imprimiria, con todo, rasgos al pais que guedarian indeleblemente
marcados en esa formacién social hasta hoy. En ello encontraremos el
horror a las transgresiones sociales, por imitacion de reglas que se
reciben irreflexivamente de la clase superior, y en cuyo curnplimniente
excesivo se revela la propia inseguridad de clase incapaz de una
conducta independiente. Asi Arlt serd contradictoric con respecto a los
roles. impuestos a la mujer, al admitir, por un parte, que hay que
liberarla de la esclavitud doméstica vy darle derechos politicos (véase “El
voto a la mujer”, en NUEVAS, p. 71} v, par otro lade, al declarar que a
la mujer no podra interesarle Los siete locos, porque no hay “ningin
casamiento, ni baile, ni declaracién de amor” (OBRA, 11, p. 256).

Arlt parece poner en duda también el culto de la virginidad femenina
en figuras como la Luciana de Los lanzallamas o en “Aguafuertes” como
el titulado “Con o sin plata”. Infortunadamente no sale, sin embargo, en
apeyo de su personaje Irene ante la agresividad del insincero Balder.

Otras pautas pequefio-burguesas que Arlt pone indirectamente en
duda serdn aquellas de la sacralizacién de la institucién matrimonial®
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0 del excesivo repulimiento en el vestir®. En la ironia con que pinta Arlt
un individuo coma “El que se plancha el pantalén” (NUEVAS, pp. 163-
6) hay implicitamente una respuesta a aquellasseriasy pretendidamente
profundas caracterizaciones del argentino tipico hechas por Ortega y
Gasset de este modo: “Pero el argentine demasiado narciso, lo es
radicalmente. Vive absorto en la atencién de su propia imagen. No se
desentiende de ella casi nunca para absorberse en las ocupaciones que
integran la vida plenaria. Se mira, se mira sin descanso. Ests de
espaldas a la vida, fija la vista en su quimera persenal. De aqui esa
impresidn que nos produce y que expresariamos diciendo que en el
argentino todo nos parece subrayado, por o pronto su fisico. El evidente
exceso en el repulimiento en el vestir es una consecuencia de esa
perpetua atencidn hacia gi. Se estd siempre visitando a si mismo y
necesita encontrarse siempre pulido y repulido. En cambio, el francés
y el aleman que son, bien por razones distintas los dos hombres mds
distraidos de si, mas entregados a otras cesas, son los que visten peor
en este planeta”™®. Arlt seria en su misma vida privada el mayor mentis
de esa generalizacién que intentaria Ortega®.

En mi opinién Arlt seria mas explicito en criticar otras inclinaciones
tremendamente mds importantes todavia que hallaha en germen en el
pequeito-burgués argentino. Me refieroc aqui a las caidas en los
irracionalismos espiritistas, militaristas o fascistas. Estos puntos no
sélo se verian {ratados con ironia en sus obras de ficcidn, sino que ellos
también ocuparian al autor en sus trabajos para la prensa periodistica.
En cuanto al espiritismo baste con hacer referencia a la condena como
camino de realizacién social que hallamos ya en su articulo juvenil de
1920.

El militarismo aparece censurado irdnicamente en la obra de ficeién
de Arlt a través de un personaje negativo como la Sefiora de Loayza®.
Elle se reafirma desde una perspectiva personal también en las
“Aguafuertes”; en una de ellas Arlt se declara en contra del espiritu
prusiano, con el que no se siente de ninguna manera identificado, a
pesar de ger 8] también “hijo de alemanes™. Esta repugnancia por los
uniformes se daria en infinidad de alusiones mas veladas a Io largo de
toda su obra, como cuando se dice en El juguete rubioso que el
protagonista es rechazado por la Escuela Militar de Aviacién por ser
demasiade inteligente (OBRA, I, p. 74).

Arlt es, al mismo tiempo, durante toda su vida no sélo un coherente
antimilitarista, sino también un coherente antifascista; por ello no ha
buscado la cercania de personalidades como las de Leopoldo Lugones o
Drien La Rochelle -—que es en lo que han caido los intelectuales
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liberales, pretendiendo, al mismo tiempo, ser “coherentes en su ideolo-
gia”, como los intelectuales del grupo de “Florida” y de la revista Sur,
con Victoria Gcampo a la cabeza®. Al mismo tiempo, Arlt se sintié unido
con los escritores de “Boedo” no 56lo en gu protesta con la porcidn de
irracionalisme carismatico de Yrigoyen, sino también y especialmente
en la lucha contra las tendencias fascistoides de Uriburu. Sus declara-
ciones mas conscientes en relacién con el fascismo se encontrarian a
tines de ia década del 30 después de lo sucedido en Espaifia y ante los
acontecimientos de la nueva guerra curopea. Sus colaboraciones perio-
disticas de enfonces —que no han side nunca reeditadas®— coineiden
con la posicidn de aquellos obreros que escriben en “La fiesta del hierre”
la frase “Abajo el fascismo™? Si en la época de redaccién del ciclo
novelistico Arit no pudo dar mayor consistencia a la solidez de su
antifascismo, ella se debid con seguridad a sus propios lastres pequefio-
burgueses que e haclan ver s6lo parcialmente la gravedad del proble-
ma. En mi epinion, Arlt estaba en un estadio de mayor conscientizacién
hacia 1930 que los miembros de “Florida” —y quizds que los de
“Boedo™—, pues se puso a novelar los peligros pequeno-burgueses,
mijentras que los otros intelectuales coqueteaban en los cendculos
literarios con los mismos representantes del fascismo.

La conseientizacién politica de Arit y la toma de compromiso
ante su clase

Desde el articule juvenil de 1920 Arlt se propone una actitud de
denuncia, con la que pretende salvar al “hombre de la calle” de caer en
los mecanismes de atraccién de manifestaciones ecomo el ocultismo.
Este primer escrito se cierra sugerentemente con una cita de Saint-
Simon®, que ofrece la particularidad de indicar una tendencia, en un
muchacho de 20 afoes, que, a mi juicio, no se veria desmentida en su
itineraric posterior. La adscripcién al utopismo saintsimoniano es
coherente con el impetu propio de la juventud del escritor, quien todavia
no habia descubierto las implicaciones econdmicas que se hallan en a
base de los problemas sociales.

El periodo del E! juguete rabioso y Los siete locos se caracteriza por
ser una época en la gue Arlt se siente disconforme con la sociedad que
lorechaza. En estas dos obras hay en los protagonistas, Silvio Drodman
Astier y Augusto Remo Erdosain, buena parie de las potencialidades de
anarquismo destructivo de ese Roberto Godefredo Arlf, que sentia
cierta impaciencia por un cambio social, pero gue no sabia cémo
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articular su protesta y, por ello, tanto se acerca a un Bakunin ¢ a un
Nechaief. En esta época el escritor vive estas potencialidades
destructivas a través de sus personajes. Ellas son fuerzas irracionales
que el escritor siente dentro de si y que deben ser exorcizadas mediante
la creacion de la ficcion. Esas obras pueden llevar al lector, ademas, a
reconiocer sus propios impetus irracionales de pequefio-burgués y
servirle de aviso,

El golpe de Estado alcanza, sin embargo, a Arlt cuando éste se halla
en la redaccidn de la continuacién de Los siefe locos. La revelacién
politica de una Argentina metida dentre de una irremisible dependen-
cia econdémica que los acontecimientos internacionales le prepician,
lleva al escritor a una nueva visién de la situacion en que él mismo se
encuentra. Ahora trata de integrar en sus escritos periodisticos v de
ficeién esa nueva aparicién que los sucesos presentan anie su vista. Asi
nacen las consideraciones econdmicas contra el imperialismo norte-
americano en boca del Astrélogo —un simbelo del fascismo—, que
tendrian su motivacidn ldgica en el hecho de que justamente fueron los
fascistas los primeros gue trataron de emular a los Estados Unidos en
la escalada de a explotacion capitalista. Arlt comienza asi entre 1930
y 1932 a familiarizarse también con un pensamiento dialéctice que
procura infegrar en sus paginas literarias, en reflexiones como éstas
que pone en boca de su “Escriter fracasado™ “Todas las edades de la
tierra han preducido un escritor gue ha superade a su clase y, de
consiguiente, ningin oido ha pedido dejar de escucharle. / Al enunciar
este pensamiente no me daba cuenta [de] que mi razonamiente era
producto de un espe)ismo, que los escritores llamados universales no
han sido nunca universales, sino escritores de una determinada clase,
admirados y endiosados por las satisfacciones que eran capaces de
agregarles a los refinamientos que de por =i, atesoraba la clase como un
bien excelentemente adquirido™. Este tipo de pensamiento puede
extenderse asi a vna colaboracién periodistica titulada “Escritores
jévenes de la América Hispana”, donde Arlt responde a juicios que
Eduardo Mailea ha expresade en una revista norteamericana con estas
palabras: “Lo gque primero recalca Mallea es la falta de unidad formal
y substancial que revela la literatura sudamericana. El atribuye la
diferencia entre los géneros literarios de Chile y Argentina por ejemplo
a una ignorancia voluntaria gue los escritores de ambos pafses mantie-
nen respecto a sus propios valores. / Esta conclusion no es correcta. Las
diferencias de tema v estilo nacen de las diferencias econdmicas de la
clase a la cual el escritor pertenece™. Sin embarge, este periodo de Los
lanzallamas y Ef emor brujo, conservard todavia del periodo anterior
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la percepcién del problema politico como un fenémeno gue no se toma
demasiado en serio y que tanto puede servir para aplicarse irénicamen-
te al terreno literario del escritor fracasado® o para definir un personaje
negativo como Estanislac Balder®.

Desde 1932 Arlt se encuentra especialmente ligado @ los izquierdis-
tas de “Boedo” en su deseo de conguistarse una base tedrica para su
nueva percepcion. Lee asi, gracias a los miembros de ese grupo, Ei
Capital, colabora en la revista de izquierdas Actualided con un articulo
sobre la situacién de los mineros en el Sur del pais y firma con Elias
Castelnuovo un manifiesto llamando a crear un sindicato de escritores
revolucionarios®. Estas actividades despertardn en Arlt un interés por
descubrir relaciones entre bases y superestructuras sociales como lo
hace en “El mercader oriental v ‘Las mil y una noches™ (OBRA, I, pp.
322-4), donde ve los hilos conductores de una tradicién cuentistica
persa, como la de la alformbra magica que vuela, en la mentalidad de una
sociedad de mercaderes no familiarizados con técnicas y aparatos, que,
por lo tanto, no podrian haber creado un vehiculo con complicados
mecanismos. Pero las notas sobre Espafia (“Aguafuertes espafiolas”)
nos han llegado, desgraciadamente, incompletas, pues aquellas en las
que habia reflexiones politicas eran censuradas por el director del
diario Bl Mundo para evitarse complicaciones, Ellas nos dan, pues, una
imagen parcial de efervescencia de una Espafia que se hallaba en 1935
y comienzos de 1936 en un peculiar estado de tension, que seguramente
Arlt supo inferpretar®. A su vuelia del viaje a Europa, Arlt vuelve a la
tarea de integrar literariamente las manifestaciones del irracionalismo
pequefio-burgués, gue lo fascinaban con sus laberintos por sus cualida-
des de darle la posibilidad de poner en simbolos individuales grandes
fenémenos sociales y permitir asi una reflexién sobre la realidad
inmediata. El proximo serd su perfodo mds agudamente politico: con
“Yaverio el cruel” y “La fiesta del hierro”.

“Saverio el cruel” es un farsa que Arlt estrend en el teatro fundado
y dirigido por Lednidas Barletta. El tema de ella es la crueldad a que
puede llegar el pequefio-burgués atizade por las maquinaciones y
mentiras de la gran burguesia. Esa crueldad de Saverio —evidentemen-
te impulsada por el deseo de brillar y rehabilitarse ante una sociedad
que lo ha condenado a la vida opaca de vendedor de manteca— liega a
limites de fanatismo v locura. Sin embargo, el desenlace de la obra
muestra que el protagonista es, en realidad, la victima y que la locura
v la crueldad se encierra més en aquellos que lo han utilizado para sus
fines. Bllos son miembros de la burguesia agraria argentina —por
primera vez en uso de la palabra en las obras de Arlt—, que estan
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presentados en todo el esplendor de su ocio y parasitismo. Si bien la
supuesta erueldad de Saverio se manifiesta solamente como una fuerza
poteneial, existe en su creador Arlt el intento claro de producir un
“shock” en su publico pequefio-burgués, al ponerle frente a las narices
lo que sus miembros, que pretenden ser pilares de la democracia y
estandartes de la fraternidad, pueden llegar a realizar contra los més
sometidos de la sociedad. Esta obra parece as{ desarrollar la frase del
Astrélogo de Los siete locos que ante Barsut declara “Estos imbeéciles {...]
bien engafnados, lo suficientemente recalentados, son capaces de ejecu-
tar actos que le pondrian a usted la piel de gailina” y aquella otra del
Hitler de Rauschning “La crueldad impone respeto” (Grausamkeit
imponiert). Ese es el peligro ante el que Arlt quiere llamar la atencién
con su farsa, removiendo en la conciencia del ingenuo, confiado y
vacilante pequefio-burgués los mecanismos de confusién y dominacion,
para que los reconozca antes de que sea demasiado tarde. En este caso
vemos gque la intencién de Arlt no se limita a un radicalismo verbal
contra las instituciones, sino gue el autor ataca la ideologia que
permitiré el perfeccionamiento de ellas hacia un ejercicio de la cruel-
dad: Saverio se hace construir una guillotina, yendo asi mucho més lejos
de lo que sus instigadores habian planeado. El inofensivo pequefio-
burgués es abruptamente el verdugo del pueblo. La visién que Arlt da
en esta ohra coincide con aguella de Wilhelm Reich, quien congideraba
que el pequefo-burgués se deja atraer a la confusién no engafiado
completamente ni tampoco hipnotizado'”: Saverio perece sabiendo de
antemano que es objeto de un juego, aungue primeramente ha entrado
en la accidn con cierta credulidad v por vacilaciones de su posicién social
v de su conformacién psiguica. Asi también en el mismo sentido vemos
que Frdosain sigue sucumbiendo a la atraccién magnética del Buscador
de Oro, aunque este personaje ya a solas le confiesa sus engafios de
aventuras nunca vividas.

La moraleja de este drama es que el pequefio-burgués debe compren-
der que no puede transformarse en el instrumento de castigo contra
aguellos que ocupan los dltimos escalones en la escalera social, sino
luchar contra estas predisposiciones psicolégicas en si mismo; debe
aprender que la creacién del carisma de los conductores es una tarea
ideoldgica de ficil realizacidén cuando aguellos a los que va dirigido el
mecanismo estan dispuestos a creer en él por bisqueda de aceptacién
ante las clases superiores, o por revanchismo contra las inferiores.
“Qaverio el cruel” muestra en la obra de Arlt el nexo constante entre
fascismos y dictaduras militares, que utilizan en mayor o en menor
grado las vacilaciones del pequefio-burgués. Erdosain y todavia mdés
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claramente Saverio muestran que serd initil gque quieran asegurar su
posicidn sirviendo a la represién y a la mayer explotacién, pues, en
definitiva, también elios sufrirdn las consecuencias del sistema de
injusticias que pretenden sostener,

La Guerra de Espaiia y, luego, la Segunda Guerra Mundial harian
que Arlt continuara su deseo de simbolizar en destinos individuales lo
que el mundo estaba presenciando en gran escala. Asi llega el auter a
escribir “La fiesta del hierre”, y, al mismo tiempo, sus notas sobre
politica internacional.

La evolucién hacia una visién dialéctica de los acontecimientos
histéricos, baja Ia consideracion de 1a interrelacién de todes los fenéme-
nos humanos con la categoria economia y con el concepto de la lucha de
clases, no era un fendmeno aislade en la Argentina de mediados de Ia
década del 30. Dicha visién tenia su representacion en la esfera
filoséfica en la figura del pensador Anibal Ponce (1898-1938). Este
representante del marxismo sabia unir en sus reflexiones los problemas
pedagbgices e historicos con aguellos de las otras esferas en un lograde
intento interdisciplinarie®. Su recorrido por Espafia en 1935 —poeo
antes del de Arlt— le serviria a Anibal Ponce para la redaccién de sus
conferencias realizadas en aposto de 1936, apenas estallada la Guerra
Civil Espanola, en las que trazaria e! itinerario histérico que habia
llevado a ella*, en e} mismo sentido en que lo veria el novelista Ramén
Sender. De este modo serfa completado aguello que se echa de menos
en las notas de Arlt. Anibal Ponce fue asi el teorizador que se impuso
el conocimiente de la realidad con una percepcion que corria paralela
a aquella por la que transitaba Arlt, en su terreno artistico, por la
misma época.

Arlt y el cumplimiento de un mandato impartido por su clase.

Kl concepto de “mandato sacial” ha venido ganando precision en las
ultimas décadas como categoria que expresa la interrelacién entre una
clase o sector social ¥ el intelectual que directa o indirectamente la
representa. Este concepto ha sido también mal interpretado por aque-
llos que defienden la teoria de la existencia del artista en completa
autenomia creativa. El “mandate social” indica, por clerto, las relacio-
nes de doble direccién que vinculan las manifestaciones del espiritu con
el hecho inevitable de pertenencia a una clase social en la persona del
creador de dichas manifestaciones. Una clase o sector social puede
también no reconocer inmediatamente a un representante que va

158

¢

demasiado lejos en sus manifestaciones o que no responde de la manera
esperada a las expectativas; ello se verd, sin embargo, corregide por las
generaciones posteriores de la misma clase, si la ereacidn en cuestion
era realmente coherente con esos intereses comunes. Lo indirecto de
estos caminos de reconocimiento social y del apoyo de clase, ha llevado
a desconocer hasta hoy la importancia del fendmeno dentro de las
ciencias de la hiteratura.

Los primeros atisbos de su utilizacién dentro de este campo los
encuentro en el pensador José Carlos Maridtegui, quien en 1928 se
refiere a Ricardo Palma y a sus acélitos diciendo: “Este grupo literario
se transformé en grupe politico obedeciendo al mandato de su época™s?;
en realidad, al autor no sigue aqui sus pensamientos hasta las Gltimas
consecuencias, al no relacionar el ejemplo con la categoria clase social,
En la década siguiente el filésofo y socidlogo de la literatura Walter
Benjamin (1892-1940) utilizaria la idea de “Auftraggeber” (impartidor
de una comisién) para el caso de las masas del siglo XIX que quieren
verse reflejadas en el floreciente género novelesco que ellas ayudan a
conformar*. Una elaboracién filoséfica mas elaborada apareceria en las
obras de Ernst Fischer v Georg Lukdcs®.

A partir de la década del 60 el concepto se aplica con cada vez mayor
asiduidad. Asilo encontramos en la obra ya citada de Pierre Macherey
en relacién con la figura de Jules Verne' o en articulos del germanista
italiano Paolo Chiarini acerca de los expresionistas alemanes'. En la
Argentina el critico ideolégico Adolfo Prieto tiene en cuenta este
concepto cuando establece como Leopoldo Lugones en sus eenferencias,
pronunciadas en el Teatro Odeén de Buenos Aires en 1913, schre “El
Martin Fierro”, ante la presencia del Presidente Rogue Saenz Pefa,
quita al poema gauchesco su costado de protesta politica, haciéndolo
desde entonces apto para el consumo de la alta burguesia®®.

Pasando nuevamente a Arlt, vemos que este escritor ha sido apoyade
por la clase con la que se sentia identificado, en primer lugar a través
de su recepcién de las “Aguafuertes”, que funcionarian como caja de
resonancia de las inquietudes pequefio-burguesas. E] hecho de gue sus
obras literarias fueran las unicas de los escritores de su generacién que
se encontraban en venta en los guioscos callejeros®, prueba su difusién
entre un publico mas amplie. Arlt cuenta, ademas, no con el apoyo de
la burguesia que le echa en cara sus faltas de ortografia y su desorde-
nado bagaje cultural®, sino con el del lector de su diario, El Mundo,
donde tiene asegurado un puesto en la redaccion, pues sus colaboracio-
nes han aumentado [a tirada.
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Asi en calidad de vocero pequefio-burgués su clase paga a Arlt, a
través de su compra de El Mundo, viajes a Marruecos y Espafa y, luego,
a Chile, hacia donde es enviado como corresponsal. Arlt amplia asi su
horizontes y devuelve sus reflexiones a los peguefo-burgueses portefios
en las paginas para ese publico. En ellas Arlt contempla nuevas tierras
a través de los ojos de sus lectores —que coinciden con los suyos—
tratando de dar puntos de referencia para los argentinos que él conoce.
Asi cuentos aparentemente tan exéticos como los de El criador de
gorilas, aparecidos en las revistas de la misma editorial de El Mundo
{El Hogar y Mundo Argentino), hacia 1936, llevan a comparaciones
implicitas con el mundo portefio de las “Aguafuertes” de antafio™.
También la novelabreve Un vigje terrible, que trata de un acontecimien-
to de corte fantastico, le sirve a Arlf para simbolizar las mismas luchas
gue ya habia visto en la oficina de la portefia “Isla desierta”. En esta
farsa los oficinistas afioraban escapar en la aventura del barco “Astoria”,
anclado bajo sus ventanas. En Un viaje terrible figuras de los m4ds
diversos origenes se embarcaria en el “Blue Star”, donde una situacidn
de pdnico no los lievaria ya a la aventura buscada, sino a la lucha entre
el irracionalismo y la conservacion de la razén®. Como en la farsa de
1937 perecerian aqui los que se abandonan a la creencia de figuras
conductoras, destruyéndose a s{ mismos™.

Si hacia 1926 esa pequesia-burguesia no sabia todavia reconocer a
uno de los suyos en Arlt, a partir de sus columnas periodisticas esta
clase empieza a favorecer a su representante, aceptando el retrate que
hace de ella. Asi podria decirse luego que Arlt y Enrigue Santos
Discépolo “fueron elegidos instintivamente por la ciudad, para gritar su
tragedia en nombre de ese millon de hombres que estan soclos y
esperan”™. Y aun cuande Arlt se muestre cruel en su pintura del
pequefio-burgués, este miembro de su misma clase ha aprendido a
reencontrarse en las obras de Arlt mejor que en las de ningdan otro
escritor (excepto en aquellas de los hermanos Discépolo), pues este
autor no abandonaria a sus lectores pequefio-burgueses nunca, al
darles siempre la posibilidad de reflexion sobre la mds inmediata
realidad cotidiana. En ello se diferenciaria Arlt siempre de la figura de
Borges, ante la que pude sentir en los primeros periodos de su produe-
cién un “complejo de Ulysses™®, seglin lo manifiesta indirectamente en
el prélogo de Los lanzallamas, lo que tiene relaciones no sélo con los
complejos de inferioridad lingiiistica de Arlt, sino con un acrecentamiento
de ellos a través de las ideas deminantes en la critica literaria de la
época, completamente dominadas ya por un formalismo creciente®.

La posicién pequefio-burguesa de Arlt, ansiando siempre conseguir
el tiempo para poder escribir, cobra especial relieve frente a aquella de
Borges, quien habia sido educado desde nifio por su padre para que
escribiera™. As{ Borges, el gran fabulador burgués, tomé como su
cometido negar la realidad, al utilizaria sélo como pretexto y minimo
punto de partida para la especulacién. Borges puede definirse, por ello,
como un escritor que se cifie en este sentido al mandato de la gran
burguesia argentina o “vacunocracia”™®. Asi mientras que Arit, por su
parte, procede dentro del juego de contradicciones que le ofrece Ia
realidad, sin perder jamds de vista su apoyatura inicial —lo que hace
que encontremos en €l todos los problemas candentes de su época v que
podamos verlo inmerso en un completo historicismo—, Borges buscara
en su universalismo entablar una lucha contra la temporalidad y contra
la historia, es decir, contra Ia vida misma en favor de la literatura,

El concepto de “mandato social” no pretende explicar, por cierto, el
hecho de la genialidad de un artista, sino, por el contrario, echar luz
sobre el fendmeno de su genialidad, que hace que determinado creador
sea, a causa de ella, el mejor portavoz de la clase a la que representa o
a la que defiende. La genialidad es asi un factor imponderable que, en
determinadas condiciones favorables con su medio, hace posible, me-
diante este contacto con €, que se encienda una chispa: 1a obra creada.

Borges es también un autor genial; su autenticidad radica en el
hecho de ser ¢l producto genuino de una clase social bien definida v
poderosa. Su obra literaria es el producto de una determinada situacién
histérica: una rica burguesia de refinada cultura trilingiie {inglesa,
francesa e hispdnica)®. Tanto Borges como Arlt han recibido indireeta-
mente un “mandato social”, pero este proviene de clases diferentes ¥
también son diferentes sus resultados®™. La burguesia argentina, por su
parte, vera la posibilidad de supervivencia, mientras sigan reinando los
valores ideoldgicos que Borges representa, mientras se le sigan recono-
ciendo sus funciones de élite refinada, como la dnica llamada a la
direccién de la nacién. La pequenia-burguesia, en cambio, se ve amena-
zada en su existencia y defiende valores de historicidad y apego con la
realidad, como asidero con lo concreto o cae en el irracionalismo
escapista que la hard su victima. En la primera de estas dos vias
pequerio-burguesas encontramos a Arlt, quien tratard por todos los
medios a su alcance de sustraerse a la segunda posibilidad, tomando
como misién anunciarles a los otros miembros de su clase el peligro a
que se exponen y, haciéndole, recorriendo él mismo el camino de un
aprendizaje.
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Notas

i Ademads de los ya citados trabajos de J. L. de Imaz y de F. H. Cardoso, utilizo
en este capitulo la informacién suministrada por Juan Villareal, Ef capital
dependiente. Estudio sobre la estructura de clases en la Argentina, Siglo XX,
México, 1978; Gino Germani, Politica y soctedad en uno época de transicion. De
la sociednd tradicional a la sociedad de masas, (1962), Paidés, Buenos Aires,
1977; Darcy Riveire, Bl dilema de América Latina. Estructuras del podery fuerzas
insurgentes, Siglo XX, México, 1971, y Nicos Poulantzas, Les Classes sociales
dans le capitalisme aujourd’hut, du Seuil, Paris, 1974,

2 Cf. Ricarde M. Ortiz, Historia econdmica de la Argentina, op. ¢it.

3 Bl éxodo rural empieza ya a fines del siglo XIX en la Argentina. Entre los
muchos factores concomitantes para dicho fenémeno me interesa mencionar: las
dificultades impuestas por la burguesfa agraria a la pequefia-burguesia para
adquirir tierras, la demanda de obreros en los frigorificos, la concentracidn
infraestructural en la capital federal y la tecnificacion del campeo.

4 Begiin Rodolfo Stavenhagen (en Las clases sociales en las sociedades
agrarias, Siglo XXI, México, 1969) dichas formaciones cuentan con la mayoriade
su poblacién ocupada en iareas rurales. Como no existe un cense para la
Argentina en 1930, tomo los datos que da Carlos M. Rama para 1947: sector
agrario, 26,4%; sector industrial, 28 6% y sector de servicios y transportes, 41,8%
{en Las clases sociales en el Uruguay {con datos comparativos para ia Argentinal,
Nuestro Tiempo, Montevideo, 1960, p. 19).

5 Véase el procesc de ascenso social de un inmigrante que Arlt describe en
“Elogio del lavacopas™ (NUEVAS, pp. 191-4).

¢Lainsercién del servicio doméstico en el iltimo punto de la eseala corresponde
mads a la consideracidn de marginalizacién social en que se tenia esa ccupacidn en
1930, que al eriterio mencionade. Este grupo deberia ser considerado, en realidad,
junto con el proletariado por no poseer mds que su propiocuerpo, pero adiferencia
del sector 8, el servicio doméstico no produce bienes de consumo.

" Bl estamento profesional es independiente de la relacion con bienes de
produceidn y se caracteriza por ser un grupo relativamente cerrado, pero con
vinculaciones a clases diferentes.

8 Cf. N. Poulantzas, op. cit., la denomina “nouvelle petite-bourgeosie”.

9Véase la p. 242 de 1a obra ya citada de G. Germani.

1% L0 realmente contradictorio de esta burguesia agraria es gue vio en la
burguesia industrial su enemigo y en lugar de pactar con ella, prefirié seguir
pautas suntuarias de despiifarrono capitalizandoese nireinvirtiendo en industrias,
por lo que se acercd asi mds a estructuras feudales preburguesas.

1 Gino Germani, op. cit, p. 323. da el ziguiente cuadro de la evolucidn
poblacional de la cindad de Buenos Aires:

Afo Cant. de hab. % extranjero % inmigracion interna

1914 2.0006.000 49% 11%
1936 3.430.000 36% 12%
1947 4.720.000 26% 29%
1957 6.370.000 22% 36%
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* Anneite Leppert-Fogen, op. cit., caracteriza esta clase para el caso de
Alemania; Christian Baudelot y otros, en La petite Bourgeosic en France, Maspero,
Paris, 1974, lollevan a cabo para Francia. Ambas obras dan buenas posibilidades
de comparacién para el caso de la Argentina, en cuanto este pais tiene un amplio
abanico pequefio-burgués como estos dos paises europeos mencionados.

3 La Argentina tuvo la suerte de poseer plantaciones sdlo a escala aislada
{mate, quebracho, cafia de azdcar), de modo gue esta forma de produceion
inhumana no alcanza a irradiar su nefasta influencia en el conjunto de pais.

" El *Aguafuerte” titulade “Soliloquio del solterén” (OBRA, 11, pp. 56-7)
muestra algunos de estos elementos de satisfaceion consige mismo, de modo que
pudo tomdrselo como autobicgrafico. Asi fue reeditado en Conducta, {Buenos
Aires, niim. 21, julio-agosto de 1942) bajo e} titule de “Primera autobiografia”
como homenaje a Arltdespués de su muerte. En este hecho se revelanuevamente
la tendencia a confundir el “objetivismo” narrativo del escritor con expresicnes
autobiograficas. ¥n el “Aguafuerte” Arlt hace como si fuera un solterédn,
comprendiéndole en su desec de independencia. Que Arit no era un solterén lo
revela el hecho de que se casé por primera vez con 22 afios y por segunda, con 40.

15 Cf. “Silla en la vereda” (OBRA, I, pp. 90-1).

" Véase el episcdio titulado “En la caverna™ (LOCOS, pp. 123 y ss.; OBRA, I,
pp. 242 y 83.) 0 el cuento “Las fieras” de E! jorebadito.

7 Cf. el “Aguafuerte” con este titulo en OBRA, 11, pp. 113-5.

¥ El mismo y sus personajes se mueven en barrios como Caballito, Floresta,
Flores o Tigre, Eisto mismo se haria evidente en el Corfdzar de la primera época;
cf. J. Amicola, Sobre Cortdzar, Escuela, Buenos Ajres, 1969, pp. 136-140, donde
se rastrea la procedencia de los personajes de Cortézar ubicandolos en los
diferentes barrios {pequeno-burgueses) de Buenos Aires.

1 Adolfo Prieto en Literatura y subdesarrollo, Biblioteca, Rosario, 1968, pp.
181-2, comparaa Martinez Estrada con Arlt diciendo: “Mientras el poeta Martinez
Estrada concitaba sobre sus libros el interés de les jurados oficiales, ¥, muy
parficuiarmente el ostensible apoyo de Leopoldo Lugones, el inconformista
Roberto Arit buscaba el consentimiento del piblico con una ugresividad y un
desplante que aseguraban su rechazo de tode convencicnalismo més o menos
suceptible de ser aprebado por los grupos académicos o por lectores para los cuales
el buen guste y la sabiduria del oficio son los fundamentos mismes de la
literatura”, pero, justamente por efle Arli describe la situacién de su clase —sigue
diciendo Prieto— “con un realismo primario, encarnandola s6lo en los personajes
de que tenia conocimiento, en el lugar y las férmulas adecuadas, y proponiéndose
siempre como sujeto de esaclase, y como vietima y victimario de las frustraciones
aguzadas y engrandecidas por la crisis”. En mi opinidn habria gue agregar aqui
gue el proceso hacia una toma de conciencia con la realidad politica fue también
mads vertiginoso en Arlt que en Martinez Esirada, quien liegsé a Cuba en 1860 por
el camino del exigtencialismo v de 1a “literatura comprometida”.

# Es importante en cuanto a los juicios de Arlt no confundir los suyoes propics
con aquellos que pone en boca de sus figuras. Mientras que los mestizos son
despreciades por personajes tan negativos come FErdosain, los negros son
presentades tan reiteradamente por &l aufor como fuerzas corruptoras que elle
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debe considerarse un prejuicio propio de Arit. Cf. episcdio ya citado del ciclo,
titulads “En la caverna”, dunde se repite cuatro veces la imagen de un negro que
le toca el traserc a un menor; el orgullo racial de Arlt podria verse confirmado en
el papel de embaucador de multitudes que le adjudica al negro Cipriano en “La
isla desierta” Con tode, aqui no se trata realmente de racismo contra los negros
al nivel de la admiracion del Ku-Klux-Klan que pone en boca del Astrélogo. Los
negros era desconccidos en la Argentina desde que fueron diezmados en la peste
de fiebre amariliade 1871, v, por esto, Arlt asocia con ellos exctismo, pero también
desbordante sexualidad e irracionalismo excesive. Para sus simpatia por los
judios véase las “Aguafuertes” que comienzan en “Un simuiacro de 'ghetto™
(OBRA, 11, pp. 181 y ss.).

! Homosexualidad y masturbacién aparecen como vicios en el episodio “La
casa negra” (LOCOS, p. 73 v 3., OBRA, 1, p. 180) en estile indirecto libre. El
primer tépice habia surgide ya en la confrontacién de Silvio Astier, el tema se
repite con un comentaric gracioso en "Aguafuerte espafiola” titulada “La danza
voluptuosa” (OBRA, 11, pp. 320-22), pero es evidente que de estas menciones no
puede obtenerse demasiado de la posicién de Arlt al respecto. En estos dos temas
Arlt a0 estaria en condiciones de ampliar el horizonte de expectativas de sus
lectores; su tratamiento del tema es un primer atisbo, que seria realmente
ampliado por {a novelistica posterior: en El beso de la mujer arafia o en El libro
de Manuel (1973).

2 A J. Pérez Amuchastegul en Mentalidedes argentinas (1860-18390),
EUDEBA, Buenos Aires, 1965, establece algunas caracteristicas que serian
propias de lo que al auior denomina “mentalidad del gringo”,

# lacia 1930 la mistificacién sarmientina se habia desplazado hacia la
admiracién por caituras de Europa Septentrional, que poseian un alto nivel de
vida. Asi Arlt se coloca detrés de Estanisiac Balder en estilo indirecto libre
haciéndole decir: “4Qué es lo que se opone a que Elena se case con un sefor
respetable? Lo mas lindo seria visitarla a su esposa en compafiia de Irene. Claro,
su esposa estaria casada con el abogado. jPor qué no? Y ser amigos todos.
Infortunadamente eso sdlo ocurre en los paises donde cae nieve. Aquino cae nieve.
Agqui hay sol, mestizos poéticos y gallegos que acumulan dinero” (El amor bruje,
en OBRA, 1, p. 604). En esta declaracién se vuelve a asociar la irracionalidad de
la conducta con condicionamiento climétice, como en el caso de los negros que
presenta Arlt. El pasaje representa, por otra parte, el vistumbre de una Argentina
méstiza; el hecho de que se hable de “mestizos poéticos”, revela que no pedian
sentirse todavia como amenaza. Cortazar en 1951 se sentiria méds amenazado en
un cuento como “Las puertas del cielo” (en Bestiario). La cita de Arlt tiene también
la particularidad de abandonar el estilo indirecto libre cuando se llega a la
definicién de la Argentina, donde se deberia haber dicho: “Alli no cafa nieve. Alli
habia sol. mestizos poéticos y gallegos que acumuiaban dinero”, per lo que
formalmente el autor parece confirmar el pensamiento negative y burgués de su
personaje.

 Arit presenta matrimonios infelices como el de Elsa y Erdosain y
maquinaciones de noviasy sus madres para cazar esposos (por ejemplo en cuentos
como “El jorobadito” ¥ “noche terrible”). El auter renuncia, al mismo tiempo, a
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cerrar sus obras con casamientos felices. La “novia-arafia” se continda en la linea
Cortazar/Puig.

% Este fenémeno tipicamente argentino habia side propiciado por los
comerciantes londinenses desde elsiglo XIX, quienes habian instaladosusfiliales
en Buenos Ajres junto con casas financieras del mismo origen. De las tiendas
inglesas todavia existentes en la calle Florida me interesa mencionar “James
Smart”y “Harrods”; esta dltima aparece citada dos veces en el ciclo (LOCOS, p.
116 v p. 137; OBRA, 1, p. 235, y p. 256). Asi puede entenderse que el escritor
brasilefic Mario de Andrade {1893-1945) dijera en 1928 frases como “os Argentinos
finissimos” en su novela Macunaima (Martins, S. Paulo, 1978, p. 165) 0 Truman
Capote en 1858 comparara en Breakfast ot Tiffany’s la capital argentina con un
negocio de lujo con estas palabras: “Brazil was beastly but Buenos Aires the best.
Not Tiffany's, but almost” {The New American Library, N. Y, sin afio, p. 85).

2t El espectador, VI, op. cit., p. 662. Ortega, comeo siempre, sabe observar
los fendmenos, perc su pensamiento antidialéctico le impide comprender las
interrelaciones.

¥ Véase la descripeidn de la vestimenta de casamiento de Arlt en 1922: “El
novio condesciende a coserse unos pufios postizos a las mangas de su camiseta, y
oculta su pechera con otra igualmente postiza” (E. Gonzédlez Lanuza, op. ¢if., p.
18},

8 Este personaje dice en El amor brujo: “—jQué gran obra la de Primo de
Riveral Es indtil... los tdnicos que hacen algo bueno en el gobierno scn los
militares”. La sefiora de Loayza se refiere aqui al Gral. Miguel Primo de Rivera
{1870-1930) que prefigurd en su asi llamada “Dictadura Espafiela”, bajo el cetro
de Alfonso XJ11, el totalitarismo fascista de su hijo. Trotski habiavisto yaen 1931
esta tendencia en Espafia en ¢l articulo titulado “La revolucién espafiola y ia
tareas comunistas”, analizande el rol de la pequefia-burguesia espafiola en ese
proceso con una claridad que a Arlt noe le era posible, pere cuyos vislumbres son,
a mi juicio, también meritorios.

# Cf. “Sigue o deliciosamente cursi”, donde se describen log restaurantes de
estilo pretendidamente aleman y su pablico con estas palabras: “En otra mesa un
cadete del Colegio Militar./ Es hijo de alemanes, se le ve en 1a pinta y en e fervor
con gue lleva el uniforme. Yo siento la tentacién de acercirmele y decirle, en voz
muy baja: ‘Joven, lea Sin novedad en el frente. Joven, lea El fuego. Joven, lea
Guerra™ (OBRA, 11, pp. 202-3). Arlt se refiere aqui a 1as novelas antibélicas de
Erich Maria Remarque {1898-1970), de Henri Barbusse (1873-1935) y de Ludwig
Renn (1889-1979), aparecidas en 1929, 1916 y 1928 respectivamente,

" Leopoldo Lugones empezd su apologia piblica del faseizsmo, por 1o menos,
yvaen 1925, y Drieu La Rochelle, en 1927, en ocasién de la publicacién de su libro
Genséve ou Moscou.

3 Fllas aparecieron ea El Mundo y llevan titulos como: *Coloquio entre
Maquiavelo y von Ribbentrop” (oct. 1939}, “Terror nazi entre los morochos de
Liberia” (dic. 1939), “La fiehre de Rumania” (feb. 1940}, “Hitler le dijo...” (marz.
1940) [scbre el libro autobiografico de Rauschning comentade en el capitulo 31,
“Muerte del pequefio-burgués europeo”, “Initil sacrificio de Toller” {Ernst Tolter
naciéen 1893 ysesuicidéen 1339 (en N. York)| (jul. 1940), “Henry Ford y el "Barco
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de la Paz™ {ag. 1940), “El terrorista Hess, aterrorizado” {mayo 1941). En estas
eolaboraciones se nota el deseo de denunciar tanto al capitalismo -véase la nota
titulada “Creso se desploma” {feb. 1940)— como al fascismo. En esta posicién Arlt
vizelve a encontrarse en cierta situacién de marginacion con respecto a los dos
bandos que en esa época se yerguen en la Argentina {(aliad6filos v germandfilos).

# En mi opinién la denuncia de “total inconsistencia ideolégica” que E.
Gongalez Lanuzacargaa todala obra de Arlt (op. cit, p. 36) pierde su valor critico,
81 ni siquiera se cita esta frase y se igneran olimpicamente sus escritos sobre
politicainternacional. El mismo Gonzalez Lanuza, en sucondicién de miembrodel
antiguo grupo de “Florida”, no era tampoco el més apropiado para colocarle a Atlt
dicha etiqueta, pues no habian sido los liberales los que vieron eon claridad el
ferdmeno fascista.

# (laude-Henri de Rouvroy, conde de Saini-Simon {1760-1825), fue un
“socialista utdpico” {un precursor del socialismo) que influyé tantc en Comtie como
en Marx. Sus imédgenes de una futura sociedad sin clases estaban demasiado
ancladas en un modo de produceién de siglos anteriores y, porello, desembocaban
en faniasias excesivas.

#En B jorobadito (OBEA, I, p. 731).

*#Hstasnotas sélo aparecenreimpresasen laaniologia editada bajoel nombre
de Arlt come Cronicdn de si mismo (Edicom, Buenos Aires, 1969, pp. 185-8; ¢f
espec. p. 186}

**A mis camaradas les anuncié que preparabala Estética del Exigente, a base
de un cockiail de cubismo, fascismo, marxismo y teologia. Varias literatas se
alegrarontanto al recibir la noticia, que & consecuencia de ello, se les declars furor
uterino /En pocas semanas popularizamos nuestros principios, los desparramamos
por las mesas de eafé y en los cendculos, y al cabe de un ano, descubrimos, de
acuerdo a esas leyes de estética, unos cuantos genios andénimos. Después de darles
una jabonada de modernismo y afeitarles lo poco que les queda de claridad y
légica, los lanzamos al éxtasis de lamultitud. ...} [Clreamos el tipo del ‘squadrista’
¥ ‘bastonattore’ del fascio artistico” (OBRA, I, p. 723).

¥ ;B qué pais estamos? Este obrero que tiene ia obligacién meral de ser
revolucionaric me viene a cONVersar a mi que soy un ingeniero, de ia necesidad
de respetar los convencionalismos sociales. Qué ldstima no estar en Rusia, Yalo
habria fusilade” {OBRA, I, p. 619).

% Cf R. Larra, op. cit., p. 130,

¥ Cf. R. Larra, op. ¢if., p. 131

* Todavia en un cuento commo “Historia dei sener Jefries y Nassin el egipcio”
escrito en la misma época, y reeditado en la coleccion titulada El criador de gorilas
(1941), el protagonista se libera de la influencia del hipnotismo con un balazo
contra el hipnotizador, como en el relato Marie und der Zauberer de Thomas
Mann, varias veces citado agui,

* Su obra mas importante se fitula Educacidn v ucha de clases y fue editada
por la misma casa que habia publicado Los siete locos: 1a Editorial Resso. La
edicion data de 1937.

"* Las conferencias de Ponce aparecieron en la revista fundada por él bajo el
nombre de Dialéctica con el titulo de “Examen dela Espafia actual” (nvum. 7, sept.
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18936} y se hallan también en la antologia de sus escritos bajo el nombre de EI
viento en el mundo de la Editorial Futuro (Buenos Aires, 1963).

* Bn Siete ensayos de interpretacién de la reelidad peruana, Era, Meéxico,
1979, p. 232. El concepto le llegé a Maristegui del debate suscitado en la Unidn
Soviética en torno a la aparicidn de las vanguardias artisticas.

* Cf. W. Benjamin, Charles Boudelaire, Ein Lyriker im Zeitalter des
Hochkopitalismus [Un lirico en la era del capitalismo avanzado], Suhrkamp,
Frankfurf, 1955, p. 115.

¥ Ernst Fischer en Von der Notwendigkeit der Kunst |Sobre la necesidad del
arte] (1949-1962) “Aun el mas subjetive de los artistas es un mandataric de la
sociedad {(ein Beauftragter der Geseilschaft): al expresar vivencias inexpresadas,
relaciones, situaciones, permite que ellas fluyan de un aparentemente aislado Yo
en un Nosotros, y este Nosotros se reconoce en ja fluyente subjetividad de una
personalidad artistica” (Claassen, Hamburg, 1967, p.54), y G. Lukdcsen Asthetik
{Estétical (primeraversién: 1963): ... asise encamina el mandato social (sczialer
Auftrag) en los creadores sélo por desvios muy indirectos y casi incomprensibles
conscientemente” (Lutherband, Darmstadt, 1972, 1, p, 256).

6" laburgueosie francaise de Ia trosidme République, qui en fitla commande
et la marqua de son signe en faisant un ‘ouvrage couronné par I'Academie
Francaise™ (op. cif., p. 183}

" *La giovanne generazione del ‘13 [...] appare como la portatrice di un
‘mandato sociale’ che non & stato affidate della classe donde proviene”, en Dopo
Lukdes, De Donato, Bari, 1977, p. 99.

*# Asi dice Lugones: “Felicitome por haber sido e} agente de una intima
comunicacion entre la poesia del pueble y 1a mente culta de la clase superior; que
asicomose formael espiritudela Patria[...]. Aquisobre estas tablas, que parecian
destinadas al monopolio de ia iiteratura extraniera, sea dicho sin sombra de
reproche, antes con todo respeto y estimacién, hemos probado que las cosas
nuestras contadas per un escritor nuesiro, eran también dignas de interesarnos
en belleza y en verdad” (citado por A. Prieto, en Literatura y subdesarrollo, op.
cit., p. 87}

¥ Cf P K. Speck, op. cit, p. 213.

# Cf. E. Gonzalez Lanuza, op. cit, p. 29.

1 En el cuento “Ven, mi ama Zobeida quiere hablarte” se dice: “En Africa, sin
honradez, se puede llegar aalgunaparte” (OBRA, I, p. 934), por loque tos lectores
de El Mundo apreciarian gue esa era la alusidn a la situacién argentina, que e}
autor ponia en la piqueta siempre,

5 Que larelacidn simbolica con la Argentina no es solamente una interpretacién
de mi parte, lo prueba el hecho de que Cortdzar haya leido el cuento de esa forma,
el “rehacerlo” en el mundo pintado sobre el “Malcelm” en Los premios (1860).

% En el “Blue Star” el personaje Luciano empieza a creer en sus propias dofes
de clarividencia, en base a engafios tramados por otros. Su debilidad racional lo
Heva a ser también la victima de la situacion de misticismo que ha colaborado a
crear. La destruceidn pequefio-burguesa se describe en el relato, por ejemplo, asi:
“Nunca me olvidaré de un caballero pelirrojo, comisionista de motores y artefactos
eléctricos. Munido de un hacha habia despedazads por complete la puerta de su
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camarote; cada tanto arrojaba un trozo de madera a las aguas y apoyado en la
pasarela se quedaba mirando cémo el trozo de madera acompafiaba al buque en
sz carrera circular, Otro, en el comedor, inmovilizadoe como un sondmbulo frente
a& una brijula de bolsillo, seguia con ojos de enajenado el fento rodar de ta aguja
magnética. Una mujer desmelenada come una furia, con el vestido rasgado sobre
el peche permanecid ocho horas aferrada a un méstil, fija la mirada en agquel
redonde espejo de plata, pulimentado por la implacable claridad que caia de los
cielos. Luego se desplomd. Estabamuerta.” (OBRA, 1, p. 982). Entre los pasajeros
de este barco encontramos también a una mujer de nombre Annie {referencia tal
vez a Annie Besant) que termina loca.

* Esto es sostenido por H. A. Ferrer y L. A. Sierra en Discepolin, del Tiempo,
Buenos Aires, 1365, p. 85.

% Begun Alejo Carpentier los escritores latinoamericanos sufren de este
complejo desde la aparicién de la novela de James Joyce; ¢f. su articulo “Papel
social del novelista”, en Casa de las Américas, La Habana, Num. §0, jul. 1970.

% Véase la descripcion de la influencia y el trabajo formalista llevadoe a cabo
enia Argentina por Amado Alonso (1896-1952} y Pedro Henriquez Urefia {1884-
1946)enJ. Alcina Franch y J. M. Blecua, Gramdtica espadiola, Ariel, Barcelona,
pp. 187-194.

" Cf. Ana Maria Barrenechea, La expresion de la irrealidad en la obra de
Jorge Luis Borges {1957), Paidés, Buenos Aires, 2da. ed. ampliada: 1967, p. 240,
donde se dice que Borges recién pudo tomar un trabajo rentado después de la
muerte de su padre.

#Para Juan Carlos Portantiero, Borges es el “proveedor literario de toda una
élite, mds 0 menos vineulada a nuestra vacunocracia®™; véase su articuls titulado
“Borges y la nueva generacién” {1954}, reimpreso en Juan Flé, op. cit., p. 84,

# Cf. Juan F16, “Estudio preliminar”, op. cit., p. 57.

% La burguesia argentina de las décadas del 30 y del 40 estaban demasiado
ocupadas en la lectura de las Gltimas novedades inglesas y francesas y, por ello,
no descubrié tampoco a Borges inmediatamente. Mas bien, pareceria que el mejor
espaldarazo que se le dio 2 Borges procedié de la afrenta gue le prodigd el
peronismo. Desde ese momento la burguesia salid en su defensa y se identifics con
él. No estoy de acuerdo, por ello, con las refiexiones de Ana Maria Barrenechea,
op. cit, p. 243, sobre el mandato burgués a Borges. Esta autora dice, saliendo en
defensa del escritor atacado por la generaciones jévenes de la década del 60, que:
“ Los mds extremos llegan a acusarlo de ser literato de la oligarquia vacuna
olvidado del pueblo, aunque lo cierto es que Ia oligarquia vacuna —a la que
pertenece por cierto su familia, no por su posicién econémica— debe de leerlo
puco”. Probabiemente ni Borges ni los miembros de 1a “Sociedad Rural” saben que
han entablado un mutuo pacte. El “mandato social” se cumple por desviados
caminos sin que los contrayentes tengan verdadera conciencia de él.
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Epilego para la segunda edicidon
Una polémica Hteraria

Cuando en 1982 presents como tesis doctoral para la Universidad de
Gotinga {Alemania) el texto que sirve de base a la presente investiga-
cion, la Argentina vivia sumergida en esa pesadilla que fue 1a guerra de
las Malvinas. Desde Europa la cruzada por lag islas se veia de modo
similar a la gesta de Fiume en 1919, cuando el poeta IY’Annunzio ocupé
con tropas de soldados italianos (que habian sido frustrados en sus
deseos nacionalistas después de la derrota de Italia en la “Gran
Guerra”) un pequeiio territorio fronterizo, perdido en la contienda. La
pequena ciudad vecina a Trieste era, por entonces, el simbolo de la
humillacién al orgullo nacional que esos “patriotas” reconguistaban
entonces contra toda expectativa. Ese gesto carnavalesco por la ciudad
“Irredenta” habia tenido éxito por lo sorpresivo del acto, pero el gobierno
asi constituido en Fiume no estaba lamado a sostenerse en el poder.
Con todo, 1a escaramuza dic los toques iniciales para la opereta que
Mussolini escenificé poco después en su “Marcha sobre Roma” de 1922,
El fascismo habia comenzado. En 1982 el paralelismo con la Argentina
era, en efecfo, valido, ya que los aprendices de hechiceros de la
dictadura de turno conocian a la perfeccion ese capitulo, ast como los
posteriores momentos mas tenebrosos del holocausto nazi. Sélo que
parecieron no haber leido esas paginas de historia hasta el final: el
ajusticiamiento de Mussolini a manos de los “partigiani” y el suicidio de
Hitler en su “Bunker” de Berlin. La obra de Arlt daba también claves
nacidas de ese don especial del novelista argentine para captar los
elementos subyacentes de su época. Mi tesis, por lo tanto, partia de la
idea de que las percepciones artisticas de Arlt mostraban la atraccién
por el fascismo a escala mundial; esto pasaria a la reahidad argentina
en la “década infame”, pero sdlo de manera incompleta. La segunda
década infame en la historia argentina se habria de hacer cargo de
llevar el proyecto hasta el final. Asi se nos depararia en 1974 el
aquelarre de un gobierno que parecia sofiado por el Astrélogo v la Coja.

Vista desde la optica europea la presencia de esos elementos
extraestéticos jugaban un gran peso en mi lectura de Arlt en 1982; esa
obra parecia, asi, nacida para ser iluminada a la luz de una critica
ideolégica que permitiera ver su contexto. A partir de ello senti que era
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pertinente titular la disertacidén doctoral como Die Karikatur des
Faschismus im Romanzyklus LGOS SIETE LOCOS - LOS
LANZALLAMAS von Roberto Arlf. (La caricatura del fascismo en el
ciclo novelistico Los siete [ocos - Los lanzallamas de Roberto Arlt). Los
profesores alemanes que entonces leyeron 1a tesis echaron de menos
una definicién del concepto de “caricatura”, dande por sentado que él
implicaria una comicidad que, sin émbargo, no era visible en ningin
momento. Por mi parte, era evidente gue la palabra que habia elegido
para caracterizar el procedimiento de distanciamiento arltiano no
debia entenderse en sentido cémico. Tal vez, sin saberlo, estuviera yo
apuntando hacia un concepto como el gue la investigadora canadiense
Linda Hutcheon precisé en sus trabajos sobre la “parodia™, pero
dandole una mayor extensién al pensarla no como la refraccién de
elementos de la serie literaria, sino del discurso social.

Sea como fuere, el malentendido del titulo alemdn me llevd a buscar
en el momento de redactar la version castellana de la tesis otro polo de
referencia que pudiera ocupar mejor el lugar de “caricatura”, sin
proclamar de antemano la postura distanciada de Arlt y la mia propia.
Fste segundo polo habria de ser, entonces, el de 1a “astrologia”, en tanto
esta esfera podia servir para connotar un doble falso de la vertiente
politica. La clave para mi eleccidn estaba no sélo en el temprano interés
critico de Arlt por el esoterismo como mecanismo para la manipulacién
de las conciencias, sino también en los mismos textos de agquella época
(como lo demuestran las declaraciones del Ministro de Guerra de Hitler
durante el Juicio de Nuremberg, que figuran como epigrafe al Capitulo
2 de mi estudio}.

El titulo Astrologia vy fascismo en la obra de Arilt® en la edicién de
1984 iba a suscitar, sin embargo, otros nuevos desencuentros, como lo
evidencia el hecho de que en las conferencias (a modo de presentacién
del libro) realizadas en el marco del Centro Cultural General San
Martin de Buenos Aires se nuclearan algunos adherentes al esoterismo,
mientras ofres participantes supusieran que el titulo implicaba la
adscripeién de Arlt al fascismo. Faltaba, pues, ahora marcar en el
nombre del trabajo la toma de distancia que Arlt habia puesto en el
tratamiento del tema, va que no era para todo el pablico evidente el
punto de vista ni del novelista ni del investigador de la obra. Mi obsesidn
por el “passe-partout” del fascismo habia quedado, sin embargo, en pie
en los dos titulos, pues este concepto concentraba en si la negativa de
la recepcion de la critica sobre Arlt a enfocar ese texto como respuesta
a un sentimiento epocal. Arlt en su época y yo como investigador en la
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mia, declardbamog, cada une a su modo, ¢dmo nos pesaban los fantas-
mas de nuestro entorno real.

No todog fueron, sin embarge, malentendidos en 1984. De los
lectores implicitos ideales de mi libro cobrd ser, por ejemplo, una lectora
con perfil real como lo fue la periodista Viviana Gorbato, quien hize suya
mi postura y se encargd de prolongar la lectura con umna critica
constructiva, al descubrir gque la cita arltiana del sectario Abdala-Aben-
Maimun no era apderifa come vo habia sostenido.

Muy diferente fue, en cambio, el caso de una lectura posterior
completamente negativa de mi trabajorealizada por Ana Maria Zubieta,
quien en 1987 publics un ensayo titulado El discurso narrative aritiano.
Intertextualidad, grotesco y utopia (Hachette, Buenos Aires). En su
investigacién Zubieta interpretaba log planes del Astrélogo de Arlt
como una parcdia del autor hacia los modelos del utopismo libertario del
siglo XIX (como el de Fourier, Owen, etc.). Para ello se situaba
exclusivamente en un orden de origen méas escriturario que historico,
haciendo caso omiso de lo qite sucedia a nivel mundialen 1930. Es cierto,
por supuesto, que figuras como las de Fourier, con su supina inocencia®,
eran blanco facil para la parodia burlesca, pero también es cierto que
Fourier ya habia sido atacado desde las derechas, entre otros por el
propio Dostoyevski, ef gran modelo de Arlt {a nivel literario, no a nivel
politico). Y esto es muy importante: ;/de dénde podia venir el ataque? Es
dable suponer, entonces, que Arlt con su comprensién por el movimien-
to anarquista no podia juzgar al utopismo del modo reaccionario en que
lo hacia el novelista Tuso, en tanto ambos movimientos tenian una
confianza rousseauniana en el hombre que Arlt compartia. Dostoyevski,
por su parte, aungue también gran humanista, miraba con encono al
socialismo revolucionarie de su juventud. En rigor, habria un nivel
parédico en los proyectos del Astrélogo, pero Arlt, evidentemente,
denuncia con ese procedimiento, a mi juicio, a los que como Erdosain
caen en la celada de los proyectos del Astrélogo, porgue tiene “in mente”
a Mussolini y sus mecanismos, ¥ no a Fourier con los suyos. La obra de
la que se trata deberia comprenderse, entonces, segiin mi interpreta-
cién, centrandose en los efectos del discurso (presentado por el narrador
claramente como mentiroso) del Astréloge y no, come sostiene Zubieta,
haciendo hincapié en el imaginario utopista que ese discurso despliega.
La obra en su totalidad no seria, asf, entendida como paredia de la
Utopia (pasando a ser una “distopia™), sino declaracién de guerra contra
los moéviles que llevan al “piccolo borghese” a canalizar sus frustracio-
nes por la via de la irracionalidad’. La parodia realmente existente en
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el texto rebajaria el pretendido heroismo del Conductor ambiguo, ¥ no
la personalidad del utopista libertario (que nunca fue heroica y siempre
manejd un discurse transparente). Es decir el texto de la novels es la
parodia del discurso de Mussolini no del de Fourier. En definitiva,
Zubieta en 1987 sigue sin leer, por lo tanto, el contexto politico
argentino llevada por el molde de moda de las “utopias”. Ahora bien, en
el Capitulo 4 (“El discurso del Astrélogo”} de la obra de esta autora, se
invalida mi investigacidn sobre Arlt, después de reproducir fragmentos
de mi estudic, sacados de contexto, para declarar finalmente de modo
lapidario refiriéndose a é1: “T'al vez pocas veces se haya leido un trabajo
tan ciego a la coexistencia de sentidos como éste™. Sin embargo, mas
adelante en su andlisis (en la pdgina 180), Zubieta aclara que el discurso
del personaje mds controvertido de Arlt “deja abiertas, por lo menos, dos
lecturas posibles: una lectura que recoja con placer los caminos de la
utopia y de la ficcidn y otra lectura, critica, los de la historia v el poder™.
El contrasentido de semeiante afirmaeién se hallaria en que, habiéndo-
se reservado la autora para sf evidentemente la lectura del placer, se
niegue & aceptar la segunda alternativa para sus colegas. Por mi parte,
insisto en que mi lectura partidista no proviene de una ceguera ante la
tan derrideanamente alabada coexistencia de sentidos, sino de la
conviceidn de que era necesario, en un momento dado de ia recepeion
critica de Arlt, poner el acento sobre un malestar de época que nadie se
inclinaba a sefialar. De alli mi obsesién por rastrear los bordes de una
mentalidad fascista en la conducta falsamente emancipada de la Coja
o en el erotismo neurdtico de Erdosain. K] fascismo, en suma, ¢jercid en
la primera parte de nuestro siglo una fascinacién que nunca serd
suficientemente explicada y que, por ello, nunca sera suficientemente
considerada en toda su extensién. En definitiva, los libros se escriben
como respuesta, y el mio fue, en primera instancia, la contestacién por
el asombro ante un silencio en la recepcign.

Lo que estd en juego realmente en esta polémica literaria es el
derecho del critico a una lectura que signifique una toma de partido.
Frente a la actitud opuesta de miedo a comprometerse en una interpre-
tacién que deseche el inmanentismo, el partidismo literaric puede ser en
mi opinién una postura muy sana, en tanto haya, al mismo tiempo, una
declaracion acerca de la base de intereses sobre los que se fundamenta
el conocimiento del eritico. En rigor, {o que en esta polémica se jugaria
seria algo asi como una puja entre las posturas de Steiner y Derrida. En
este forcejeo me declaro conscientemente a favor de primero euando de
lo que se trata eg de aportar una perspectiva historizante al analisis; v
a favor del segundo, sélo cuando la deconstruccién significa un combate
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contrala Autoridad, no cuando lo que se trata de echar abajo es el Logos,

para sentar el reino de la Escritura y de la Ambigiiedad como categorias
absolutas, tan absolutas como aquellas que se quiere demoler.

Notas

t Véase: Linda Hutcheon, A Theorie of Parody. The Teachings of Twentieth-
Century Art Forms, (1985} Routledge, N. York/Londres, 1991,

? Weimar Ediciones, Buenos Aires, 1984. La indicacidn del “copyright” para
1981 eraunaerraia. Bl piede imprenta, en cambio, indicacorrectamentie la fecha
real.

?Segun la leyenda, Fourier habia colocado un aviso en un periddico parisiense
para encontrar a un millonario que solventara su columna utopista. Asf habria
esperadotodos los afiosdesuvidaensu casaalasdoce del mediodia aun salvader
gue no llegé jaméas. Ef Astrologo no es evidentemente ni siquiera, con todo su
espiritu de cilculo, la parodia irénica de semejante personalidad.

4 Del misme modo no se podria hablar de una “Utopia” / “Distopfa” en el plan
de Saverio, el mantequero de “Saverio el cruel”, aunque si, a mi juicio, de una
denuncia dei consensc que obtiene el militarismo en las dictaduras de
Latinoamérica.

5 Veéase: Zubieta, op. cit., pp. 122/3, Nota 2.
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