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Sociedad y cultura de la época

El nombre de «Siglos de Oro» se aplica a las épocas de maximo es-
plendor en las letras espafiolas, que se corresponden con los siglos
XVI y XVII, periodos conocidos como Renacimiento 'y Barroco,
respectivamente.

RENACIMIENTO

Desde la llegada al poder de los Reyes Catdlicos, Espafia se habia
convertido en la primera potencia de Europa; este hecho, junto con el
paso del feudalismo al capitalismo y la consolidacién de la burguesia,
favorecen la aparicién del espiritu renacentista, caracterizado por el
optimismo y el wvitalismo," que se extenderd a todas las facetas de la
vida.

Aspectos histérico-sociales

Se distinguen en el Renacimiento espafiol dos periodos:

. La época de Carlos V (1516-1556), en que se produce una expansioén
econdémica y social. Es el momento de apertura a Europa, a las
corrientes culturales europeas, principalmente a las italianas.

e La época de Felipe II (1556-1598), en que se impone el espiritu de
la Contrarreforma, a partir de la cual Espafia se cierra a las influen-
cias europeas (por ejemplo, se prohibe estudiar en el extranjero, se
frena el desarrollo de la ciencia). Es la época de la Ingquisicidn, que
fomenta 1la religiosidad tradicional. Comienza un tiempo de difi-
cultades econdmicas y sociales, la decadencia espafiola que conduce al
desengafio barroco.

En el plano social, las dos clases privilegiadas son el clero y
la nobleza cortesana. Por debajo, debido al desarrollo del capitalismo
y consecuentemente de la vida urbana, se abre paso la burguesia.

Y en la base de la piradmide social se encuentran las clases populares,
empobrecidas por las guerras constantes y por el éxodo del campo a la
ciudad.

Aspectos religiosos

En la primera mitad de siglo, predomina la doctrina del holandés
Erasmo de Rotterdam, gue propugnaba una vivencia interior de la
religidén (lectura e interpretacidén individualizada de la Biblia,
oracidén mental, etc.), en contra de las formas externas de culto,
siguiendo los cauces de la reforma protestante.

En la segunda mitad de siglo, se produce el triunfo de la Con-
trarreforma, a partir del Concilio de Trento, que rechaza y persigue
el erasmismo e impulsa el catolicismo. Es la época de auge de la
literatura religiosa, de la ascética y de la mistica.

Aspectos culturales e ideoldgicos

El Renacimiento se caracteriza principalmente por la admiracidén
a la antigliedad clésica, a la que vuelve los ojos en busca de una
nueva escala de valores. Surge un nuevo espiritu, al que se conoce con
el nombre de humanismo:
. Frente al hombre de la Edad Media, que habia situado a Dios en el
centro del universo (teocentrismo) y que consideraba la vida terrena
como paso hacia la vida eterna, en el Renacimiento serd el hombre el
que ocupe el centro del universo hasta tal punto que se siente capaz
de dominar el mundo con su inteligencia (antropocentrismo). La vida



Seleccion de poemas para las PAU 2010-2011

terrenal se convierte en un fin en si misma, un lugar de goce, lleno
de bellezas y de placeres que el cuerpo debe descubrir, lo cual
explica la importancia que en este siglo cobra la naturaleza.

. Pero el hombre renacentista busca la armonia, utilizando la razdn
para dominar las pasiones. Ese intento de alcanzar el equilibrio, el
justo medio, queda plasmado en la obra del humanista italiano Baltasar
de Castiglione, El1 cortesano: el hombre renacentista debe ser tan
diestro en las armas como en las letras, soldado y poeta, cultivar el
amor y la mUsica, etc.

Junto al humanismo, hay que mencionar las corrientes filosdéficas
que més aceptacidén tuvieron en esta época:
e escepticismo: Parte de la incredulidad del hombre, de la afirmaciédn
de que la verdad no se puede conocer.
¢ epicureismo: Invita al goce moderado de la vida, a la busqueda del
placer exento de dolor.
. estoicismo: Se basa en el control de uno mismo, en el dominio de
las pasiones y en la resignacién del hombre ante las circunstancias
adversas.
¢ platonismo: E1 hombre debe aspirar a alcanzar la perfeccidén divina
a través de la belleza y para ello debe seguir tres vias: el amor a
una mujer, la contemplacidén de la naturaleza y la creacidn artistica.

BARROCO

Es el siglo de la pérdida de la hegemonia de Espafia en Europa y
de la descomposicidén interna del pais. Pero tal declive no tiene
paralelo en el &ambito cultural y, sobre todo, literario, pues es en
esta época cuando se alcanza el momento de mayor esplendor de nuestra
literatura.

Aspectos histérico-sociales

Tras la derrota de la Armada Invencible en 1588, la monarquia
espafiola de los Austrias sufrié un proceso de decadencia progresiva.
El vasto imperio heredado por Felipe III (1598-1621) comienza a des-
membrarse con los continuos enfrentamientos y derrotas en el exterior,
fundamentalmente con Francia y los Paises Bajos, y a empobrecerse
debido a la corrupcidén y a los gastos desmedidos de la corte.

El verdadero declive se produce en el reinado de Felipe IV
(1621-1665), época en que se pone fin a la hegemonia de Espafia después
de la guerra de los Treinta Afios, con la paz de los Pirineos, que
supone el triunfo de Francia como primera potencia europea.

El expansionismo francés continué también durante el reinado de
Carlos II (1665-1700) mientras el imperio espafiol dejd de existir.

La novedad que caracteriza los reinados de los uUltimos reyes de
la dinastia de los Austrias es la aparicién de los «validos», personas
de confianza del rey, en quienes delegan buena parte de sus atribucio-
nes. Los mé&s conocidos fueron el duque de Lerma (con Felipe III) y el
conde-duque de Olivares (con Felipe 1IV).

Con la «crisis politica 'y econdémica se acrecientan las
diferencias sociales. Continta el auge de la nobleza y del clero que,
apoyados por la monarquia, pondran freno al impulso de la burguesia,
para no perder su preponderancia econdmica y social. Por otro lado,
las epidemias de peste que azotan el siglo causan estragos entre las
clases més pobres, que ademds ven cdmo empeora su nivel de vida, coédmo
se empobrecen y se ven obligadas a emigrar a las ciudades, donde se
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multiplica el numero de mendigos, picaros, malhechores, como muestra
muy bien la literatura de la época.

Aspectos religiosos

En esta época continta la Contrarreforma, pero aplicada a la

politica: ©prevalece 1la idea de que el Estado tiene que estar
subordinado a la Iglesia y los reyes al poder del papa.
El espiritu de la Contrarreforma también se proyecta sobre el arte,
pues se pretende que el artista «instruya y confirme al pueblo, re-
cordidndole los articulos de la fe» e incitdndole a «amar a Dios», como
reflejaba el Concilio de Trento.

Aspectos culturales e ideoldgicos

La vida cultural de la época se caracteriza por dos facetas con-
tradictorias:
. La decadencia en el campo cientifico y universitario, motivada,
entre otras causas, por la persecucidédn constante de todas las
novedades intelectuales que llevd a cabo la Inquisicidén ante el temor
de que fueran peligrosas para la fe catédlica.

. El esplendor artistico y literario; destacd fundamentalmente la
pintura, que no sdélo tuvo una finalidad decorativa, sino también
sirvid de vehiculo para expresar ideas religiosas (de la
Contrarreforma) y politicas (el esplendor de los reyes y nobles). En

el campo literario, se cultivaron todos los géneros, especialmente el
teatro, que se convirtidé en un fendémeno de masas y en un instrumento
de propaganda politica del poder.

En cuanto a la ideologia, el hombre del Barroco se caracteriza por un
sentimiento de desengafio y por el pesimismo. Como consecuencia de las
duras condiciones sociales se rompe con la armonia renacentista y se
desarrollan los siguientes tépicos o temas:

- la apariencia engafiosa del mundo («la vida es suefio»);

- la decadencia del hombre y de las cosas;

- el mundo es una contradiccidén, una lucha de contrarios, y «el hom-
bre es un lobo para el hombre»;

- el hombre es un ser destinado a la muerte (la vida es breve e
inconsistente, sujeta a la accidén del tiempo que lo destruye todo);

- la vida estd sometida a los cambios caprichosos de la Fortuna.

La poesia en los Siglos de Oro
RENACIMIENTO

La primera mitad del siglo XVI es una época marcada por el humanismo y
las influencias italianas. Podemos encontrar dos tendencias claras
dentro de la poesia del momento:

. poesia italianista: La introduccién de las formas italianas en
nuestra literatura fue debida, de un lado, a las relaciones politicas
y, de otro, al famoso encuentro entre Boscan y Navagero (embajador ve-
neciano) en 1526; este ultimo invita a Boscén a introducir nuevos te-
mas y a cultivar el soneto y otras formas italianas. Sin embargo, el
gran cultivador e innovador fue Garcilaso de la Vega.

La poesia italianista supuso una renovacién de los contenidos (los
grandes temas son el amor, la naturaleza y los mitos grecolatinos) vy
de la forma (introduccidén del verso endecasilabo y de estrofas como el
soneto, la octava real, el terceto, la silva, la lira -combinaciones
de versos de 7 y 11 silabas-, etc.).
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Las innovaciones iniciadas por Garcilaso fueron pronto asimiladas por
otros poetas espafioles, como Diego Hurtado de Mendoza y Gutierre de
Cetina, gque no por ello abandonan el cultivo de la poesia tradicional.

¢ poesia tradicional: La reaccidén antiitalianista no fue muy impor-
tante. Merece mencidén especial Cristébal de Castillejo, quien escribid
Reprensidén contra los poetas espafoles que escriben en verso italiano.
A pesar de su rechazo, la critica ha sefialado cémo el tradicionalismo
de Castillejo se limita a la técnica, pues el contenido es semejante
al de la poesia italiana.

La época del reinado de Felipe II -segunda mitad del siglo XVI-
estd marcada por la Contrarreforma. Asi, los temas y formas
renacentistas convivirdn con temas mads en consonancia con el nuevo
espiritu religioso: es el momento de la ascética y de la mistica. Se
distinguen en este nuevo periodo dos corrientes liricas:

. escuela salmantina: Se ocupa preferentemente de temas morales,
religiosos o filosé6ficos, sin abandonar las innovaciones italianas. El
principal representante es Fray Luis de Ledén, seguidor de la poesia
moral, ascética. Otros poetas de la escuela castellana son Francisco
de la Torre, Francisco de Medrano y Francisco de Aldana.

¢ escuela sevillana: Sus principales caracteristicas son la preocupa-
cidén por la forma y la total espafiolizacidén de los recursos y temas
italianos. El1 méximo representante serd Fernando de Herrera, dJuien
amplia los temas dando cabida a los patridéticos y religiosos al lado
de los amorosos, e intensifica los recursos poéticos. La obra de
Herrera se sitlia en un punto intermedio entre la poesia de Garcilaso y
la de Goéngora.

Por ultimo, no podemos dejar de mencionar la importancia, dentro
de la lirica, de los misticos, especialmente de San Juan de la Cruz,
quien cultiva las formas y temas italianos con una finalidad reli-
giosa: transmitir la experiencia mistica.

BARROCO

La lirica renacentista pervive en el Barroco, produciéndose una
intensificacién de los recursos petrarquistas, a los que nos
referiremos méas adelante, ademds de ciertos cambios en la forma y en
el contenido. En esta época sobresalen en la creacidén lirica tres
centros geograficos: Andalucia, Aragdbdn y Madrid.

Andalucia

La actividad poética en Andalucia se desarrolla en torno a tres

ciudades: Sevilla, Antequera y Granada, y a partir de la figura de
Fernando de Herrera. Tradicionalmente se han diferenciado dos
escuelas:
e La antequerano-granadina, escuela de transicidén entre la poesia de
Herrera y la de Gdéngora. Destaca en ella Pedro de Espinosa, que
publica en 1605 una antologia titulada Flores de poetas ilustres de
Espafia, y cuya obra poética mas conocida es la Fdbula del Genil. Un
ferviente admirador de Géngora fue Pedro Soto de Rojas, autor de
Paraiso cerrado para muchos, jardines abiertos para pocos, obra en la
que describe su propio jardin granadino dentro del estilo culterano.

e La sevillana, escuela clasica que reacciona contra el estilo de
Géngora, aunque conserva rasgos de la poesia de Herrera, y se
caracteriza por el desengafio y por el pesimismo de su obra, gque se
traduce en el cultivo de un tema principal: la fugacidad y caducidad
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de lo terrenal. Destacan en ella Francisco de Rioja, Rodrigo Caro, An-
drés Fernandez de Andrada y Francisco de Medrano entre otros.

Aragén

La escuela aragonesa se caracteriza por un clasicismo paralelo al de
la escuela sevillana, en oposicidén al culteranismo. Sus dos grandes
representantes son los hermanos Argensola, Lupercio Leonardo y Bar-
tolomé Leonardo, que cultivan una poesia sencilla, sobria, de conte-
nido moral.

Madrid

No se puede hablar propiamente de una escuela madrilefia, pues aqui
conviven tendencias totalmente opuestas. Sin embargo, serd Madrid el
lugar en el que confluyan los tres grandes poetas del Barroco: Gbéngora
(a caballo entre Cébrdoba y Madrid), Lope de Vega y Quevedo.

e Géngora parte de la tradicidn petrarquista e intensifica sus rasgos
cultos, sobre todo en los grandes poemas culteranos, en un intento de
dotar a la poesia de un lenguaje totalmente alejado del ordinario;
también procede, en ocasiones, a la desmitificacién de los ideales
renacentistas. Ademds de sus poemas breves, romances, sonetos y
canciones, destacan las Soledades y La fdbula de Polifemo y Galatea,
en la que contrastan la belleza idealizada de Galatea vy la
monstruosidad del gigante. Gbébngora fue un poeta muy polémico con
numerosos seguidores vy detractores. Dentro de la llamada escuela
gongorina, ademds de los poetas ya mencionados, destacan el conde de
Villamediana y Gabriel Bocangel, ambos afincados en Madrid. Entre los
detractores, hay que mencionar especialmente a Quevedo, con quien
Géngora mantuvo un duro enfrentamiento, como queda reflejado en una
serie de poemas satiricos y burlescos, asi como a Lope de Vega.

. Lope de Vega es un poeta en el que vida y obra van plenamente
unidas. Su vida estuvo marcada por las constantes relaciones amorosas:
con Elena Osorio, con Isabel de Urbina (con la que se casa después de
raptarla), con la actriz Micaela Lujan, con Juana de Guardo. La muerte
de ésta y de uno de sus hijos le hace caer en una profunda crisis y
decide ordenarse sacerdote. Pero se vuelve a enamorar, esta vez de la
joven Marta de Nevares, con la que compartird su vida hasta que ella
muere. Su vida estd presente en toda su obra, Jjunto a elementos vy
recursos del petrarquismo, del cancionero o de la lirica tradicional.
Entre sus obras liricas sobresalen sus Rimas, Rimas sacras, Rimas
humanas y divinas de Tomé de Burguillos, en las que se tratan todo
tipo de temas (amorosos, religiosos, burlescos, satiricos), con
diferentes estilos (culto, popular), si bien, en lineas generales, la
poesia de Lope se caracteriza por la sencillez y naturalidad.

Quevedo encarna el desengafio barroco, que se refleja tanto en sus
poemas de tono serio como en los de tono burlesco. Su extensa obra es
la cima del conceptismo, con el que demostrd su dominio de la lengua y
su capacidad para jugar con los significados. Cultivdé todo tipo de
poesia: poesia amorosa, siguiendo y superando los tépicos del «amor
cortés» y del petrarquismo, especialmente en el Cancionero a Lisi,
poesia «metafisica», moral y religiosa, donde pone de manifiesto su
angustia existencial, su preocupacidn por el tiempo; poesia satirica y
burlesca, por la que desfilan todos los aspectos de la vida y per-
sonajes, ridiculizando incluso temas serios como el amor, la muerte y
la vida, que tanto le preocupaban. Por otro lado, este tipo de poemas
le permiten jugar con el significado de las palabras, para conseguir
efectos humoristicos.
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Los tres grandes temas: el amor, la muerte y la naturaleza
EL AMOR
El petrarquismo: la idealizacién del amor

La concepcidén del amor en los Siglos de Oro tiene como punto de
partida a Petrarca, poeta italiano del siglo xiv, quien, en su Cancio-
nero, modelo de poesia amorosa, canta a Laura, una mujer casada gue
nunca le correspondid, pero a la que siguid amando incluso después de
muerta.

Petrarca reUne dos filosofias del amor muy prdximas: el amor cortés y
el neoplatonismo.

. amor cortés: Es un amor imposible, inalcanzable, dirigido a una
dama a la que se considera superior, a la que se diviniza y con la que
se establece una relacidén de vasallaje; es un amor no correspondido,
que nunca puede consumarse, por lo que estd condenado a permanecer
secreto. El1 rechazo de 1la amada produce un intenso dolor en el
enamorado, sufrimiento al que se une una cierta complacencia en el
goce de amar, dado que el amor ennoblece. Sera, pues, un sentimiento
lleno de contradicciones, como queda reflejado en gran numero de
poemas.

. neoplatonismo: Segun esta filosofia, el mundo es un reflejo de la
belleza suprema, y el hombre, desterrado en el mundo, debe aspirar a
alcanzar la absoluta felicidad, una anticipacién de la gloria divina a
través del amor y de la contemplacién de la belleza. Asi, el amor es
un camino que conduce hacia Dios, una fuerza que eleva a lo absoluto,
a la verdad suprema.

Ambas tradiciones comparten como tema central la idealizacién del
amor, sentimiento supremo; de esta idea principal se desprenden otros
temas intimamente relacionados con ella, que aparecerdn primero en la
poesia del Renacimiento pero que, en lineas generales, tendradn una
continuidad en el Barroco, exceptuando algunas novedades.

La idealizacién de la amada
La belleza de la dama es un reflejo de la belleza y de la

armonia divinas («divino amor», «tesoro celestial», llama Herrera a su
amada, vy Gébngora, dentro de la misma linea, la identifica con un

«templo sagrado»), por ello, uno de los primeros tépicos de la poesia
amorosa es la contemplacién de 1la amada que supone una forma de
elevacidén espiritual hacia Dios, wuna anticipacidén, como deciamos

anteriormente, de la gloria divina:

¢cudl nueva maravilla, cual ejemplo

de la inmortal grandeza nos descubre [...]?
Que yo en esa belleza que contemplo [...]
la inmensa busco, y voy siguiendo al cielo.

(Herrera )
Asi, no es extrafio encontrar la imagen del vuelo (Herrera), de
la subida a la cumbre (Garcilaso ) e incluso la adoracién de la amada

como si de una diosa se tratara (Herrera 8, Gdéngora 2).

La contemplacién amorosa da paso a la descripcién de la amada,
llevada a cabo a partir de los rasgos convencionales caracteristicos
del ideal de belleza femenino de la época: cabello dorado, ojos negros
o verdes, tez palida, mejillas sonrosadas, dientes blancos, etc.
(Herrera 5, 8; Géngora 2, 4, 11 -descripcidén de Galatea-). De estos
rasgos, que se repiten en todos los poetas de estos siglos, hay que
destacar la importancia de los ojos (Cetina, Herrera) y la identifica-
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cidén frecuente de la amada con la luz (sirvan como ejemplo los nombres
poéticos que Herrera dedica a su amada Leonor o las constantes
referencias de Gobébngora o Lope), de modo gque la ausencia de ésta
produce oscuridad y niebla, imédgenes que representan el dolor del
amante. La imagen de la luz se identifica también con el reflejo en la
amada de la belleza divina:

Pensara que se abrid esta vez el cielo,
y mostrd su poder y su riqueza,

sino fuera la Luz de la alma mia.
(Herrera)

En determinadas ocasiones la amada que rechaza al enamorado es
descrita mediante términos relacionados con la dureza o la frialdad
(Herrera 11) o incluso mediante mitos que ejemplifican de una manera
méds universal las consecuencias de esa dureza (ver Garcilaso 9 «el
caso de Anajarete / que de ser desdefiosa / se arrepintid muy tarde»).
Dado que el amor es un sentimiento contradictorio (ver las definicio-
nes del amor que dan Lope y Quevedo), esa luz tan pronto es fuego como
hielo, tan pronto cura como hiere, tan pronto da wvida como da muerte
(Herrera) .

El sufrimiento del enamorado

El desdén o la ausencia de la amada provoca el sufrimiento del
enamorado. La mayoria de los poemas de amor de estos siglos reflejan
ese sentimiento de dolor, que se acentla sobre todo en el Barroco,
donde amor llega a identificarse con sufrimiento (Francisco de Medra-
no 2, Quevedo 19, 24, Villamediana 1), si bien en otros poemas se con-
vierte en el elemento que da sentido a la vida, que la suaviza ante la
inevitable llegada de la muerte.

Ese sufrimiento puede estar motivado por diferentes causas:

. el rechazo amoroso o la falta de esperanza (Garcilaso 4, 8, 9, 10
-el lamento de Salicio-, Gbéngora 3), dque, al mismo tiempo, son la
clave del sentimiento amoroso, pues, como ya hemos visto al hablar del
amor cortés, no se puede concebir el amor sin el desamor. Asi dice
Villamediana: «yo en amor no gquiero ser dichoso».

. la muerte de la amada (Garcilaso 7, 10 -el lamento de Nemoroso-),
sufrimiento que lleva al enamorado a ansiar su propia muerte, como
liberacidén para ir a reunirse con la amada. Este sufrimiento se veia
atenuado con la pervivencia del amor después de la muerte en el alma,
en el recuerdo del enamorado (Lope 17), pero Quevedo convierte el amor
en el vencedor de la muerte: el amor no pervive en el recuerdo, sino
en el cuerpo, en las cenizas: «polvo serdn, mas polvo enamorado»
(Quevedo 20, 21 y 22).

e el engafio del amor o de la amada; uno de los tdépicos petrarquistas
que se acentta con la llegada del Barroco es el del engafio, dque se
manifiesta de dos formas distintas:

- El1 engafio de la imaginacién, de los sentidos, de los suefios (tema
que ya encontramos en Boscédn 4); es frecuente que el enamorado suefie
que ve a su amada o que estd con ella, o que su amor es correspondido
-pues uUnicamente en suefios puede darse tal situacidn-, pero siempre se
produce el duro despertar, el desengafio, tema tipicamente barroco
(Fray Luis 9, Gdbébngora 4, Quevedo 12, 14).

- Los engafios de 1la amada, gque crean falsas esperanzas o 1incluso
conducen a la muerte (Herrera 2, Gbébngora 7, 10).

El goce de amar
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Siguiendo el modelo petrarquista, es necesario sufrir para
alcanzar la dicha de amor (Villamediana 2). El amor se convierte en la
razdén de la existencia (Garcilaso 2: «por vos naci, por vos tengo la
vida / por vos he de morir y por vos muero») y, por consiguiente, de
todas las alegrias y pesares que ésta encierra. Es grande el dolor del
desamor, pero es mucho més dolorosa la falta de este sentimiento
(Herrera 11: «Mas todo este dolor al pecho mio / no causa tantas penas
y dolores / cuanto la soledad del alma mia.», y Garcilaso 1).

Por ello, no hay que intentar escapar de ese goce-sufrimiento, pues el
propio destino conduce sin remedio a él: «Voy siguiendo la fuerza de
mi hado», dice Herrera (3).

El amor sensual frente al amor ideal

El amor petrarquista se Dbasa fundamentalmente en un amor
idealizado, imposible, debido a que la amada casi siempre es una mujer
casada. Pero al hombre renacentista, caracterizado por el vitalismo,
le atrae también el goce sensual de la belleza de la amada, lo que
provoca un conflicto entre deseo y razdbdn, que conduce al dolor, al
sufrimiento. Asi pues, dentro de los cénones renacentistas el amor
fisico, sensual, quedaba excluido en 1lineas generales, excepto en
algunos poemas de Francisco de Aldana (1, 2), donde se alude
directamente a la relacién fisica de los dos enamorados en aparente
contradiccidén con el espiritu poético de la época.

Sin embargo, tal contradiccidén es en efecto sbélo aparente, dado
que en el fondo de esos poemas existe una preocupacidn que va més allé
de la relacidn fisica y que encaja dentro de los ideales
neoplaténicos: la aspiracidédn de los enamorados a la perfecta unidn, la
imposibilidad de la unién completa debido a la materialidad de los
cuerpos, que impide la unidén de las almas. Encontraremos esta misma
idea en el amor mistico, cuando Santa Teresa o San Juan expresen su
deseo de morir, porque la vida es un obstadculo para la unidn
espiritual con Dios.

El amor divino

Durante la segunda mitad del siglo XVI, en la época de la Con-
trarreforma, se incrementa la produccidén literaria religiosa con dos
modalidades: la ascética y la mistica.

La ascética

La ascética representa el trabajo, el esfuerzo personal del hom-
bre para alcanzar la méxima perfeccidén del espiritu, la purificacidn
moral, mediante el dominio de las pasiones y la préactica de las
virtudes.

Para los ascetas el amor humano es una pasidén que atenta contra
la perfeccidén del espiritu y que por tanto hay que dominar. Fray Luis,
maximo representante del ascetismo en Espafia, critica constante-,
mente el amor sensual, como pone de manifiesto en su poema Profecia
del Tajo (Fray Luis 3), donde recurre a una leyenda histédrica para
ejemplificar cémo el amor humano es la causa de grandes males vy, en
este caso, incluso de la pérdida de una nacidén. En otra ocasidén (Fray
Luis 2), wutiliza los tépicos petrarquistas, invirtiéndolos, para
desidealizar el amor humano vy proponer como alternativa el amor
divino, la dedicacidén a Dios:

iOh cuanto mejor fuera
el don de hermosura, que del cielo
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te vino, [...]

haberlo dado en velo

de santidad, ajeno al polvo, al suelo!
(De la Magdalena)

La mistica

Tiene el mismo punto de partida que la ascética, la purificacidén, pero
no como fin en si misma, sino con otro objetivo, la unidén del alma con
Dios. Para ello recurre a tres vias:

- Via purgativa: En ella el alma se purifica de sus vicios y se
libera de sus defectos.

- Via iluminativa: El alma purificada goza de la presencia de

Dios.

- Via unitiva: La unidén amorosa del alma con Dios.

Para la expresién de la experiencia mistica, de la experiencia
de amor con Dios, los misticos recurren a la poesia amorosa del
momento, produciéndose una traslacién a lo divino, ©primero, en
Sebastian de Cérdoba, con su divinizaciédn de los poemas de Garcilaso,
y mas tarde en los dos grandes misticos de nuestra literatura: San
Juan y Santa Teresa.

Los poemas misticos més significativos son los tres poemas ori-
ginales de San Juan de la Cruz: Cdntico espiritual, Noche oscura del
alma y Llama de amor viva, en los cuales, para expresar lo inefable de
la experiencia mistica, emplea el 1léxico y los recursos estéticos de
la poesia amorosa a los que da un valor simbdlico, religioso:

- en el Cantico describe el proceso mistico completo, 1la via
purgativa, la iluminativa y la unitiva;

- en la Noche canta la huida del alma, la busqueda y la unidén con
Dios;

- en la Llama expone directamente la unidén mistica.

¢En qué consiste esta traslacién a lo divino? En la ampliacidén
del significado de las palabras que, ademés de conservar su sentido
profano, adquieren el valor simbdlico ya mencionado. Veamos algunos
de los ejemplos mas caracteristicos:

- E1 fuego, que representaba entre otras cosas la pasibdn amorosa o la
belleza de la amada, simboliza en general en la obra de San Juan

la 1luz, la purificacidén, la gracia de Dios; y, méds concretamente, en
la, Llama es el simbolo del Espiritu Santo.

- La noche, que en la lirica amorosa solia representar lo funebre
(Garcilaso 7), lo relacionado con la muerte, adopta ahora un
significado positiva; la contemplacién mistica, la, purificacidén del
alma que le permite iniciar el camino hacia Dios. La noche es la
oscuridad necesaria para que el alma se despoje de lo humano y alcance
el fuego divino, la luz de Dios.

Estos dos simbolos, fuego y noche muestran el constante recurso
a las oposiciones, a las antitesis, en ese intento de referir lo ine-
fable.
- La fuente, elemento propio de la literatura pastoril siempre pre-
sente en el escenario amoroso, se transforma ahora en un simbolo de la
fe.
- La subida o la cumbre, que representaban en la poesia profana el
amor imposible, los obstdculos amorosos, obtienen también un valor
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simbdélico en el que se refleja la trascendencia de lo humano, la puri-
ficacidén, paso inicial del alma en su camino hacia Dios. Asi, elemen-
tos de la naturaleza como el monte, que representa la altura, aparece
en el Cédntico como simbolo del estado de perfeccidén, de la luz, de la
sabiduria de Dios.

La utilizacidén constante de los simbolos permite una doble
lectura o interpretacidén de estas obras: una profana, como si de un
poema de amor petrarquista se tratara, y otra mistica, en la que se
refleja que, efectivamente, es un poema de amor, pero de amor divino,
donde la amada se identifica con el alma, y el «Esposo», el «Amado»
tantas veces invocado, es Dios.

Sin embargo, a pesar de la utilizacidédn constante de los tdpicos
amorosos del Renacimiento, San Juan introduce elementos biblicos dque
alejan sus poemas de los profanos: «raposas», «vifias», «leonesy»,
«sirenas», «florido lecho», «cavernas de piedra», «mosto de granadas»,
«Aminadab», etc., son imadgenes tomadas del Cantar de los cantares,
poema biblico en el que se basa para la elaboracidén de estos poemas.

Esta linea del amor a lo divino se continta en el Barroco (Lope

de Vega 8). Asi, son frecuentes en esta época los coloquios dirigidos
a Cristo (Andénimo A Cristo crucificado) o las reflexione sobre el amor
divino en oposicién al amor humano (Lope 10), asi como algun intento

de aproximacidén a la mistica del siglo XVI, provocando, esa doble
lectura religiosa y profana, como .ocurre con el poema 1 de Francisco
de Medrano, que puede interpretarse como la unidén del alma con Dios, o
la unidén amorosa de dos enamorados.

El amor satirico

E1l Barroco, como consecuencia del desengafio que predomina en
todas las facetas, trae consigo la desilusidén que se reflejara, por
ejemplo, en la tendencia al envilecimiento de la realidad. De esta ma-
nera, al lado de esos poemas en los que se exalta la belleza, aparecen
otros en los que se hace hincapié en los aspectos mas ridiculos o de-
gradantes de la realidad. En este aspecto es significativo el Polifemo
de Gébngora, en el que se oponen dos realidades totalmente contrapues-
tas: al lado de 1la monstruosidad de Polifemo aparece la belleza
utdépica e ideal de Galatea.

Por otro lado, en este momento proliferan los poemas satiricos vy
burlescos. Todo es objeto de burla para nuestros poetas, incluso el
tema que nos ocupa. Los poetas, que elegian sus mejores galas linglis-
ticas para cantarle al amor, se Dburlan ahora de 1los ideales
petrarquistas, y utilizan en consonancia con ese tono burlesco un
lenguaje coloquial e incluso en ocasiones vulgar (Lope de Vega 14, 15
y 16).

Los poetas llegan a parodiar aquellos relatos de la mitologia
que en otros momentos exaltaban.

LA MUERTE
La vida ante la muerte: el vitalismo renacentista

En el siglo XV predominaba una visidén negativa del hombre y del
mundo, basada en la brevedad e inconsistencia de la vida, con una
presencia constante de la muerte. El Renacimiento, por el contrario,

es un periodo optimista, debido al auge econdémico y politico del
momento. Por otra parte, gracias al humanismo el hombre adgquiere una
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fuerza y una confianza en si mismo que le lleva a no pensar en la
muerte y si en la vida, a preocuparse de disfrutar de las bellezas vy
placeres de ésta. Es una época caracterizada por el wvitalismo, una
época en la que triunfan actitudes como el epicureismo, que invita al
goce de la vida siempre moderado por la razdédn (el objetivo principal
del momento es alcanzar la armonia, rehuyendo todos los posibles
excesos) .

La muerte no va a aparecer, por lo tanto, como tema central, si-
no como antitesis de la vida y del amor.

Debido a la fugacidad de la vida, al réapido paso del tiempo,
triunfa en este momento la invitacidén al goce, que en literatura cobra
forma en el tépico latino del carpe diem ('goza del presente'), que
procede de wuna oda del poeta latino Horacio. Un poeta francés,
Ausonio, incorpora un nuevo elemento, la rosa, simbolo de belleza
perecedera, para representar la fugacidad del tiempo: «Collige, virgo,

rosas...» ('Corta, doncella, las rosas, mientras esté fresca la flor y
fresca la Jjuventud'). Garcilaso auna estas dos tradiciones en su
famoso soneto XXIII (6): parte de una descripcidédn convencional de la

belleza de la joven en los dos cuartetos, para terminar en los dos
tercetos con la exhortacidén a disfrutar de la juventud antes de que el
paso del tiempo lo destruya todo: «coged de vuestra alegre primavera /
el dulce fruto... / Marchitard la rosa el viento helado...» (ver
también Francisco de la Torre).

La muerte es un obstaculo para el amor y provoca una doble
reaccién:
- el sufrimiento del amante por la muerte de la amada;
- el deseo de alcanzar la propia muerte para vencer esa separaciédn.
Esto genera una doble visién de la muerte:
- Muerte despiadada. El1 dolor producido por la ruptura trae consigo
una representacidén negativa de la muerte: «agudos filos», «dureza de
la muerte airada», «muerte arrebatada», «rigurosa mano»; la crueldad
de la muerte y la pérdida del amor se asocian a la oscuridad, a la
noche: «negra oscuridad que el mundo cubre», «sombra», «nieblas»
«tinieblas», que contrastan con la luz que desprende la amada
(Garcilaso 10 -lamento de Nemoroso-).
- Muerte deseada. Es el Unico medio de recuperar el amor perdido, por
lo que el amante, desesperado por la pérdida de la amada, anhela la
llegada de su propia muerte gque supondrd la liberacidén de tanto
sufrimiento

[...] hasta que muerte el tiempo determine

que a ver el deseado

sol de tu clara vista me encamine.

por qué de mi te olvidas y no pides

que se apresure el tiempo en que este velo

rompa del cuerpo, y verme libre pueda [...]

(w. 321-323)

(w. 397-399)

donde descanse y siempre pueda verte [...]». (v. 405)
(Garcilaso)

También, intimamente relacionada con la muerte de la amada,
aparece la muerte de amor, es decir, la muerte figurada del amante por
el dolor que la muerte de la amada le produce (Garcilaso 7), o el
refugio en la muerte para escapar del dolor y de la desesperacidn que
produce el rechazo de la amada (Diego Hurtado de Mendoza) .

Morir es empezar a vivir: el ideal ascético y mistico

12
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Con la llegada de la segunda mitad de siglo, comienzan a apare-
cer una serie de inquietudes e insatisfacciones que contrastan con el
vitalismo anterior y que desembocaradn posteriormente en el desengafio
barroco.

Asi se manifiesta por ejemplo en Francisco de Aldana, para dquien
la wvida ya no es wuna incitacién al goce, sino una sucesidén de
desilusiones, de insatisfacciones (4, Desesperacidn), que sdbdélo termi-
nan cuando el alma se libera de su prisidén, del cuerpo, y alcanza el

ansiado cielo, es decir, cuando llega la muerte: «jOh si... / el
alma... / volviese a la regidén de donde vino!» (3), «muerte que tarda»
(4) . Mientras tanto, propone Aldana, entroncando con el ideal

ascético, vivir alejado de la «vanidad del mundo», retirado para poder
estar en comunicacidédn con Dios (3, soneto relacionado con el conocido
poema de Fray Luis Cancidén a la vida solitaria).

El sentimiento de no plenitud del hombre en la tierra se
acrecienta en la poesia de Fray Luis, para quien el mundo ya no es
armonia ni la vida es gozo, sino «carcel baja, oscura», «vana sombra,
bien fingido», «prisidén», «suefio», es decir, un lugar de destierro
para el hombre. La vida comienza a identificarse con las imAgenes que
se atribuian hasta ahora a la muerte: sombra, oscuridad y, por el
contrario, la luz emana del cielo, de sus estrellas: «resplandores
eternales», «luz do el saber llueve», «estrella reluciente y bella»,
«fuego eterno, / fuente de vida y luz», «clarisima luz pura, / que
jamads anochece; eterna primavera aqui florece.» (Fray Luis 4). Asi, la
maxima aspiracidén del hombre es verse libre de la vida terrenal para
disfrutar de la verdadera vida del cielo, de la gloria eterna, de la
belleza y sabiduria divinas:

:Cuadndo serd que pueda

libre desta prisién volar al cielo [...]
y contemplar la verdad pura sin duelo?
(Fray Luis 5)

«jOh muerte que das vida!», dice Fray Luis en su Oda a Salinas, verso
que resume perfectamente esta nueva concepcién de la vida y de la
muerte.

Pero es en la obra de nuestros misticos donde la muerte -que ha
sustituido al amor y a la vida, protagonistas de la primera mitad de
siglo- alcanza su maxima expresidén. Serdn ellos quienes acentten autn
mas sus ansias de morir, de liberarse de todo lo humano para poder al-
canzar la unidén con el Amado; se repiten esas imadgenes de vida como
cércel, prisidén, y son frecuentes los lamentos por la larga espera que
es la vida:

iAy, qué larga es esta vida!
Acaba ya de dejarme

vida, no seas molesta.
(Santa Teresa)

Los misticos ilustran con sus famosas paradojas el sufrimiento
que acarrea la vida, «gue muero porque no muero», hasta el punto de

que vivir es morir (sufrir) vy morir es vivir (gozar): «Sacame de
aquesta muerte, / mi Dios, y dame la vida», dice San Juan de la Cruz.

Vivir es ir muriendo: el pesimismo barroco
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En el Barroco, la concepcién de la muerte estd intimamente
ligada al desengafio y pesimismo que caracteriza la época. Se produce
una vuelta al siglo XV, a 1la wvisién negativa del hombre, a la
concepcién de la vida como algo Dbreve, fugaz, en oposicién al
vitalismo renacentista.

La importancia que cobra la muerte se debe en gran medida al
protagonismo del tiempo: el hombre barroco piensa que el tiempo lo
destruye todo y que conduce irremediablemente a la muerte. E1 poder
destructor del tiempo da lugar a toda una serie de imédgenes relaciona-
das con la caducidad de las cosas, que se repiten a lo largo de la
poesia de este periodo:

- las ruinas: contraste entre el ayer y el hoy, que muestran la deca-
dencia que trae consigo el paso del tiempo (Rodrigo Caro, Francisco de
Rioja 1). La imagen de las ruinas se convierte con Quevedo en simbolo
de la propia decadencia del hombre y del pais (6).

- el reloj: imagen del paso del tiempo, de la brevedad de la vida,
que marca con su sonido la inevitable 1llegada de la muerte. Es
frecuente la imagen del reloj de arena, porque tiene aspectos comunes
con el hombre:

que he de ser polvo, como tu, si muero,
que soy vidrio, como tu, si vivo.
(Quevedo 8)

- las flores: simbolo de la brevedad de la hermosura, especialmente,
la rosa (Géngora 13, Francisco de Rioja 2).

Esta visidén barroca del tiempo provoca una angustiada concepcidén de la
existencia:

- la vida es sufrimiento, dolor, un valle de lagrimas que conduce a
la nada, como muy bien refleja el poema 2 de Lope de Vega:

Si culpa, el concebir; nacer, tormento;
guerra, vivir; la muerte, fin humano;

si después de hombre, tierra y vil gusano,
después de gusano, polvo y viento;

- la brevedad de la vida, que pasa en un abrir y cerrar de ojos:

iFue suefio ayer; mafiana sera tierra! iPoco antes, nada; y poco
después, humo!

(Quevedo 2)

y antes de que uno se dé cuenta llega la «muerte impensada» (Quevedo
4, 5, Andrés Ferndndez de Andrada).

- la inconsistencia de la vida: la vida es fragil como un reloj de
arena, es una sombra, es un suefio, y al final parece nada: «cuan
frdgil es, cuan misera, cuan vana» (Quevedo 1, 7).

- vivir es ir muriendo: el hombre desde que nace comienza a morir y
la muerte es acabar de morir.

Vivir es caminar breve jornada,

y muerte viva es, Lico, nuestra vida.

(Quevedo 4)

Quevedo refleja constantemente en su obra la proximidad que hay

entre el nacer y el morir, con antitesis como «pafiales y mortaja» o
con titulos como La cuna y la sepultura.
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Ante la angustia que produce la proximidad de la muerte, los
hombres del Barroco buscan consuelo por diferentes vias:

- en la religidén cristiana (Quevedo 3). Incluso podemos encontrar
posiciones como la del poema 12 de Lope, en el gque muestra una actitud
ante la muerte similar a la de nuestros misticos del siglo XVI,
anhelando la llegada de la muerte y refiriéndose a ella con términos
positivos como: «el placer de morir».

- en posturas morales como el estoicismo, que propugnaba la acep-
tacidén serena de los sufrimientos que produce la vida, asi como de la
muerte (Quevedo 4, 5).

- en los ideales horacianos de «vida retirada» (Leonardo Lépez de
Argensola, Andrés Fernédndez de Andrada, Epistola moral a Fabio).

- en el epicureismo, relacionado con el carpe diem, que invitaba al
goce de la juventud antes de que con el paso del tiempo «en plata o
viola troncada / se vuelva [...] / en tierra, en humo, en polvo, en
sombra, en nada.» (Gébngora 6).

En esta época se cultiva también la poesia funeral, elegiaca, en
la que podemos encontrarnos con un elogio de un personaje publico,
famoso (Quevedo 10) o la evocacidén de un personaje privado, cercano al
autor (Lope de Vega 13, Cancidén a la muerte de Carlos Félix, donde el
poeta, desde una actitud cristiana, ofrece con resignacién su hijo a
Dios y busca consuelo a su dolor de padre en sus creencias reli-
giosas) .

LA NATURALEZA
El neoplatonismo en la naturaleza

La naturaleza del Renacimiento sigue, en un primer momento, los
cénones de la tradicidén bucdlica, que tiene su origen en la novela
pastoril La Arcadia, del italiano Sannazaro. Se trata de una
naturaleza idilica, armoniosa, que se convierte en esta época en el
reflejo de 1la perfeccién divina, de acuerdo con la concepcidn
neoplatdnica.

En Espafia, este enfoque de la naturaleza empieza a cobrar fuerza

en la poesia de Garcilaso, sobre todo en sus églogas (10 y 11), donde
desarrolla frecuentemente el tépico del Ilocus amoenus ('lugar agrada-
ble, deleitoso'): es un paisaje hermoso, fresco, donde no pueden

faltar los &rboles, su sombra, un prado, el agua en forma de fuente o
de rio, y al que se afladen las flores, el canto de las aves, la suave
y apacible brisa:

corrientes aguas puras, cristalinas,

arboles que os estdis mirando en ellas,

verde prado de fresca sombra lleno,

aves que aqui sembrais vuestras querellas [...]
(Garcilaso 10)

Es, por lo tanto, una naturaleza estereotipada, que se repetira
constantemente a lo largo de este siglo. Sin embargo, a pesar de
tratarse de una naturaleza esencialmente literaria, tanto Garcilaso
como los poetas posteriores intentan ambientarla en el paisaje de
Espafia. Asi, los lamentos de los pastores de Garcilaso surgen a
orillas del Tajo (11), y los enamorados de Herrera lloran sus amores a
orillas del Guadalquivir, dando a 1los poemas un tono més intimo vy
personal.
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La naturaleza en el Renacimiento, y en algunos poemas del Ba-
rroco que contintian la tradicidén neoplatdénica y pastoril, aparece casi
siempre ligada a la poesia amorosa, donde cumple alguna de las si-
guientes funciones:

. marco campestre en el que los enamorados, casi siempre pastores,
viven sus amores o desamores (Garcilaso 11, Herrera 1, Gdbébngora 5, Lope
1.

. espejo del amor y de los estados de &nimo de los enamorados:
- reflejo de la tristeza del enamorado (Garcilaso 10 -habla Salicio-,
Herrera 1, 6, Quevedo 11); es significativo en algunos poemas el

cambio de paisaje en consonancia con el dolor del enamorado: por
ejemplo, en Herrera 6, ya no aparece una naturaleza idealizada, sino
un paisaje escabroso lleno de «espinas y de abrojos», de «riscos», con
«un gran despefiadero», y todo, en conjunto, forma un «desierto». Es,
como vemos, un paisaje totalmente contrario a ese escenario bucdlico
que predomina en la poesia de estos siglos.

- reflejo de la belleza de la amada, que incluso compite con ella
(Quevedo 16) .

. contraste con los sentimientos del enamorado, de forma que la ale-
gria que se desprende de la naturaleza se opone a su tristeza (Quevedo
13). Es frecuente la aparicidén de la imagen del enamorado que con sus
ldgrimas acrecienta el caudal de un rio.

e confidente del enamorado (Garcilaso 10 -habla Salicio-, Herrera 4,
Lope 3, Quevedo 17).

Por otra parte y dentro de la lirica religiosa, Fray Luis (6) se
sirve de estos elementos propios de la naturaleza bucdélica para
describir la wvida del cielo regida por el «buen pastor», Cristo:
«prado de bienandanza», «inmortales rosas», etc., estableciendo asi un
claro paralelismo entre la perfeccidén de la naturaleza terrestre,
hecha a imagen y semejanza de Dios (concepcidén neoplatdnica), y la
perfeccidén divina del cielo, fin ultimo que el hombre debe alcanzar.

Esta concepcién neoplatdédnica de la naturaleza tiene un claro
ejemplo en el Barroco, como podemos ver en el poema de Pedro de Es-
pinosa: Salmo a la perfeccidn de la naturaleza obra de Dios (2). Este
poema, aunque parte de la concepcidén renacentista, presenta caracte-
risticas propiamente barrocas, como muestra la descripcidédn minuciosa y
detallista que Espinosa hace, por ejemplo, de las flores, o esa idea
que desarrolla de la naturaleza en competicidédn con el arte.

La naturaleza que, como vya hemos visto, empieza siendo un
reflejo de una serie de tépicos, progresivamente se concreta y co-
mienza a parecerse cada vez mds a la realidad, primero con Herrera,
pero especialmente en el Barroco, como muestran los poemas 5 y 8 de
Géngora, donde podemos reconocer, aun sin nombrarlo, de qué espacio
geografico estd hablando el poeta. Incluso, ya en esta época, comienza
a perder su finalidad en relacidén con el amor y comienza a adquirir
protagonismo por si misma; sirva como ejemplo la evocacidn que Gdbdbngora
hace de su tierra natal, Cdérdoba, cuando se encuentra fuera de ella.

La oposicién campo-ciudad

Debido al auge que cobra en esta época la literatura pastoril,
se produce una exaltacidén del campo (simbolo de paz y de sosiego) y un
rechazo de la ciudad (que simboliza la bulliciosa vida de la corte).
Este enfoque de la naturaleza tiene su origen en la antigliedad
cldsica, en el tépico del escritor latino Horacio: Beatus 1ille
('dichoso aquel') -
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El poema mas famoso que desarrolla el tépico del Beatus ille es,
sin duda, la Oda a la vida solitaria, de Fray Luis de Ledén (1), para
quien sélo es posible encontrar la paz y el sosiego interior lejos del
«mundanal ruido», lejos de la vanagloria, de la envidia, de la ambi-
cién; Fray Luis describe una naturaleza idealizada, idilica, dque
responde a los cénones petrarquistas, neoplatdnicos, pero que también
refleja un lugar real: la finca de «La Flecha», que 1los frailes
agustinos tenian en Salamanca. Esta naturaleza armoniosa reune los
mismos elementos naturales que nos encontrdbamos en el locus amoenus:
el monte, la fuente, el rio, las aves, el huerto, las flores, 1los
arboles, la sombra, etc., pero con una finalidad en si mismos: mostrar
las excelencias del campo como entorno ideal para llevar una vida
tranquila, reposada, descuidada, libre de las vanidades y tormentas de
la vida cortesana.

En este poema, la vida retirada en el campo adquiere un signifi-
cado més profundo, de indole religiosa: la purificacidén necesaria para
que se establezca la comunicacidén con Dios. El1l paisaje cobra agqui un
significado trascendente, simbdélico (como ya hemos visto que ocurria
en la mistica con la transposicidén a lo divino de los elementos de la
poesia amorosa). Asi, por ejemplo, la noche en Fray Luils representa la
armonia y la luminosidad del cielo estrellado, que se oponen a la
oscuridad, a las tinieblas y al caos reinantes en la tierra.

Este mismo tema reaparece en un Dbreve poema que Fray Luis
escribidé al salir de la céarcel (7), en el que de una forma condensada
retine los temas principales:

- los peligros de la vida mundana,
- el elogio a la vida retirada que permite acercarse a Dios.

La naturaleza, objeto de arte

Si en el Renacimiento se extiende la idea de que el hombre debe
imitar a la naturaleza, en el Barroco predomina la idea contraria: la
naturaleza debe imitar al arte. Este nuevo concepto pervive, como ya
hemos visto, Jjunto al tratamiento clédsico que sigue haciéndose de 1la
naturaleza bucdlica y trae consigo una serie de cambios formales.

Una de las transformaciones méas importantes se produce en la
finalidad del paisaje: la naturaleza ya no tendrd sélo un papel intro-
ductorio en la poesia amorosa, como marco, espejo, contraste o confi-
dente del enamorado y de sus sentimientos, sino que se convierte en
protagonista tnica, un fin en si misma (Quevedo 9).

De esta forma, en el Barroco cobran mayor importancia las des-
cripciones minuciosas, abandonando los tépicos estereotipados del Re-
nacimiento, gque en general carecian de detalles diferenciadores. Es
interesante a este respecto el poema de Pedro de Espinosa, Fabula del
Genil (1), donde describe las mérgenes del rio, haciendo un repaso
pormenorizado de la vegetacidn caracteristica de esta =zona. También
son significativos los fragmentos de las Soledades de Goébngora (12),
principal impulsor de estas transformaciones.

Ademéds, en ambos poemas podemos encontrar diferentes imAgenes
arquitecténicas, que muestran cdémo la naturaleza no sdélo imita al
arte, sino que intenta también imitar el artificio de las ciudades. El
hombre barroco busca eliminar, en cierta medida, las diferencias entre
el campo y la ciudad, alcanzar un equilibrio entre lo natural y lo
construido por el hombre, al mismo tiempo que consigue crear belleza
artistica:
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imperioso mira la campafia

un escollo, apacible galeria,

que festivo teatro fue algun dia [...]
obedeciendo inmévil se quedd sobre un lentisco,
verde balcdn del agradable risco.

(Géngora 12, w. 186-193)

En la Fdbula del Genil asistimos a la creacidédn de un palacio con
elementos de la propia naturaleza: «plata lisa los umbrales», «claros
diamantes las lucientes puertas», «los quiciales, de oro», «gran techo
cristalino», «las paredes son piedras transparentes», «suelos pardos»,
«mohosos techos», «de menudos Jjuncos verdes lechos»...

Ese equilibrio entre naturaleza y arte se alcanza sobre todo en
los jardines, elemento frecuente en la poesia descriptiva de la época.
La obra por excelencia es Paraiso cerrado para muchos, jardines
abiertos par a pocos, del gongorista Pedro Soto de Rojas, en el que
describe su propio jardin.

Con estas innovaciones la naturaleza acaba convirtiéndose en una obra
de arte, que incluso pretende competir con él, como muestran estos
versos de Quevedo, tomados de su poema Al pincel:

Viose méds de una vez Naturaleza

de animar lo pintado codiciosa;
confesdése envidiosa

de ti, docto pincel, que la enseflaste,
en sutil lino estrecho,

coOmo hiciera mejor lo que habia hecho.

Rasgos estilisticos

La métrica

RENACIMIENTO

Durante el siglo VV, la lirica de los Cancioneros estaba com-
puesta fundamentalmente en versos octosilabos y en versos de arte ma-
yor (dodecasilabos, que se reservaban para la poesia moral o doctri-

nal). Con la introduccidén de la lirica italiana en el siglo XVI se
produce una total renovacidén de los metros utilizados hasta entonces:
. En cuanto a los versos, el endecasilabo (11 silabas) va a ser el

mas utilizado; con él se consigue un verso apropiado para dar cabida
al estilo cuidado y elegante que caracteriza la lirica italiana, que
puede sustituir al octosilabo, de ritmo &agil, més apropiado para la
lirica popular, y al dodecasilabo, demasiado largo y pesado. También
puede combinarse con el heptasilabo (7 silabas) y el pentasilabo (5
silabas) .

. En cuanto a las estrofas, destacan las siguientes:

- los tercetos, normalmente encadenados, que se utilizan para dar un
tono doctrinal o para expresar la reflexién interior, sobre todo el
dolor o los lamentos ante la muerte.

- la octava real, formada por ocho endecasilabos que riman nor-
malmente ABABABCC. En esta estrofa estd escrita la Egloga III de
Garcilaso.

- la lira, utilizada por primera vez en Espafia por Garcilaso en la
Cancidn V, de la que toma el nombre. Consiste en una combinacidn de
endecasilabos y heptasilabos que riman 7a 1 IB 7a 7b 1 1IB. La
emplearon profusamente Fray Luis (0Oda a la vida retirada) y San Juan
de la Cruz (Cdntico espiritual y Noche oscura).
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- la silva, combinacidén libre de endecasilabos y heptasilabos, orga-
nizados en estancias (varias estrofas iguales). Es la estrofa en la
que Garcilaso compone su Egloga I.

- el soneto, sin duda la estrofa més utilizada. Estd compuesta por
catorce versos endecasilabos, divididos en dos cuartetos (ABBA AB-BA)
y dos tercetos (CDC CDC -ésta es la posibilidad mas frecuente en los
tercetos, pero puede variar-). En un primer momento, se emplea
fundamentalmente para cantar el amor, pero a partir de la segunda
mitad del siglo XVI también se usa con otros temas: religiosos, mora-
les, filoséficos, patridticos, etc.

Ademds de estas formas nuevas, nuestros poetas contintan utilizando
los metros castellanos, como las glosas y villancicos glosados (Santa
Teresa y San Juan de la Cruz).

BARROCO

En esta época se siguen usando las formas italianas, tanto los
versos como las estrofas. Destaca sobre todo el uso del endecasilabo y
del soneto, pues es en este momento cuando se alcanzan los mayores
logros (Gébngora, Lope y Quevedo). Persisten los tercetos, las octavas,
la 1lira y la silva; esta ultima alcanza gran fama debido a su
utilizacidén en las Soledades de Gdéngora.

En este periodo, debido al gusto por los contrastes, por los as-
pectos contradictorios, Jjunto al cultivo de la 1lirica <culta, se
produce una recuperacidén de la lirica popular que habia pervivido en
el Renacimiento, pero que se incrementa ahora, recuperdndose formas
tradicionales como las coplas, redondillas, cuartetas, letrillas vy
sobre todo los romances.

El estilo
RENACIMIENTO

El Renacimiento parte de un ideal de naturalidad, sencillez vy
elegancia, que se consigue huyendo de la afectacidén y realizando un
ejercicio de seleccién. Estas ideas estilisticas triunfan
preferentemente en la primera mitad de siglo, época que se corresponde
con la poesia de Garcilaso. Es el reflejo de la armonia, que defendia
el humanismo, y de la blUsqueda de la belleza formal, que propugnaba el
neoplatonismo, basdndose en la imitacidén de los clésicos. Junto al uso
de las metaforas tradicionales, es frecuente la utilizacién de figuras
métricas reveladoras de ese equilibrio (bimembraciones, paralelismos,
andforas, enumeraciones, etc.).

También se continta con el uso de Jjuegos conceptistas, deriva-
ciones, paradojas, etc., heredados de los Cancioneros del siglo XV.

Es importante destacar la abundancia de adjetivacién, enlazando
con la visidén neoplatdnica de la naturaleza perfecta, que hace que se
resalten las cualidades esenciales de los seres y de las cosas con
epitetos. Un claro ejemplo de estas caracteristicas lo encontramos en
las Eglogas de Garcilaso.

Entre la armonia del Renacimiento y el desequilibrio del Barro-
co, surgen las figuras de la literatura religiosa:
- Fray Luis de Ledbn, que se caracteriza por el clasicismo, por la
sobriedad, la sencillez y la precisidén; significativamente, su obra
fue publicada por Quevedo en 1631 como contrapunto del culteranismo.
- San Juan de la Cruz, que en su intento de expresar lo inefable
adapta a sus necesidades los recursos de la lirica amorosa, antitesis,
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repeticiones, paradojas, asi como las metadforas y similes, a los que
dotaba de un valor simbdlico.

En la segunda época, el estilo evoluciona con Fernando de He-
rrera, quien cultiva una poesia culta, artificiosa, gque no se parece
en nada a la lengua gque se habla, rechazando la poesia facil de
Garcilaso. Su trabajo consiste, pues, en una labor de intensificacidn
de los recursos utilizados hasta entonces, dando como resultado un
estilo complejo, sutil y brillante, gque se conoce con el nombre de
manierismo. Con Herrera, se produce un enriquecimiento del idioma
mediante el uso de cultismos, construcciones latinizantes,
grandilocuencia vy tendencia al énfasis retdérico, etc. Asi, el
hipérbaton y las metdforas empiezan a complicarse, iniciédndose un
camino que lleva a la exageracién del culteranismo barroco.

BARROCO

El rasgo principal que caracteriza al Barroco es la ruptura del
equilibrio renacentista, algo que vya se atisbaba en poetas como
Fernando de Herrera, en parte porque los escritores ya no buscan la
imitacidén (imitatio), sino la invencidn (inventio): ahora, frente a la
naturalidad y armonia triunfan el artificio, 1la intensificacidén, la
tendencia a los extremos, a lo extravagante, tanto en la forma como en
el significado, con un objetivo: provocar admiracién. Atendiendo a
estos aspectos, la critica tradicionalmente ha distinguido dos
estilos: el culteranismo y el conceptismo.

e El culteranismo se caracterizaba por la busqueda de la belleza for-
mal, de la riqueza en la ornamentacidén, persiguiendo la oscuridad a
través del uso de latinismos 1léxicos vy sintécticos, de metéforas
ingeniosas y audaces, de perifrasis, de hipérbatos bruscos, de abun-
dantes alusiones clésicas, sobre todo mitoldgicas, etc. El1 poema méas
representativo de este estilo es las Soledades de Gdéngora.

¢ El1 conceptismo se preocupaba fundamentalmente por el contenido.
Aspiraba a conseguir significados profundos, a crear «conceptos»,
exprimiendo al méximo la lengua para que las palabras estuvieran
cargadas del mayor nUmero posible de significados. Para ello recurria
a la intensificacién de 1los elementos retdricos 1léxicos: Juego de
palabras, dilogias, calambures, antitesis, hipérboles, etc., pasando
por toda la gama de metédforas y comparaciones.

Inicialmente se defendia que eran tendencias contrarias; sin
embargo, ambos lenguajes se caracterizan porque llevan a sus Ultimos
extremos unas técnicas que las generaciones anteriores habian utiliza-
do con moderacidén. Incluso se consideraba que Quevedo Unicamente habia
empleado el conceptismo vy Gdbébngora el culteranismo, pero se ha
comprobado que en ambos escritores aparecen rasgos de los dos estilos.

Esta combinacidén de estilos tiene un paralelismo claro con el
tipo de lirica que se escribe en esta época; asi, al lado de la lirica
seria encontramos la poesia burlesca, o la tendencia a cantar lo bello
al lado de lo feo, de lo monstruoso, de la caricatura. Esa tendencia a
los extremos se observa por ejemplo en el poema de Gbéngora Fdbula de
Polifemo y Galatea, donde se auna lo monstruoso y lo bello.
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GARCILASO DE LA VEGA

A

k4
Al

Garcilaso de la Vega.

Vida

Nacié en Toledo (h. 1501), de familia ilustre. Intervino en pleitos
toledanos, por lo que fue desterrado de la ciudad. Luchdé en la guerra
de las Comunidades a favor de Carlos I. Dedicado a las armas, tomd
parte en diversas campafias: expedicidén a Rodas (1522) y ocupacidn de
Fuenterrabia (1524). Ingresdé en la orden militar de Santiago. Contrajo
matrimonio (1525), concertado por el Emperador, con la noble y rica
dama dofla Elena de Zufiiga, y se establecieron en Toledo, donde
Garcilaso fue regidor. Conocié a Isabel Freire, dama de la reina, de
la que se enamord profundamente; ella iba a inspirar gran parte de su

poesia amorosa. Isabel Freire se casdé (1529), con desesperacién de su
poeta. Asistié en Roma a la coronacién de Carlos, visitd Francia vy
entre 1531-1532 sufrié -destierro, en Ratisbona, por enojo del

Emperador. Vividé dos afios en Napoles, donde conocidé profundamente la
poesia italiana y se empapd de arte y humanismo renacentistas. Hacia
1533, muridé Isabel Freiré. Participdé en la ocupacidén de Tunez (1535).
En 1536, en accidén de guerra contra Francia, fue herido al intentar
escalar la torre de Muy, en Provenza. Murid pocas semanas después en
Niza (13 6 14 de octubre de 1536).
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» Garcilaso de la Vega es prototipo del caballero renacentista:
heroico soldado, exquisito cortesano, &avido lector y refinado poeta.
Un gran lirico actual, Rafael Alberti, lo ha evocado asi:

Si Garcilaso volviera

yo seria su escudero,

que buen caballero era.

Mi traje de marinero

se trocaria en guerrera
ante el brillar de su acero ;
que bien caballero era.

jQué dulce, oirle, guerrero,
al borde de su estriberal

En la mano, mi sombrero ;
que buen caballero era.

Significado de su obra

El gran escritor toledano imprime un nuevo rumbo a la
poesia espafiola. En este sentido, ningan otro poeta (tal vez con las
excepciones de Rubén Dario y Juan Ramén Jiménez) ha ejercido una
influencia tan considerable sobre nuestra lirica.

« En efecto, él produce la ruptura formal y temdtica con la Edad
Media, introduciendo las estrofas vy los metros italianos, vy la
ideologia petrarquista, como hemos dicho.

Comenzdé escribiendo al modo de los poetas del siglo XV. He aqui, por
ejemplo, cdémo utilizaba el octosilabo tradicional:

VILLANCICO

Nadie puede ser dichoso,
sefiora, ni desdichado,
sino que* os haya mirado.
Porque la gloria de veros
en ese punto se quita

que se piensa mereceros
Asi que, sin conoceros,
nadie puede ser dichoso,
sefiora, ni desdichado,
sino que os haya mirado.

Juegos de palabras, conceptos mads o menos ingeniosos. Pero su amigo el
poeta barcelonés Juan Boscan le hizo ver que no era aquella la poesia
correspondiente a su época, sino la que cultivaban los italianos
después de Petrarca. He aqui cémo lo cuenta el propio Boscan:

Estando un dia en Granada[en 1526] con el Navagero' , 1 tratando con él
en cosas de 1ingenio y de letras, me dijo \ por qué no probaba en
lengua castellana sonetos y otras \ artes de trovas usadas por 1los
buenos autores de Italia; \ 'y no solamente me lo dijo asi
livianamente, mas aun me I rogé que lo hiciere... Asi comencé a tentar
este género \ de verso, en el cual hallé alguna dificultad por ser muy
! artificioso y tener muchas particularidades diferentes del nuestro.
Pero fui poco a poco metiéndome con calor en ello. Mas esto no bastara
a hacerme pasar muy adelante,si Garcilaso, con su juicio —el cudl, no
solamente en mi opinidén, mas en la de todo el mundo, ha sido tenido
por cosa cierta— no me confirmara en esta mi demanda. Y \ asi,
alabdndome muchas veces este propdsito, y acabandome de aprobar con su

'Andrea Navagero, humanista y embajador de Venecia, que asistidé en
Granada a las bodas del Emperador e Isabel de Portugal.
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ejemplo, porque quiso él también llevar este camino, al cabo me hizo
ocupar mis ratos en esto mas fundamentalmente.

» Garcilaso superd pronto a Boscidn en el empefio. E imprimié a la
imitacién de Petrarca y de los italianos una extraordinaria
personalidad, severa, varonil y sincerisima, que contrasta a veces con
lo mucho de oficio y de tépico que hay en el petrarquismo. Como ha
escrito Damaso Alonso, «el dolor de Garcilaso vive, vive aun, vive en
nosotros. La voz de Garcilaso se proyecta sobre nosotros: es decir,
Garcilaso no es arqueologia, es un poeta moderno. En cierto sentido,
el primer poeta moderno europeo».

Poeta del amor

Vimos ya cbémo el Renacimiento impuso una escisidén en la

concepcidén medieval del mundo: lo natural y lo sobrenatural gquedaron
perfectamente diferenciados.
e Y Garcilaso optd en sus versos sbélo por el amor terreno. Casi toda
sSu obra es poesia amorosa como vamos a ver. La exploracidén minuciosa
de los diferentes estados de &nimo por los que atraviesa,
principalmente el dolor causado por la indiferencia de la amada vy
después por su muerte, constituye el motivo central de sus poesias.

Otros temas

. La naturaleza.

Es una naturaleza poéticamente idealizada, apacible y armoniosa,
escenario y testigo del sufrimiento amoroso del poeta, y dque
participa en ocasiones de sus sentimientos.

. La mitologia

Usada unas veces como motivo estético y otras como expresidédn vy
proyeccidén de sus sentimientos personales.

Un nuevo ritmo poético

La diferencia que hay entre la poesia de la Edad Media y la
de Garcilaso es abismal. En la lirica anterior a ¢él1l, dominan 1los
versos cortos. Y para la poesia solemne, se reservaba el llamado verso
de arte mayor castellano: dos hemistiquios, en cada uno de los cuales
tenia que haber dos silabas ténicas separadas por dos atonas:

Al muy prepotente / don Juan el segundo,
aquél con quien Jupiter / tuvo tal celo,
que tanta de parte / le fizo en el mundo
cémo a si mismo / se fizo en el cielo (Juan de Mena)

Un ritmo martilleante y duro, como podemos comprobar. Basta con leer
los textos garcilasianos que imprimimos a continuacidén, para percibir
el salto de que habldbamos antes.

*« En efecto, el endecasilabo es mas flexible en cuanto al lugar de
los acentos; sus dimensiones dan cabida a frases més dilatadas vy
matizadas que el octosilabo, sin sobrepasar mucho a este, de modo que
pueda aprehenderlo bien un oido castellano, acostumbrado a grupos
fénicos més cortos. Por otra parte, el endecasilabo (combinado o no
con el heptasilabo) concedia mayor espacio al discurso que le
octosilabo castellano del arte real. El1 idioma no iba tan forzado y
podia manifestarse con mayor naturalidad.

* Garcilaso aprende que la forma poética, delicadamente cuidada, no
debe prevalecer sobre la emocién lirica. Y hace algo més dque
introducir los metros italianos; instala en nuestra literatura, para
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siempre, un lirismo que busca la comunidén con el lector. En rigor, con
él empieza la lirica espafola moderna.

* Pero, ademds, Garcilaso manifestdé un soberano buen gusto en la
seleccién del vocabulario, atento a una lengua cortesana que evitaba
los rusticismos y muchos arcaismos. En él comienza practicamente la
lengua que habréd de considerarse literaria hasta hoy.

* No publicé ninguna obra en vida. Al morir su amigo Juan Boscén, la
viuda de este reunidé en un volumen las poesias de los dos (1543);
algtn tiempo después, las de Garcilaso comenzaron a editarse por

separado, como reconocimiento de su mérito superior. Y algunos
humanistas, como Francisco Sanchez de las Brozas, el Brocense, y el
gran lirico sevillano Fernando de Herrera, las publicaron

comentédndolas verso a verso, exactamente igual que se comentaban las
poesias de los autores latinos; en pleno siglo XVI, pues, empezaba a
tratdrsele como clésico. Y en ese lugar ha permanecido desde entonces
hasta hoy: la poesia espafiola entera se ha considerado siempre deudora
de este maestro.

Obras
La produccidén literaria de Garcilaso es breve. Escribidé tres églogas,

treinta y ocho sonetos, dos elegias, cinco odas y algunas
composiciones, tempranas y menores, en octosilabos castellanos.
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FRAY LUIS DE LEON

Vida

Nacidé en Belmonte (Cuenca), en 1528, hijo de padres con ascendientes
judios. En 1543 ingresd en el convento agustino de Salamanca, donde se
licencidé en Teologia. Estudidé después hebreo en Alcaléd. Desde 1561 fue
catedrdtico de la Universidad de Salamanca. Su caradcter justo pero
agresivo, humilde y rebelde a la vez, le granjed numerosos adver-
sarios. Denunciado por diversas supuestas irregularidades —por
ejemplo, haber traducido el biblico Cantar de cantares, contrariando
acuerdos del Concilio de Trento— fue encarcelado vy conducido a
Valladolid, en 1572. Alli permanecidé hasta que quedd absuelto en 1576:
cuatro afios y casi nueve meses de carcel. Se reincorpord triunfalmente
a la Universidad salmantina. Por entonces escribié el famoso poemilla
siguiente:

Aqui la envidia y mentira
me tuvieron encerrado.
Dichoso el humilde estado
del sabio que se retira
de aqueste mundo malvado,
Yy con pobre mesa y casa
en el campo deleitoso

con so6lo Dios se acompasa
y a solas su vida pasa

ni envidiado ni envidioso.
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El apartamiento constituyd, en verdad, el deseo profundo de su alma.
Pero su é&nimo le movia a luchar, y a seguir implicado en reyertas
teoldgicas y universitarias. Reintegrado a la céatedra, es fama que
comenzd sus explicaciones asi: «Deciamos ayer...», como si nada
hubiera pasado. En 1584 volvidé a ser procesado; el proceso acabd en
una amonestacién a Fray Luils, para que evitara en adelante polémicas y
animosidades. En los ultimos afios de su vida, dejé la catedra, vy
obtuvo altos cargos en su orden. Murid en 1591.

Obra en prosa

Fray Luis es uno de los mayores prosistas y poetas de
Espafia. Su m&s importante obra en prosa se titula De los nombres de
Cristo, escrita en la céarcel entre 1574 y 1575. Consiste en una serie
de comentarios a los nombres con que se denomina a Cristo en la
Sagrada Escritura: Cordero, Pastor, Pimpollo, Amado, Esposo, Jesus,
Principe de la Paz, etc., poniendo de relieve la presencia del Re-
dentor en la Naturaleza y en el hombre, en una visidén exaltada por el
amor.

. La perfecta casada, publicada en 1583, es un tratado de las
virtudes que debe poseer la mujer cristiana. Su punto de partida es
este: «El1 casado agrada a Dios en ser buen casado; y en ser buen
religioso, el fraile; y el mercader, en hacer debidamente su oficio; vy
aun el soldado sirve a Dios en mostrar en los tiempos debido
esfuerzo.» Son recomendaciones y comentarios de sorprendente
modernidad y comprensidén, Dbien alejados del espiritu burldén vy
despectivo con que se so0lid tratar de las mujeres en la Edad Media
(fuera de la tradicidén trovadoresca).

* Exposicién del Libro de Job. Unos veinte afios tarddé Fray Luis en
escribir esta obra, comenzada en la cércel, y terminada poco antes de
morir. Abatido en su durisima prisidén vallisoletana, el agustino

vuelve los ojos a Job, biblico modelo de los que sufren, y a través de
sus comentarios va dando suelta a sus variados estados de animo: furor
contra la injusticia, desesperacién vy, por fin, acatamiento de la
adversidad y perddédn. E1 Libro de Job es traducido, por fragmentos, en
prosa, y luego, vertido en verso, al final de cada capitulo.

« Ademds de estas tres fundamentales obras en castellano, Fray Luis
escribidé otras varias en latin.

El gran escritor respeta la norma renacentista de naturalidad —llevada
a su extremo por Santa Teresa— pero

sélo en el 1léxico; en lo deméds, acentla la seleccién y hasta el
artificio. Su prosa carece de los recursos geométricos que algunos
escritores, como Guevara, cultivaban, los cuales eran faciles de
lograr; y escribir —piensa Fray Luis— es actividad dificil («negocio
de particular juicio»). No se trata de expresarse como el vulgo. Si,
en las palabras; pero el buen escritor, entre «las que todos hablan,
elige las que le convienen, y mira el sonido de ellas, y aun cuenta a
veces las letras, y las pesa y las mide y las compone, para que, no
solamente digan con claridad 1o que pretenden decir, sino también con
armonia y dulzura». Los artificios geométricos de Guevara no eran
armoniosos ni dulces; y fundir ambas cualidades es lo gue se propone y
logra Fray Luis, tanto en prosa como en verso.

e Quizéd domine en él1 la armonia —un equilibrio augusto en la frase—
sobre la dulzura: nunca se advierten en sus escritos las melosidades
que impregnan, por ejemplo, la literatura pastoril. Fray Luis logra la
armonia por una perfecta correspondencia entre «lo que se dice» y «la
manera como se dice». Y por el estudio atento de los més importantes
prosistas y poetas latinos, no para imitarlos, sino para reproducir
sus cualidades en castellano. A ello se debe que sea nuestro escritor
clidsico por antonomasia.
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El poeta

Como hemos dicho, Fray Luis de Ledén es uno de los maximos poetas en
lengua castellana, vy ha sido considerado siempre, al igual dque
Garcilaso, un clasico indisputable.

« No se publicaron en vida sus versos: corrian copiados —y admirados—
de mano en mano, especialmente entre los estudiantes que 1lo
idolatraban; sus resonantes procesos, su independencia, lo habian
convertido en figura casi mitica. No obstante, tal vez hacia 1584,
pensdé en publicarlos y, a tal fin, escribid una dedicatoria, que se ha
conservado en un manuscrito, por la que se desprende que la edicién
(no realizada, por supuesto) 1iba a aparecer sin nombre de autor.

i La obra poética original de Fray Luis es escasa: no llegan a
cuarenta los poemas, no muy extensos, que compuso. Ademds, tradujo en
verso castellano, textos latinos, italianos y biblicos.

Comienzos vacilantes: contactos con el petrarquismo

El joven poeta se encuentra en su juventud con lo que
era la gran moda del momento: el petrarquismo, genialmente aclimatado
en Espafila por Garcilaso. Todos los escritores andan escribiendo poemas
de amor humano, como si la poesia no pudiera tratar de otros temas. Y
un poeta se va haciendo normalmente a través de tanteos, afirmando su
personalidad entre las tendencias de su tiempo. Fray Luis rinde
tributo a la moda, y escribe unos pocos sonetos —sdélo se conservan
cinco— influidos por el petrarquismo ambiente. Pero la temdtica del
petrarquismo no podia satisfacer el &nimo austero y profundo de Fray
Luis. Y el soneto, con sus catorce versos rigurosos, tampoco era el
cauce adecuado para el torrente de su emocidén. E1l gran lirico
encuentra su tema definitivo cuando empieza a sentir la wvida como
suplicio y cuando contempla la vida del cielo como suprema liberacién.
Compone asi sus inmortales odas, adoptando para gran parte de ellas
las liras que Garcilaso habia introducido en su cancidén A la flor de
Gnido. Su tema definitivo serd, como hemos dicho, el ansia de huida de
este mundo, la afioranza del «Sabado Perpetuo», como San Agustin llamb
a la vida eterna.

Estilo poético de Fray Luis

El gran escritor respeta la norma de la naturalidad. Pero lo natural
no debe confundirse con lo espontdneo; en arte, hasta lo més simple
resulta de un gran trabajo. Como buen humanista, fray Luis pugna
porque el castellano alcance la misma dignidad artistica que el latin.
Estudia atentamente los procedimientos estilisticos de Cicerdn, y es
el primer prosista espafiol que introduce el numerus latino. Se trata
de que la prosa, sin confundirse con el verso, posea calidades
armoniosas semejantes a las de este. A tal fin, dice, el Dbuen
escritor, entre las palabras '"que todos hablan, elige las que le
convienen, y mira el sonido de ellas, y aun cuenta a veces las letras,
y las pesa y las mide y las compone, para que no solamente digan con
claridad 1o que pretenden decir, sino también con armonia y dulzura'.
Este esfuerzo por liberar a la prosa de los geometrismos y Jjuegos
medievales, es comparable al esfuerzo liberador de Garcilaso en el
verso.

Por ello, Garcilaso y fray Luis (como prosista y como poeta) son
nuestros clasicos renacentistas por antonomasia.

27



Seleccion de poemas para las PAU 2010-2011

LA IMITACION

El método poético adoptado por todos los escritores europeos del
Renacimiento, vy, por tanto, por Garcilaso y fray Luis, consiste en
imitar a los grandes poetas cldsicos. Tal método, recomendado por
Petrarca y los humanistas, consiste en leer a los antiguos—también a
los italianos— reteniendo en la memoria las acufilaciones verbales que
gusten, y todo cuanto llame la atencidén. Y, después, al escribir,
echar mano de aquel recuerdo para enriquecer la escritura propia.

El escritor —como tantas veces se afirmdé entonces— debe parecerse a la
abeja, que, libando de flor en flor, elabora su propia miel. Quien
sélo se limite a acarrear recuerdos, sin convertirlos en obra propia,
se parecerd a la hormiga: serd mal poeta, plagiario.

De ahi que los estudiosos hallen continuamente '"fuentes"” en Ilos
escritores de 1los siglos xvi y xvn—porque el método imitativo
prosiguidé—; no se trata de un demérito, sino ail contrario: prueba de
su cultura humanistica.

La dmitacién dejdé de aplicarse como método en el Romanticismo del
siglo xix, que impuso el criterio de la originalidad entre los valores
literarios méximos.
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SAN JUAN DE LA CRUZ

Vida

Abulense como Santa Teresa (Fontiveros, 1542), se llambé Juan de Yepes
y Alvarez. A los veintiddés afios profesé como carmelita, y estudié en
la Universidad de Salamanca con maestros ilustres como Fray Luis de
Ledén. Santa Teresa lo sumdé a su empresa reformadora, y, con la regla
por ella adoptada, fundd también varios conventos. Le alcanzaron las
conmociones a que dio lugar la reforma carmelitana, y sufrid prisiédn
en Toledo. Luego obtuvo importantes cargos en la Orden, y continud, su
labor fundadora. Murié en Ubeda (1591) y fue canonizado en 1726. Pio
XI lo proclamb, en 1926, Doctor de la Iglesia.

OBRAS

Toda su obra es ascético-mistica. Y, en sus grandes poemas y en parte
de su prosa, declaradamente mistica.

* Sus poemas mayores, que se titulan Noche oscura del alma. Cantico
espiritual y Llama de amor viva, van seguidos de comentarios en prosa,
donde el autor explica el sentido de los versos, que, no lo olvidemos,
por revelar experiencias misticas, y por ser éstas inefables, resultan
de dificil comprensidn.

Admira que aquella poesia, surgida de un rapto de inspiracidén no
gobernada por la razén, sino por la especial iluminacidén que San Juan
siente en la proximidad de Dios, puede luego ser racionalmente
explicada. Con todo, él mismo advierte que sus experiencias no pueden
declararse con exactitud, y que intenta describirlas para que cada
lector

"se aproveche segun su modo y caudal de espiritu.

* Aparte estas obras, constituidas, como hemos dicho, por los poemas y
sus comentarios en prosa, el santo carmelita compuso otras poesias,
sbélo diecinueve de las atribuidas se tienen por auténticamente suyas.
Su produccién lirica es, pues, muy escasa: no llega a los mil versos.

29



Seleccion de poemas para las PAU 2010-2011

Cima de la lirica espafiola

Los tres poemas mayores de San Juan de la Cruz son reconocidos por los
criticos, creyentes o no creyentes, como la cumbre mas alta alcanzada
por nuestra lirica.

» En ningtn escritor, en efecto, es tan intensa la pasién de amor,
divino en este caso, el incontenible deseo (y logro) de fusidén con el
Amado, es decir, con Cristo. ("Por aqui ha pasado el espiritu de
Dios", decia Menéndez Pelayo.) El lirismo, como exhalacidén de un alma,
se manifiesta en San Juan, repetimos, con una vehemencia sin par.

Y se expresa con un lenguaje fragante, limpio —siempre la elegante
naturalidad renacentista—, conforme a los ideales de un Garcilaso o de
un Fray Luis. Aunque, en él, al servicio de una mayor audacia en la
expresion del amor.

NOCHE OSCURA DE ALMA

Las ocho liras que sirven de partida aeste voluminoso libro fueron tal
vez MONTE CARMELO escritas por San Juan en la prisién de Toledo. Como
el propio autor dice, "toda la doctrina que entiendo [=pretendo]
tratar en esta Subida del Monte Carmelo estd incluida en las
siguientes canciones, y en ellas se contiene el modo de subir hasta la
cumbre del monte, que es el alto estado de perfeccidén que aqui

llamamos unidén del alma con Dios". En efecto, el Alma, en su noche (es
decir, mediante el abandono de todas las apetencias mundanas en la via
purgativa), se escapa de su casa (de su cuerpo), guiada exclusivamente

por el amor que en ella arde (via iluminativa) hasta alcanzar la unidn
con Cristo (via unitiva). Frente a los intentos misticos de Fray Luis
de Ledbn, se apreciard en San Juan la audaz fuerza amorosa de sus
expresiones, su impetuoso vuelo espiritual.

CANTICO ESPIRITUAL

Es una cumbre de la lirica mundial. El1 poeta desarrolla una audaz
alegoria: la Esposa —el alma— sale en busca del Esposo (Cristo), en un
ambiente bucdlico, pastoril. Pregunta por él a las criaturas, clama
por su presencia, hasta que se le aparece. Termina el coloquio con la
unién mistica. Consta el Cdntico (1577-1584) de cuarenta liras,
inspiradas en el biblico Cantar de los Cantares. Los comentarios en
prosa son posteriores.
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EL BARROCO ESPANOL

Como hemos dicho, durante el siglo XVII triunfa en Espafia el
movimiento cultural denominado Barroco. Seguin muchos criticos, este se
produce como consecuencia de la Contrarreforma y del Concilio de
Trento, y ha dejado huellas en nuestra cultura que llegan hasta hoy.

El término barroco procede del francés baro-que ('extravagante'). En
dicha lengua, este vocablo se formdé por cruce de dos palabras; una,
italiana, Barocco, figura de un silogismo alambicado y absurdo; vy

otra, portuguesa: barroco, perla irregular. Tuvo, pues, origen
peyorativo; hoy designa, simplemente, la cultura del siglo XVII.
E1l Barroco supone, en muchos aspectos, una vuelta a actitudes

medievales. Lo natural y lo sobrenatural, que el Renacimiento, segun
vimos, habia separado, vuelven a confundirse. La Inquisicidén vigila
toda explicacidn de la Naturaleza o del hombre que no tenga en cuenta
la directa accidén divina. Cesan, practicamente, en Espafia la inves-
tigacidén cientifica y la filosofia racional gque apuntaban con el
Renacimiento, vy se 1impide el "pernicioso" contacto con Europa. La
religiosidad es, muchas veces, suplantada por la supersticidn, y
florecen los supuestos milagros.

e E1l cardcter "medieval"” de esa época se advierte en otros sintomas.
Asi, en politica, gobiernan mas los validos que el rey, como a fines
del siglo XV. En 1lo social, el Renacimiento fue esencialmente
aristocratico; ahora vuelve a manifestar mayor presencia el pueblo, lo
cual tiene consecuencias literarias: reaparece el gusto por los ro-
mances, y cobra auge excepcional el teatro, que atiende a satisfacer
sus gustos. Por fin, el pensamiento desilusionado, estoico y receloso
del XV ante la vida (La Celestina), vuelve a darse en el XVII
(Quevedo, Calderdn, Gradan...).

e Paraddéjicamente, este siglo en que comienza la decadencia politica y
militar de nuestro pails, alumbra un asombroso mundo de arte, segun
dijimos. El genio espafiol, imposibilitado de crear en otros terrenos,
se manifiesta en el quehacer estético.

TENDENCIAS ESTILISTICAS

En las épocas en que los escritores gozan de menos libertad de
expresion, aumentan como compensacidén los artificios del estilo. Ello
se observa bien en el Barroco: nuestros autores, wutilizando 1las
modalidades de la lengua literaria, que, para cada género, habia
creado el Renacimiento, prolongan y aumentan la tendencia a exhibir Ila
forma que habia empezado a manifestarse con el Manierismo (Herrera).

e Ello da origen a dos grandes movimientos estilisticos: el
culteranismo y el conceptismo.

No todos los escritores del seiscientos siguen tales tendencias. Los
hay g9gue mantienen un gran equilibrio entre el pensamiento y su
expresion (los Argensola, Rioja, Rodrigo Caro, etc.). El barroquismo
se manifiesta en ellos por su pesimismo ante lo humano, y por su
actitud moralizadora.

CULTERANISMO Y CONCEPTISMO

Se manifiestan tanto en prosa como en verso; Géngora es el mas
eminente escritor culterano, y Quevedo el maestro de los conceptistas.
Ambos se aborrecieron.

e El culteranismo y el conceptismo rompen el equilibrio cléasico entre
forma y contenido. Pero lo hacen de modo diferente:
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— El1 culteranismo o gongorismo altera aquel equilibrio haciendo que
la expresién se desarrolle a expensas del contenido. Este suele ser
minimo, pero se expone con un estilo suntuoso, abundante en metédforas,
latinismos, voces sonoras, retorcimientos gramaticales (hipérbatos) vy
alardes de saber mitoldégico. El1l resultado, en los aciertos, es de gran
belleza formal.

— El1 conceptismo, al contrario, hace que el contenido sea muy denso,
complicado, vy que la forma resulte condensada. Procura que las
palabras signifiquen dos o mds cosas a la vez. El1l resultado suele
admirar por su ingenio.

e Son dos estilos dificiles. El culterano, por las

complicaciones de la forma y por sus alardes cultos. El1 conceptista,
por los conceptos o asociaciones sintéticas que hace entre ideas, a
veces muy alejadas.

. Géngora escribe, describiendo el monte Li-libeo en Sicilia, donde
hay una gruta en la que vive el ciclope (gigante mitoldgico con un
solo ojo en la frente):

Donde espumoso el mar siciliano

el pie argenta de plata al Lilibeo
(béveda o de las fraguas de Vulcano

o tumba de los huesos de Tifeo),
palidas seflas cenizoso un llano
—cuando no del sacrilego deseo—

del duro oficio da. Alli una alta roca
mordaza es a una gruta de su boca

Prosificacidon. Allad donde, con sus espumas, el mar siciliano recubre
de plata el pie del monte Lilibeo [es decir, el volcan Etna]l], que,
segln unos, sirve de Dbdéveda a las fraguas subterrdneas del dios
Vulcano y, segun otros, de tumba de Tifeo [uno de los gigantes que
castigaron los dioses porque pretendieron escalar el cielo], un llano
cubierto de ceniza da indicios o sefiales de una de ambas cosas: o del
deseo sacrilego de Tifeo [el cual vomita cenizas desde su tumba] o del
duro oficio de Vulcano [las cenizas de la herreria saldrian por la
boca del volcéan]. En aquel lugar, una alta roca cubre la entrada de
una gruta, como si fuese una mordaza que tapara su boca.

Como muestra de estilo conceptista, véanse mads adelante las lecturas
de Quevedo, sobre todo,el soneto «A una narizx».
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LUIS DE GONGORA

VIDA

Luis de Gdéngora y Argote nacidé en Cdrdoba (1561). Estudidé Céanones en
Salamanca, pero prestaba més atencidén a la poesia. Sin vocacidn, se
ordendé en su ciudad natal. A los cincuenta y seis afios, ya famoso, se
instaldé en Madrid, donde fue nombrado capelldn real. Y alli pasbd
graves apuros econdémicos, deseoso de vivir como gran sefior, vy
aficionado al juego. Perseguido por los acreedores, regresd a Coédrdoba.
Muridé en 1627.

ENEMIGOS Y AMIGOS DE GONGORA
El carécter desabrido de Gbngora, su incisividad satirica vy la

arrogancia con que se comportd como artista, le originaron abundantes
enemistades. La mas resonante fue la dedJuevedo, tan agresivo como é1,

que profesaba wuna estética diferente (el conceptismo). Ambos se
insultaron en verso ferozmente.

* Atacdé también a woee b Vega, considerando malgastaba su talento
poético con su vivir desordenado y continua dependencia del vulgo:
"Potro es gallardo, pero va sin freno", escribié de él. Lope zahirid

también el gongorismo, pero, en el fondo, admiraba a Gbébngora vy
envidiaba su prestigio como poeta culto.

*  Contd también el cordobés con apasionados amigos, que lo imitaron y
lo exaltaron como principal poeta espafiol. Y, a poco de morir, sus
obras empezaron a publicarse con doctos comentarios: era tratado como
los clésicos griegos o latinos.
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EL CULTERANISMO

Expusimos en la leccién los rasgos principales del culteranismo o
gongorismo, tan caracteristicamente barrocos. En realidad no se opone
al conceptismo, sino que constituye una solucidén diferente a un mismo
problema estético. Porque ambas escuelas pretenden forjar conceptos.
El concepto se producia por el ingenio para evitar el nombre de las
cosas, designadndolas mediante rodeos o alusiones inesperadas, o
poniéndolas en relacidén con otras, mediante similes o metéforas
principalmente. Y ello, con abundancia de hipérboles o exageraciones.
Géngora y sus seguidores expresan los conceptos con sun_ -Tuosos
alardes ornamentales - metadforas exaltadas, latinismos, referencias
mitoldégicas, voces sonoras, retorcimientos gramaticales — .Quevedo vy
los conceptistas usan un lenguaje més llano, pero hacen dificil su
estilo por la concentracidén de significados._

LAS DOS EPOCAS DE GONGORA

Se advierten en la poesia de Gdéngora dos épocas: una anterior a 1610
(la de "principe de la luz"), y otra posterior a ese afo ("principe de
las tinieblas"). En la primera, sus rasgos culteranos son mucho
menores. Pero, a par ir de 1610, acentua grandemente su hermetismo. E1
poeta mismo declaré este hecho, que fue reconocido por @ sus
contemporédneos (y bien recibido sélo por unos pocos incondicionales de
don Luis).

» La primera época fue siempre muy elogiada por la critica, que, en

cambio, rechazé6 como abominable 1la segunda época. Don Marcelino
Menéndez Pelayo (1884), con su gran autoridad, consagrd ese juicio.

Pero esa segunda época fue rescatada, al Celebrarse el tercer
centenario de Gdéngora (1927), por los Jjbdbvenes poetas de entonces, la
generacién del 27 (asi llamada precisamente por-su accidén
reivindicativa en el afo del centenario: F. Garcia Lorca, Rafael
Alberti, Gerardo Diego, etc.); a partir de ellos, se reconoce la

inmensa calidad lirica de los poemas mas dificiles de Gbébngora (las
Soledades y el Polifemo).

Entre aquellos poetas -y eruditos— defensores de Gdbébngora destaca
Damaso Alonso, que negd la distincidon de dos épocas en el arte de
Gébngora, puesto que, vya en sus poemas Jjuveniles, hay abundantes
artificios culteranos. Habria un proceso de intensificacidén progresiva
de tales artificios, pero no dos épocas.

* Resulta innegable, sin embargo, que, hacia 1610, el poeta decide
concentrar los artificios que, desde su juventud, habia ido ensayando
en sus poemas "claros", y emprender obras de gran aliento y extensidn.
Segun hemos dicho, él mismo lo confiesa. Sin duda, hoy podemos seguir
hablando de las dos épocas de Géngora*?.

OBRA DE GONGORA

* He aqui la Gitima posicion del maestro de la critica contemporanea: “Coin-
cido, creo que de un modo que se puede Hamar total, con las apreciaciones de
Fernando Lazaro Carreter, en su interesante articulo Sitvacién de la Fébula de
Piramo y Tisbe (NRFH, 1961, 463-482) [recogido en el volumen Estilo barroco y
personalidad creadora, Madrid, Catedra, 1974). Nuestra defensa de la continuidad
de la obra de Géngora va, naturaimente, contra la critica del siglo xix y la de
Menéndez Pelayo ...]. Discutiamos contra quienes afirmaban el cambio radical de
Gongora. Hoy, en un clima de conocimiento y comprensién, podemos hablar sin
peligro de una segunda época, como lo hace Lazaro en su articulo” (Ddmaso
Alonso, Géngora y el Polifemo, Madrid, Gredos, |, 1967, pag. 106).
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Aparte dos comedias poco relevantes, la obra del cordobés es

exclusivamente 1lirica. Escribe ©poesia religiosa vy, sobre todo,
profana, y emplea, como Lope y Quevedo, las estrofas de aquel momento,
en versos cortos o largos: romances, romancillos, redondillas,

sonetos, tercetos, silvas, octavas, etc.

* Su inspiracién se orienta hacia dos polos opuestos: humoristico o
burlesco, por un lado, y de refinada idealizacidén, por otro. Ambas
direcciones se entremezclan en obras fundamentales, como la Fabula de
Piramo y Tisbe (1618). En este.sentido, aunque con estilo muy
diferente, poco lo separa de su enemigo Quevedo.

* Sus obras maestras, aparte la féabula aludida, son los poemas ya
citados Soledades y Fabula de Polifemo y Galatea, en dJue nuestra
lengua alcanza un punto méximo de esplendor formal.
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FRANCISCO DE QUEVEDO
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VIDA

Francisco de Quevedo y Villegas nacidé en Madrid (1580), en el seno de
una familia acomodada. Estudid con los jesuitas, y en las
Universidades de Alcald y de Valladolid. En esta ciudad coincidié con
Géngora, ya famoso, y lo atacd con versos crueles para hacerse notar
como poeta. Tenia pruritos de nobleza, y pasdé gran parte de su vida
pretendiendo el sefiorio de la Torre de Juan Abad. A los treinta y tres
afios sirvidé en Italia, como consejero, al duque de Osuna, e intervino
en la politica de aquellos Estados, con grave peligro de su vida, en
ocasiones. Al caer en desgracia el duque, fue desterrado a la Torre de
Juan Abad. Con Felipe IV volvidé al favor real. Se casdé a los cincuenta
y cuatro afios, pero pronto se separd. Un suceso no bien conocido, de
indole politica, hace que sea encarcelado (1639), en un calabozo de
San Marcos de edn, donde permanecid cuatro afios. Un afio después de ser
liberado, muridé en Villanueva de los Infantes (1645).

UNA FALSA IMAGEN DE QUEVEDO

La imagen que suele tenerse de Quevedo es la de un escritor chocarrero?®
y procaz. Pero, aunque es cierto que escribid cosas de ese jaez, se le
hace notoria injusticia al no reconocer que, ademds, es uno de los mas
grandes escritores espanoles, como lirico, escritor politico y severo
moralista.

3Basto, ordinario y sin arte.
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Como en Gbngora, se da en él una disociacidén chocante entre el
sarcasmo (desengafiado, amargo) y la hondura (superior a la de Gdngora)
poética y de pensamiento.

De él ha podido afirmarse que equivale a toda una literatura (Jorge
Luis Borges).

OBRAS

Compuso:

— abundantes poesias, serias o burlescas, que aparecieron postumas en
el libro Parnaso espafiol (1648);

— una novela picaresca: Vida del Buscén,

— Suefios (en prosa, satirico-burlescos): Las zahurdas de Plutén, El
mundo por de dentro, etc.;

— una fantasia satirico-moral: La hora de todos y Fortuna con seso,

— obras ascéticas: La cuna y la sepultura,

— obras politicas: Politica de Dios, gobierno de Cristo y tirania de
Satands; y el Marco Bruto.

Otras muchas obras, que aqui no reseflamos, escribid Quevedo.

ESCRITOR CONCEPTISTA

Como sabemos, Quevedo es, con Calderdén 'y Gracién, dpice del
conceptismo barroco. Vimos va gque este estilo procede a una gran
condensacidn del pensamiento v elabora conceptos (es decire

correspondencias y aproximaciones entre objetos muv diferentes) con un
lenguaje aparentemente (pero sdloaparentemente) Illano. Porque, muchas
veces, las frases tienen dos o mas sentidos: se aprieta la expresion
'muitiplican los significados. Nada mas ajeno a los follajes
ornamentales del gongorismo.

El pesimismo acerca del hombre, la desconfianza hacia él, un cierto
rencor contra la vida (jtan distintos a la Juvenil exaltacidén
renacentistal!), caracteristicos del siglo barroco, son comunes a
Géngora, Quevedo, Calderdn y Gracidn, Jjunto con una tendencia a 1la
misoginia o aborrecimiento del amor y de la mujer. Lope de Vega en
poco se parecid a ellos.
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LOPE DE VEGA

VIDA

Lope Félix de Vega Carpidé nacidé en Madrid (1562), de padres humildes.
Estudié con los Jjesuitas, y tal vez en las Universidades de Alcalad y
Salamanca. A los veintitn afios participa en la conquista de la isla
Terceira (Azores). Se enamora de Elena Osorio (Filis), hija de un
empresario teatral, separada de su marido. Tras cinco afios de
apasionadas relaciones, ella lo dejdé por otro amante rico, y el poeta
hizo correr poemas que la insultaban. Por ello, en un proceso resonan-
te, se le condendé a ocho afios de destierro de Madrid, y dos de
Castilla.

Durante el destierro, Lope se alistdé en la Armada Invencible; no es
seguro que combatiera. Y se casbd con Isabel de Urbina; con ella se
instala en Valencia, donde hay una vida teatral muy activa. Escribe
comedias y las estrena en Madrid vy otras ciudades. Cumplido el
destierro de Castilla, vive en Alba de Tormes (Salamanca), al servicio
del duque de Alba. En 1594, muere Isabel. Perdonado en 1595, regresa a
Madrid.

Alli se enamora de otra hermosa mujer casada, Micaela Lujan (Lucinda),
y contrae matrimonio con Juana de Guardo, vulgar pero de padres ricos;
sin embargo, su esposa no recibidé la dote. A los cuarenta y tres afios
entra al servicio del frivolo duque de Sessa, al que sirve en
degradantes aventuras amorosas. Pero, al morir su hijo Carlos y su
esposa, reacciona y se ordena sacerdote (1614).

Recae, no obstante, doblegada su voluntad por el duque de Sessa. Se
enamora de la Dbellisima Marta de Nevares, también casada, de
veintiséis anos; él cuenta cincuenta y seis. Tienen varios hijos. Vive
en pleno escandalo, pero su popularidad es inmensa. Marta queda ciega
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y presenta sintomas de locura. Lope le consagra sus cuidados, en diez
afios de expiacidén. Pasa apuros econdmicos; algunas de sus comedias son
silbadas; una de sus hijas mé&s queridas, le roba y huye con un galén.
Entre tantas calamidades, muere en Madrid en 1635. Una gran multitud
acudidé a su entierro.

La vida de Lope es un mosaico de luz y de sombras, de gallardia
apasionada y de caidas lamentables. El pueblo lo adoraba; un discipulo
cuenta: "No hay casa de hombre curioso que no tenga un retrato de él."
Y corria una oracidén semiblasfema®, que empezaba: "Creo en Lope de
Vega, poeta del cielo y de la tierra..."

GENEROS LITERARIOS QUE CULTIVO

Aunque su dedicacidn principal fue el teatro, cultivé todos los
géneros de su tiempo, con la unica excepcidn Iimportante de la novela
picaresca. Y asi, escribid obras liricas, épicas y narrativas.

POETA LIRICO

La lirica de Lope es muy rica y variada. Aparece:

— intercalada en obras dramaticas o novelescas; y

— constituyendo libros, como las Rimas, Rimas sacras y Rimas humanas
y divinas del licenciado Tomé de Burguillos.

e Su inspiracién es, por tanto, religiosa (y alcanza entonces cimas de
espiritualidad dignas de los misticos del siglo anterior) y profana.
Los temas, en ambas vertientes, proceden de una fuerte motivaciodn
autobiogrdfica: describe sus estados emocionales més trascendentes o
los acontecimientos menos discretos de su apasionado vivir. Sus
versos, a veces, eran crobdnicas poco disimuladas de sus amorios, que el
publico leia con avidez. Pero logra siempre felices resultados, y su
poesia ocupa una primera linea en nuestra historia literaria.

Maestro en todos los metros, son admirables sus romances (Hortelano
era Belardo), sus sonetos (Suelta mi manso, mayoral extrafio) y sus
poemillas de inspiracién popular.

OBRAS EPICAS

En Italia, dos grandes poetas épicos renacentistas, Arios-to y Tasso,
habian escrito dos grandes poemas, admirados en toda Europa.
Imitédndolos, Lope escribe La hermosura de Angélica y La Jerusalén
conquistada, en endecasilabos.

- Son también importantes poemas épicos suyos:

— La Dragontea, que narra la derrota del pirata inglés Drake.

— El1 Isidro, en octosilabos, sobre el santo patrdédn de Madrid, lleno
de garbo popular.

- La Gatomaquia, de caracter épico burlesco, donde canta
graciosamente las proezas de unos gatos.

OBRAS EN PROSA

Prolongando géneros novelescos renacentistas, Lope publica:

— una novela pastoril: La Arcadia,

— vy una novela bizantina: El peregrino en su patria.

Escribié también cuatro novelas cortas a imitacién de las ejemplares
cervantinas, tituladas Novelas a Marcia Leonarda, que no alcanzan a su
modelo.

» Pero su obra en prosa méds importante, rigurosamente'magistral, es la
"accién en prosa" La Dorotea, dialogada como La Celestina. Ya con
setenta afios, recuerda con nostalgia su mocedad, sus amores con Elena
Osorio, evocados serenamente con un estilo terso y juvenil.

CREADOR DE LA COMEDIA. FECUNDIDAD

4 palabra injuriosa contra Dios, la Virgen o los santos.
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Por fin, es creador de la férmula teatral denominada comedia espafiola,
segln hemos expuesto en la leccidn.

Por la fecundidad y rapidez de su produccidén dramética, fue llamado
Fénix de los Ingenios Espafioles y Monstruo de la Naturaleza. En
efecto, escribibé 7.500 obras teatrales (hoy se conservan 314 comedias
y 42 autos sacramentales).

Ello supone una media diaria de mds de doscientos versos, si contamos
desde los dieciocho afios hasta la fecha de su muerte. Y hemos visto
que escribid, ademads, muchas obras no teatrales.

OBRAS TEATRALES DE LOPE

El Fénix se inspirdé abundantemente en temas histdricos y legendarios
de Espafia. A este grupo pertenecen titulos fundamentales como
Fuenteovejuna, El caballero de Olmedo o Peribafiez y el comendador de
Ocana.

* Pero desarrolld también asuntos inventados en abundantes obras, como
La dama boba. La viuda valenciana. El castigo sin venganza y El perro
del hortelano.

Para componer las obras del primer grupo, Lope estudié profundamente
nuestra historia y nuestras tradiciones locales, antiguas y modernas.
El Romancero viejo le suministrdé abundantes temas, asi como las
canciones populares, que introduce frecuentemente en sus comedias. En
el segundo grupo, desarrolla argumentos de su propia invencidn, o
tomados de relatos novelescos, normalmente italianos.

Escribié también comedias religiosas (La buena guarda), mitoldgicas
(E1 laberinto de Creta) y de historia extranjera. Y abundantes autos
sacramentales; de este género trataremos al hablar de Calderdn de la
Barca.

SU LENGUA LITERARIA

Como Cervantes, Lope se sintidé inclinado a la Illaneza expresiva,; pero
su actitud no fue tan firme.

En la pugna entre culteranos y conceptistas, se sintidé més prdéximo a
su amigo Quevedo, aunque sintié envidia de Gdéngo-ra, al que a veces
imitdé vergonzantemente aunque se burld de él: hubiera deseado gozar
del reconocimiento de los doctos que tanto alababan a su rival.

Pero su éxito se lo daba el pueblo en los corrales, y a él se consagrd
cultivando, en lo esencial, la claridad. Lo adoraba el pueblo, pero
Géngora y sus seguidores lo despreciaban. Ese fue su drama de artista.
La posteridad, sin embargo, ha reconocido su genialidad.

POETA DE UN PUEBLO

Lope, gque conocidé los momentos de plenitud del poderio hispano y el
comienzo de la decadencia, recorre esos afios de nuestra historia
fundido con su pueblo, exaltando sus glorias militares, politicas vy
religiosas, sin que casi nunca su mirada intentase abarcar la realidad
nacional con ojos criticos. Dio a los espafioles lo que querian:
seguridad, conciencia de grandeza, fe, regocijo (v, a veces,
escandalo) . El mismo encarné gallardias y vilezas con su vivir y crear
apasionados. El pais lo ambé: quizd nunca ha tenido nacidén alguna un
poeta que la haya representado de modo tan fiel.

DISCIPULOS DE LOPE
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Pertenecen a la escuela de Lope de Vega 'autores dramaticos muy
importantes:

- Guillen de Castro, valenciano (1569-1613), autor de un drama
famosisimo: Las mocedades del Cid.

— Fray Gabriel Téllez, Tirso de Molina, madrilefio (1584-1648), a
quien se deben dos obras fundamentales: E1 burlador de Sevilla
(primera aparicién teatral del tema de don Juan), y EI condenado por
desconfiado, sobre el tema de la predestinaciédn: un ermitafio, que

duda de su destino final, se condena, mientras que un bandolero se
salva por haberse arrepentido a tiempo.

- Juan Ruiz de Alarcén, mejicano (1581-1639), gran conocedor de la
psicologia humana en obras como La verdad sospechosa (contra el vicio
de mentir), o Las paredes oyen (contra la maledicencia).

— Pedro Calderdén de la Barca (1600-1681).

Antologia poética del Siglo de Oro
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25.

Garcilaso
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Fray Luis
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Fray Luis
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Vega,
Vega,
la Vega,
la Vega,
Ledn,
Leédn,
Leédn,

“En tanto que de rosa y azucena”

“Si de mi baja lira

“Escrito estd en mi alma vuestro gesto”
por mi mal halladas”

“i0h dulces prendas

“iQué descansada vida..
“"Recoge ya en el seno
“Alma regidén luciente”

San Juan de la Cruz,
San Juan de la Cruz,
San Juan de la Cruz,

Luis
Luis
Luis
Luis
Luis
Lope
Lope
Lope
Lope
Lope

Francisco
Francisco
Francisco
Francisco
Francisco

de
de
de
de
de
de
de
de
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Géngora,
Géngora,
Géngora,
Gbéngora,
Géngora,
Vega,
Vega,
Vega,
Vega,
Vega,
de
de
de
de
de

“Mira,
“Suelta mi manso,
“Ir y quedarse vy,
“:Qué tengo yo que mi amistad procuras?”
“Un soneto me manda hacer Violante”
Quevedo,
Quevedo,
Quevedo,
Quevedo,
Quevedo,

“Noche oscura”

“Llama de amor viva”

“Tras de un amoroso lance”

“La mds bella nifia / de nuestro lugar”
“Andeme yo caliente y riase la gente”
“Amarrado al duro banco de una galera turquesca”
“Soledad primera”, 1-61.

“Prisidén del nécar era articulado”
Zaide, que te aviso”

mayoral extrano”

con quedar, partirse”

“Erase un hombre a una nariz pegado”
“iFue suefio ayer; mafiana sera tierral!”
“Madre, yo al oro me humillo”

“Si eres campana, ;dbénde estd el badajo?”
“Miré los muros de la patria mia”

Indicacions per a les edicions de 1l’antologia anterior:

—La lectura dels poemes ha de facilitar-se amb notes que introdueixin
aclariments lexics.
Cap paraula ha d’entrebancar la lectura del text.

—Seria convenient que cada poema fos precedit per un breu text
explicatiu que ajudés a situar l1’autor i1 la seva obra. Aquesta nota

hauria d’afavorir essencialment la lectura,

sense pretendre la

insercidé de 1l’obra en un context historic.

Garcilaso de la Vega
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(1501-1536)

Soneto XXIII®

En tanto que de rosa y azucena
se muestra la color en vuestro gesto®,
y que vuestro mirar ardiente, honesto,
enciende al corazdén y lo refrena’;

y en tanto que el cabello, que en la vena 5
del oro® se escogid, con vuelo presto,
por el hermoso cuello blanco, enhiesto?,
el viento mueve, esparce y desordena:

coged de vuestra alegre primavera
el dulce fruto, antes que el tiempo airado!® 10
cubra de nieve la hermosa cumbre;

marchitara la rosa el viento helado.
Todo lo mudarad la edad ligera
por no hacer mudanza en su costumbre.

CANCION V

ODE AD FLOREM GNIDI"

Si de mi baja lira®?

tanto pudiese el son que en un momento
aplacase la ira
del animoso viento

y la furia del mar y el movimiento,

y en asperas montafias
con el sliave canto enterneciese
las fieras alimafias?'?,
los arboles moviese
y al son confusamente los trujiese:

> El soneto desarrolla el topico clasico del collige, virgo, rosas y el carpe diem: la invitacion a una
muchacha a gozar de su juvenil belleza, antes de la llegada de la vejez. El canon de la belleza femenina se
cifraba en los colores rojo y blanco que compendiaban la sensualidad (la rosa) y la honestidad (la
azucena).

¢ Semblante, rostro.

7 Una variante de este verso dice “con clara luz la tempestad serena”.

¥ Es rubio como si se hubiera extraido de un filon o vena de oro.

° Levantado, derecho.

1 Lleno de ira.

' El poema es un canto triste del enamorado por la falta de esperanza de conseguir el amor de su dama.
12 A partir de este verso de Garcilaso, el tipo de estrofa de cinco versos (heptasilabos y endecasilabos),
utilizada en este poema, comenza a llamarase “lira”.

Y f. Animal perjudicial a la caza menor; p. €j., la zorra, el gato montés, el milano, etc.
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no pienses que cantado

seria'® de mi, hermosa flor de Gnido?'®,
el fiero Marte!® airado,
a muerte convertido,

de polvo y sangre y de sudor tefiido,

4.
ni aquellos capitanes
en las sublimes ruedas colocados,
por quien los alemanes
el fiero cuello atados,
y los franceses van domesticados;
5.

mas solamente aquella

fuerza de tu beldad'’ seria cantada,
y alguna vez con ella
también seria notada

el aspereza de que estas armada,

6.
y cbébmo por ti sola
y por tu gran valor y hermosura,
convertido en viola's,
llora su desventura
el miserable amante en tu figura.
7.

Hablo d’aquel cativo®

de quien tener se debe mas cuidado,
que ’'std muriendo vivo,
al remo condenado,

en la concha de Venus? amarrado.

8.
Por ti, como solia,
del aspero caballo no corrige
la furia y gallardia,
ni con freno la rige,
ni con vivas espuelas ya 1l’aflige;
9.

' Seria. Deshace el hiato —sinéresis- para que el verso tenga 11 silabas.

'S Dofia Violante vivia en el barrio napolitano de Nido; y en Gnido hubo en la antigiiedad un templo
dedicado a Venus, diosa del amor. El poeta juega, pues, con Nido y Gnido.

' Dios de la guerra.

'7 Belleza o hermosura, y mas particularmente la de la mujer.

'8 en viola: en violeta. Juego de palabras con Violante, nombre de la dama a la que dedica el poema.

' cativo: cautivo. Alude a Mario Galeota, enamorado de dofia Violante y por el que intercede Garcilaso
en esta cancion.

? Diosa del amor; seglin la mitologia, naci6 en el mar, en una concha..
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por ti con diestra mano
no revuelve la espada presurosa,
y en el dudoso llano
huye la polvorosa
palestra® como sierpe ponzofiosa;

10.
por ti su blanda musa??,
en lugar de la citera® sonante,
tristes querellas® usa
que con llanto abundante
hacen bafiar el rostro del amante;
11.

por ti el mayor amigo
1’es importuno, grave y €nojoso:
yo puedo ser testigo,
que ya del peligroso
naufragio fui su puerto y su reposo,

12.
y agora en tal manera
vence el dolor a la razdbdn perdida
que ponzofiosa fiera
nunca fue aborrecida
tanto como yo dél, ni tan temida.
13.

No fuiste tu engendrada
ni producida de la dura tierra;
no debe ser notada
que ingratamente yerra
quien todo el otro error de si destierra.

14.
Hagate temerosa
el caso de Anajarete?®, y cobarde,
que de ser desdefiosa
se arrepentidé muy tarde,
y asi su alma con su marmol arde.
15.

Estédbase alegrando
del mal ajeno el pecho empedernido

' f. Lugar donde antiguamente se lidiaba o luchaba.

22 f Cada una de las deidades que, segun la fabula, habitaban, presididas por Apolo, en el Parnaso o en el
Helicén y protegian las ciencias y las artes liberales, especialmente la poesia. Su niimero era vario en la
mitologia, pero mas ordinariamente se crey6 que eran nueve.

2 Perteneciente o relativo a Afrodita, venerada en la isla de Citera.

? lamentos

 Ninfa de la mitologia que rechazé a un pretendiente, el cual, desesperado, se ahorco ante su casa, pero
aquella ni siquiera se compadecio de él y como castigo fue convertida en marmol. .
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cuando, abajo mirando,
el cuerpo muerto vido?®
del miserable amante alli tendido,

16.

y al cuello el lazo atado
con que desenlazé de la cadena

el corazdn cuitado,

y con su breve pena
compré la eterna punicién?’ ajena.

17.

Sentidé alli convertirse
en piedad amorosa el aspereza.
iOh tarde arrepentirse!
ijOh Gltima terneza!
;Cémo te sucedid mayor dureza?

18.

Los ojos s’enclavaron

en el tendido cuerpo que alli vieron;
los huesos se tornaron
mas duros y crecieron

y en si toda la carne convertieron;

19.

las entrafias heladas

tornaron poco a poco en piedra dura;
por las venas cuitadas?®®
la sangre su figura

iba desconociendo y su natura,

20.

hasta que finalmente,

en duro marmol vuelta y transformada,
hizo de si la gente
no tan maravillada

cuanto de aquella ingratitud vengada.

21.

No quieras tu, sefiora,
de Némesis?® airada las saetas
probar, por Dios, agora;
baste que tus perfetas
obras y hermosura a los poetas

22.

% vio.
27 castigo.
* afligidas.

¥ Némesis; diosa griega de la venganza.
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den inmortal materia,

sin que también en verso lamentable
celebren la miseria
d’algtn caso notable

que por ti pase, triste, miserable.

SONETO V3°

Escrito estd en mi alma vuestro gesto®?,

y cuanto yo escribir de vos deseo;

vos sola lo escribisteis, yo lo leo

tan solo, que aun de vos me guardo®’ en esto.

En esto estoy y estaré siempre puesto’®;
que aunque no cabe en mi cuanto en vos veo,
de tanto bien lo que no entiendo creo,
tomando ya la fe por presupuesto.

Yo no naci sino para quereros;
mi alma os ha cortado a su medida;
por hébito’ del alma mismo os quiero.

Cuando tengo confieso yo deberos;
por vos naci, por vos tengo la vida,
por vos he de morir, y por vos muero.

Soneto X3

iOh dulces prendas®®, por mi mal halladas,
dulces y alegres cuando Dios queria!
Juntas estédis en la memoria mia,
y con ella en® mi muerte conjuradas®.

¢Quién me dijera, cuando en las pasadas 5
horas en tanto bien por vos me via®’,
que me habiais de ser en algtn dia
con tan grave dolor representadas®’?

Pues en un hora junto me llevastes
todo el bien que por términos* me distes, 10

% Poema que refleja la concepcion del amor como principal razon y sentido de la vida, y que supone la
idealizacion de la amada.

3! gesto: expresion, rostro.

32 me guardo: me escondo.

33 puesto: dedicado (a).

** hébito: en el doble sentido de ropa y de costumbre.

3 El enamorado evoca la felicidad pasada y se lamenta del sufrimiento que le produce la pérdida de la
amada.

3 prendas: recuerdos, regalos que le dio la dama. Antes le alegraban, y ahora le ponen triste.

37 en: para.

3 conjuradas: unidas, ligadas.

39 «; Quién me hubiera dicho, cuando en tiempos pasados me veia en tanta felicidad por vosotras...?

“ representadas: presentadas de nuevo, al ser halladas.

4 por términos: poco a poco.
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llevadme junto el mal que me dejastes.
Si no, sospecharé gque me pusistes

en tantos bienes porque deseastes
verme morir entre memorias tristes.

Fray Luis de Ledén (1527-1591)
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Vida retirada*?

iQué descansada vida®
la del que huye el mundanal ruido**
y sigue la escondida
senda por donde han ido
los pocos sabios que en el mundo han sido! 5

Que no le enturbia el pecho
de los soberbios grandes el estado’,
ni del dorado techo
se admira, fabricado
del sabio moro®®, en jaspes?’ sustentado. 10

No cura‘® si la fama
canta con voz su nombre pregonera?,
ni cura si encarama
la lengua lisonjera
lo que condena la verdad sincera®’. 15

;Qué presta a mi contento
si soy del vano® dedo sefialado,
si en busca de este viento
ando desalentado
con ansias vivas y mortal cuidado? 20

iOh campo, oh monte, oh rio®?!
iOh secreto seguro deleitoso’!
roto casi el navio,
a vuestro almo® reposo
huyo de aqueste mar tempestuoso®. 25

Un no rompido suefio,
un dia puro, alegre, libre quiero;
no quiero ver el cefio
vanamente severo
de quien la sangre ensalza o el dinero. 30

Despiértenme las aves

2 Desarrolla Fr. Luis en esta oda uno de los temas mas tratados en todas las literaturas: el apartamiento
del mundo y el elogio de la vida sencilla, el “Menosprecio de corte y alabanza de aldea” como titulo el
franciscano Fr. Antonio de Cuevas en el mismo siglo XVI. Es un tema muy comun en la literatura de los
siglos XVI y XVIL, y Fr. Luis lo utiliz6 en diversas ocasiones. El asunto procede Horacio, que lo traté en
su famosa oda “Beatus ille qui procul negotiis”. La de Fr. Luis es una imitacion de la del poeta latino,
pero con elementos originales.

4 Notese la propension de Fr. Luis a la exclamacion.

# Riiido y suave son casos de diéresis y valen tres silabas.

* Que no se mancha con la envidia del poderio de los grandes.

“ Es corriente en Espafia, especialmente en la esfera popular, atribuir las grandes obras a los moros.

47 Marmol veteado.

48 Curar: cuidar, cuidarse de, preocuparse de...

* Notese el hipérbaton. Debe entenderse: Canta su nombre con voz pregonera.

' Ni se cuida de que la lisonja o la adulacion elogien mas de lo justo.

! adj. Falto de realidad, sustancia o entidad.

52 El poeta apostrofa aqui a los elementos de la finca llamada La Flecha, a orillas del Tormes, en donde,
por ser propiedad de su convento, Fr. Luis gozaba las delicias del campo y de la soledad.

%3 Tal vez se refiera el poeta a la pequefia isla que el Tormes deja en su centro al pasar por la Flecha.

* Almo es un adjetivo derivado del latino almus, que significa “criador”, “alimentador espiritual”.

> El mar tempestuoso en es mundo lleno de sobresaltos.
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con su cantar sliave no aprendido®®,

no los cuidados graves

de que es siempre seguido

quien al ajeno arbitrio estéd atenido. 35

Vivir quiero conmigo,
gozar quiero del bien que debo al cielo
a solas, sin testigo,
libre de amor, de celo,
de odio, de esperanzas, de recelo”. 40

Del monte en la ladera®®
por mi mano plantado tengo un huerto,
que con la primavera
de bella flor cubierto,
ya muestra en esperanza el fruto cierto. 45

Y como codiciosa
de ver y acrecentar su hermosura®’,
desde la cumbre airosa
una fontana pura®
hasta llegar corriendo se apresura. 50

Y luego sosegada
el paso entre los &arboles torciendo®,
el suelo de pasada
de verdura vistiendo,
y con diversas flores va esparciendo. 55

El aire el huerto orea,
y ofrece mil olores al sentido,
los &rboles menea
con un manso ruido®,
que del oro y del cetro® pone olvido. 60

Ténganse su tesoro
los que de un flaco lefio se confian®:
no es mio ver al llorosos
de los que desconfian
cuando el cierzo y el &brego® porfian. 65

La combatida antena®®
cruje, y en ciega noche el claro dia
se torna; al cielo suena
confusa voceria,
y la mar enriquecen a porfia. 70

A mi una pobrecilla

% Imagen tomada de Garcilaso.

7 Impasividad. Representa el ideal estoico.

%% Comienza aqui la descripcion de la citada huerta de La Flecha que coincide con la que hace en Los
nombres de Cristo.

> La h es aspirada y no forma sinalefa. En el siglo XVI todavia se aspiraba la h.

5 Toda la descripcion representa el topico latino del locus amoenus (lugar agradable o ameno).

%' Imagen tomada de Garcilaso.

62 Manso riiido también esta tomado de Garcilaso.

8 Oro simbolo de la riqueza y el cetro del poder real.

8 Se repite la imagen del mundo como un mar tempestuoso a través del cual navega la vida del hombre.
55 Cierzo y Abrego son los nombres que se dan a los vientos Norte y Sur, respectivamente.

% f. Mar. entena ( vara a la que se asegura la vela).
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mesa, de amable paz bien abastada®

me baste, y la vajilla

de fino oro labrada,

sea de quien la mar no teme airada. 75

Y mientras miserable-
mente® se estdn los otros abrasando
en sed insaciable
del no durable mando,
tendido yo a la sombra esté cantando. 80

A la sombra tendido
de yedra y lauro® eterno coronado,
puesto el atento oido
al son dulce, acordado,
del plectro’ sabiamente meneado. 85

ODA XI - AL LICENCIADO JUAN DE GRIAL™

Recoge ya en el seno

el campo su hermosura, el cielo aoja’
con luz triste el ameno

verdor, y hoja a hoja

las cimas de los &rboles despoja.

Ya Febo’ inclina el paso

al resplandor egeo’; ya del dia
las horas corta escaso’;

ya Eolo’ al mediodia,

soplando espesas nubes nos envia;

ya el ave vengadora

del Ibico’” navega los nublados

y con voz ronca llora,

y, el yugo al cuello atados,

los bueyes van rompiendo los sembrados.

El tiempo nos convida
a los estudios nobles, y la fama,

57 Abastecida.

88 La division en dos partes de un adverbio en mente rara vez es usada en poesia.

% Jauro: laurel, arbol cuyas hojas representaban la gloria.

™ Plectro es la ptia 0 aguja que se emplea para pulsar los instrumentos de cuerda. Por analogia significa
también inspiracion poética.

" Juan de Grial era otro de los amigos de Fr. Luis que formaban parte de la tertulia literaria. Era también
poeta, principalmente latino y escribi6é unos comentarios a Virgilio. Fue canénigo de Calahorra (La
Rioja).

2 Aoja, forma de aojar, tiene sentido de hacer mal de ojo, de influir malignamente. El cielo que cambia su
luz estival por el color grisiceo del invierno parece que aoja, o introduce su mismo mal al tiempo.

” Febo: el sol..

™ Egeo es un adjetivo derivado del griego que significa cabra, como puede verse en el nombre “egida” o
piel de cabra con que se escudaba Atenea.

> Ya los dias son mas breves, como sucede en el invierno.

¢ Eolo, dios del viento.

7 Se alude a las aves trashumantes que en otofio se dirigen a paises calidos hasta la primavera. El ave
vergonzosa es la grulla, a quien la leyenda atribuye una intervencion en la venganza de la muerte de
Ibico.
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Grial’, a la subida
del sacro monte llama,
do no podréa subir la postrer llama’’;

alarga el bien guiado

paso y la cuesta vence y solo gana

la cumbre del collado

y, do mé&s pura mana

la fuente, satisfaz tu ardiente gana®’;

no cures si el perdido

error admira el oro y va sediento

en pos de un bien fingido,

que no ansi vuela el viento,

cuanto es fugaz y vano aquel contento;

escribe lo que Febo

te dicta favorable, que lo antiguo
iguala y pasa el nuevo

estilo®; y, caro amigo,

no esperes que podré atener® contigo,

que yo, de un torbellino

traidor acometido y derrocado

del medio del camino

al hondo, el plectro amado

y del vuelo las alas he quebrado®.

ODA XIII - DE LA VIDA DEL CIELO

Alma®* regidén luciente®,

prado® de bienandanza®’, que ni al hielo
ni con el rayo ardiente

fallece; fértil suelo,

producidor eterno de consuelo:

de purpura® y de nieve®
florida, la cabeza coronado®,
y dulces pastos mueve,

" Grial: poeta latino.

™ A escalar la cima de la poesia —no olvidemos que Fr. Luis dirige esta oda a otro poeta- a donde no
podrra llegar la llamada de la inspiracion vulgar. Es corriente representar la inspiracion en forma de
llama.

8 La fuente, el collado y el paso son respectivamente la sabiduria, los obstaculos y el trabajo.

81 Fr. Luis le exhorta a Grial al cultivo de la poesia clasica, diciéndole que en ésta hay tanta 0 mayor
belleza que en las formas castellanas usadas desde Garcilaso.

% intr. ant. Andar igualmente o al mismo paso que alguien.

% Se alude en esta estrofa a la intriga tramada contra el poeta que dio con él en la carcel.

¥ Alma, adjetivo latino que significa vivificadora, que da vida.

% adj. Que luce (|| brilla, resplandece).

% Es el prado una de las imagenes preferidas por la tradicion para denominar el paraiso.

87 f. Felicidad, dicha, fortuna en los sucesos.

% Se refiere al color rojo.

¥ Nieve: color blanco.

% Jestis, el buen Pastor, en la cabeza lleva flores rojas y blancas.
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sin honda ni cayado,
el Buen Pastor en ti su hato amado®.

El va, y en pos dichosas

le siguen sus ovejas, do las pace
con inmortales rosas,

con flor que siempre nace

y cuanto mas se goza mas renace.

Y dentro a la montafia

del alto bien las guia; ya en la vena®
del gozo fiel® las baia,

y les da mesa llena,

pastor y pasto él solo, y suerte buena®.

Y de su esfera, cuando

la cumbre toca, altisimo subido,

el sol, él sesteando,

de su hato cefiido,

con dulce son deleita el santo oido®.

Toca el rabel®® sonoro,

y el inmortal dulzor al alma pasa,
con que envilece el oro,

y ardiendo se traspasa

y lanza en aquel bien libre de tasa.

iOh, son! ;0h, voz! Siquiera

pequefia parte alguna decendiese

en mi sentido, y fuera

de si la alma pusiese

y toda en ti, ijoh, Amor!, la convirtiese?,

conoceria ddénde

sesteas, dulce Esposo®, y, desatada
de esta prisidén adonde

padece, a tu manada

viviera junta, sin vagar errada.

%! Las almas amadas.

%2 Conducto natural por donde circula el agua en las entrafias de la tierra.

% El gozo fiel es el gozo permanente, eterno, en contraposicion con el pasajero de este mundo.

% El mismo cuida de sus ovejas y se da a comer por ellas. Interprétese esto como pasto o alimento
espiritual y nétese una delicada alusion a la Eucaristia.

% El santo oido es el del propio buen Pastor que se deleita con la musica pastoril del rabel.

% m. Instrumento musical pastoril, pequefio, de hechura como la del latid y compuesto de tres cuerdas
solas, que se tocan con arco y tienen un sonido muy agudo.

97 La musica representa aqui el goce supremo del Paraiso, que mueve al alma, encendida en amor, el
éxtasis en el deleite.

% El esposo es Cristo, llamado asi por el alma desposada con ¢l y desatada de esta vida que es como una
prision.
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San Juan de la Cruz (1542-1591)

La noche oscura®

% Una noche oscura puede resultar clara o iluminada por un acontecimiento venturoso, o por la presencia
del ser amado. Esta noche encendida transforma a los enamorados. Es un tema que se encuentra en la
poesia profana. El poema tiene una dimension erdtica clara lo que no excluye su interpretacion y sentido
mistico.
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Canciones del alma que se goza de haber llegado al
alto estado de la perfeccidn, que es la unidn con Dios,
por el camino de la negacidn espiritual.

En una noche oscura!‘’,
con ansias en amores inflamada,
(joh dichosa ventura!)
sali sin ser notada,
estando ya mi casa sosegada. 5

A oscuras y segura,
por la secreta escala disfrazada,
(joh dichosa ventura!l)
a oscuras y en celada'®,

estando ya mi casa sosegada. 10

En la noche dichosa,
en secreto, que nadie me veia,
ni yo miraba cosa,
sin otra luz ni guia
sino la que en el corazdbédn ardia. 15

Aquésta me guiaba
mads cierta que la luz del mediodia,
adonde me esperaba
quien yo bien me sabia,
en parte donde nadie parecia. 20

iOh noche que me guiaste!,
joh noche amable mads que el alborada
joh noche que juntaste
amado con amada'®®,
amada en el amado transformada'®*! 25

102

En mi pecho florido,
que entero para él solo se guardaba,
alli queddé dormido,
y yo le regalaba,
y el ventalle'®® de cedros aire daba. 30

El aire de la almena,
cuando yo sus cabellos esparcia,
con su mano serena
en mi cuello heria,
y todos mis sentidos suspendia. 35

1% noche oscura: la noche es para San Juan simbolo del tiempo propicio para la contemplacion
purificadora, comienzo de la experiencia mistica.

1% en celada: a escondidas.

12 Ya en la poesia trovadoresca encontramos la oposicion entre “noche” y “alba” como aliada y enemiga,
respectivamente de los enamorados. El temor a la llegada del amanecer, por lo que supone de separacion
dara lugar a las “albadas” o “canciones del alba”, que se mantendran a lo largo del toda la poesia
tradicional medieval y penetraran en los siglos de Oro.

1% Alusion a El cantar de los cantares de La Biblia. La muchacha enamorada es el alma y el Amado es
Cristo.

1% Aqui se puede entender —en un lectura profana- como la realizacion del amor humano (erotismo
sexual), pero San Juan apunta sobre todo a la theopoiesis o divinizacion de la amada al ser unida y
transformada en la divina esencia.

1% ventalle: abanico.
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Quedéme y olvidéme,
el rostro recliné sobre el amado,
cesd todo, y dejéme,
dejando mi cuidado
entre las azucenas olvidado!®¢. 40

Llama de amor wviva!?”’

iOh 1lama'’® de amor viva
que tiernamente hieres
de mi alma en el mas profundo centro!
Pues ya no eres esquiva
acaba ya si quieres, 5
jrompe la tela de este dulce encuentro!

iOh cauterio stave!
iOh regalada llaga'®’!
iOh mano blanda'’! ;Oh toque delicado
que a vida eterna sabe 10
y toda deuda paga!
Matando, muerte en vida has trocado''!.
iOh lamparas de fuego
en cuyos resplandores
las profundas cavernas del sentido'!?, 15
que estaba oscuro y ciego,
con estrafios primores
color y luz dan junto a su querido!

iCudn manso y amoroso
recuerdas''® en mi seno 20
donde secretamente solo moras,
y en tu aspirar sabroso
de bien y gloria lleno,
cudn delicadamente me enamoras!

1% Estas tres bellisimas estrofas finales evocan de nuevo el Cantar de los cantares (pecho florido, las
azucenas, los cedros y la almena).

197 En opinion de Damaso Alonso, estas cuatro estrofas constituyen la composicion mas elevada de
cuantas han intentado reflejar la unidn con la divinidad. San Juan no se detiene en referirnos el proceso
seguido hasta llegar a Dios, sino que directamente se centra en la expresion del alma, ya fuera de si, que
solo acierta a balbucear su deleite. La Llama es un poema cuyo motivo no es ya el proceso de busqueda
del amado, sino, directamente, la descripcion del sentimiento amoroso que experimentan los enamorados.
Es una experiencia que se expresa mediante la concordancia de opuestos, procedimiento que pone en
relacion esta poesia con la lirica petrarquista y con toda la gala de la poesia cancioneril (el amor cortés).
1% Las dos palabras claves de este poema son “llama” y “lampara”, con las que se inician las estrofas
primera y tercera.

19 Llaga es una metafora del amor. Aparece en este sentido desde Ovidio.

"9 Mano blanda y toque delicado evocan versos de Garcilaso de la Egloga I, versos 259-260, y 270.

" La antitesis es un recurso utilizado con frecuencia en la poesia tradicional, pero en san Juan alcanza
efectos inigualables de sobrecogedora belleza, como podemos observar en esta estrofa.

12 1 as cavernas del sentido es una alusion a la caverna platonica.

'3 Recuerdas: despiertas.
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Otras [coplas] del mismo [autor] a lo divino'**

Tras de un amoroso lancel!,

y no de esperanza falto,

volé tan alto, tan alto,

que le di a la caza''® alcance.

1 Para que yo alcance diese 5
a aqueste lance divino,
tanto volar me convino
que de vista me perdiese;
y con todo, en este trance,
en el vuelo quedé falto; 10
mas el amor fue tan alto,
que le di a la caza alcance.

2 Cuando més alto subia,
deslumbrdseme la vista,
y la méds fuerte conquista 15
en oscuro se hacia;
mas por ser de amor el lance
di un ciego y oscuro salto,
y fui tan alto, tan alto,
que le di a la caza alcance. 20

3 Cuanto més alto llegaba
de este lance tan subido,
tanto mads bajo y rendido
y abatido me hallaba.
Dije: no habra quien alcance. 25
Y abatime tanto, tanto,
que fui tan alto, tan alto,
que le di a la caza alcance.

4 Por una extrafla manera
mil vuelos pasé de un vuelo, 30
porque esperanza de cielo
tanto alcanza cuanto espera;
esperé solo este lance,
y en esperar no fui falto,
pues fui tan alto, tan alto, 35
que le di a la caza alcance.

Luis de Géngora (1561-1627)

'* La expresion del amor por medio de la caza de altaneria goza de extensa tradicion en la poesia
cancioneril desde el siglo XV, partiendo de la idea de que la conquista amorosa implica una persecucion y
un vencimiento. Asi la hallamos en Gil Vicente y Juan del Encina.

!5 Lance: encuentro.

116 Este poema representa una aventura mistica, expresada mediante la audaz alegoria del alma convertida
en ave de cetreria (esto es, de caza, como el fiebli o el azor) que se lanza en pos de Dios, aqui visto
también como el ave que hay que prender.
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La més bella nina''’

De nuestro lugar,

Hoy viuda y sola

Y ayer por casar''®,
Viendo que sus ojos®'?
A la guerra van,

A su madre?®? dice,
Que escucha su mal

Dejadme 1llorar
Orillas del mar'?l.

Pues me distes, madre,
En tan tierna edad
Tan corto el placer,
Tan largo el pesar,

Y me cautivastes

De quien hoy se va

Y lleva las llaves

De mi libertad,

Dejadme llorar
Orillas del mar.

En llorar conviertan
Mis ojos, de hoy mas'??,
El sabroso oficio

Del dulce mirar,

Pues que no se pueden
Mejor ocupar,

Yéndose a la guerra

Quien era mi paz'?,

Dejadme 1lorar
Orillas del mar.

No me pongédis freno
Ni querdis culpar,
Que lo uno es justo,
Lo otro por demés.
Si me queréis bien,
No me hagais mal'?*;
Harto peor fuera
Morir y callar,

Dejadme llorar
Orillas del mar.

"7 Este poema es un Frauenlied o cantiga de amigo dentro de la forma de un romancillo. Representa el
lamento de una muchacha recién casada, cuyo esposo ha sido llevado a la guerra.

18 Su matrimonio es pues, bien reciente.

19 sus ojos “para representar lo mucho que se quiere a una persona la igualamos con nuestros ojos y le
damos ese nombre”. Covarrubias.

120 Es comun en la poesia tradicional que la muchacha se dirija a su madre para contarle sus penas de
amor.

121 E] mar es simbolo de la separacion y del amor.

122 de hoy mas: a partir de hoy.

123 Véase la antitesis entre guerra/paz.

124 Antitesis bien/mal.
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Dulce madre mia,
¢Quién no lloraré,
Aunque tenga el pecho
Como un pedernal,

Y no dard voces
Viendo marchitar

Los mas verdes afios
De mi mocedad?

Dejadme llorar
Orillas del mar.

Vayanse las noches,
Pues ido se han

Los ojos que hacian

Los mios velar;
Vayanse, y no vean
Tanta soledad,

Después que en mi lecho
Sobra la mitad®®.

Dejadme llorar
Orillas del mar.

Andeme yo caliente y riase la gente (Letrilla)??®

Andeme yo caliente
Y riase la gente
Traten otros del gobierno
Del mundo y sus monarquias,
Mientras gobiernan mis dias
Mantequillas y pan tierno,
Y las mafianas de invierno
Naranjada y aguardiente!?®,
Y riase la gente.

127

Coma en dorada vajilla
El principe mil cuidados,
Cémo pildoras dorados;
Que yo en mi pobre mesilla'®’
Quiero mas®® una morcilla
Que en el asador reviente,
Y riase la gente.

Cuando cubra las montafias
De blanca nieve el enero,

12 Soledad de la muchacha.

126 Letrilla burlesca en que el protagonista se rie de los que persiguen el poder, la riqueza, los valores
nobles y elevados del amor tragico, porque ¢l prefiere las cosas sencillas y concretas de la vida. Podria ser
una version popular del tema de Menosprecio de corte y alabanza de aldea que hemos citado
anteriormente en otra nota.

127 Refran popular.

128 Naranjada: “confitura de cascos de naranja enteros en miel”

12 Los versos 10-13 y 24-25 revelan influjo de la Oda a la vida retirada de Fr. Luis de Le6n, a quien
Gongora pudo conocer y leer en Salamanca. En todo caso, es una version burlesca y popular.

130 Quiero mas: prefiero.
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Tenga yo lleno el brasero

De bellotas y castafas,

Y gquien las dulces patrafias

Del Rey que rabid me cuente,
Y riase la gente.

Busque muy en hora buena

El mercader nuevos soles;

Yo conchas y caracoles

Entre la menuda arena,

Escuchando a Filomena®*

Sobre el chopo de la fuente,
Y riase la gente.

Pase a media noche el mar,
Y arda en amorosa llama
Leandro'*® por ver a su Dama;
Que yo méas quiero pasar
Del golfo de mi lagar
La blanca o roja corriente!?,

Y riase la gente.

Pues Amor es tan cruel,
Que de Piramo y su amada
Hace talamo'** una espada,
Do se junten ella y é1,
Sea mi Tisbe' un pastel,
Y la espada sea mi diente,

Y riase la gente

Amarrado al duro banco..'*¢

Amarrado al duro banco

De una galera turquesca,
Ambas manos en el remo

Y ambos ojos en la tierra,

Un forzado!'® de Dragut!®®

En la playa de Marbella
Se quejaba al ronco son
Del remo y de la cadena:

«ijOh sagrado mar de Espafa,
Famosa playa serena,

13! Filomena es el nombre poético que se da al ruisefior.

132 Leandro cruzaba a nado el Helesponto para ver a su amada y en una travesia perecio.

'3 El vino tinto o blanco.

134 Cama de los desposados y lecho conyugal.

135 Piramo se mat6 con su espada, por creer muerta a Tisbe, y ella, al encontrar su cadaver, se suicidd
también arrojandose sobre él. Gongora dedico a la leyenda otros dos romances.

136 1583. Este romance alcanzé pronto gran difusion por iniciar el tema de cautivos, de larga descendencia
en el romancero nuevo. Fue imitado, glosado y adaptado.

13" Forzado, el condenado a servir en los remos de las galeras, bien como castigo por algin delito o bien,
como en este caso, por haber sido hecho cautivo por los piratas berberiscos.

38 Dragut, famoso corsario turco del siglo XVI que fue hecho prisionero por Andrea Doria y libertado
después por Barbarroja.
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Teatro donde se han hecho
Cien mil navales tragedias!,

»Pues eres tl el mismo mar
Que con tus crecientes'®® besas
Las murallas de mi patria,
Coronadas y soberbias,

»Trdeme nuevas de mi esposa,
Y dime si han sido ciertas
Las lagrimas y suspiros

Que me dice por sus letras'?;

»Porque si es verdad que llora
Mi captiverio en tu arena,
Bien puedes al mar del Sur®*
Vencer en lucientes perlas®®.

»Dame ya, sagrado mar,

A mis demandas respuesta,

Que bien puedes, si es verdad
Que las aguas tienen lengua'*?,

»Pero, pues no me respondes,

Sin duda alguna que es muerta,
Aunque no lo debe ser,

Pues que vivo yo en su ausencia.

»jPues he vivido diez afios
Sin libertad y sin ella,
Siempre al remo condenado
A nadie mataran penas!»

En esto se descubrieron

De la Religidn seis velas'®,
Y el cémitre'®® mandd usar
Al forzado de su fuerza®'®.

Soledad primera'*’

Era del afio la estacidédn florida

en que el mentido robador de Europa,

media Luna las armas de su frente

y el Sol todo los rayos de su pelo,
luciente honor del cielo, 5
en campos de zafiro pace estrellas'?®,

13 Crecientes: mareas.

1401 etras: cartas.

!4 Mar del sur: océanos Pacifico.

142 Perlas: lagrimas. Las perlas del mar del Sur son un lugar comtn en la poesia de la Edad de Oro.

' Lengua de agua: orilla. A la vez constituye una personificacion.

% De la religion seis velas, seis naves o galeras de las que poseian los caballeros de Malta para luchar
contra los piratas berberiscos.

145 Comitre, el que dirigia las maniobras de las galeras y castigaba a los remeros.

146 Final inconcluso o truncado que deja el poema en su momento de mayor emotividad.

147 Un naufrago llega a tierra, y es acogido por pastores con cordialidad y abundancia.

'8 E] toro en que trasnformo Jupiter para raptar a Europa: era, pues, la estacion en que el toro, hecho sol,
pace las estrellas del cielo, o, dicho prosaicamente, cuando el sol entra en el signo zodiacal de Taurus, del
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° podia la copa

cuando el que ministrar®

a Jupiter mejor que el garzdn de Ida'®”,
nadufrago y desdefiado, sobre®' ausente,
lagrimosas de amor dulces querellas®? 10
da al mar, que condolido,

fue a las ondas, fue al viento

el misero gemido

segundo de Aridén?®® dulce instrumento.

Del siempre en la montafia opuesto pino 15
al enemigo Noto'®*

piadoso miembro roto,

breve tabla, delfin no fue pequefio

al inconsiderado peregrino
que a una Libia de ondas®®®
fi6é, y su vida a un lefo.

su camino 20

Del Océano, pues, antes sorbido

y luego vomitado

no lejos de un escollo coronado

de secos juncos, de calientes plumas, 25
alga todo y espumas'®®,

hallé hospitalidad donde halldé nido

de Jupiter el ave.

Besa la arena, y de la rota nave
aquella parte poca

que lo expuso en la playa dio a la roca,
que aun se dejan las pefias

lisonjear de agradecidas sefas®’.

30

Desnudo el joven, cuanto ya el vestido

Oceano ha bebido 35
restituir le hace a las arenas;

y al Sol lo extiende luego,

que, lamiéndolo apenas

su dulce lengua de templado fuego,

lento lo embiste'®®, y con suave estilo’®’ 40

la menor onda chupa al menor hilo.

No bien, pues, de su luz los horizontes,
que hacian desigual, confusamente,

22 de abril al 21 de mayo. Spitzer creyo ver aqui el emblema del signo: la cabeza de un toro formada por
un circulo (el sol) y una media luna metaforica (los cuernos):

149 Ministrar: administrar, escanciar.

130 E] garzon (joven, mancebo) del monte Ida es Ganimedes, que a causa de su belleza fue arrebatado por
el dguila de Zeus (Jupiter) y convertido en copero de los dioses. El ndufrago, peregrino de amor, que
protagoniza el poema era ain mas hermoso.

131 sobre: ademas de.

132 querellas: quejas.

'53 Arion, navegante que, viéndose acosado por los pilotos para darle muerte, se socorrié de su citara a
cuyo son salieron algunos delfines y arrojandose sobre uno de ellos sali6 a la ribera libre.

1% Noto: viento del sur.

133 desierto de olas.

13 espumas: aunque este verso puede referirse al escollo, debe de ser recuerdo de la costra salina que
cubre a Ulises (La Odisea) cuando arriba, naufrago, a la tierra de los reacios.

137 Oftrece la tabla como exvoto.

1% embiste: prolonga el concepto inicial. El sol en forma de toro embiste y lame el vestido.

139 estilo: Spitzer lo relaciona con “pluma de escribir”.
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montes de agua y piélagos'®® de montes
desdorados los siente, 45
cuando, entregado el misero estranjero

en lo que ya del mar redimié fiero,

entre espinas crepusculos pisando’®,

riscos que aun igualara mal volando

veloz, intrépida ala, 50
menos cansado que confuso escala.

Vencida al fin la cumbre,

del mar siempre sonante,

de la muda campafia

adrbitro igual e inexpugnable muro, 55
con pie ya mas seguro

declina'®® al vacilante

breve esplendor de mal distinta lumbre,

farol de una cabarfia

que sobre el ferro'®® estd, en aquel incierto 60
golfo de sombras, anunciando el puerto.

De una dama que, quitandose una sortija, se picé con un alfiler.

4 165

Prisién'® del nécar era articulado
(de mi firmeza'®® un émulo'® luciente)
un diamante, ingeniosamente

en oro también él aprisionado'®®.

Clori, pues, que su dedo apremiado
de'®® metal, aun precioso, no consiente,
gallarda un dia, sobre'’” impaciente,

lo redimié!™ del vinculo!’? dorado.

Mas, ay, que insidioso!’”® latén breve!’
en los cristales de su bella mano'™
sacrilego divina sangre bebe:

10 Aquello que por su abundancia es dificultoso de enumerar y contar.

1! Como caminaba entre dos luces pisaba espinas.

12 declina: se dirige..

1% sobre el ferro: anclada.

1% Prisiones: los grillos y cadenas que echan al que esta preso.

' ndcar articulado: el dedo de Clori. Llamale nacar por el color blanco y articulado por los nudos o
junturas que componen el dedo.

1% de mi firmeza, se refiere al galan en que estan puestas las palabras de este soneto.

17 émulo: imitador.

'8 Un diamante, émulo brillante de mi firmeza, engarzado en oro —como yo en los cabellos de la dama-
aprisionaba al dedo tan blanco como él nacar.

1 apremiado de: oprimido por.

1% sobre: ademas de.

' redimié: rescato.

172 yinculo: lazo, atadura.

'3 insidioso: malintencionado.

174 ]aton breve: el alfiler.

'7> En metafora de los vasos de cristal en que se suele beber, describe Luis de Gongora la blancura y
belleza de la mano.
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purpura ilustrdé menos indiano'’®

marfil, invidiosa!’’, sobre nieve

claveles deshojdé la Aurora en vano.'’®

Lope de Vega y Carpio
(1562-1635)
Mira, Zaide!”®

Mira, Zaide'®, que te aviso
que no pases por mi calle

ni hables con mis mujeres,

ni con mis cautivos trates®,
ni preguntes en qué entiendo'®?
ni quién viene a visitarme,

176 indiano: de la India.

77 invidiosa: tltima de las siete palabras con diéresis culta de este poema. En ello se ha querido ver como
Gongora resalta la labor de orfebre o el caracter de las ies (tonicas o del hiato), penetrantes como el alfiler
(Blecua).

'78 La purpura colorea menos el marfil de las Indias, y la Aurora deshoja en vano claveles sobre la nieve.
1" Bello romance morisco que cuenta un episodio de su vivir: habia refiido con Elena Osorio, porque
habia hecho publicas ciertas intimidades de su amorio y ella se lo recrimina.

180 Zaide, nombre moro que adopta Lope.

181 Por “decoro” poético, hace de Elena una gran dama; la poesia se sobrepone a la verdad.

182 en qué entiendo: en qué me ocupo.
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qué fiestas me dan contento

o qué colores me placen;

basta que son por tu causa
las?® que en el rostro me salen,
corrida'® de haber mirado

moro que tan poco sabe.
Confieso que eres valiente,

que hiendes'®®, rajas y partes

y que has muerto mas cristianos
que tienes gotas de sangre;

que eres gallardo Jjinete,

que danzas, cantas y taifles,
gentilhombre, bien criado
cuanto puede imaginarse;
blanco, rubio por extremo;
sefialado por linaje,

y pierdo mucho en perderte
y gano mucho en amarte,

y que si nacieras mudo
fuera posible adorarte.

Y por este inconveniente
determino de dejarte:

que eres prdédigo de lengua
y amargan tus libertades,
y habra menester'®® ponerte
quien quisiera sustentarte
un alcézar en el pecho

y en los labios un alcaide
Mucho pueden con las damas
los galanes de tus partes'®:
porque quieren los briosos?®,
que rompan y que desgarren;
mas, tras esto, Zaide, amigo,
si algun convite te hacen

al plato de sus favores,
quieren que comas y calles.
Costoso fue el te que hice.
Venturoso fueras, Zaide,

si conservarme supieras

como supiste obligarme!®°.
Apenas fuiste salido

de los jardines de Tarfe
cuando hiciste de la tuya

y de mi desdicha alarde.

A un morito malnacido

me dicen que le enseflaste

la trenza de mis cabellos

que te puse en el turbante.

No quiero que me la vuelvas

ni quiero que me la guardes,
mas quiero que entiendas, moro,
que en mi desgracia la traes.

187

'8 Jas que, las colores que.

'8 adj. Avergonzada, confundida.

'8 hiendes: de hender, tr. Abrir o rajar un cuerpo so6lido sin dividirlo del todo.
'8 habrd menester: sera necesario.

'87 El alcazar para encarcerlar su voz; el alcalde para custodiarla.

'8 partes: prendas, cualidades personales.

'8 briosos: que tienen espiritu, valor, resolucion.

1% Obligarme: enamorarme.



Seleccion de poemas para las PAU 2010-2011

También me certificaron

cémo le desafiaste

por las verdades que dijo

que nunca fueran verdades.

No guardas tu tu secreto

.y dquieres que otro le guarde?
No quiero admitir disculpa;
otra vez vuelvo a avisarte

que ésta serd la postrera

de que me hables y te hable.
Dijo la discreta Zaida'®*

a un altivo abencerraje'®?,

y, al despedirle, repite:
—Quien tal hace, que tal pague.

Suelta mi manso!®?

Suelta mi manso'®, mayorall®® extrafio,
pues otro tienes de tu igual decoro'’’,
deja la prenda que en el alma adoro,

perdida por tu bien y por mi dafio.

Ponle su esquila de labrado estafio*®’,
y no le engafien tus collares de oro'®,
toma en albricias?®® este blanco toro,

que a las primeras hierbas cumple un afio.

Si pides sefias, tiene el vellocino?®®
pardo, encrespado®®, y los ojuelos tiene
como durmiendo en regalado suefio.

Si piensas que no soy su duefio, Alcino?%?,
suelta, y veradsle si a mi choza viene,
que aun tienen sal®®® las manos de su duefio.

204

Ir y quedarse..

191 Zaida: Elena Osorio.

192 com. Individuo de una familia del reino musulman granadino del siglo XV, rival de la de los zegries.
19 Pertenece al ciclo de los “mansos”. La alegoria de la oveja perdida que huye del rebafio y del mayoral
que la estima. Bajo las alusiones de Lope se ha identificado a Elena Osorio (“manso”) y a Francisco
Perrenot (“mayoral”).

19 Manso: los animales aquellos se llaman mansos a los que se dejan tratar y palpar con la mano; también
porque vienen a comer a la mano del pastor (Covarrubias).

19 m. Pastor principal entre los que cuidan de los rebafios, especialmente de reses bravas.

19 decoro: estimacion.

197 Atuendo, vestimenta humilde.

198 Lujoso, atuendo ostentoso y rico.

1 f. pl. Regalo que se da por alguna buena nueva a quien trae la primera noticia de ella.

2 yellocino: la lana que se esquila de la oveja o carnero y sale toda ella junta.

21 de crespo, rizado.

292 Nombre poético con que se encubre a Francisco Perrenot Granuela.

%3 sal: simbolo de la amistad, de la consideracion y de la alianza; en este caso de la relacion sexual.

2 Se han sefialado fuentes que lo relacionan con Petrarca, Boscéan, Garcilaso y Camoens. Desarrolla las
dualidades antitéticas presentes en el oximoron inicial. El poeta intenta describir mediante antitesis los
sentimientos contradictorios que produce el amor.
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Ir y quedarse, y con quedar partirse,
partir sin alma, y ir con alma ajena,
oir la dulce voz de una sirena®®®
y no poder del &rbol?°® desasirse;

arder como la vela y consumirse,
haciendo torres sobre tierna arena;

caer de un cielo, y ser demonio en pena,
y de serlo jamés arrepentirse?®’;

hablar entre las mudas soledades,
pedir prestada sobre’”® fe paciencia,
y lo que es temporal llamar eterno;

creer sospechas y negar verdades,
es lo que llaman en el mundo ausencia,
fuego?®” en el alma, y en la vida infierno.

iQué tengo yo que mi amistad procuras??'®

;Qué tengo yo que mi amistad procuras?
;Qué interés se te sigue, JesUs mio
que a mi puerta, cubierto de rocio,
pasas las noches del invierno escuras?

iOh, cuanto fueron mis entrafias duras, 5
pues no te abri! jQué estrafio desvario®’
si de mi ingratitud el yelo frio?*?
secd las llagas de tus plantas puras!

iCudntas veces el angel me decia:
Alma, asdémate agora a la ventana, 10
verds con cudnto amor llamar porfia®'®!

iY cuédntas, hermosura soberana:
Mafiana le abriremos --respondia--,
para lo mismo responder mafiana!

Un soneto me manda hacer Violante?*

205 girena: ser con cabeza y busto de mujer y cuerpo de pez o de pajaro que atraia a los navegantes con la
dulzura de su canto. Simbolo de la seduccion. Alude al mito de Odiseo (Homero, Odisea), quien, al pasar
cerca de las sirenas, tapd con cera los oidos de sus navegantes, y se atd a si mismo al mastil del navio.

2% arbol: alude al arbol al cual se até Odisea, y que pasa a ser, en la simbologia cristiana, figura de Cristo.
27 Voluntarismo amoroso: el enamorado no puede dejar de amar aunque ello suponga au sufrimiento e
incluso su muerte.

2% sobre: ademas de.

2 fuego: metafora de amor.

219 Soneto de tema religioso en que el hombre recibe la llamada de Jesus. En las Confesiones de San
Agustin hay un pasaje parecido en que dice Mariana, mariana,; por qué no hoy...?

"' m. Dicho o hecho fuera de concierto.

212 Epiteto: yelo fiio.

213 Accion de porfiar: intr. Continuar insistentemente una accion para el logro de un intento en que se
halla resistencia.

214 Este soneto viene a ser una imitacién de otro soneto atribuido a Diego Hurtado de Mendoza.
Representa un soneto sobre la construccion de un soneto. Estd incluido en la comedia La nifia de plata
(1618).
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215

Un soneto me manda hacer Violante®",
que en mi vida me he visto en tal aprieto;
catorce versos dicen gque es soneto:
burla burlando van los tres delante.

Yo pensé que no hallara consonante

y estoy a la mitad de otro cuarteto;

mas si me veo en el primer terceto

no hay cosa en los cuartetos que me espante.

Por el primer terceto voy entrando
y parece que entré con pie derecho,
pues fin con este verso le voy dando.

Ya estoy en el segundo, y aun sospecho
que voy los trece versos acabando;
contad si son catorce, y estéd hecho.

Francisco de Quevedo y Villegas

(1580-

1645)

A una nariz?®

217

Erase un hombre a una nariz pegado?'’,

érase
érase
érase

Era

una nariz superlativa,
una nariz sayén y escriba?'?,
un peje espada muy barbado.

un reloj de sol mal encarado?®?,

215 Musa ficticia.

216 Es quizas el soneto burlesco mas famoso de Quevedo. Pertenece a una larga tradicion de burlas o
deformidades corporales o rasgos caricaturescos, en especial a las relativas a grandes narices. Desarrolla
una hipérbole continuada mediante el uso de conceptos (correlaciones) sucesivas.

27 La inversion de proporciones se inspira en modelos antiguos.
2% nariz sayon y escriba: motivos judios.

29 Parece un reloj de sol cuya aguja sigue una direccion anémala; es ademas, de mala cara, por causa de

semejante nariz.
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érase una alquitara pensativa?®?,
érase un elefante boca arriba??,

era Ovidio Nasén??*? mds narizado.

Erase un espolén de una galera,
érase una piramide®*® de Egipto, 10
las doce Tribus?** de narices era.

Erase un naricisimo?®® infinito,
muchisimo nariz, nariz tan fiera
que en la cara de Ané&s??® fuera delito.

S ignificase la propia brevedad de la vida,
sin pensar y con padecer,
salteada de la muerte®’

iFue suefio ayer; mafiana serd tierra?*®!

iPoco antes, nada; y poco después, humo
iY destino ambiciones, y presumo
apenas punto®®’ al cerco?! que me cierra!

229

220 alquitara: alambique. A la imagen grotesca se suma la sugerencia del goteo.

2! imagen de algo deforme como un elefante patas arriba con la trompa que se parece a la nariz del
narigudo.

22 Ovidio Nasén: juego burlesco con el nombre propio que era topico.

3 piramide: otra metafora grotesca plastica, de fundamento visual.

2% Alusion judia, referida a las tribus de Israel.

% Se refiere a la misma nariz que deja de ser nariz para convertirse en un naricisimo.

26 Anas, judio de la Pasion de Cristo. Es un mero chiste sobre el motivo de la nariz de los judios. Como
Anas era judio su nariz ya seria de por si grande, pues incluso en su cara fue excesiva y constituiria delito
de lo enorme que era.

227 Algunas expresiones figuradas de este soneto tienen su fuente en Séneca figura sefiera del estoicismo.
Ve Quevedo en este poema el vivir como un continuado y rapido caminar hacia la muerte. El tiempo, que
nos da la vida, nos la va quitando. Esta idea es la fuente de su amargura: le hace renunciar a las ilusiones,
para contemplarlas como puro desatino humano. Ese pesimismo profundo de la madurez de Quevedo se
manifiesta una veces en forma de burla, y otras en acuflaciones geniales, dramaticas como el siguiente
soneto.

228 Notese la estructura en quiasmo del verso.

% nada...humo: imégenes habituales en la poesia barroca para la fragilidad de la vida humana y la
fugacidad del tiempo.

30 punto, como expresion de brevedad, es imagen senequiana.

31 cerco es cosa que rodea, cifie 0 abraza a otra.

69



Seleccion de poemas para las PAU 2010-2011

Breve combate®? de importuna guerra,

en mi defensa soy peligro sumo;
y mientras con mis armas me consumo,
menos me hospeda el cuerpo, que me entierra?®.

Ya no es ayer; mafiana no ha llegado;
hoy pasa, y es, y fue, con movimiento
que a la muerte me lleva despefiado?®®*.

Azadas son la hora y el momento??®,
que, a jornal?*® de mi pena y mi cuidado,
cavan en mi vivir mi monumento?’’.

Letrilla: Don Dinero?®®

Poderoso caballero
es don Dinero.

Madre, yo al oro me humillo,
él es mi amante y mi amado,
pues de puro enamorado 5
de continuo anda amarillo;
que pues, doblén?*® o sencillo
hace todo cuanto quiero,
poderoso caballero
es don Dinero. 10

240
’

Nace en las Indias honrado
donde el mundo le acompafia;
viene a morir en Espafia
y es en Génova®'' enterrado;
y pues quien le trae al lado 15
es hermoso aunque sea fiero,
poderoso caballero
es don Dinero.

Es galdn y es como un oro;
tiene quebrado el color, 20
persona de gran valor,
tan cristiano como moro;
pues que da y quita el decoro

32 breve combate: metafora topica, relacionada a menudo con un lugar del libro de Job.

3 Menos... que, se representa la vida como lugar de paso; la imagen cuerpo=sepulcro se reitera en
Quevedo.

34 Despeiiado: metafora que expresa con exageracion la velocidad del paso del tiempo.

35 Hora, momento son azadas: 1a metafora expresa estos sustantivos que denotan tiempo y asi fabrican la
sepultura en vida.

36 jornal: salario que se da por un trabajo.

37 Monumento: tumba, sepulcro.

3% Este poema, que apareci6 en Las Flores de poetas ilustres, data de 1601.

% m. Moneda antigua de oro, con diferente valor segtn las épocas. El vulgo llam¢ asi, desde el tiempo de
los Reyes Catdlicos, al excelente mayor, que tenia el peso de dos castellanos o doblas.

0 adj. Dicho de una moneda: Pequefia, respecto de otra del mismo nombre, de mas valor.

! Gran parte de los préstamos de la corona de Espafia habia sido efectuada por banqueros genoveses, de
donde se deduce que los metales preciosos que llegaban a Espafia desde Las Indias se empleaban en pagar
los intereses de las deudas externas existentes.
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y quebranta cualquier fuero,
poderoso caballero
es don Dinero.

Son sus padres principales,
y es de noble descendiente,
porque en las venas de oriente
todas las sangres son reales;
y pues es quien hace iguales
al duque y al ganadero,
poderoso caballero
es don Dinero.

Mas ¢a quién no maravilla
ver en su gloria sin tasa
que es lo menos de su casa
dofia Blanca de Castilla-?
Pero pues da al bajo?*? silla
y al cobarde hace guerrero,
poderoso caballero
es don Dinero.

243
’

Sus escudos de armas?? nobles

son siempre tan principales,
que sin sus escudos reales?*®

no hay escudos de armas dobles;
y pues a los mismos robles

da codicia su minero,

poderoso caballero

es don Dinero.

Por importar en los tratos
y dar tan buenos consejos,
en las casas de los viejos
gatos?® le guardan de gatos?’;
y pues él rompe recatos
y ablanda al jliez mas severo,
poderoso caballero
es don Dinero.

Y es tanta su majestad,
aungue son sus duelos hartos,
que con haberle hecho cuartos,
no pierde su autoridad;
pero, pues da calidad
al noble y al pordiosero,
poderoso caballero
es don Dinero.

Nunca vi damas ingratas
a su gusto y aficidn,
que a las caras de un dobldn
hacen sus caras baratas;
y pues hace las bravatas?®®

2 Se refiere al plebeyo, al de baja extraccion social.
2 silla de montar; alusion a su condicidon caballeresca.

¥ Donde traian los soldados pintadas sus hazafias guerreras.

> m. Antigua unidad monetaria.

246 Bolsas hechas con piel de gato donde se guardaba el dinero.

247 Gatos: ladrones.
248 Bravatas: fanfarroneria, dicho extraordinario.
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desde una bolsa de cuero,
poderoso caballero
es don Dinero.

Mas valen en cualquier tierra 75
(mirad si es harto sagaz),
sus escudos?® en la paz,
que rodelas®® en la guerra;
y pues al pobre le entierra
y hace propio al forastero, 80
poderoso caballero
es don Dinero.

0
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Mujer puntiaguda con enaguas?®’

Si eres campana?®?, :;dbénde estd el badajo

29 Se emplea el término en su acepcion de moneda.

253?; A AN

%0 Se trata de un escudo redondo, no muy grande, que cubria el pecho y cuyo empleo era muy frecuente

entre los espafioles.
! Burla de ciertas costumbres vestuarios de la época. Abundan estos motivos en los poemas satiricos.

Son temas favoritos de la critica a la vanidad y a las falsas apariencias. Las enaguas es un tipo de ropa de

lienzo blanco que llega hasta los tobillos y se trae debajo de los demas vestidos.
2 campana: imagen de las amplias enaguas.
3 badajo: alusion obscena al miembro viril.
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si pirédmide andante®*, vete a Egipto;
si peonza al revés, trae sobrescrito?®s;

si pan de azlUcar®®, en Motril®’ te encajo.

Si chapitel®®, :;qué haces aca abajo?
Si de disciplinante mal contrito?®?
eres el cucurucho?® y el delito,
llédmente los cipreses arrendajo?®’.

262

Si eres punzdn, (por qué el estuche dejas?
263

Si cubilete®®®, saca el testimonio; 10

si eres coroza®®*, encdjate en las viejas.

Si buida®®® visién de San Antonio?®®,
llamate dofia Embudo con guedejas?®’;

si mujer, da esas faldas al demonio.

Ensefia como todas las cosas avisan de la muerte?¢®

Miré los muros de la patria mia®®’,
si un tiempo fuertes ya desmoronados,
de la carrera?”® de la edad cansados,?”*
por quien caduca ya su valentia?’?.

24 piramide andante: agudeza que atribuye movimiento al objeto inmdvil.

2% El sobreescrito es la direccion que se pone en una carta. Las peonzas llevaban escritas unas letras que
sefialaban las suertes del juego (saca, pon, deja, todo). Ella es como una peonza al revés por sus enaguas.
%6 Pan de azucar refinado, de forma cénica.

27 Motril tenia fama por su pescado, vino y azicar, segiin Covarrubias.

28 chapitel: remate de las torres, de forma piramidal generalmente.

% disciplinante: en el sentido germanesco de reo sacado a la vergiienza ptblica en el castigo de los
azotes.

%0 Cono alargado de papel engrudado que como sefial afrentosa se ponia en la cabeza de ciertos
condenados, y llevaba pintadas figuras alusivas al delito o a su castigo.

26! arrendajo: el arrendajo es pajaro imitador, y, por extension se aplica al que imita a otro; la vieja imita
en la forma a los cipreses.

62 estuche: caja pequefia donde se traen las herramientas de tijeras, cuchillo, punzén y las demés piezas
(Covarrubias).

263 Recipiente de cobre u hojalata, redondo o abarquillado y més ancho por la boca que por el suelo, que
usan como molde los cocineros y pasteleros para varios usos de sus oficios.

%4 Ver nota 260.

%6 buida: afilada, aguzada.

%6 yision de san Antonio: aparicion horrible y espantosa.

%7 guedejas: mechones de cabello

268 Variacion del motivo de la muerte inexorable, proyectada al universo fisico. Fuente general es la
epistola XII de Séneca a Lucilio: “A dondequiera que me vuelva veo la evidencia de lo avanzado de la
edad. Recientemente visité mi casa de campo... ahora un edificio derruido.”

* muros de la patria mia: ha dado lugar a varias interpretaciones, como referencia a la decadencia
politica de Espafia, o referencia a la patria chica de Quevedo, al cuerpo humano o al motivo barroco
tradicional de las ruinas.

0 carrera: curso o duracion de las cosas. Se combina habitualmente con vida.

! sema humano aplicado a los muros: personificacion.

2 yalentia: fuerza o vigor. Sujeto de caduca.
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Salime al campo: vi?”® que el sol bebia 5

los arroyos del hielo desatados,

y del monte quejosos los ganados

que con sombras hurtdé su luz al dia.
Entré en mi casa: vi que amancillada?®’

de anciana habitacién era despojos?’®, 10

mi baculo?® més corvo y menos fuerte.

Vencida de la edad senti mi espada?”’,
y no hallé cosa en que poner los o0jos
que no fuese recuerdo de la muerte?’®.

23 El verbo vi rige el CD ganados , y el adjetivo predicativo quejosos, con personificacion.

2 amancillada: manchada, afeada por el paso del tiempo.

7 Aquello que se ha perdido por el tiempo, por la muerte u otros accidentes. La metéafora relaciona casa
con despojos, que aqui acentla la extrema vejez y deterioro de la casa.

78 baculo: cayado del viejo. Corvo significa arqueado o combado, pero hay un desplazamiento
significativo pues se aplica a baculo y no al viejo que se apoya en él.

77 Desplazamiento significativo (enalage) puesto que vencida se debe aplicar al brazo que empuiia la
espada. La eleccion de la imagen de la espada enlaza el ultimo terceto con el sintagma “muros de la
patria mia” y quizas prestigie la lectura politica y no intimista del poema.

78 Imitacion de un verso de Ovidio.
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