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Por fortuna, las conferencias eruditas y las politicas
no tienen nada en comuan. El éxito de una convencién
politica depende del acuerdo general de la mayoria o de
la totalidad de sus participantes. El empleo de votos y
vetos, sin embargo, es ajeno a la discusion erudita en la
que el desacuerdo suele resultar mas productivo, porque
revela antinomias y tensiones dentro del campo que se
debate reclamando: nuevas investigaciones. Las activi-
dades exploratorias en la Antartida, mas que las confe-
rencias politicas, presentan una analogia con las reuniones
eruditas: expertos internacionales en diversas disciplinas
intentan trazar el mapa de una region desconocida y des-
cubrir dénde se hallan los maximos obstaculos para el
explorador, los picos irremontables y los precipicios. Esta
planificacién parece haber sido la primordial tarea de
nuestra conferencia y, a tal respecto, el trabajo ha teni-
nido bastante éxito. ¢(Es que no nos hemos dado cuenta
de cuales son los problemas mas cruciales y cuéles los de
mayor controversia? ;Es que no hemos aprendido tam-
bién a poner en marcha nuestros cédigos, qué términos
exponer o incluso evitar para impedir malentendidos con
los que usan una jerga departamental diferente? Creo
que para la mayoria de los miembros de esta conferencia,
si no para todos, tales preguntas estan algo mas claras
hoy que hace tres dias.

Se me ha pedido que haga unos comentarios resu-
miendo la relaciéon que hay entre la poética y la lin-
giiistica. En primer lugar, aquélla se ocupa de responder
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a la pregunta: ;Qué hace que un mensaje verbal sea una obra
de arte? El objeto principal de la poética es la diferencia
especifica del arte verbal con respecto a otras artes y a otros
tipos de conducta verbal; por eso esta destinada a ocupar
un puesto preeminente dentro de los estudios literarios.

La poética trata de problemas de estructura verbal,
asi como a la estructura pictérica le concierne el analisis
de la pintura. Puesto que la lingiistica es la ciencia que
engloba a toda la estructura verbal, se puede considerar
a la poética como parte integrante de aquélla.

Los argumentos en contra de tal afirmacion deben
ser discutidos a fondo. Es evidente que muchos de los
recursos estudiados por la poética no se limitan al arte
verbal. Podemos referirnos a la posibilidad de trasladar
Cumbres borrascosas a la pantalla; las leyendas medievales,
a frescos y miniaturas, o La Siesta de un Fauno, a la ma-
sica, al ballet y al arte grafico. Por muy absurda que
parczca la idea de hacer la [liada v la Odisea en dibujos
animados, ciertos rasgos estructurales del argumento se
conservarin a pesar de la desaparicion de su forma
verbal. La cuestion de que las ilustraciones de Blake a
la Divina Comedia sean o no adecuadas es prueba de que
las diferentes artes son susceptibles de comparacion. Los
problemas del barroco o de cualquier otro estilo histérico
traspasan el marco de un solo arte. Cuando se maneja
la metafora surrealista, no podemos pasar por alto las
pinturas de Max Ernst o las peliculas Un perro andaluz
y La Edad de Oro, de Luis Buiiuel. En resumen, muchos
rasgos poencos foxman parte, no solo de la ciencia del
lenguaje, sino también_de toda la teoria de los signos;
es decir, de la semiética general. No obstante, esta afir-
macion es valida para el arte verbal y para todas las
variantes de la lengua, puesto que ésta comparte muchas
propiedades con cualquier otro sistema de signos, e in-
cluso con todos ellos (rasgos pansemiéticos).

Del mismo modo, una segunda objecién no contiene
nada especifico para la literatura: la cuestion de las re-
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laciones entre la palabra y el mundo no concierne en
exclusiva al arte verbal, sino, de hecho, a todo tipo de
discurso. Es probable que la lingiiistica explore todos los
posibles problemas que se produzcan en la relacién
existente entre el discurso y el «universo del discurso»:
qué parte de éste esta verbalizada por una determi-
nada oracién y cémo lo esta. Los valores de verdad,
hasta el punto en que son —como dirian los légicos—
«entidades extralingiiisticas», exceden, naturalmente, los
limites de la poética y de la lingiiistica en general.

A veces oimos decir que la poética, a diferencia de
la lingiiistica, tiene que ver con la valoracion. Esta separa-
cién mutua de los dos campos se basa en una interpreta-
cién, actual pero errénea, del contraste entre la estruc-
tura de la poesia y otros tipos de estructura verbal: se
dice que estos factores son opuestos, por su naturaleza
«casual» y fortuita, al caracter «no casual» e intencio-
nal del lenguaje poético. En realidad, cualquier conduc-
ta verbal tiene un propésito, pero los objetivos son di-
ferentes y la conformidad de los medios usados para ob-
tener el efecto deseado, es un problema que no dejara
de preocupar a los que intenten profundizar en las di-
versas clases de comunicaciéon verbal. Hay una corres-
pondencia cercana, mucho mas de lo que los criticos
creen, entre la cuestion de los fenémenos lingiiisticos que
se extienden en espacio y en tiempo y la extension espa-
cial y temporal de modelos literarios. Incluso una ex-
pansion tan discontinua como la recuperacién de poetas
desdefiados u olvidados —por ejemplo, el descubrimien-
to péstumo y la subsiguiente canonizacion de Gerald
Manley Hopkins (m. 188g), la fama tardia de Lautréa-
mont (m. 1870) entre los poetas surrealistas y la sobre-
saliente influencia del hasta ahora ignorado Cyprian
Norwid (m. 1883) en la poesia polaca moderna— en-
cuentra un paralelo en la historia de las lenguas esta-
blecidas que son propensas a revivir modelos anticuados,
a veces olvidados hace mucho tiempo, como fue el caso
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del checo literario que, hacia principios del siglo xix,
tendia a modelos del siglo xvI.

Por desgracia, la confusion del término «estudios li-
terarios» con el de «critica» tienta al estudioso de lite-
ratura a reemplazar la descripcion de los valores intrin-
secos de una obra literaria, por un veredicto subjetivo
y censor. La etiqueta «critico literario» aplicada a un
investigador de la literatura, es tan errénea como lo seria
la de «critico gramatical o léxico» aplicada a un lingiiis-
ta. La investigacién sintdctica y morfolégica no puede
ser suplantada por una gramatica normativa, del mismo
modo que ning(n manifiesto puede actuar como sustitu-
to de un analisis objetivo y erudito del arte verbal, a base
de imponer clandestinamente los propios gustos y opinio-
nes de un critico sobre la literatura creativa. Esta afir-
macién no debe confundirse con el principio quietista
del laissez faire: cualquier cultura verbal incluye esfuer-.
zos normativos, programaciéon y planificacion. Sin em-
bargo, ;por qué se hace una marcada distincién entre
la lingiiistica pura y la aplicada, o entre la fonética y la
ortologia, y no entre los estudios literarios y la critica?

Los estudios literarios, con la poética al frente, con-
sisten —al igual que la lingiistica— en dos grupos de
problemas: sincronicos y diacrénicos. La descripcion
sincrénica considera, no sblo la produccion literaria en
cualquiera de sus niveles, sino también aquella parte de
la tradicion que ha permanecido viva o ha sido revivida
durante una determinada etapa. Asi, por ejemplo, Sha-
kespeare por una parte y Donne, Marvell, Keats y Emily
Dickinson por otra, tienen presencia viva en el actual
mundo poético inglés, mientras que las obras de James
Thomson y de Longfellow, por ahora, no pertenecen a
valores artisticos viables. La seleccion de los clasicos y
su reinterpretacién por una tendencia nueva es un pro-
blema fundamental que se plantea a los estudios li-
terarios sincrénicos. La poética sincronica, al igual que
la estilistica sincrénica, no debe confundirse con la es- -
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tatica; cualquier fase discrimina entre las formas mas
conservadoras y las mas innovadoras y cualquier etapa
contemporanea es experimentada en su dinamica tem-
poral, y por otra parte, el acercamiento histérico, tanto
en la poética como en la lingiiistica, se preocupa de cam-
bios y también de factores continuos, permanentes y es-
taticos. Una amplisima poética histérica o historia del
lenguaje es una superestructura susceptible de basarse en
una serie de descripciones sincrénicas sucesivas.

La insistencia en mantener la poética separada de
la lingiiistica esta justificada s6lo cuando el campo de esta
ultima aparece restringido de una forma abusiva; por
ejemplo, cuando la frase esta considerada por algunos
lingiiistas como una construccién sumamente idénea para
analizar, cuando el alcance de la lingiiistica esta limitado
a la gramatica o, en exclusiva, a cuestiones no semanti-
cas de forma externa, o bien a la existencia de recursos
significativos que no hagan referencia o variaciones libres.
Voegelin ha senalado con toda claridad los dos proble-
mas relacionados mas importantes con los que se enfren-
ta la lingiistica estructural; a saber: una revisiéon de «la
hipétesis monolitica del lenguaje» y una preocupacién
por «la interdependencia de estructuras diversas dentro
de una lengua». Sin duda, para cualquier comunidad
hablante, para cualquier orador existe una unidad de
lenguaje, pero este codigo total representa, a su vez, un
sistema de subcédigos conectados entre si; cada lengua
abarca varios patrones concurrentes, que se¢ caracterizan
por desempefiar una funcion diferente cada uno.

Es obvio que debemos estar de acuerdo con Sapir
-en que, en general, «lo que predomina en el lenguaje es
la formacién de las ideas...»', pero esta supremacia no
autoriza a la lingiiistica a descuidar los «factores secun-
darios». Los elementos emotivos del habla que —como
Joos esta dispuesto a creer, no pueden describirse «con

' Sapir, E., Language, Nueva Nork, 1921.
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un namero finito de categorias absolutas»—, son clasi-
ficados por él «como elementos no lingiiisticos del mundo
real». De ahi que «para nosotros sean fenémenos vagos,
proteicos y fluctuantes», concluye Joos, «que rehusamos
tolerar en nuestra ciencia» . Joos es un verdadero ex-
perto en experimentos de reduccién, y uno de ellos esta
representado por el énfasis que pone en exigir una «ex-
pulsion» de los elementos emotivos de «la ciencia del
lenguaje» —reductio ad absurdum. ‘

~ El lenguaje debe ser investigado en toda la gama de
sus funciones. Antes de discutir la parte poética, debe-
mos definir el lugar que ocupa dentro de las otras fun-
ciones. Un esbozo ‘de ellas requiere un examen conciso
de los factores que entran a formar parte de cualquier
hecho del habla, de cualquier acto de comunicacién
verbal. El HABLANTE envia un MENSAJE al oYENTE. Para
que sea operativo, ese mensaje requiere un CONTEXTO al
que referirse («referente», segin una nomenclatura mas
ambigua), susceptible de ser captado por el oyente y con
capacidad verbal o de ser verbalizado; un cépiGo comin
a hablante y oyente, si no total, al menos parcialmente
(o lo que es lo mismo, un codificador y un descifrador
del mensaje); y, por Gltimo, un coNTACTO, un canal de
transmisién y una conexién psicolégica entre hablante
y oyente, que permita a ambos entrar y permanecer en
comunicacion.- Todos estos factores involucrados en la
comunicacion verbal de una manera inalienable pueden
ser esquematizados de la siguiente forma:

CONTEXTO

HABLANTE MENSAJE OYENTE

CONTACTO
coépiGo

t  Joos, M., ‘«Description of language design», en Journal of the
Acoustical Society of America, 22, (1950), pags. 701-708.
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Cada uno de esos seis elementos determina una
funcién diferente del lenguaje. Aunque distinguimos seis
de sus aspectos basicos, apenas podriamos encontrar men-
sajes verbales que realizasen un cometido tnico. La di-
versidad no se encuentra en el monopolio de una de estas
funciones varias, sino en un orden jerarquico diferente.
La estructura verbal del mensaje depende, basicamente,
“de la funcién predominante. Pero, aun cuando una ten-
dencia hacia el referente (Einstellung), una orientacion
hacia el cONTEXTO —en resumen, la funcién llamada
REFERENCIAL, «denotativa», «cognoscitivan— es la tarea
primordial de numerosos mensajes, la participaciéon acce-
soria de las demas funciones de tales mensajes debe ser
tenida en cuenta por el lingiiista observador.

La denominada funcién EMOTIVA o «expresiva», en-
focada hacia el HABLANTE, aspira a una expresién direc-
ta de la actitud de éste hacia lo que esta diciendo. Esto
tiende a producir la impresiéon de una cierta emocién,
ya sea verdadera o fingida; por tanto, el término «emo-
tivo» lanzado y defendido por Marty?, ha demostrado ser
preferible al de «<emocional». El estrato puramente emotivo
de una lengua esta representado por las interjecciones, que
difieren de los medios de un lenguaje referente por su patrén
sonoro (secuencias de sonido peculiares o incluso de sonidos
que en otra parte resultarian poco usuales) y por su papel
sintactico (no son componentes, sino equivalentes de ora-
ciones). «;Bah! ;Bak!, dijo Mc Guinty»: la expresion
completa del personaje de Conan Doyle consiste en dos
chasquidos. La funcién emotiva, puesta de manifiesto
en las interjecciones sazona, hasta cierto punto, todas
nuestras locuciones en su nivel fénico, gramatical y lé-
xico. Si analizamos el lenguaje desde el punto de vista
de la informacién que contiene, no podemos restringir
la nocién de informaciéon al aspecto cognoscitivo. Un

3 Marty, A., Untersuchungen zur Grundlegung der allgemeinen Gram-
matik und Sprachphilosophie, vol. 1, Halle, 1908. ’ '
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hombre que haga uso de rasgos expresivos para indicar
su actitud irénica o colérica, transmite una informacién
ostensible, y es evidente que esta conducta verbal no
puede ser equiparada a actitudes no semidticas o nutri-
tivas, como puede ser «comerse un pomelo» (para seguir
el simil de Chatman). La diferencia entre [big] ‘grande’
y la prolongacién enfatica de la vocal [bi:g] es conven-
cional; supone un rasgo lingiiistico cifrado, como la di-
ferencia entre las vocales breves y largas de los términos
checos [vi], ‘tu’, y [vi], ‘sabe’, pero en este par la infor-
macioén diferencial es fonolégica y en el anterior emotiva.
Mientras estemos interesados en invariantes fonoldgicas,
las vocales inglesas i/ e [i:/ se presentan como simples
variantes de uno y el mismo fonema; pero si lo que nos
preocupa son las unidades emotivas, la relacién entre
invariante y variante se revierte: la longitud y brevedad
son invariantes ejecutadas por fonemas variables. La can-
jetura de Saporta de que la diferencia emotiva es un
rasgo no lingiiistico «atribuible a la transmisiéon del men-
saje v no a él», reduce, de un modo arbitrario, su capa-
cidad informativa.

Un antiguo actor del Teatro de Moscu de Stanis-
lavski, me dijo cémo en una audicién el famoso director
le pidi6 que formara cuarenta mensajes diferentes de la
frase Segodnja vecerom (‘esta tarde’), a base de diversificar
su matiz expresivo. Hizo una lista de unas cuarenta si-
tuaciones emotivas, luego emitié esta frase, de acuerdo
con cada una de esas situaciones que su auditorio tenia
que reconocer s6lo a partir de los cambios sonoros de
dos palabras iguales. Se le pidié a este actor que repi-
tiese la prueba de Stanislavski para nuestro trabajo de
investigaciéon sobre la descripcion y el analisis del ruso
clasico (bajo los auspicios de la Fundacién Rockfeller).
Anoté unas cincuenta situaciones que encuadraban la
misma frase eliptica, y sacé de ella los cincuenta mensa-
jes correspondientes para grabarlos en cinta magnetofo-
nica. La mayoria de ellos fueron descifrados circunstan-
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cial y correctamente por oyentes moscovitas. Quisiera
afiadir que todas estas sefiales emotivas se prestan a ana-
lisis lingiiisticos con gran facilidad.

Orientada hacia el ovENTE, la funcién cONATIVA en-
cuentra su mas pura expresién gramatical en el vocativo-
y el imperativo, que desde el punto de vista sintactico,
morfolégico y, a menudo incluso, fonolégico, se desvian
de otras categorias nominales y verbales. Las oraciones
de imperativo difieren, de manera fundamental, de las
enunciativas en que éstas estan expuestas a una prueba
de verdad. Cuando Nano (en la obra de O’Neill titu-
lada La Fuente), «con un tono agresivo de mandanto»,
dice «jBebe!», en este imperativo no cabe hacerse la pre-
gunta «jes cierto o no’», que, sin embargo, si es posible
en frases como «bebié», «bebera» y «beberia». En con-
traste con las oraciones de imperativo, las enunciativas
se pueden convertir en interrogativas: «;bebid?», «:be-
bera?», «;beberia?»

El modelo tradicional del lenguaje, tal y como Biihler
lo explic64, se reducia a esas tres funciones (emotiva,
conativa y referencial), y los tres angulos de este modelo
(la primera persona del hablante, la segunda del oyente
y la «tercera», propiamente dicha, es decir, alguien o
algo ya mencionado). Hay muchas posibilidades de que
ciertas funciones verbales adicionales se puedan deducir
de este ejemplo triadico. De esta forma, la funcién magica
y de conjuto consta, en su mayor parte, de alguna con-
versacién con una «tercera persona», ausente o inanima-
da, con un oyente de un mensaje conativo. «jQue se
seque este orzuelo, tfu, tfu, tfu, tfu» (hechizo lituano)s.

«jAgua, rio majestuoso, amanecer! Enviad el dolor
mas alla del mar azul, al fondo del mar, como una piedra

¢ Biihler, K., «Die Axiomatik der Sprachwissenschaft», en Kant-

Studien, 38, Berlin, 1933, pags. 19-20.
8 Mansikka, V. T., «Litauische Zauberspriiche», en Folklore
Fellows communications, 87, (1929), pag. 69.
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gris que nunca pudiese salir de alli; que el dolor no sea
nunca una carga en el 4nimo de un siervo de Dios, que
sea expulsado y desaparezca» (conjuro del Norte de
Rusia®: «Sol, detente sobre Gabaén; y tu, luna, sobre
el valle de Ayalén; y el sol se detuvo, y se pard la
luna...» (Josué 10.12). No obstante, observamos tres
nuevos factores constitutivos de la comunicacién verbal
.y tres funciones del lenguaje correspondientes.

Existen mensajes cuya funcién primordial es estable-
cer, prolongar o interrumpir la comunicacién, para com-
probar si el canal funciona («Oiga, ;me oye?»), para
atraer o confirmar la atencién continua del interlocu-
tor («;Me escucha?», o segun la diccién shakespeariana
«jPréstame oidos!» —y al otro lado del hilo «jAjal»)—.
Este coNTACTO, 0 funciébn FATICA —para utilizar el tér-
mino de Malinowski’—, se puede desplegar utilizando
un profuso intercambio de férmulas ritualizadas por dia-
logos completos, con el simple propésito de prolongar
la comunicacién. Dorothy Parker capté estos elocuentes
ejemplos: «‘Bueno’, dijo el joven. ‘Bueno’, dijo ella.
‘Bueno, aqui estamos’, dijo él. ‘Aqui estamos, ;verdad?’,
dijo ella. ‘Yo diria que si’, dijo ¢él, ‘jsi sefior! aqui esta-
mos’. ‘Bueno’, dijo ella. ‘Bueno, bueno’, dijo él.» El es-
fuerzo para empezar y mantener una comunicacién es
tipico de las aves cantoras; asi que la funcién fatica del
lenguaje es la Gnica que comparten con los seres huma-
nos. También es la primera funcién verbal que adquieren
los nifios; estan dispuestos a comunicarse antes de estar
capacitados para enviar y recibir informacién que se lo
permita.

La légica moderna distingue entre dos niveles de len-
guaje: «lenguaje de objetos» y «metalenguaje». Pero éste

Rybnikov, P. N., Pesni, vol. II1, Mosca, 1910, pag. 217 ys.
Malinowski, B., «The problem of meaning in primitive langua-
ges», cn The meaning of meaning, de C. K. Ogden y I. A. Richards,
Nueva York y Londres, 9.2 ed., 1953, pags. 296-336.

7
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no sélo constituye un instrumento cientifico necesario para
légicos y lingiiistas, sino que también juega un papel im-
portante en el lenguaje que utilizamos cada dia. Al igual
que el Jourdain de Moliére que utilizaba la prosa sin
conocerla, nosotros practicamos el metalenguaje sin dar-
nos cuenta del caracter metalingiiistico de nuestras ope-
raciones. Siempre que el hablante y/o el oyente necesitan
comprobar si emplean el mismo cédigo, el habla fija la
atencién en el cOpIGO: representa una funcidén METALIN-
cuisTica (por ejemplo, la de glosar). «No le compren-
do ;qué quiere decir?», interroga el oyente, o en la diccién
de Shakespeare: «;Qué fue lo que dijisteis?» Y el ha-
blante, anticipandose a tales cuestiones, pregunta: «;Sabes
lo que quiero decir?» Imaginense un didlogo tan exas-
perante como éste: «Le dieron calabazas al sophomore.»
«Pero, iqué quiere decir ‘dar calabazas’®» «Es lo mismo
que ‘catear’.» « Y. ‘catear’”» «Significa ‘suspender en
un examen’.» «Y (qué es un ‘sophomore’», persiste el
que interroga, ajeno por completo al vocabulario escolar.
«Se les llama asi a los estudiantes de segundo ario.» Todas
estas oraciones ecuacionales so6lo contienen informacién
sobre el codigo léxico del espafiol y su funcion es estric-
tamente metalingiiistica. Cualquier proceso del aprendi-
zaje de una lengua, en especial la adquisicién del nifo
de la lengua materna hace un amplio uso de tales fun-
ciones, y la afasia puede ser descrita como la pérdida de
la capacidad para llevar a cabo operaciones metalin-
giiisticas.

Hemos sacado a colacion los seis factores involucra-
dos en la comunicacién verbal, excepto el propio men-
saje. La tendencia hacia el MENsAJE como tal (Einstellung),
es la funciéon POETICA, que no puede estudiarse con efec-
tividad si se la aparta de los problemas generales del
lenguaje o, por otra parte, el analisis de éste requiere una
consideraciéon profunda de su funcién poética. Cualquier
intento - encaminado a reducirla a poesia o viceversa,
constituiria una forma engafiosa de simplificar las cosas
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al maximo. Esta funcion no es la Gnica que posee el arte
verbal, pero si es la mas sobresaliente y determinante,
mientras que en el resto de las actividades verbales
actia como constitutivo subsidiario y accesorio. También
sitve para profundizar la dicotomia fundamental de
signos y objetos, a base de promover la cualidad evi-
dente de aquéllos. De aqui que, al tratar de la funcion
poética, la lingiiistica no puede autolimitarse al campo
de la poesia.

«;Por qué dices siempre Juana y Margarita y no Mar-
garita y jJuana? ;Prefieres a Juana antes que a su her-
mana gemela?» «En absoluto; lo que pasa es que resulta
mas suave.» En una secuencia de dos nombres coordina-
dos y mientras no interfieran problemas de categoria,
el hecho de que preceda el nombre mas corto conviene
mas al hablante, le resulta indiferente y consutuye un
mensaje mejor organizado.

Una chica tenia la costumbre de hablar del «horrible
Harry». «;Por qué horrible?» «Porque le detesto.» «Pero,
¢por qué no desagradable, terrible, horroroso o repugnante?»
«No sé¢ por qué, pero horrible le cuadra mejor.» Sin darse
cuenta, se estaba aferrando al recurso poético de la
paronomasia.

El lema politico «I like Ikc»* [ay layk ayk], esta
estructurado de manera sucinta y consiste en tres mono-
silabos y tres diptongos [ay/, cada uno de los cuales esta
seguido, de forma simétrica, por un fonema consonanti-
co/..l..k..k/. La composicion de las tres palabras pre-
senta una variaciéon: no existen fonemas consonanticos
en la primera palabra, hay dos en la segunda rodeando
al diptongo, y una consonante final en la tercera. Hymes
percibi6 un nucleo dominante similar /ay/ en algunos
de los sonetos de Keats. En esta formula trisilabica, «like»
v «lke» riman, «Ike» rima con «like» y ademas esta to-

* «Me gusta’ Ike». ‘Ike’ es el diminutivo con que se conocia al

presidente Eisenhower. [N. del T.]
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talmente incluida en ésta (rima en eco), /layk/—/[ayk/;
constituye la imagen paronomastica de una sensacion
que envuelve totalmente a su objeto. También presentan
una aliteracién, y fay/ esta incluida en las otras dos [ayk/;
es la imagen paronomastica del sujeto amoroso envuelta
por el objeto amado. La funcién secundaria de esta lla-
mativa frase electoral refuerza su impacto y eficacia.

Como hemos dicho, el estudio lingiistico de la funcién
poética debe sobrepasar los limites de la poesia, y, por
otra parte, el analisis lingiiistico de ésta no puede limitar-
se a aquélla. Las caracteristicas de los diversos géneros
poéticos implican una participacion escalonada diferente
por parte de las otras funciones verbales, junto con la
funcién poética dominante. La épica, que se concreta
a la tercera persona, involucra de manera firme al as-
pecto referencial del lenguaje; la lirica, orientada hacia
la primera persona, esta intimamente ligada a la funcién
emotiva. Sin embargo, la poesia de la segunda persona
estd imbuida de la funcién conativa y es, o apelativa o
exhortativa, segiin que la primera persona esté¢ subordi-
nada a la segunda, o a la inversa.

Ahora que ya estd mas o menos completa nuestra
precipitada descripcion de las seis funciones basicas de
la comunicacién verbal, podemos acabar nuestro esquema
de factores fundamentales con el correspondiente com-
pendio de las funciones:

REFERENCIAL

EMOTIVA POETICA CONATIVA
FATICA
METALINGUIST1CA

¢En qué consiste el criterio lingiiistico empirico de la
funcién poética? En concreto, ¢cual es el rasgo inherente
indispensable de cualquier fragmento poético? Para con-
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testar a esta pregunta es preciso recordar los dos modelos
basicos que se utilizan en una conducta verbal: la se-
leccion y la combinacion. Si el tema del mensaje es «child»,
‘nifio’, el hablante selecciona uno entre los nombres
existentes, mas o menos similares y, hasta cierto punto
equivalentes, como nifio, chico, jovencito o parvulo.
Después, al comentar el tema, puede seleccionar uno de
los verbos emparentados desde el punto de vista seman-
tico, tales como: duerme, cabecea, dormita, sestea. Ambos
términos elegidos se combinan dentro de la cadena de la
lengua. La seleccién tiene lugar a base de una equivalen-
cia, similitud, desigualdad, sinonimia y antonimia, mien-
tras que la combinacién, el entramado de la secuencia,
se basa en la proximidad. La funcién poética proyecta el
principio de la equivalencia del e¢e de la seleccion sobre el
eje de la combinacion. La equivalencia se convierte en
recurso constitutivo de la secuencia. En poesia una si-
laba se equipara a cualquier otra de la misma secuen-
cia; se supone que el acento de una palabra equivale
al de otra como las inacentuadas equivalen a las atonas.
La larga prosédica equivale a las largas vy las breves
a las breves. Lo mismo sucede con las fronteras de
palabras y las pausas sintacticas. Las silabas se convier-
ten en unidades de medicién y también las moras o los
acentos.

Una objecién posible es que el metalenguaje también
hace uso secuencial de unidades equivalentes, a base de
combinar expresiones sinénimas dentro de una frase
ecuacional: A = A («La yegua es la hembra del caballo»).
Sin embargo, la poesia y el metalenguaje son diametral-
mente opuestos entre si; en éste la secuencia se usa para
plantear una ecuacién, mientras que en poesia la ecua-
cién sirve para formar una secuencia.

En poesia, y hasta cierto punto en las manifestaciones
latentes de la funcién poética, las secuencias delimitadas
por fronteras de palabras llegan a ser mensurables, ya
sean isocronas o graduales. «Juana y Margarita» nos
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mostraron .el principio poético de la gradacién silabi-
ca, el mismo que hacia el fin de la épica folklorica
servia se elevé a la categoria de ley obligatoria (cfr.®).
La combinacién «innocent bystander», ‘espectador ino-
cente’ no se habria convertido en una frase muy trillada
si no hubiese sido por sus dos palabras dactilicas. En la
frase «weni, vidi, vici», la simetria de los tres verbos
bisilabicos con idéntica consonante inicial e idéntica
vocal final, afiadieron esplendor al laconico mensaje de
César.

Medir las secuencias es un recurso que, fuera de la
funcién poética, no encuentra aplicacién en el lenguaje.
Es exclusivamente en poesia con su habitual reiteracién
de unidades equivalentes, donde se experimenta el tiempo
de la fluidez del habla; por decirlo asi, un tiempo musi-
cal —para citar otro patrén semiético—. Gerald Manley
Hopkins, notable investigador de la ciencia del lenguaje
poético, definié el verso como «un discurso que repite
—total o parcialmente— el mismo nimero de sonidos»®.
Pero a la pregunta que se formula Hopkins de «;se puede
llamar poesia a todo el verso?», es posible contestar de un
modo rotundo, tan pronto como la funcién poética deja
de ser confinada con arbitrariedad al dominio de la poe-
sia. Los versos mnemotécnicos mencionados por Hopkins
(como «treinta dias tiene septiembre»), los anuncios rima-
dos y cantados, las leyes medievales versificadas citadas
por Lotz o, por altimo, los tratados cientificos en sans-
crito, escritos en verso y que en la tradicién hindd se di-
ferencian de la auténtica poesia (kavya), —todos estos
textos métricos hacen uso de la funcién poética, aunque
sin designarle el determinante y forzado papel que desem-
peila en poesia—. De esta forma, el verso llega a rebasar

® Maretic, T., «Metrika narodnih nasih pjesama», en Rad Yugosia-

venske Akademije, 168, Zagreb, 1907, pag. 170.

* Hopkins, G. M., The journals and papers, ed. H. House,
Londres, 1959.
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los limites de la poesia, pero, al mismo tiempo, implica
una funcién poética. Al parecer, ninguna cultura humana
ignora el arte de versificar; en cambio existen muchos
patrones culturales sin versos «aplicados», e incluso en
esas culturas que los poseen puros y atribuidos, parecen
ser un fendémeno secundario y, sin duda alguna, deriva-
do. La adaptacién de medios poéticos para algan propé-
sito heterogéneo no oculta su esencia primaria, al igual
que los elementos del lenguaje emotivo, cuando se apli-
can en poesia, todavia conservan su matiz emotivo. Un
filibustero * puede recitar Hiawatha porque es largo; sin
embargo, su cualidad de poético sigue siendo el intento
primordial del propio texto. Es evidente que la existencia
de anuncios versificados, musicales o pictéricos, no se-
para al verso o a la forma musical y pictérica del estudio
de la poesia, la musica y las bellas artes.

En resumidas cuentas, el analisis del verso es de la
absoluta competencia de la poética, que puede defi-
nirse como aquella parte de la lingiiistica que trata
de la funcién poética y la relaciébn que tiene con las
demas funciones del lenguaje. En su sentido mas am-
plio, trata de la funcién poética y no soélo dentro
de la poesia, ya que esta facultad aparece superpuesta
sobre otras funciones en el lenguaje, sino también fuera
de ella, donde se dan algunas otras que estan por
encima.

La «figura fonica» reiterativa que Hopkins serialaba
como principio constitutivo del verso, puede ser especi-
ficada con mas detalle. Esa figura siempre utiliza por lo
menos un contraste binario con una prominencia relati-
vamente alta o baja, activada por las diferentes secciones
de la secuencia fonolégica.

* Se llama asi en Estados Unidos a los parlamentarios que para

obstruir una mocién prolongan su intervencién en la tribuna por
mucho tiempo. Hiawatha es el titulo de un célebre poema de Long-
fellow. [.V. del T.]
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Dentro de una silaba, la parte nuclear ‘mas sobre-
saliente, la que constituye su punto culminante se opone
a los fonemas no silabicos, marginales y menos prominen-
tes. Cualquier silaba contiene un fonema silabico y el
intervalo entre dos silabas consecutivas es realizado —en
todas las lenguas y en algunas siempre— por fonemas
marginales, no silabicos. En la llamada versificacién si-
labica, el nimero de silabas que aparecen en una cade-
na delimitada desde el punto de vista métrico, es una
constante, mientras que la presencia de un fonema no
silabico o de un grupo entre cada dos silabas de una ca-
dena métrica también lo es, pero sélo en aquellas lenguas
en las que se dé aparicién indispensable de elementos
no silabicos entre los que si lo son, incluso en aquellos
sistemas poéticos en los que el hiato esta prohibido. Otra
manifestaciéon de la tendencia hacia un modelo silabico
uniforme es la de evitar silabas cerradas al final del
verso, como se observan, por ejemplo, en las canciones
épicas servias. El verso silabico italiano muestra tenden-
cia a tratar como una sola silaba métrica a una secuencia
de vocales unidas por fonemas consonanticos (cfr.19, sec-
ciones VIII-IX).

En algunos patrones de versificacién, la silaba es la
Gnica constante para la medicién de un verso, y un li-
mite gramatical es la unica linea de demarcacién fija
entre secuencias medidas, mientras que en otros modelos,
las silabas a su vez estan divididas en otras mis o menos
destacadas, y/o se pueden distinguir dos niveles de limi-
tes gramaticales en su funcién métrica, fronteras de pa-
labras y pausas sintacticas.

Excepto por la variedad del llamado verso libre, que
se basa solo en entonaciones conjugadas y en pausas,
cualquier metro utiliza la silaba como unidad de medida,
al menos en ciertas secciones del verso. Asi, en el verso
puramente acentual («sprung rhythm» segun el vocabu-

10 Levi, A., «Della versificazione italiana», en Archivum Romani-

cum, 14, (1930), pags. 449-526.
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