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ALGUNAS PALABRAS ACERCA DE LA VIDA
Y LA OBRA DE M. M. BAJTIN

Musai MisdiLovicH BaJTiN nacié el 5 (17) de noviembre
de 1895 cn la ciudad de Oriol. Su padre pertenecia a la
antigua nobleza, pero procedia de una familia venida a
menos y era empleado bancario. La infancia de M. M.
Bajtin transcurrié en Oriol, la adolescencia en Vilno
(ahora Vilnius) y en Odesa, en la cual terminé en 1913
la educacién secundaria, e ingresé a la facultad de his-
toria y filologia de la Universidad de Novorossia (ac-
tualmente, Universidad de Odesa). En poco tiempo,
Bajtin pas6 a estudiar a la Universidad de Petersburgo
(actualmente, Universidad de Leningrado), en donde se
gradué en 1918.

Tuvo entre sus profesores universitarios a eminentes
estudiosos como el helenista F. F. Zelinski, el historia-
dor de filosofia N. O. Lossky y el maestro de légica A. I.
Vvedenski, entre otros. Pero el papel mds importante
en la formacién de M. M. Bajtin lo tuvieron sus estudios
autodidActicos de filosofia, historia, literatura, estética,
psicologia, lingiiistica e historia de las culturas.

En 1918-1923 fue profesor en las ciudades de Nevel y
Vitebsk, de Rusia occidental. Se casé en 1921 con Elena
Alexédndrovna Okolovich, natural de Vitebsk. Durante
medio siglo de vida en comiin, Elena Alexdndrovna no
sélo fue la fiel compaiiera de Mijail Mijdilovich, sino
también una inapreciable ayudante en su labor.

A fines de 1923, M. M. Bajtin regresa a Petersburgo
(ahora Leningrado) y lleva a cabo trabajos de investi-
gacion en el famoso Instituto de Historia de las Artes.
Su primer producto importante en la investigacion teé-
rica fue Problemas metodolégicos de la estética de la
creacién verbal (1924), en el que se da una solucién pe-
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[ ACERCA DE BAJTIN

culiar y fecunda a los problemas del material, forma y
contenido de una obra de arte. Las ideas de este tratado
fundamentaron toda su creacién posterior.

En el tiempo en que M. M. Bajtin trabajaba en el es-
tudio mencionado se enfrentaban dos corrientes “ex-
tremistas” en la cicncia literaria soviética: el formalis-
mo y el llamado sociologismo vulgar. E]l pensamiento
de M. M. Bajtin se iba desarrollando en un plano abso-
lutamente distinto. Su metodologia se basé en la pro-
funda asimilacién de la cultura filoséfica alemana y,
por otra parte, en el contenido espiritual de la literatu-
ra rusa relacionada indisolublemente con el desarrollo
del pensamiento ruso.

La fusién de la sistematicidad, l6gica y objetividad
del pensamiento cientifico y filoséfico alemdn y del uni-
versalismo profundo y abarcador de la creacién intelec-
tual rusa se presentaba como una especie de ideal. La
metodologia de M. M. Bajtin fue determinada por esta
fusién.

Debido a problemas personales Bajtin edita sus pri-
meros libros bajo los nombres de sus amigos: con el de
V. V. Voléshinov, E! freudismo (Leningrado, 1925)! y
Marxismo y filosofia del lenguaje (Leningrado, 1929,
segunda edici6n, 1930);2 con el de P. N. Medvédev, E!
método formal en los estudios literarios. Introduccion a
la poética socioldgica (Leningrado, 1928).3 En 1929 apa-
rece —ya bajo su propio nombre— la primera versién
de su famoso libro Problernas de la obra de Dostoievski.

! Traduccién al inglés: V. N. Voloshinov, Freudianism: A Mar-
xist Critique, trad. de I. R. Titunik, Neal H. Bruss, Nueva York y
Londres, 1976. (T.]

2 Versién espaiola: V. N. Voloshinov, E! signo ideolégicoy la
filosofia del lenguaje, trad. del inglés de Rosa Marfa Russovich,
Nueva Visién, Bucnos Airces, 1976. [T.]

3 Traduccidn al inglés: P. N. Medvédev/M. M. Bakhtin, The For-
mal Method in Literary Scholarship: A Critical Introduction to
Sociological Poetics, trad. de Albert J. Wehrle, The Johns Hopkins
University Press, Baltimore y Londres, 1978. [T.]

4 En su scgunda cdicién, considerablemente ampliada y com-
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Muy poco después de la aparicién de este libro nues-
tro autor se fue a vivir a la frontera entre Siberia y
Kasakstdn, en Kustanai. Pasé alli cerca de seis afios
como empleado de las instituciones piblicas locales. En
aquel mismo periodo se interesé por los problemas de
la teoria y la historia de la novela. También empez6 a
trabajar en un libro sobre Rabelais.

En otoiio de 1936 fue invitado a trabajar como profe-
sor del Instituto Pedagégico de Mordovia, en la ciudad
de Saransk. Durante un afio impartié un curso sobre
historia general de la literatura, y a fines de 1937 se
traslad6é a Moscu. Hasta 1945 vivié en Kimry, pequefia
ciudad aledaiia a Mosci, ensefiando en la escuela se-
cundaria local y parlicipando en las investigaciones del
Instituto de Literatura Universal de la Academia de
Ciencias de la urss en Mosci. En 1940 terminé su tra-
bajo sobre Rabelais y lo presenté como tesis doctoral en
el Instituto de Literatura Universal. Por causa de la
segunda Guerra Mundial, que llega a la Unién Soviéti-
ca en 1941, su examen profesional se pospuso hasta
1946. En 1945, M. M. Bajtin volvié a ser invitado a tra-
bajar en el Instituto Pedagégico de Mordovia (mds tar-
de, Universidad), en el que estuvo laborando hasta
jubilarse en 1961; al principio desempeii6é labores de
profesor y desde 1957 dirigi6 la cdtedra de literatura
rusa y extranjera.

En 1963 vio la luz la segunda edicién, ampliada y
reelaborada, do su libro sobre Dostoievski; en 1965
aparece el libro Frangois Rabelats y la cultura popular
de la Edad Media y el Renacimiento.’ Ambos tuvieron
una gran resonancia tanto ¢n la URSS como en el ex-
tranjero.

A partir de 1969 vivié en Moscu. Algunos de sus tra-

plementada, el libro se titula Problemas de la puética de Dos-
toievski (Mosci, 1963, en ruso). [T.]

5 Version espafiola: Mijail Bajtin, La cultura popular en la
Edad Media y el Renacimiento, trad. de Julio Forcat y César Con-
roy, Barral Editores, Barcelona, 1974. [T.]
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bajos fueron publicados en la revista Voprosy Litera-
tury y en el anuario teérico del Instituto de Literatura
Universal, Kontekst (véanse los fasciculos de 1972-
1976). En 1975 se publica una compilacién de articulos
de su autoria bajo el titulo de Problemas de literatura y
estética.®

Después de una prolongada y penosa enfermedad,
M. M. Bajtin murié el 7 de marzo de 1975. Se le dio se-
pultura en el panteén de Vvedenski en Mosca.

Una serie de trabajos suyos inconclusos intitulados
Estética de la creacion verbal se edité en 1979. Actual-
mente se estdn preparando para su publicacién diver-
sos materiales de su archivo a cargo del autor de estas
lineas.

Los principales estudios de M. M. Bajtin estdn dedi-
cados a la literatura y, en un contexto més amplio, a la
estética. No obstante, hizo una aportacién considerable
a la filosofia, 1a historia de la cultura, la psicologia y la
lingiifstica.

Sus libros sobre Dostoievski y Rabelais probable-
mente vivirdn mientras viva la obra de estos maestros,
puesto que sus andlisis llegan a tener el mismo valor
que los trabajos en que estdn basados.

Pero es atin més importante el sistema estético de M.
M. Bajtin, que se hace sentir de una u otra manera en
toda su herencia. Como la inmensa mayoria de los pen-
sadores rusos, Bajtin no creé un tratado general carac-
teristico de la tradicién alemana; su sistema de ideas
aparece disperso en una serie de investigaciones con-
cretas y absorbe, en diferente medida, todos los proble-
mas de la estética que se analizan con base en el arte
principal de la época moderna: el arte de la palabra. En
este sentido, las ideas de Bajtin sélo se pueden compa-
rar con el sistema estético de Hegel, aunque la bajti-
niana se distinga de la estética del filésofo alemén,

6 Versidn francesa: Mikhail Bakhtine, Esthétique et théorie du
roman, trad. de Daria Olivier, Gallimard, Parfs, 1978. [T.]
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representando una etapa de desarrollo absolutamente
nueva.

Sefialaré algunas de las principales diferencias. Ante
todo, la estética bajtiniana es dialégica en su funda-
mento (el didlogo representa una de sus categorias mas
importantes), mientras que el pensamiento de Hegel es
estrictamente monologal. Luego, Bajtin creé la cstética
de la prosa literaria, que ocupa un lugar preponderante
en la literatura moderna, y no una estética de la poe-
sia, como lo hizo Hegel. No menos importante es el he-
cho de que la estética bajtiniana se basa principalmen-
te en el arte de las épocas de ruptura y transicién, de
las épocas “abiertas” (la frontera entre la Edad Media y
el Renacimiento, el lfmite entre la Antigiiedad cl4sica
y el Medievo, los finales del siglo x1x y principios del xx).
Finalmente, M. M. Batjin centra su atencién en la re-
presentacién artistica de la personalidad (sobre todo
en su libro acerca de Dostoievski) y del pueblo (en el li-
bro sobre Rabelais), mientras que en Hegel dichos con-
ceptos no juegan un papel importante; a éste le impor-
tan maés los de individuo y nacidn, que se ubican en un
plano totalmente distinto.

En su totalidad, su estética representa un aporte
considerable a la cultura universal, y es totalmente
legitimo que sus obras se hayan traducido y publicado
en los principales paises de Europa, en los Estados
Unidos y en el Japén.

El libro de Bajtin sobre Dostoievski ya tuvo mds de
dos decenas de ediciones en diversas lenguas del mundo
y llegé a ser cldsico. (Es recomendable que la lectura
de este libro se complemente con la de los materiales del
archivo del autor que estaban destinados a dar cuerpo
a la nueva edicién y que fueron aprovechados en parte
para la segunda [1963], aunque las ideas principales
contenidas en los materiales mencionados no formaron
parte de dicho libro.)”

7 Estos materiales aparecen en la traduccién cspafiola de Esté-
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Es importante que se precisen algunas ideas bésicas
presentes en los materiales del archivo de Bajtin. El
libro acerca de Dosloievski fue entendido por muchos
lectores como una afirmacién del relativismo que apa-
rentemente reina en el universo artistico de Dostoievs-
ki. Puesto que cada uno de sus héroes principales, por-
tadores de su propia “idea” y de su propia “verdad”,
tienen, segin la opinién de Bajtin, derechos iguales, no
s6lo respecto a los demds personajes sino también res-
pecto al autor, se pretende que el universo de Dos-
toievski esté totalmente desprovisto de una verdad
unificadora y “iltima”; todo en su mundo es relativo y
equipolente.

En una serie de juicios que aparecen en los materia-
les complementarios a este libro, Bajtin en realidad
objeta semejantes interpretaciones de su concepcién.
Particularmente dice que “el sentido-conciencia en ulti-
ma instancia pertenece al autor, y sélo al autor. Y este
sentido se refiere al ser |existencial y no al otro sentido
(que es una conciencia ajena equitativa)”.®

Es til confrontar esta observacién de Bajtin con otra
que proviene de unos apuntes publicados bajo el titulo
Problema del texto en la lingiilstica, la filosofla y otras
ciencias humanas, donde delimita fundamentalmente
el concepto de autor como componente y participante
del “autor real”, que es creador de la obra: “... los pla-
nos discursivos de los personajes y del autor pueden
entrecruzarse, es decir, entre ellos pueden darse rela-
ciones dialégicas. En las obras de Dostoievski, donde
los personajes son ideélogos, tanto el autor como los
héroes se encuentran en un mismo plano”. No obstante,

los discursos de los persocajes participan en los didlogos
representados dentro de la obra y no comparten de una

tica de la creacién verbal, trad. de Tatiana Bubnova, Siglo XXI,
México, 1962. Se trata del texto que se titula “Para una reelabora-
cién del libro sobre Dostoievski”, pp. 324-346. (T.]

8 Estética de la creacion verbal, pp. 326-327. [T.]
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manera inmediata el didlogo real de la actualidad, es decir,
la comunicacién discursiva real en la que participan y en la
que cobra sentido la obra en su fotalidad (participan de ella
tan sélo como elementos de la mencionada totalidad). Mien-
tras tanto, el autor ocupa una posicién en este diilogo real
y es determinado por la situacién real de la actualidad... El
discurso del autor que representa (autor real), en el caso de
que exista, es de un tipo fundamentalmente especial que no
puede tener un mismo estatuto que el de los personajes.
Precisamente es este discurso el que determina la dltima
unidad de la obra y su ultima instancia de sentido, su tlti-
ma palabra, por asi decirlo.?

De esta manera, en el universo artistico de Dos-
toievski, el autor narrador o participante de la obra es
el que puede equipararse a los personajes (utilizando el
término bajtiniano, se podria hablar de la voz del au-
tor), y no el autor real.

Puesto que la errénea interpretacién “relativista” de
la concepeién bajtiniana acerca de la obra de Dos-
toievski es muy frecuente, consideré necesario concluir
mi introduccién con este comentario al libro de M. M.
Bajtin.

Vabm KozHiNoV

NorTa: Para la ubicacién de las fechas citadas en esta
introduccién, tome en cuenta el lector que la primera
edicién en espariiol de esta obra la publicé el FcE en
1986.

9 Ibid., p. 308. [T.)






I. LA NOVELA POLIFONICA
DE DOSTOIEVSKI Y SU PRESENTACION
EN LA CRITICA

CuaNDo UNO EMPIEZA a estudiar 1a abundante literatura
critica acerca de Dostoievski, da la impresién de que se
trata no de un autor que escribié novelas y cuentos, sino
de autores y pensadores varios que plantean un conjun-
to de exposiciones filos6ficas: Raskélnikov, Myshkin,
Stavroguin, Ivan Karamézov, el Gran Inquisidor, etc.
Para el pensamiento critico, la obra de Dostoievski se
ha fragmentado en un conjunto de construcciones filo-
sé6ficas independientes y mutuamente contradictorias,
defendidas por sus héroes. Entre ellas, los puntos de
vista filoséficos del mismo autor estan lejos de ocupar el
primer lugar. Para unos investigadores, la voz de Dos-
toievski se funde con las voces de algunos de sus hé-
roes; para otros, representa una sintesis especifica de
todas estas voces ideolégicas y, finalmente, para ter-
ceros, su voz se pierde entre las ultimas. Con los héroes
se polemiza, se aprende, se intenta desarrollar sus pun-
tos de vista hasta formar un sistema acabado. El héroe
posee una autoridad ideolégica y es independiente, se
percibe como autor de una concepcién ideol6gica propia
y no como objeto de la visién artistica de Dostoievski.
Para la conciencia de los criticos, el significado directo y
vélido en si mismo de las palabras del héroe rompe el
plano monolégico de la novela y provoca una respues-
ta inmediata, como si el héroe no fuese objeto del dis-
curso del autor sino el portador auténomo de su propia
palabra.

B. M. Engelgardt senialaba justamente esta particu-
laridad de los estudios acerca de Dostoievski:

18
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Analizando la critica literaria rusa sobre las obras de
Dostoievski —observa—, es facil notar que, con pocas
excepciones, toda ella no supera el nivel espiritual de sus
héroes favoritos. No es la critica la que domina el ma-
terial que tiene enfrente, sino que es el material el que
la domina totalmente. Los criticos siguen aprendiendo
de Ivan Karamazov y Raskélnikov, de Stavroguin y del
Gran Inquisidor, perdidos en las contradicciones en que
se perdfan los personajes, enfrent4ndose desconcertados
a los problemas que no pudieron solucionar éstos y reve-
renciﬁlndose frente a sus vivencias complejas y tormen-
tosas.

J. Meier-Grife hace una observacién anéloga; “;Aca-
so a alguien se le ocurrié la idea de participar en una
de las numerosas conversaciones de la Education senti-
mentale? Sin embargo, solemos discutir con Raskélni-
kov, y no sélo con él, sino con cualquier personaje”.2

Esta particularidad de los estudios criticos sobre
Dostoievski no puede ser explicada tan sélo por la inep-
titud metodolégica del pensamiento critico, ni analiza-
da como en total contradiceién con la voluntad artistica
del autor. No; esta actitud de la crilica, asi como la per-
cepcién no prejuiciada de los lectores que siempre dis-
cuten con los.héroes de Dostoievski, responde efectiva-
mente al principal rasgo estructural de las obras de
este autor. Dostoievski, igual que el Prometeo de Goe-
the, no crea esclavos carentes de voz propia (como lo
hace Zeus), sino personas libres, capaces de enfrentar-
se a su creador, de no estar de acuerdo con él y hasta de
oponérsele.

I B. M. Engelgardt, “La novcla ideolégica de Dostoievksi®, en
F. M. Dostoievski. Stat'i i mnaterialy [Dostoicvski. Articulos y docu-
mentos), t. 2, edicién de A. S. Dolinin, Mosci-Leningrade, Mys/’,
1924, p. 71.

2 Julius Maier-Grife, Dostojewski der Dichter, Berlin, 1926,
p. 189. La cita se extrajo del trabajo de T. L. Motyliova, “Dos-
toievski y la literatura universal”, publicado cn la compilacién
Tvorchestvo Dostoievskogo [La creacién de Dostoicvskil de la Aca-
demia de Ciencias de la URSS, Moscd, 19569, p. 29.
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‘La pluralidad de voces y conciencias independientes
e inconfundibles, la auténtica polifonta de voces auténo-
mas, viene a ser, en efecto, la caracteristica principal de
las novelas de Dostoievski. En sus obras no se desen-
vuelve la pluralidad de caracteres y de destinos dentro
de un tunico mundo objetivo a la luz de la unitaria con-
ciencia del autor, sino que se combina precisamente la
pluralidad de las conciencias auténomas con sus mun-
dos correspondientes, formando la unidad de un deter-
minado acontecimiento y conservando su carécter in-
confundible. Los héroes principales de Dostoievski,
efectivamente, son, segiin la misma intencién artistica
del autor, no solo objetos de su discurso, sino sujetos de
dicha discurso con significado directo. Por eso la pala-
bra del héroe no se agota en absoluto por su funcién
caracterplégica y pragmatico-argumental cormin,? aun-
que tampoco representa la expresién de la propia posi-
cién ideol6gica del autor (como, por ejemplo, en Byron).
La conciencia del héroe aparece como otra, como una
conciencia ajena, pero al mismo tiempo tampoco se
vuelve objetual, no se cierra, no viene a ser el simple
objeto de la del autor. En este sentido, en Dostoievski la
imagen del héroe no es la imagen objetual normal de
la novela tradicional.

Dostoievski es el creador de la novela polifénica. Lle-
g6 a formar un género novelesco fundamentalmente
nuevo. Es por eso que su obra no llega a caber en nin-
gun marco, no se somete a ninguno de los esquemas
histérico-literarios de los que acostumbramos aplicar a
los fenémenos de la novela europea. En sus obras apa-
rece un héroe cuya voz estd formada de la misma
manera como se constituye la del autor en una novela
de tipo comin. El discurso del héroe acerca del mundo
y de si mismo es auténomo como el discurso normal del
autor; no aparece sometido a su imagen objetivada
como una de sus caracteristicas, pero tampoco es porta-

3 Esto cs, las motivaciones de la vida prictica.
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voz del autor, tiene una excepcional independencia en
la estructura de la obra, parece sonar al lado del autor
y combina de una manera especial con éste y con las
voces igualmente independientes de otros héroes.

De alli que se diga que los vinculos pragmadtico-ar-
gumentales comunes, de tipo objetual o psicolégico, no
sean suficientes en el mundo de Dostoievski, puesto
que presuponen un cardcter objetual de los héroes en
la intencién del autor; son vinculos que relacionan y
combinan las imdgenes acabadas de los hombres en
una unidad del mundo percibido y comprendido mono-
légicamente, y no la pluralidad de conciencias auténo-
mas con sus visiones del mundo. El pragmatismo argu-
mental habitual tiene un papel secundario en las obras
de Dostoievski y tiene funciones especificas. Los dlti-
mos nexos que crean la unidad de su mundo novelesco
son de tipo singular; el acontecimiento principal pre-
sentado por sus novelas no se somete a la interpreta-
cién pragmatico-argumental acostumbrada.

Luego, la misma intencién del relato —no importa si
éste se da por medio del auter, del narrador o de uno de
los personajes— ha de ser totalmente distinta de la
de novelas de tipo monolégico. La posicién desde la cual
se desarrolla el relato, se constituye la representacién
o se ofrece la informacién, habria de orientarse de una
manera novedosa, no con respecto a un mundo de obje-
tos, sino a este nuevo mundo de sujetos auténomos. El
discurso hablado e informativo habria de elaborar una
nueva actitud hacia su objeto.

De este modo, todos los elementos de la estructura no-
velesca en Dostoievski son profundamente singulares;
todos ellos se determinan por una nueva tarea artistica
que s6lo Dostoievski supo plantear y solucionar en toda
su amplitud y profundidad: 1a tarea de formar un mundo
polifénico y de destruir las formas establecidas de la
novela europea, en su mayoria monolégica (homéfona).*

4 Lo cual no significa, por supuesto, que Dostoieveki aparezca
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Desde el punto de vista de una visién consecuente-
mente monolégica y de la correspondiente comprensién
del mundo representado y del canon monolégico de la
estructura novelesca, el mundo de Dostoievski puede
parecer caético y la estructura de sus novelas un con-
glomerado de materiales heterogéneos y de principios
incompatibles. Y sélo a la luz de la finalidad artistica
principal de Dostoievski puede ser comprendido el ca-
racter profundamente orgénico, légico e integro de su
poética.

Esta es la tesis que estamos defendiendo. Antes de
desarrollarla con base en las obras de Dostoievski, ana-
lizaremos de qué manera iba refractdndose el rasgo
principal de su obra postulado en esta critica. No es
nuestro propésito ofrecer aquf una resefia mas o menos
completa de la literatura critica acerca de Dostoievski.
Entre los trabajos que se le han dedicado en lo que va
de este siglo hemos escogido los pocos que, en primer
lugar, se refieren a los problemas de su poética y, en
segundo, los que se acercan més a las particularidades
de ésta tal como la estamos entendiendo. De esta ma-
nera, la seleccién se realiza desde el punto de vista de
nuestra tesis y es por tanto subjetiva. Pero en este caso
la subjetividad de la seleccién es tan inevitable como
justificada, puesto que nuestro propésito no es hacer
un ensayo histérico y ni siquiera una resefia. Lo que

aislado en la historia de la novela y que la novela polifénica crea-
da por él carezca de antecedentes. Pero tenemos que abstraernos
aquf de los problemas histéricos. Para ubicar correctamente a
Dostoievski en la historia literaria y para poner de relieve sus
vinculos iales con sus a S y 4dneos, antes
que nada es necesario descubrir su pecullandad es necesario
mostrar a Dostoievski en Dostoievski, a pesar de que una defini-
cién semejante de lo especifico sélo tenga un caracter provisional
y tentativo, hasta llegar a indagaciones histéricas amplms Sin
esta orientacién previa, las investig histéricas deg a-
rian en una serie incoherente de confrontaciones accideatales.
S6lo en el capitulo cuarto de nuestro libro vamos a tocar el pro-
blema de las tradiciones genéricas de Dostoievski, es decir, de la
poética histdrica.
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nos importa es ubicar nuestra tesis, nuestro punto de
vista entre los que ya existen cn la critica sobre la poé-
tica de Dostoievski. En el proceso de andlisis se irdn
aclarando los diversos aspectos de nuestra tesis.

Hasta los 1iltimos tiempos, la critica literaria acerca de
Dostoievski ha sido una respuesta ideolégica inmedia-
ta a la voz de sus héroes, como para poder percibir obje-
tivamente los rasgos artisticos de su nueva estructura
novelesca. Es més, al tratar de hacer algunos deslindes
teéricos en este nuevo mundo polifénico, 1a critica no
ha encontrado otro camino més que monologizarlo de
acuerdo con los criterios comunes, esto es, percibir la
obra realizada por una voluntad artistica esencialmen-
te nueva desde el punto de vista tradicional. Algunos
criticos, guiados por el aspecto contenidista de las opi-
niones ideoldgicas de algunos héroes, han tratado de
reducirlas a una totalidad sistemética y monolégica,
menospreciando la pluralidad esencial de las concien-
cias diferenciadas que precisamente forman parte de la
tarea artistica del escritor. Otros, que no se han dejado
influir por el impacto ideolégico directo, han convertido
las conciencias plenas de los héroes en psiques obje-
tivadas y han percibido el mundo de Dostoievski como
el normal de la novela social y psicolégica europea. En el
primero de los casos resultaba un diélogo filoséfico, en
vez de una interaccién de conciencias independientes;
en el segundo, se manifestaba un mundo comprendido
objetualmente que tenia su correlato en la conciencia
tnica del autor.

Tanto una discusién filoséfica apasionada con los
héroes como un anélisis psicolégico o psicopatolégico
imparcial de los mismos son igualmente incapaces
de penetrar en la arquitectura artistica de las obras de
Dostoievski de una manera apropiada. El entusiasmo
de unos es incapaz de producir una visién objetiva y
auténticamente realista del mundo de las conciencias
ajenas, y el realismo de otros es muy superficial. Por
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eso es comprensible que tanto unos como otros, o bien
dejen de lado por completo los problemas propiamente
artisticos, o los traten de una manera accidental y ano-
dina.

El camino principal de los estudios criticos acerca de
Dostoievski es el de la monologizacién filoséfica. Lo esco-
gieron, entre otros, Rozanov, Volynski, Merezhkovski
y Shestov. Al tratar de colocar la pluralidad de con-
ciencias representada por el escritor en el marco sis-
tematico y monoldgico, estos investigadores se vieron
obligados a recurrir a la antinomia o a la dialéctica. De
las conciencias concretas e integras de los personajes y
del autor se solian aislar algunas tesis ideolégicas que
ora se disponfan en una serie dindmica y dialéctica, ora
se ponian una a otra como antinomias eternas y abso-
lutas. En vez de la interaccién de varias conciencias
auténomas aparecia la interaccién de ideas, ocurrencias
y situaciones centradas en una sola.

Es cierto que tanto la dialéctica como la antinomia
efectivamente existen en el mundo de Dostoievski. El
pensamiento de sus personajes es a veces dialéctico y
antinémico, pero todas las relaciones légicas permane-
cen dentro de los limites de las conciencias aisladas y
no dominan las relaciones entre los acontecimientos. El
mundo de Dostoievski es profundamente personalista.
Todo pensamiento lo percibe y representa como posi-
cién de una individualidad. Por eso, incluso dentro de
los limites de las conciencias aisladas, las series dialéc-
ticas o antinémicas sélo representan un momento abs-
tracto, vinculado indisolublemente con otros de una
conciencia total y concreta. Mediante esta realizacién
concreta de la conciencia en la vive voz de un hombre
total, la serie légica se integra a la unidad del aconte-
cimiento representado. E] pensamiento que participa
en el acontecimiento llega a ser é] mismo un aconteci-
miento y adquiere aquel cardcter especifico de “idea-
sentimiento”, “idea-fuerza” que crea la singularidad
irrepetible de la “ideca” en el mundo artistico de Dos-
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toievski. Si se le separa de la interaccién de aconteci-
mientos en tanto que conciencias y se le introduce en
un contexto sistematico y monoldgico, aunque dialécti-
co, la idea pierde inevitablemente su caracter singular
y se convierte en una proporcién filoséfica mal plantea-
da. Es por eso que todas las grandes monografias acer-
ca de Dostoievski, creadas con base en una monolo-
gizacidn filoséfica de su obra, ofrecen tan poco para la
comprensién de la particularidad estructural de su
mundo artistico formulado por nosotros. Es cierto que
es dicha particularidad la que ha originado todas estas
investigaciones, pero, al mismo tiempo, fue muy mal
comprendida en ellas.

Esta comprensién empieza alli donde se hacen inten-
tos de enfocar la obra de Dostoieveki de una manera
maés objetiva, no sélo con respecto a las ideas que encu-
bre sino con respecto a las obras en tanto que totalida-
des artisticas.

Fue Viacheslav lvanov quien por primera vez aprecié
la originalidad estructural del mundo artistico de Dos-
toievsld, pero en este caso se trata apenas de una
apreciacién. Define su realismo como no basado en el
conocimiento (objetivo) sino en una “penetracién”.
Segiin él, el principio de la visién del mundo de Dos-
toievski consiste en la afirmacién del “yo” ajeno no
como objeto sino como otro sujeto. El consolidar el “yo
gjeno” —el “tu eres"— es precisamente aquel problema
que, segin Ivanov, han de resolver los personajes de
Dostoievski para superar su solipsismo ético, su con-
ciencia idealista aislada, y para convertir al otro hom-
bre de una sombra en una realidad verdadera. En la
base de la catdstrofe trdgica dostoievskiana siempre se
encuentra el aislamiento solipsista de la conciencia del
héroe, el encierro en su mundo propio.¢

5Véase su trabajo “Dostoi yla la-tragedia”, en Borozdy
¢ mezhi (Surcos yfronternql ancu Muzaget, 1916.
81bid.,pp. 33-34.
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De este modo, la afirmacién de la conciencia ajena en
tanto que sujeto pleno y no en tanto que objeto viene a
ser un postulado ético-religioso que determina el conte-
rido de la novela (catdstrofe de una conciencia aisla-
da). Es el principio de la visién del mundo del autor
desde el cual éste comprende el mundo de sus héroes.
Ivanov seiiala, por consiguiente, sélo la refraccién pu-
ramente temdtica de este principio en el contenido de
la novela, ademis de que esta refraccién es puramente
negativa; los personajes fracasan porque no pueden
afirmar plenamente al otro, al “td eres”. La afirmacién
(y la no-afirmacién), pues, del otro “yo” por el héroe vie-
ne a ser el tema de las obras de Dostoievski.

Pero éste es un tema completamente [actible en una
novela de tipo netamente monolégico y, efectivamente,
muchas veces es tratado por ella. La afirmacién de una
conciencia ajena, en tanto que postulado ético-religioso
del autor y contenido temdtico, no crea ain una nueva
forma, un tipo nuevo de construccién de novela.

Viacheslav Ivanov no logré mostrar como este princi-
pio de la visién del mundo de Dostoievski llega a ser el
de una visién artistica del mundo y de la estructura-
cién de una totalidad artistica verbal que es la novela.
Porque la novela sélo es importante para los criticos li-
terarios en tanto que forma de un principio de estructu-
racion literaria concreta y no como un principio abstrac-
to ético-religioso de una visién del mundo. Sélo dentro
de esta forma la novela puede ser analizada objetiva-
mente con base en el material empirico de las obras
literarias concretas.

Pero Viacheslav Ivanov no logré descubrir esto. En el
capitulo dedicado al “principio de la forma”, a pesar de
una serie de observaciones valiosisimas siempre per-
cibe la novela de Dostoievski dentro de los limites del
tipo monoldgico. La transformacién artistica radical
realizada por Dostoievski quedé incomprendida en su
esencia. La definicién de la novela do Dostoievski como
novela-tragedia que propone Ivanov nos parece inco-
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rrecta.’ Esta definicion es muy caracteristica en tanto
que es un intento de reducir una nueva forma literaria
a una voluntad artistica ya conocida. Como resultado,
la novela de Dostoievski aparece como una especie de
hibrido literario.

Asi pues, Viacheslav Ivanov, al encontrar una defini-
cién profunda y certera para el principio general
mediante el cual opera Dostoievski —la afirmacién del
“yo” ajeno no en tanto que objeto sino en tanto otro
sujeto—, monologizé al mismo tiempo este principio, es
decir, lo incluyé en la visién del mundo monolégica-
mente formulada del autor, y sélo 1o comprendié como
contenido temdtico de un mundo representado desde el
punto de vista de su conciencia monolégica.? Ademads,
Ivanov vinculé su idea con una serie de aserciones
metafisicas y éticas que no se sujetan a ninguna com-
probacién objetiva con base en el material mismo de
las obras de Dostoievski.? El propésito artistico de la
estructuracién de una novela polifénica, realizado por
Dostoievski, permanecié oculto.

S. Askéldov!® define de una manera similar la particu-
laridad principal de la obra de Dostoievski. Pero él
también se queda dentro de los limites de la visién del
mundo monologizada ético-religiosa de Dostoievski y
del contenido de sus obras percibidas monolégicamente.

7 M4s adelanto haremos un andlisis critico de esta definicién
de Viacheslav Ivanov.

8 Viacheslav Ivanov comete aqui un tipico error metodolégico:
pasa directamente de la visién del mundo del autor al contenido
de sus obras, eludiendo la forma. En vtrus casos Ivanov comprende
mas correctamente las intcrrelaciones entre la visién del mundo y
la forma.

9 Asi es, por ejemplo, la afirmacién de [vanov acerca de que los
héroes de Dostoievski l“uesen los doblos multlpln.ndos del mismo
autor, como si éste hubi oy donado en vida su
cuerpo terrenal (véase Borazdy i mezlu pp. 3940).

10'Véage su articulo “La importancia 6lico-religiosa de Dos-
toiovski”, en F. M. Dostoiecski. Stat'i i materialy, t. 1.
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“La primera tsis ética de Dostoievski —dice Askoél-
dov— es algo my formal a primera vista y, sin embar-
go, algo que encierto sentido es lo mas importante.
‘Que seas una pesonalidad’ —parece estar diciéndonos
con todas su valraciones y simpatias—"!! La persona-
lidad, segiin Aslbldov, se diferencia del cardcter, tipo y
temperamento qie suelen servir de objeto de represen-
tacién en la liteatura, gracias a su excepcional liber-
tad interior y ala absoluta independencia del medio
exterior.

Este es, por caisiguiente, el fundamento de la visién
ética del mundcdel autor. A partir de esta visién del
mundo, Askéldos se pone a analizar inmediatamente el
contenido de lasnovelas de Dostoievski y muestra ¢é-
mo y gracias a qié los héroes de Dostoievski en la vida
llegan a ser pesonalidades y se manifiestan como
tales. Por ejempb, la personalidad llega inevitablemen-
te a un conflicto:on su entorno, ante todo, a un choque
con toda clase di convenciones. De ahi que aparezca el
“escindalo”, esteprimer y superficial sefialamiento del
pathos de la peronalidad que desempefia un papel tan
importante en lis obras de Dostoievski.!2 Una revela-
cién mds prolunla del pathos de la personalidad en la
vida es, segin Askéldov, el crimen. “El crimen en las
novelas de Dosbievski —dice— es el planteamiento
vital del problena ético-religioso. El castigo es una for-
ma de soluciona'lo. Por lo mismo, ambos representan
el tema principa de su obra.”'$

De este modoresulta que siempre se trata de las
maneras de marifestar la personalidad en la vida mis-
ma y no de los rcursos de su visién y representacién
artistica condicinada a esa determinada estructura ar-
tistica que es lanovela. Ademds, la misma interrela-
cion entre la visbn del mundo del autor y el mundo de
sus héroes se araliza erréneamente. Del pathos de la

1 Ibid., p. 2.

2 Ibid., p. 5.

3 Iid., p. 10.



24 LA NOVELA POLIFONICA

personalidad en la visién del mundo del autor al
pathos vital de sus héroes se hace una transicién direc-
ta, y de ahf se regresa a la conclusién monolégica del
autor: éste es el procedimiento tipico de la novela mo-
nol6gica romdntica. Pero no es éste el camino de Dos-
toievskd.

Dostoievski —dice Askéldov—, a través de todas sus
simpatias y valoraciones artfsticas, proclama una situa-
cién sumamente importante: un malhechor, un santo,
un pecador comiin que llevan su principio personalista
hasta las iltimas consecuencias, siempre tienen un cier-
to valor igualitario precisamente en tanto que persona-
lidades que se oponen a las corrientes turbias del medio
exterior que todo lo nivela.!

Una declaracién de este tipo es caracteristica de la
novela roméntica que percibia tanto la conciencia como
la ideologia s6lo como el pathos del autor y como la con-
clusién de éste, concibiendo al héroe tan sélo como rea-
lizador de su pathos o como objeto de su deduccién. Son
precisamente los romanticos los que dan una expresién
inmediata a sus simpatias y valoraciones artisticas en
la misma realidad representada, objetivizando todo
aquello que no pueden atribuir a su voz.

La singularidad de Dostoievski no consiste en haber
proclamado monolégicamente el valor de la personali-
dad (lo cual se habia hecho antes de él), sino en haber
podido visualizarla de un medo artistico y objetivo y
haberla mostrado como otra, una personalidad ajena,
sin hacerla lirica, sin fundir con ella su propia voz y al
mismo tiempo sin rebajarla hasta una realidad psiqui-
ca objetualizada. La alta valoracién de la personalidad
no apareci6 por primera vez en la visién del mundo de
Dostoievski, pero la imagen literaria de una persona-
lidad ajena (adoptando el término de Askéldov) y de
muchas personalidades inconfundibles, unidas en una

14 Véase el articulo citado de Askéldov, p. 9.
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cierta unidad del acontecimiento espiritual, se llevé a
cabo en su plenitud y por primera vez en sus novelas.

La asombrosa autonomia interior de los héroes de
Dostoievski, sefialada correctamente por Askéldov, fue
lograda gracias a determinados procedimientos litera-
rios. Ante todo, se trata de su libertad e independencia
con respecto al autor en la misma estructura de la no-
vela, o, mds exactamente, con respecto a las definicio-
nes exteriorizantes y concluyentes habituales de éste.
Lo cual no significa, por supuesto, que el héroe se eva-
da a la intencién del autor; su independencia y libertad
forman parte precisamente de la intencionalidad de
éste. Esta intencionalidad suele predestinar al héroe a
la libertad (relativa) y lo introduce en un plan estricta-
mente calculado de la totalidad.

La relativa libertad del héroe no destruye la precisa
determinacién de la estructura, asi como una férmula
matemadtica no se altera por la presencia de magnitu-
des irracionales e infinitas. Este nuevo planteamiento
del héroe no se define por la seleccién del tema abstrac-
to (a pesar de la importancia de éste), sino por el con-
junto de procedimientos especificos de la estructura-
ci6n de la novela introducidos por Dostoievski.

De esta manera Askéldov monologiza el mundo lite-
rario de Dostoievski transfiriendo la dominante de este
munde a un sermén monolégico, con lo cual rebaja a los
héroes hasta convertirlos en simples ilustraciones de
este sermén. Askéldov se percaté de que lo principal en
Dostoievski es una visién y una representacién total-
mente nuevas del hombre interior y, por consiguiente,
del acontecimiento que relaciona a los hombres inte-
riores, pero transfirié su explicacién en el plano de la
visién del mundo del autor y de la psicologia de los per-
sonajes.

En un articulo posterior, “La psicologia de los carac-
teres en Dostoievski”,'® Ask6ldov igualmente se limita

15 F. M. Dostotevski. Stat’i i materialy, t. 2.
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a un andlisis puramente caracterolégico de sus perso-
najes y no descubre los principios de su visién y repre-
sentacién artfstica. La diferencia entre la personalidad,
el cardcter y el temperamento sigue enfocada hacia el
psicologismo. Sin embargo, en este articulo Askéldov se
acerca mucho més al materiel concreto de las novelas y
por eso este trabajo estd lleno de observaciones valiosi-
simas acerca de algunas particularidades de nuestro
autor. Pero la concepcién de Askéldov no va més allé de
observaciones aisladas.

Hay que decir que la férmula de Viacheslav Ivanov:
afirmar el “yo” ajeno no como objeto sino como otro su-
jeto — el “td eres” —, a pesar de su cardcter filoséfica-
mente abstracto es mis adecuada que la [6rmula de
Askéldov: “que seas personalidad”. La de Ivanov trans-
fiere la dominante a la personalidad ajena y ademés
corresponde mejor al enfoque internemente dialégico
de Dostoievski hacia la conciencia del héroe represen-
tado, mientras que la férmula de Askéldov resulta
monolégica y transfiere el centro de gravedad a la rea-
lizacién de la personalidad propia, lo cual llevaria, en
el plano de la creacién literaria (en caso de que el pos-
tulado de Dostoievski efectivamente fuese éste), a una
estructuracién romdntico-subjetiva de la novela.

L. P. Grossman se acerca a la misma particularidad de
Dostoievski, la de la estructuracién artistica de sus
novelas, por un camino diferente. Para Grossman, Dos-
toievski es ante todo creador de un tipo de novela muy
especifico:

Parece que como resultado de la resefia de su amplia
actividad y de las mis variadas aspiraciones de su espi-
ritu, habria que reconocer que la importancia principal
de Dostoievaki no consiste tanto en la filosofia, psicologia
o misticismo como en la creacién de una nueva pégina,
realmente genial, en la historia de la novela europea.1®

6L P.Gr Poetika Dostoievskogo [La poética de Dos-
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L. P. Grossman debe ser considerado como el inicia-

dor de un estudio objetivo y l6gico sobre la poética de

D

ostoievski en nuestra ciencia literaria.
Grossman ve el rasgo principal de la poética de Dos-

toievski en la alteracién de la unidad orgdnica del ma-
terial, exigida por el canon comiin, en la unién de los
elementos mas heterogéneos y dispares, en la unidad
de la construccién novelesca y en el rompimiento del
tejido narrativo, unificado e integro.

to

p- 1

Este es —dice— el principio general de su composicién
novelesca: someter los elementos polarizados y dispares
de la narracién a la unidad del propésito filoséfico y al
movimiento turbulento de los sucesos. Reunir en una
sola creacién literaria las confesiones filoséficas y las
aventuras criminales; incluir el drama religioso en el
argumento de un relato folletinesco; inducir todas las
peripecias de una narracién de aventuras a las revela-
ciones de un misterio nuevo, éstas fueron las tareas que
se imponia Dostoievski y que lo inspiraban a un comple-
jo trabajo de creacién. En oposicién a las seculares tra-
diciones de la estética que exige una correspondencia
entre el material y su elaboracién, que presupone una
unidad o, en todo caso, una homogeneidad y un paren-
tesco entre los elementos estructurales de una creacién
artistica dada, Dostoievski suele unir los contrarios.
Desafia decididamente el principal canon de la teoria
del arte. Su tarea es la de superar la dificultad maés
grande para un artista; crear una obra unificada y al
mismo tiempo integrada de toda clase de elementos
heterogéneos, dispares por su valor y profundamente
ajenos unos a otros. Es por eso que el libro de Job, el
Apocalipsis de San Juan, los textos evangélicos, la pala-
bra de Simeén Nuevo Tedlogoe y todo aquello que alimen-
ta las piginas de sus novelas y les comunica un tono
especial a unos u otros capitulos, se conjuga de una
manera especial con el periédico, el chiste, la parodia, la
escena callejera, lo grotesco e incluso el panfleto. Lanza

ievski], Moscui, Academia Estatal de Ciencias del Arte, 1925,
65.
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osadamente en sus crisoles los elementos siempre nue-
vos, sabiendo y creyendo que en el calor de su trabajo
creador los trozos crudos de la realidad cotidiana, las
sensacionales narraciones folletinescas y las paginas de
los libros sagrados inspirados por Dios se fundirian, se
unirfan en una composicién nueva y adquiririan un pro-
fundo sello de su estilo y tono personal.1?

A esta magnifica caracterizacién descriptiva de los
rasgos genéricos y estructurales de las novelas de Dos-
toievski, casi no hay nada que agregarle, pero las ex-
plicaciones que ofrece Grossman nos parecen insufi-
cientes.

Efectivamente, es dificil que el movimiento frenético
de los acontecimientos, por més fuerte que fuese, y que la
unidad del propésito filoséfico, por mds profundo que
sea, resulten suficientes para la solucién de la tarea,
mds compleja y contradictoria, en cuanto a su estructu-
racién formulada por Grossman de una manera tan
aguda y clara. En cuanto al movimiento frenético, aqui
puede polemizar con Grossman cualquier novelén cine-
matogréfico trivial. Y la unidad del propdsito filoséfico,
de por si y como tal, no puede servir de fundamento ul-
timo a la unidad artfstica.

En nuestra opinién, también es errénea la asevera-
cién de Grossman acerca de que todo este material
heterogéneo de Dostoievski adquiere un “profundo
sello de su estilo y tono personal”. Si esto fuera cierto,
{cudl seria entonces la diferencia entre la novela de
Dostoievski y la novela de tipo comiin, por ejemplo de la
misma “epopeya de Flaubert que parece hecha de una
sola pieza tallada y monolitica”? Una novela como
Bouvard et Pécuchét, por ejemplo, redne en su conte-
nido el material m4s heterogéneo, pero esta variedad
no aparece en la misma estructuracién de la novela y no
puede manifestarse claramente por estar sometida a
la unidad del estilo ¥ tono personal que la atraviesan,

7 Ibid., pp. 174-175.
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a la unidad de un solo mundo y una sola conciencia.
Pero la unidad de la novela de Dostoievski estd por en-
cima del estilo y tono personal tales como los comprende
la novela de Dostoievski.

Desde el punto de vista del enfoque monolégico de la
unidad del estilo (y por lo pronto sélo existe este enfo-
que), la novela de Dostoievski es pluriestiltstica o ca-
rente de estilo; desde el de la comprensién monolégica
posee una pluralidad de acentos y es contradictoria va-
lorativamente: los acentos opuestos se cruzan en cada
palabra de sus creaciones. Si el material de Dostoievs-
ki, con lo heterogéneo que es, se desenvolviera en un
mundo tdnico, correspondiente a una tnica conciencia
monolégica del autor, entonces el propésito de la unién
de lo dispar no se habria resuelto y Dostoievski habria
resultado un escritor malo y falto de estilo; un mundo
monolégico semejante

fatalmente se desintegra en sus componentes desigua-
les y mutuamente ajenos, y'frente a nosotros se exten-
derfan inméviles, absurdos y desamparados una pagina
de la Biblia junto a un apunte de un diario de aconteci-
mientos, o la cancién de un lacayo junto al Himno a la
alegria de Schiller.!8

En realidad, los elementos mds dispares de las obras
de Dostoievski se distribuyen entre varios mundos y
varias conciencias con derechos iguales; no se dan en
un mismo horizonte sino en varios, completos y equita-
tivos, y no es el material inmediato sino estos mundos,
estas conciencias con sus horizontes, los que se combi-
nan en una unidad suprema, es decir, en la unidad de
la novela polifénica. kil mundo de la copla popular com-
bina con el mundo del ditirambo de Schiller, el horizon-
te de Smerdidkov hace juego con el de Dimitri ¢ Ivdn
Karamazov. Debido a su material pluriuniversalista la
novela puede desarrollar su cardcter singular y especi-

18 Ibid., p. 178.
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fico sin destruir la unidad del todo y sin mecanizarla.
Pareceria que los més diversos sistemas de cdlculo se
reuniesen aqui en la compleja unidad del universo
einsteiniano (desde luego, la confrontacién del mundo
de Dostoievski con el de Einstein es sélo una compara-
cién literaria y no una analogia cientifica).

En otro trabajo, Grossman se acerca mds justamente
a la polifonia de las novelas de Dostoievski. En su libro
El camino de Dostoievski subraya la excepcional im-
portancia del didlogo en su obra:

La forma de coloquio o discusién, donde los diversos
puntos de vista pueden predominar sucesivamente y
reflejar los diversos matices de credos respectivos, con-
viene gobre todo a esta filosofia que est4 en permanente
proceso de formacién sin cesar jamés. A un artista y for-
jador de imégenes como lo fue Dostoievski, en un
momento de profundas reflexiones acerca del sentido de
los fenémenos y el misterio del universo, se le debié
haber ocurrido esta forma de filosofar en que cada opi-
nién pareciera convertirse en un ser vivo y se expusiera
por una viva voz humana.!?

Grossman se inclinaba a explicar este dialogismo por
una contradiccién jamds superada en la visién del mun-
do de Dostoievski. En su conciencia se enfrentaron dos
fuerzas poderosas —el escepticismo humanistico y la
fe— para luchar constantemente por el dominio en su
visién del mundo.?

Se puede no estar de acuerdo con esta explicacién
que en realidad rebasa los limites del material que
existe objetivamente, pero el mismo hecho de la plura-
lidad (en este caso, desdoblamiento) de conciencias
inconfundibles esta sefialado certeramente. Esta apun-
tado correctamente el cardcter personalista de la per-

WL P. Gr Put’ Dostoievskogo [El camino de Dostoievs-
kil, Leningrado, Brokhaus-Efron, 1924, pp. 9-10.
2 Jbid., p. 17.
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cepcién de la idea en Dostoievski. Toda opinién en su
obra se convierte efectivamente en un ser vivo y es in-
separable de la voz humana que la personifica. La opi-
nién introducida en un contexto abstracto, sistemadtico
y monolégico deja de ser lo que es.

Si Grossman relacionara el principio estructural de
Dostoievski —unién de elementos heterogéneos e in-
compatibles— con la pluralidad de centros no reduci-
dos a un comin denominador ideolégico, se acercaria
por completo a la clave artistica de sus novelas: la poli-
fonia.

Es caracteristico que Grossman entienda el didlogo
en Dostoievski como una forma dramatica, y toda dia-
logizacién, como una dramatizacién forzosa. La litera-
tura contempordnea sélo conoce el didlogo dramético y
en parte el filoséfico, debilitado hasta una simple forma
de cxposici6én, hasta un procedimiento didactico. Mien-
tras que el didlogo dramatico en el teatro y el dramati-
zado en las formas narrativas siempre estdn enmarca-
dos en un monélogo sélido e inexpugnable, en el drama
este marco monolégico no posee, por supuesto, una ex-
presién verbal inmediata, pero es en él sobre todo don-
de es monolitico. Las réplicas de un didlogo dramatico
no rompen el mundo representado, no le confieren una
multiplicidad de planos; por el contrario, para ser au-
ténticamente dramadticos precisan de la unidad mono-
litica de este mundo.?! En el drama, el didlogo debe ser
de una sola pieza: cualquier debilidad de este caracter
monolitico lleva a una debilidad del dramatismo. Los
personajes se enfrentan dialégicamente en el horizonte
unificado del autor, director de escena, espectador, y
sobre el nitido fondo de un mundo unitario. La concep-
ci6én de la accién dramética que resuelve todas las opo-
siciones dialégicas es totalmente monolégica. Una
auténtica multiplicidad de planos destruiria el drama,

21 La heterogeneidad del material del que habla Grossman cs
absolutamentc impensable en el drama.
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porque la accién dramética que se apoya en la unidad
del universo ya no lo podria trabar ni resolver. En este
género es imposible la combinacién de horizontes tota-
les dentro de una unidad que estuviese por encima de
todos los horizontes, porque la estructura dramaética no
ofrece fundamento para tal unificacién. Es por esto que
en la novela polifénica de Dostoicvski un didlogo ver-
daderamente dramaético s6lo puede jugar un papel se-
cundario.??

Es importante la afirmacién de Grossman acerca de
que las novelas del ultimo periodo de Dostoievski son
misterios. B E) misterio, en efecto, estd estructurado en
multiples planos y a su modo es polifénico, pero esta
multiplicidad de planos y su polifonia son puramente
formales, y su misma estructura no permite que se des-
envuelva la multiplicidad de conciencias con sus mun-
dos respectivos. En él todo estd decidido desde un prin-
cipio, cerrado y concluido, aunque, ciertamente, esta
conclusidn se resuelve en varios niveles.

La novela polifénica de Dostoievski no es una forma
dialégica habitual de organizacién del material en el
marco de su comprensién monolégica y sobre el fondo
firme de un Gnico mundo objetual, sino un Gltimo dia-
logismo, el de la totalidad. En este sentido, la totalidad
dramdtica, como ya hemos dicho, es de cardcter mono-
l6gico, mientras que la novela de Dostoievski posee
otras caracteristicas: es dialégica, no se estructura co-
mo la totalidad de una conciencia que objetivamente
abarque las otras, sino como la total interaccién de va-
rias, sin que entre ellas una llegue a ser el objeto de
la otra; esta interaccién no ofrece al observador un apo-
yo para la objetivacién de todo el acontecimiento de

2 Es por eso que es incorrecta la [drmula de Viacheslav Ivanov
de “novola-tragedia”.

2 Véase Leonid Gr Put’ Dostoievskogo, p. 10.
4 Vamos a regresar | al misterio, asi como al dlélogo platénico,
en relacién con el pr de las tradi genéricas de Dos-

toievski (véase el capitulo v).
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acuerdo con el tipo monolégico normal (argumental,
lirica o cognitivamente) y hace participante, por lo tan-
to, también al observador. La novela no sélo no ofrece
ningin apoyo estable para el tercero, fuera de la rup-
tura dialégica, sino que, por el contrario, con el fin de
que este tercero monolégicamente abrace a las demds
conciencias, todo se estructura de tal manera que la con-
traposicién dialégica resulte irresoluble.?® Desde el
punto de vista de un “tercero” indiferente, no se cons-
truye un solo elemento de la obra, en la novela éste no
tiene representacién alguna, para él, no existe un lugar
estructural ni seméntico. Esta no es una debilidad del
autor, sino su gran fuerza; de este modo conquista una
nueva posicién que estd por encima de la monolégica.

Otto Kaus, en su libro Dostoievski y su destino, sefiala
la pluralidad de las posiciones ideolégicas con igualita-
ria autoridad y la extrema heterogeneidad del material
en las novelas de éste. No hay un solo autor, segin
Kaus, que hubiese concentrado tantos conceptos con-
tradictorios y mutuamente excluyentes, tantos juicios y
valoraciones opuestos como él; pero lo méds relevante
consiste en que sus obras parecen justificar los puntos
de vista mds contradictorios, y cada uno de ellos en-
cuentra un fundamento real en sus novelas.

He aqui c6mo Kaus caracteriza esta extraordinaria
heterogeneidad y variedad de niveles en Dostoievski:

Dostoievski es un anfitrién que se entiende perfecta-
mente con los huéspedes m4s variados, que es capaz de
acaparar la atencién del piblico m4s heterogéneo y sabe
mantener a todo el mundo bajo una tensién igual. Un
anticuado realista puede con todo derecho admirar los
cuadros de trabajos forzados, de las calles y plazas de
Petersburgo y de las arbitrariedades del régimen auto-
critico, mientras que un mistico con igual derecho pue-

25 No se trata, por supuesto, de una antinomia, de una contra-
posicién de ideas abstractas, sino de la oposicién argumental de
personalidades totales.
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de disfrutar de la comunicacién con Alfoscha, con el prin-
cipe Myshkin y con Ivan Karamazov visitado por el dia-
blo. Los utopistas de todos matices encontrarén su ale-
gria en los sueiios del “hombre rid{culo” de Versilov ¢ de
Stavroguin, y las personas religiosas reforzardn su espf-
ritu con aquella lucha por Dios librada en estas novelas
tanto por los santos como por los pecadores. La salud y
la fuerza, el pesimismo radical y la ardiente fe en la
expiacién, la sed de vida y la sed de muerte, todo esto
lucha allf sin resolver jamds el conflicto. La violencia y
la bondad, la arrogancia y la resignacién de victima,
toda la inabordable plenitud de la vida se personifica de
una manera palpable en cada partfcula de sus creacio-
nes. A pesar de la mis estricta escrupulosidad critica,
cada quien puede interpretar a su manera la dltima
palabra del autor. Dostoievski posee muchas facetas y
es imprevisible en todos les movimientos de su pensa-
miento artistico; sus obras estan saturadas de fuerzas e
intenciones que parecen estar separadas por abismos
infranqueables.20

;Cémo explica Kaus esta particularidad de Dos-
toievski? Kaus afirma que el mundo de Dostoievski vie-
ne a ser la expresién mas pura y auténtica del espiritu
del capitalismo. Los mundos sociales, culturales e ideo-
légicos que se enfrentan en la obra de Dostoievski an-
tes aparecian como auténomos, estaban orgdnicamente
cerrados, solidificados e internamente comprendidos
por separado. No existia un plano real y material para
su encuentro y mutua penetracién. El capitalismo ani-
quilé el aislamiento de estos mundos, destruyé el
cardcter cerrado y de interna autosuficiencia ideolégica
de estas esferas sociales. En su tendencia de nivelacién
universal, no dejé ninguna otra separacién que no sea
la que existe entre el capitalista y el proletario; hizo
mezclar y confundir estos mundos en proceso do forma-
cién en su unidad contradictoria. Estos mundos atin no

26 Otto Kaus, Dostoewshi und sein Schicksel, Berlin, 1923,
p- 36.
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pierden su apariencia individual elaborada durante
siglos, pero ya no pueden ser autosuficientes. Su ciega
coexistencia y su tranquila y segura subestimaci6én ideo-
légica mutua se acabaron, y sus contradicciones reci-
procas y al mismo tiempo su mutua dependencia se
manifestaron con toda obviedad. En cada étomo de la
vida tiembla esta contradictoria unidad del mundo y de
la conciencia capitalista sin que nada pueda descansar
dentro de su aislamiento, pero al mismo tiempo sin
resolver nada. El espiritu de este mundo en pleno pro-
ceso de formacién encontré su expresion en la obra de
Dostoievski.

La poderosa influencia de Dostoievski en nuestro tiem-
po y todo lo difuso e indefinido de esta influencia tienen
su explicacién y su tinica justificacién en el rasgo princi-
pal de su naturaleza: Dostoievski es el mas decidido,
consecuente e implacable cantor del hombre de la era
capitalista. Su obra no es un canto finebre, sino una
cancién de cuna de nuestro mundo contemporéaneo, en-
gendrado por el ardiente aliento del capitalismo.??

Las explicaciones de Kaus tienen muchos aciertos.
Efectivamente, la novela polifénica sélo pudo realizar-
se en la época capitalista. Es mds, el suelo mas fértil
para ella se encontraba en Rusia, donde el capitalismo
llegaba de una manera casi catastréfica y en su proceso
de avance encontré una heterogeneidad aiin intacta de
mundos y grupos sociales que no habian debilitado,
como en Occidente, su cardcter individual y cerrado.
[En Rusia, la esencia contradictoria de una vida de la
sociedad en proceso de formacién, que no cabia en el
marco de una conciencia monolégica segura y contem-
plativa, tuvo que manifestarse con una brusquedad
ospecial. Al mismo tiempo la individualidad de los mun-
tlos, sacados de su equilibrio ideolégico y una vez en-
frentados, tuvo que aparecer como especialmente plena

7 Ibid., p. 63.
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y clara. Con esto se crearon las premisas objetivas de la
multiplicidad de planos y voces de la novela polifénica.

Sin embargo, las explicaciones de Kaus dejan sin des-
cubrir el mismo hecho por explicar. Y es que el “espiritu
del capitalismo” se presenta aqui en el lenguaje del
arte; en particular, en el lenguaje de una forma espe-
cial del género novelesco. Ante todo, es necesario descu-
brir los rasgos estructurales de esta novela de milti-
ples planos, novela que carece de unidad monoldgica.
Kaus no resuelve este problema. Al sefialar correcta-
mente el mismo hecho de la multiplicidad de planos y de
la polifonfa, traslada sus explicaciones directamente
del plano de la novela al plano de la realidad. El méri-
to de Kaus consiste en que se abstiene de monologizar
este mundo, no emprende ning\in intento de unificar y
conciliar sus contradicciones, admite lo heterogéneo y lo
contradictorio como un momento importante de la es-
tructura y de la misma intensién artfstica.

Otro momento de igual singularidad fue descubierto en
el trabajo de V. Komarévich, “La novela de Dostoievski
El adolescente como una unidad artistica”. Al analizar
la novela encuentra en ella ¢inco argumentos aislados
relacionados muy superficialmente por el nexo de la
fébula general. Es lo que hace suponer la existencia de
algiin otro tipo de nexo mds alld del pragmatismo ar-
gumental.

Arrancando trozos de realidad..., llevando su “empiris-
mo” hasta el grado médximo, Dostoievski no deja que per-
manezcamos en el grato conociiniento de esta realidad
(como Flaubert y L. Tolstoi), sine que asusta precisamen-
te porque arranca, exirayendo todo aquello de la cadena
regular de la realidad; trasladando estos trozos hacia s¢
mismo, Dostoievski no traslada igualmente los vinculos
normales de nuestra experiencia: la novela no se en-
cierra en una unidad orgénica mediante el argumento.?

2 F. M. Dostoievski. Stat'i i materialy, t. 2, p. 48.
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Efectivamente, la unidad monolégica del mundo estd
destruida en la novela de Dostoievski, pero los trozos
arrancados de la realidad no se combinan directamente
en la unidad de la novela; estos trozos forman parte del
horizonte fntegro de uno u otro personaje, se compren-
den en el plano de una u otra conciencia. Si estos frag-
mentos de la realidad, despojados de los nexos prag-
mdticos, se combinaran de un modo inmediato como
compatibles, en tanto que lirico-emocionales o simb6li-
cos, en la unidad de un horizonte monolégico, nos en-
frentariamos a un mundo romantico como el de Hoff-
man, por ejemplo, pero no al mundo de Dostoievski.

La ltima unidad extraargumental de la novela de
Dostoievski es interpretada por Komarévich de un
modo estrictamente monolégico, a pesar de que intro-
duce una analogia con la polifonia y con el contrapunto
de voces en la fuga. Influido por la estética monolégica de
Broder Christiansen, explica la unidad extraargumen-
tal, extrapragmdtica de la novela, como la unidad dina-
mica de un acto volitivo:

La subordinacién teleolégica de los elementos pragmati-
camente desvinculados (de los argumentos) aparece de
oste modo como el principio de la unidad artistica de las
novelas de Dostoievski. Y en este sentido, la novela pue-
de ser comparada con la unidad artistica de la misica
polifénica, las cinco voces de la fuga que se introducen
paulatinamente y se desarrollan en un contrapunto
recuerdan el arte vocal de la novela de Dostoievski. Esta
comparacion, de ser correcta, llevaria a una definicién
mas general del mismo principio de unidad. Tanto en
la musica como en la novela de Dostoievski se realiza la
misma ley de unidad que en nosotros mismos, en el “yo”
humano, que es la ley de la actividad encaminada a un
fin determinado. En la novela EI adolescente este princi-
pio de unidad se adecua perfectamente a aquello que la
novela representa simbélicamente; el “amor-odio” que
Versilov experimenta por Ajmakova es simbolo de los
impulsos tragicos de la voluntad individual hacia la su-
praindividual; respectivamente toda la novela est4 es-
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tructurada segin el principio del acto volitivo indivi-
dual.®

El error principal de Komarévich consiste, segiin nos
parece, en ¢l hecho de buscar una combinacién inme-
diata entre elementos aislados de la realidad o entre
las series argumentales separadas, mientras se trate
de una combinacién de conciencias equitativas con sus
respectivos mundos. Es por eso que en lugar de la uni-
dad del acontecimiento que tiene varios participantes
de derechos iguales, resulta una vacia unidad del acto
volitivo individual. También la polilonfa se interpreta
en este sentido de una manera totalmente errénea. La
esencia de la polifonia consiste precisamente en que
sus voces permanezcan independientes v como tales se
combinen en una unidad de un orden superior en com-
paracién con la homofonfa. Si se quiere hablar de la
voluntad individual, en la polifonia tiene lugar precisa-
mente la combinacién de varias voluntades individua-
les, se efectia una salida fundamental fuera de las
fronteras de ésta. Se podria decir de este modo: la
voluntad artfstica de la polifonfa es voluntad por com-
binar muchas voluntades, es voluntad del aconteci-
miento.

La unidad del mundo de Dostoievski no ha de ser
reducida ilicitamente a una unidad individual, emocio-
nal-volitiva y acentual, como es ilicito reducir a la mis-
ma unidad la polifonia musical. Como resultado de
esta reduccién, la novela El adolescente aparece en
Komarévich como una especie de unidad lirica de tipo
monolégico simplificado, porque las unidades argu-
mentales se combinan segin sus acentos emocionales y
volitivos, es decir, se corresponden de acuerdo con el
prindpio lirico.

Es necesario anotar que la comparacion de la novela
de Dostoievski con la polifonia que estamos utilizando

 Jhid., pp. 67-68.
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significa s6lo una imagen analégica y nada més. La
imagen de la polifonia y el contrapunto sélo marca los
nuevos problemas que se plantean cuando la estruc-
tura de una novela rebasa los limites de una unidad
monolégica comun, asi como en la miusica los nuevos
problemas se presentaron al rebasar una sola voz. Los
materiales de la misica y la novela son demasiado
diferentes para que el discurso llegue a ser algo més
que una imagen analégica, que una simple metdfora.
Esta metafora la convertimos en el término “novela
polifénica”, puesto que no hemos hallado una denomi-
nacién mds adecuada. Pero no hay que olvidarse del
origen metaférico de nuestro término.

El rasgo principal de la obra de Dostoievski ha sido
comprendido muy profundamente, a nuestro parecer,
on el trabajo de B. M. Engelgardt, “La novela ideolégica
de Dostoievski”.

B. M. Engelgardt parte de una definicién sociolégica
o histérico-cultural del héroe de Dostoievski: éste es un
intelectual de extraccién social variada que se ha sepa-
rado de la tradicién cultural, del suelo patrio y del te-
rrufio y que representa la “generacién accidental”. Un
hombre semejante establece una relacién especial con
la idea, es indefenso frente a ella y su poder porque no
o8t4 arraigado en el ser, carece de tradicién cultural. Se
tonvierte en un “hombre de idea”, en un obsesivo de la
idoa, y ésta llega a tener tanta fuerza en él que logra
loterminar y deformar su conciencia y su vida. La idea
llova una vida independiente en la conciencia del hé-
roe; en realidad no es el héroe quien vive, 1a que vive es
la Idea, y el novelista no nos ofrece una descripcién de la
vida de él, sino de 1a de ella dentro de él; el historiador
tlo la “generacién accidental” se convierte en un “histo-
rindor de la idea”. Por eso, la dominante de la carac-
torfstica metaférica del héroe es la idea que se posesio-
nn de él, en vez de la dominante biogrifica de tipo
uencral (como sucede, por ejemplo, en Tolstoi y Turgue-
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nev). De alli se deduce la definicién genérica dc la
novela de Dostoievski como “novela ideolégica”. Sin
embargo, la suya no es una novela “con idea” de tipo
comun.

Dostoievski —dice Engeigardt— representé la vida de
la idea en la conciencia individual y social, puesto que la
consideraba el factor determinante de una sociedad
intelectual. Pero esto no debe ser comprendido en el
sentido de que solia escribir novelas “con idea”, relatos
“ideolégicos” y que fuese un escritor tendencioso, més
filésofo que poeta. No escribia novelas “con idea”, ni
tampoco novelas filoséficas al estilo del siglo xviu, sino
noveles sobre la idee. Como para otros novelistas el
objeto central podia ser una aventura, una anécdota, un
tipo psicolégico, un cuadro histérico o cotidiano, asf para
él este objeto era la “idea”. En este sentido su obra, a
pesar del polemismo que le es propio, no fue menos obje-
tiva que la de otros artistas de la palabra, é] mismo fue
un artista de la palabra y cn sus novelas planteaba y
resolvia ante todo los problemas puramente artisticos.
Sélo que su material era muy especial: la idea fue su
herofna.?0

La idea, eomo objeto de representacién y como domi-
nante de la estrueturacién de la imagen del héroe, lleva
a la desintegracion del mundo de la novcla en los mun-
dos de personajes organizados y constituidos por medio
de las ideas que los rigen. La multiplicidad de niveles
en las novelas de Dostoievski es descubierta nitida-
mente por B. M. Engelgardt:

El principio de la orientacidn puramente artistica del
héroe en su entorno aparece como una u otra forma de la
actitud ideoldgica frente al mundo. Asi como la domi-
nante de la representacién artistica del héroe es un
complejo de idcas-fuerzas que lo dominan, igualmente
la dominante de la representacién de la realidad circun-

3 B, M. Engelgardt, “L.a novela idevlégica de Dostoievski®, en
F. M. Dostotevski. Stat'i i materialy, t. 2, p. 90.
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dante es el punto de vista desde el cual el héroe observa
esta realidad. A cada héroe el mundo ss le aparece bajo
un determinado aspecto de acuerdo con el cual se
estructura su representacién. En Dostoicvski es imposi-
ble encontrar una descripci6n objetiva del mundo exte-
rior; hablando estrictamente, en su novela no hay vida
cotidiana, ni vida urbana o campestre, ni naturaleza,
pero sf aparecen bien el medio ambiente, el suelo natal,
el terrufio, segiin el 4ngulo bajo el cual se observa todo
esto por los personajes. Debido a ello surge aquella mul-
tiplicidad de planos en la representacién de la realidad
que lleva a las epigonos de Dostoievski a una especie de
desintegracién del ser, de modo que la accién de la nove-
la transcurre simultdnea o sucesivamente en esferas
ontolégicas absolutamente difercntes.?!

De acuerdo con el carécter de la idea que domina la
conciencia y la vida del héroe, Engelgardt distingue
tres planos en los cuales puede transcurrir la accién de
la novela. El primero ¢s e: “medio”. En él rige la necesi-
dad mecdnica, no hay libertad y todo acto de voluntad
vital aparece como producto natural de las condiciones
oxternas. El otro plano es el “suelo”, el sistema orgéni-
co del espiritu del pueblo en proceso de desarrollo. Fi-
nalmente, ¢l tercer plano es la “tierra”.

El tercer concepto, la tierra, o8 uno de los més profundos
en Dostoievskd —dice Ergelgardt—. Es la tierra que no
se aparta de sus hijos, la tierra que besé llorando, sollo-
zando y regando con sus légrimas y que jur6é amar Alfcs-
cha Karamézov; es todo: la naturaleza, la gente, animales
¥ péjaros, el bello jardin cultivado par el Seflor, tomando
semilla de otros mundos y sembréndola cn éste.

Es la realidad suprema y al mismo tiempo el mundo
en quc transcurre la vida terrenal del espfritu que
habia logrado el estado de una verdadera libertad... Es
el tercer reino, reino de amor y por lo tanto de plena
libertad, reino de eterna alegria y regocijo.8?

Mbid., p. 93.
W Idem.
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Estos son los planos de la novela, segin Engelgardt.
Cada elemento de la realidad (de! mundo exterior),
cada vivencia y cada accién forman invariablemente
uno de los tres planos. Los temas principales de las no-
velas de Dostoievski también son distribuidos por En-
gelgardt de acuerdo con estos planos.®

{Cémo se relacionan estos planos en la unidad de la
novela? ;Cudles son los principios segun los cuales se
combinan?

Los tres planos y los temas que les corresponden,
examinados en su relacién mutua, representan, segin
Engerldardt, diversas etapas del desarrollo dialéctico
del espliritu. “En este sentide —dice— forman un énico
ecamino que sigue el hombre, entre tormentos y peli-
gros, en busca de una incondicional afirmacién del ser.
Y no es dificil descubrir la importancia subjetiva de
este camino para el mismo Dostoievski.”

Esta es la concepcién de Engelgardt, que vislumbra
con toda claridad las particularidades estructurales
mais importantes de la obra de Dostoievski y trata de
superar metddicamente el cardcter unilateral y abs-
tracto de su percepcién y valoracién. Sin embargo, no
todo nos parece correcto en esta concepcion, especial-
mente las conclusiones que hace al final de su trabajo
acerca de la totalidad de la obra de Dostoievsld.

B. M. Engelgardt por primera vez propone una co-
rrecta definicién del planteamiento de la idea en las
novelas de Dostoievski. La idea, efectivamente, no es
el principio de representacién (como en cualquier otra
novela), no es el leitmotiv de la representacién ni tam-

3 Los temas del primer plano: 1) tema del superhombre ruso
(Crimen y castigo); 2) tema del Fausto ruso (Ivan Karamazov), etc.
Temas de! segundo plano: 1) tema de E! idiota; 2) tema de la
pasién aprisionado por el yo | (Stavroguin), etc. El tema del
tercer plano: tema del santo ruso (Zésima, Alioscha). Véase F. M.
Dostoievski. Stat' i materialy, t. 2, pp. 98 ss.

34 B. M. Engelgardt, “La novela ideolégica de Dostoievski”, op.
cit., p. 96.
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poco su conclusién (como en una novela filoséfica), sino
el objeto de representacidn. Es principio de visién y
comprensién del mundo tan sélo para sus héroes,3’
pero no para el mismo autor. Los mundos de los héroes
se construyen segun el principio comiin de idea mono-
légica, como si se construyeran por ellos mismos. La
“tierra” también sélo representa uno de los mundos
que forman parte de la unidad de la novela, uno de sus
planos. Aunque sea portadora de un acento jerarquica-
mente més alto en comparacién con cl “suelo” y el
“medio”, la “tierra” sin embargo es tan sélo un aspecto
en héroes como Sonia Marmelddova, el starets Zésima,
Alioscha, etcétera.

Las ideas de los héroes quo estdn en la base de este
plano de la novela también aparecen como objetos de
representacion, siendo “ideas-personajes” igual que las
ideas de Raskélnikov, Ivin Karamézov y otros. No lle-
gan a ser en absoluto principios de representacién y de
estructuracién de toda la novela, es decir, principios del
mismo autor en tanto que artista. En caso contrario, el
resultado hubiera sido una novela filoséfica comiin. El
acento jerdrquico que marca estas ideas no convierte la
de Dostoievski en una novela de tipo monolégico habi-
tual que en su fundamento iltimo posee un solo acen-
to. Desde el punto de vista de la estructura artistica de
la novela, estas ideas son tan sélo participantes iguali-
tarios junto con las ideas de Raskélnikov, Ivan Kara-
mézov y otros. Es mas, el tono de la estructuracién de
lu totalidad lo dan precisamente héroes como Raskdlni-
kov e Ivdn Karamizov; es por eso que se destacan tan-
Lo en las novelas de Dostoievski los motivos hagiogrifi-
cos en las conversaciones de la Coja, en las platicas del
peregrino Makur Dolgoruki y, finalmente, en la “Vida
de Zésima”. En el caso de que el mundo del autor coin-
cidiese con el plano de la “tierra”, las novelas se cons-

3 Para Ivan Karam4zov, comu autor del Poema filoséfico, la

llon es también el principio de representacién del mundo, pero en
putencia cada héroe de Dostoievski es un autor.
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truirfan de acuerdo con el estilo hagiogréfico que co-
rresponde a este plano.

Asl, pues, ni una sola de las ideas de los héroes, tanto
“negativos” como “positivos”, llega a ser el principio de
representacién para el autor ni tampoco constituye el
mundo de la novela en su totalidad. Por ¢so sc plantea
la siguiente pregunta: ;de qué modo se unen los mun-
dos de los héroes con las ideas que los fundamentan, en
el mundo del autor, es decir, el mundo de la novela?
Engelgardt no contesta correctamente la pregunta, o
mas bien deja de lado la pregunta contestando en reali-
dad otra diferente.

Efectivamente, las interrelaciones de los mundos o
planos de la novela —segiin Engelgardt, “medio”, “sue-
lo” y “tierra®—, en la misma novela no se dan como
eslabones de una misma serie dialéctica, como etapas
de desarrollo de un solo espiritu. En el caso de que las
ideas, en cada novela y por separado (y los planos de la
novela se determinan por las ideas que las fundamen-
tan), se distribuyesen realmente como eslabones de
una serie dialéctica unica, cada novela serfa una totali-
dad filoséfica terminada, construida de acuerdo con el
método dialéctico. Entonces tendriamos, en el mejor de
los casos, una novela filoséfica, una novela con idea
(aunque sea novela dialéctica) y, en el peor, una doctri-
na filoséfica en forma de novela. El ltimo eslabén de la
serie dialéctica inevitablemente vendria a ser una sin-
tesis del autor que eliminaria los eslabones anteriores
como abstractos y plenamente superados.

En realidad esto no es asi; ni en una sola de las nove-
las de Dostoievski existe el devenir dialéctico de un
espiritu \nico, y en general no hay proceso de forma-
¢ién, no hay crecimiento en la misma medida en que no
lo hay en la tragedia (en este sentido, la analogia entre
las novelas de Dostoievski y la tragedia es correcta).3¢

¥ La dnica idea de novela biografica en Dostoicvski, La vida de
un gran pecador, que iba a representar la historia de una concien-
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En cada novela se representa una contraposici6n de
muchas conciencias no neutralizadas dialécticamente,
no fundidas en la unidad de un espiritu en proceso de
formacién, como no se funden los espiritus y las almas
un el mundo formalmente polifénico de Dante. En el
mejor de los casos podrian, como en el mundo de éste,
formar una figura estética, una especie de aconteci-
miento petrificado como la imagen dantesca de la cruz
(el alma de los cruzados), del 4guila (el alma del empe-
rador), o la rosa mistica (las almas de los bienaventura-
dos), cambidndose sin perder su individualidad. En los
limites de una misma novela no se desarrolla ni se for-
ma el espiritu del autor, sino que, como en el mundo de
Dante, o contempla o llega a ser uno de los participantes.
En los limites de la novela los mundos de los héroes tra-
ban unas interrelaciones accidentales, pero éstas, como
ya lo hemes dicho, no pueden ser reducidas a las rela-
ciones de tesis, antitesis y sintesis.

Pero en su totalidad la misma obra literaria de Dos-
toievsld tampoco puede ser entendida como un des-
arrollo dialéctico del espiritu, porque el desarrollo de
Bu creacién representa una evolucién artistica de su
novela, relacionada, es cierto, con la evolucién de ideas,
pero sin disolverse en éstas. S6lo més all4 de la obra
literaria de Dostoievski se puede conjeturar acerca del
devenir dialéctico del espiritu que pasa etapas del “me-
dio”, “suelo” y “tierra”; sus novelas, en tanto que uni-
dades artisticas, no representan ni expresan tal de-
venir.

B. M. Engelgardt, a fin de cuentas, monologiza el
mundo de Dostoicvski como lo hicieron sus anteceso-
res, lo reduce a un monélogo filoséfico que se desarrolla
dialécticamente. Un espiritu, entendido segin la filoso-
ffa de Hegel, en un proceso dialéctico, no puede origi-

cin en proceso de desarrollo, no fue realizada, o més bien se desin-
tegrd en una serie de novelas polifénicas. Véase V. Komarévich,
"Fl poema no escrito de Dostoievski”, en F. M. Dostoievski. Stat’i ¢
materialy, t.1.
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nar nada aparte de un monélogo filoséfico. La plurali-
dad de conciencias inconfundibles tiene muy pocas
posibilidades de florecer sobre el fundamento del idea-
lismo monfstico. En este sentido, un espiritu tinico en
proceso de desarrollo es ajeno a Dostoievski, incluso
como imagen. El mundo de Dostoievski es profunda-
mente pluralista. Y si hay que buscar una imagen para
representar su mundo de acuerdo con la visién que de él
tenga, ésta seria la Iglesia en tanto que comunidn de
almas inconfundibles donde se reunirian tanto los pe-
cadores como lcs justos, o quizd la imagen del universo
dantesco donde la pluralided de planos se tran