ANTOLOGIA DEL GRUPO POETICO DE 1927
EDICION DE VICENTE GAOS ED.CATEDRA

LA GENERACION DE 1927

El conjunto de poetas q se escalonan de Salinas-nacido en 1981-a Altolaguirre-nacido en
1905-ha recibido varios nombres. El mds desafortunado es el de “Generacion de | a
Dictadura”, con la q estos poetas no tuvieron nada q ver o de la q discreparon
ideoldgicamente. "Generacién de la Revista de Occidente"-otra denominacién-estaria
mds justificada, tanto pq en dicha revista se dieron a conocer algunos de estos
poetas como por la influencia q el director de la misma, Ortega y Gasset, ejercid
sobre ellos.

"Nietos del 98"es un tercer nombre, aceptable hasta cierto punto, aunque todos se

sintieron ligados a Unamuno y Antonio Machado, mdximos liricos de tal generacién.

Preferimos, pues, a las expresiones citadas, "Grupo de 1927". Esta fecha-tricentenario de

la muerte de Gdéngora“es, como casi todas, convencional, pero ho caprichosa.

Cernuda llama a este grupo “Generacion de 1925, por representar este afio un término

medio en la aparicion de los primeros libros de sus autores: del Libro de poemas de Garcia

Lorca (1921) a Cdntico de Jorge Guillén (1828).

Pero, ¢ formas parte estos poetas de una generacién?. Me parece q no. No sélo los catorce

afos q separan al nacimiento de Salinas del de Altolaguirre son muchos, sino q no hay entre

ellos un poeta q pueda ser considerado jefe espiritual de todos. Su mentor es Juan Ramén

Ji”ménez, nacido eb 1881 y que pertenece a la que d” Ors llamé “Generacién novecentista”.

Fuera de la poesia, los inspiradores de este grupo son otro novecentista, Ortega y Gasset
(nacido en 1883) y Ramén Gémez de la Serna (hacido en 1888).0Obsérvese que, por la edad,
Salinas estd mucho mds cerca d este autor, y de Ortega y Juan Ramén, q de Altolaguirre.
Ademds, en la época en q escriben dichos poetas la evolucién literaria es muy rdpida, por lo
que pueden bastar unos afios para q se produzca un cambio de clima. Es lo que ocurrid, y no
es extrafio asi q Cernuda estime q "Salinas, lo mismo que Guillén, es poeta de transicion”. En
efecto, comparando el primero y el potrer libro de cualquiera de ellos podria dudarse q
fueran obra de un mismo autor. No digamos si la comparacién si hiciese con Gerardo Diego
o Alberti, q son los q mds se han dejado ganar por las distintas solicitaciones artisticas de
cada momento.

LA LITERATURA DE VANGUARDIA Y SU EPOCA

El grupo de 1927 aparece como consecuencia de una doble situacién histérico-literaria, la
espaiiola y la europeas, hacia 1920. En esa fecha, el Modernismo, q nunca ftuvo en Espaiia la
importacia q suele ddrsele, estd definitivamente superado. Sélo siguen cultivandolo algunos
poetas (posmodernistas). En su mismo momento de sazon, el Modernismo no habia atraido
profundamente a ningin poeta, excepto Manuel Machado: ni a su hermano Antonio, ni a
Unamuno, ni a Juan Ramén. Esta Ultimo, sobre todo, se siente pronto impulsado por un
afdn innovador q lo convierte en el inmediato maestro de la generacion q estudiamos.
Junto a este magisterio estd el de Ramdn Gémez de la Serna, uno de los primeros autores q
en Europa, no sélo en Espafia, practicaron el arte de vanguardia.

Espafia se comporta en esta coyuntura como en tantas otras: sin extremar la posicién
novedosa, conjugando tradicién y revolucidn, desarrolldndose a su modo, aunque el impulso



inicial venga de fuera. En Europa, en Francia sobre todo, soplan aires nuevos vy, el
movimiento se escinde en numerosos “ismos": tras el futurismo italiano viene el cubismo,
dadaismo, surrealismo, en Francia; adanismo o acmeismo, en Rusia; imaginismo, en
Inglaterra (y en Estados Unidos); ultraismo y creacionismo, en Espafia (y en
Hispanoamérica). Asi, la literatura se entrega a un continuo ejercicio de experimentos
creadores q coexisten en pugha o se suceden rdpidamente.

Histéricamente, la literatura de vanguardia es la q corresponde a la posguerra que siguié a
1918, aunque algin movimiento, como el futurismo o el cubismo, sea anterior. Durante unos
10 afios, el viejo continente disfruta, tras los grandes conflictos bélicos, una visible
prosperidad y reina el optimismo. Se siente el deseo de olvidar los horrores pasados y se
practica una literatura de “evasion”. Estamos en le momento de lo que Ortega llamé /a
dehumanizacion del arte . El clima es semejante en Espafia, que habia permanecido neutral
en la contienda europea.

Esta situaciéon dura hasta 1930:la depresién econémica de Occidente coincide con una
honda crisis espiritual en la q naufragan el optimismo y los ideales q habian nutrido a la
década anterior. La crisis afecta tb a Espafia, pues a partir de la citada fecha la poesia,
manteniendo algunas adquisiciones de los “afios veinte", perderd extremosidad y, a la vez,
tomara otra trayectoria.

LA DESHUMANIZACION DEL ARTE

Ortega partid, para caracterizar el nuevo arte, del punto vista social: la actitud que ante
este arte adoptaron sus destinatarios. Y esa actitud fue la irritacion. EL lector o el
espectador medio no gustaba del arte vanguardista, no lo entendia. Ningin movimiento
pretendié llevar tan lejos como el vanguardista su ruptura con lo anterior, pq la Vanguardia
no representaba sélo una reaccién contra lo que le precedid, sino que se proponia hacer
tabla rasa de todo el pasado para situarse, mds acd o mds alld de las viejas culturas, en los
origenes de lo humano y en los albores de un futuro. ¥ no sélo rompia con la historia; tb
con la realidad inmediata.

En la prdctica no se logré cumplir el programa. Ya Ortega sefalé la imposibilidad de
prescindir por completo de referencias a lo real. Sin embargo, el arte de vanguardia estaba
apartado de la realidad como jamds lo estuvo en el pasado. Y el publico habituado a la
férmula “realista” echaba de menos su correlacién con la realidad, con lo humano. Esta
deshumanizacién o huida de lo real fue el motivo de q los géneros literarios que mds
necesitan sus fentarse en la experiencia de la vida y en el consenso social-la novela y el
drama-fueran poco cultivados, a favor de la poesia q permite otras libertades.

La deshumanizacion del arte era un libro de filosofia dela cultura, no un manifiesto. SU
propésito no era propugnar una estética, sino filiar los rasgos constitutivos de un arte ya
existente. Pero, el autor no ocultaba su simpatia por el arte estudiado. Y esto, y la
autoridad intelectual de que gozaba Ortega, determiné que los jovenes poetas tomaran su
libro por un programa y se propusieran llevarlo a cabo con toda la fidelidad posible.

CARACTELSTICAS DEL NUEVO ARTE
¢Cudles eran las caracteristicas del arte nuevo sefialadas por Ortega?

Afdn de originalidad- Este afdn no era nada nuevo, data del Romanticismo. Lo nuevo era lo
radical del empefio. El poeta vanguardista echa por tierra todo precedente histérico en

busca de un mds alld inexplorado ( “futurismo”, “ultraismo”) o de un mds acd anterior a toda
cultura: la humanidad primitiva ("adanismo"), el mundo del nifio (“dadaismo”). La innovacién



alcanza todo: lenguaje, métrica, temas,...Se da entrada a muchas palabras inusitadas en el
idioma poético; se prescinde del metro y la rima y se hace verso libre, se abandonan los
efernos metros de la poesia-vida, amor, naturaleza, muerte, Dios..-o se abordan
despojados de su grave trascendencia, con alardes de ingenio y tono humoristico. La
exhibicion del sentimiento se considera como muestra de mal gusto. La poesia se pone a
cantar el mundo de los adelantos mecdnicos, del progreso material y técnico, de las modas
contempordneas: el ascensor, el teléfono, la mdquina de escribir, el rascacielos, el avién, la
radio, el deporte, el cinematdgrafo.

La deliberada falta de sentido ldgico se exterioriza en la costumbre de abolir signos de
puntuacion, distincion entre maylsculas y mindsculas, etc, dando a los textos una
disposicién tipogrdfica cabalistica que quiere remedar, como escribié Marinetti, “los signos
matemadticos y musicales”. En estas originalidades, la poesia de vanguardia no hace mds que
llevar a sus (ltimas consecuencias lo que estaba postulado por el simbolismo (Baudelaire,
Lautréamont, Rimbaud, Mallarmé) y antes de él Walt Whitman.

Hermetismo- La impopularidad no arredraba a los vanguardistas, la buscaban. Su aspiracién
era la misma de Géngora-"Deseo de hacer algo, nho para muchos”- o de J. Ramén Jiménez
cuya obra esta dedicada: "A la minoria, siempre”.

Para se gustado de pocos, el poeta vanguardista se volvia hermético, oscuro, en un gesto de
desprecio por la masa de ingenuos lectores, por el buen burgués. Aunque se sintieran tan
antirromdnticos, y lo fueran en varios aspectos importantes, los vanguardistas copian del
Romanticismo este afdn desafiados. La poesia se convertird, pues, en coto cerrado para el
lector entendido y minoritario. Por lo que se refiere a Espafia, este aristocratismo pudieron
aprenderlo los poetas en el denunciador de La rebelion de las masas.

El poeta renuncia a su antigua y romdntica condicion de guia espiritual de pueblos, para
convertirse en un profesional, un técnico, un virtuoso cuyo oficio es “hacer” poemas.
Generalmente, los poemas estdn muy bien hechos, como obra q son de expertos
conocedores de la literatura. Es, sin embargo, exagerado y falso calificar, como se ha
hecho, a algunos de nuestros poetas (Salinas, Guillén, Gerardo Diego, Ddmaso Alonso) de
poetas “catedrdticos”, pues los que nhunca ejercieron esta profesién no tuvieron por eso
menos cultura, sabiduria y consciencia creadora q los otros.

Autosuficiencia del arte- Rotos los vinculos con lo real. Al arte aspira a convertirse en
entidad dotada de vida independiente y auténoma. Se vuelve a alimentar la ilusién q sintié
Gongora por forjar un “lenguaje poético” ajeno a la lengua hablada. No se trata del “arte
por el arte”, pues algunos grupos vanguardistas-el surrealismo, por ejemplo-se sitdan “al
margen de toda preocupacion estética”. Cifre o no la meta del arte en la belleza, la poesia
se foma inmanente, se convierte en “poesia pura” o poesia poética.

La expresion “poesia pura” se ha interpretado de diversos modos. En uno de ello, "pura”
equivale a “simple" en sentido quimico, esto es, a quimicamente pura o depurada de
elementos no poéticos. Para ello se practica una seleccién, una destilacion de todo lo impuro
q es tanto como decir de todo lo humano: sentimientos, emociones, anécdota, descripcion,
etfc.

No todos los ismos postulan la prdctica de esta norma. Algunos se inclinan por dar entrada
en la poesia a la totalidad del universo, sin previa eleccion. En otro sentido, “pureza”
significa “autenticidad”. Se habla mucho de ser “auténtico”, “sincero”, por reaccion contra
la falsedad romdntica. De ahi el proclamado menosprecio de la “literatura”, q es lo falso o
ficticio por definicién. Resulta curioso q en un momento de tanto desvelo por la técnica y
cuando, por un lado, se intenta llegar a una sintesis de todas las artes y el escritor se



beneficia de procedimientos propios de la pintura o de la misica, por otro lado ponga
empefio en deslindar "literatura” y “poesia”, considere demasiado impuro para ser poético.

Antirrealismo y antirromanticismo- Toda poesia dijo siempre algo, apunté al mundo de lo
real, tuvo un significado. Ahora el poeta quiere evadirse de esta servidumbre, eliminar toda
referencia a lo humano, carecer de sentido. Para lograrlo, el poeta se afana en una doble
tarea de deformacién y abstraccién: se rompen los vinculos légicos, se va a una estilizacién
geométrica de la realidad, hasta convertir el poema en un sistema de signos expresado en
un riguroso formalismo cldsico. EL anhelo de perfeccidon formal, de medida, es comin al
"poeta puro”- Guillén-, al “creacionista”-Gerardo Diego-y a un artista tan espontdneo como
Lorca: "Un deseo de formas y limites nos gana”. (Hasta la entrada en vigor del surrealismo
no remitird este anhelo).

El poeta vanguardista combate el subjetivismo romdntico, elude la confesién personal,
desaparece tras el poema q es lo q de verds importa. Esta objetividad ha tenido
consecuencias importantes para el ulterior desarrollo de la poesia. Al desplazarse el centro
de atencion desde el poeta hasta el poema, se dio un primer paso en el camino de la “poesia
social”, por paraddjico q resulte el q este paso lo dieran precisamente unos poetas
"deshumanizados”.

Soberrealismo-Del naufragio de la historia y la realidad se salvaron muy pocas cosas. Una
fue el mundo de la civilizacién material contempordnea, anticipo de un lleno de aventura y
promesa. También el mundo del nifio sobrenadé el naufragio general, el reino de lo infantil
es ofra promesa de futuro, el reino de la incoherencia, de la falta de ldgica. El nifio es
inconsciente de sus actos, vive fuera de lo real, su lenguaje es imaginativo, su mente, virgen
de cultura, funciona de modo primitivo y elemental, nos transporta a los misteriosos
origenes de la humanidad, a lo radicalmente nuevo, que es la meta perseguida por los
vanguardistas.

Todavia hay otro mundo no regido por la ldgica, sino por el absurdo: el mundo de los suefios
y el subconsciente, popularizado en estas fechas por Freud. Su influencia, sobre todo en el
surrealismo, es decisiva. Este ismo se proponia, como indica su nombre, sustituir lo real por
una mdgica sobrerrealidad. Dos notas distinguen al surrealismo: la magia y la rebeldia.
Ahora, el psicoandlisis le asestaba un tercer golpe, descubriendo al hombre que no es si
quiera duefio de si mismo, puesto que escapan a su dominio. Freud (y no olvidemos a
Einstein) da al hombre contempordneo una leccion de relativismo, induce si desconfianza.

Intrascendencia- Uno de los dogmas del vanguardismo aseguraba que el arte es una
actividad inmanente, que debe carecer de toda finalidad extraestética, de toda
trascendencia moral, social, filoséfica. La poesia es, asi, pura “insignificancia”, mero juego,
ingenioso deporte con palabras y conceptos, voluntaria trivialidad. El poeta no aspira a
reformar el mundo, a ensefiarle verdades, sino a vivir despreocupada, irreflexivamente, sin
deberes, en el presente efimero que le ha deparado el azar.

Sin embargo, esta postura no podia mantenerse indefinidamente y no tiene nada de raro
que el poeta que empezé situdndose, al margen de toda preocupacién social, en el mundo
"deshumanizado” del arte puro acabase metido en politica. El caso mds notorio, en Espafia,
es el de Rafael Alberti.

Predominio de la metdfora- Era natural que en una poesia que aspiraba a deformar la
realidad, a eludirla, la metdfora dejara de ser un componente, entre otros del poema, para
convertirse en su espina dorsal, en su misma razén de ser. Los vanguardistas las prodigaron
hasta la saciedad, innovando muchas veces con ingenio y fortuna. Ninguno tan ingenioso y



afortunado como Gémez de la Serna cuya gregueria ho es otra cosa q una metdfora. Desde
Gongora, nadie le igualé en inventiva. Estos son los dos maestros- proximo y remoto- de la
generacién de 1927.

Escritura onirica- Respecto al proceso creador, los vanguardistas difieren entre si. Unos,
de acuerdo con su concepcién cldsica del arte, rechazan de plano la teoria romantica de la
“inspiracion” y hacen hincapié en la consciencia del poeta. Recuérdese como Lorca,
aparentemente tan poco intelectual, precisaba: "Si soy poeta, lo soy por la gracia de la
técnica y del esfuerzo, y de darme cuenta en absoluto de lo que es un poema”. Sin embargo,
ya Marinetti habia aconsejado: “Es preciso destruir la sintaxis, disponiendo los sustantivos
al azar de su nacimiento”. Por dltimo, el surrealismo propugna la escritura onirica, el
“automatismo psiquico puro, en funcion del cual uno se propone expresar el funcionamiento
real del pensamiento”. Escribir al dictado de la subconsciencia era un principio congruente
con el mundo absurdo y caético que se trataba de expresar. Pero se trataba de una
aspiracion imposible de llevar a cabo. Bien dijo Ddmaso Alonso: “El automatismo no ha sido
practicado ni alin por sus mismos definidores”.

Atomizacion- Para el poeta vanguardista la creacién era un “hacer”. Sin embargo, los
surrealistas, al quebrantar los nexos légicos, al practicar la incoherencia y entregarse al
azar, transforman el “hacer” en un “deshacer”, que quiere ser reflejo del cardcter
“fragmentario”, relativo del mundo y de las visiones oniricas que lo expresan.

Ala disolucién literaria contribuia tb el abuso de la metdfora q, al valer por si misma,
desligada de la totalidad del poema, convertia a éste en la “sucesion ininterrumpida de
imdgenes"” de que hablaba Marinetti. Ortega diria grdficamente:" El espejo de la belleza se
ha roto en mil pedazos”. En efecto, las estructuras tradicionales-los géneros literarios y
sus limites- se resquebrajan, la poesia aspira a no ser siquiera literatura, se abandona el
poema largo, asistimos por todos los lados a un movimiento centrifugo de dispersién, de
desintegracidn.

Hemos sefialado lo q la poesia europea quiso hacer entre 1920y 1940, fecha en q vuelve a
percibirse un nuevo cambio de rumbo. Pero, entre la teoria y la prdctica medio buen trecho.
Espafia fue particularmente moderada. Nuestro vanguardismo es resultado de la fusién de
las nuevas tendencias de Europa con la tradicion nacional. Salvo Lorca, todos los poetas de
la generacién de 1927 han seguido escribiendo después de 1940 y han evolucionado mds o
menos, alejdndose de los supuestos vigentes cuando dicha generacién inicié su camino.

PEDRO SALINAS

El fema central de su poesia es el tema del amor. Es uno de los grandes poetas amorosos de
la literatura espafiola. Se ha dicho que ésta es una “lirica del vocativo”, el poeta no sélo
canta a la amada, sino para ella y por ella La voz a ti debida. Més, ese td, a la vez que
plenamente personal, es, antes que el correlato del yo, la creacion de éste, su conciencia o
concepto, el necesario término relativo de la actividad mental del amante. Poesia, pues del
td, pero tb del yo: idealismo y relativismo poéticos, visién subjetiva de las cosa en "mi", en
mi sujeto pensante. Ese td es un td real, de carne y hueso, de cuerpo y alma, pero su
realidad fisica nos escapa, pq queda abstraida en la pura sefial del pronombre:

Para vivir no quiero

Islas, palacios, forres.

iQué alegria mds alta:

vivir en los pronombres!



La realidad material, el universo en torno, visto siempre en funcion de la amada, iluminado
por el amor, pierde sus atributos contingentes, es sometido a una desrrealizacion irdnica, a
la manipulacién ingeniosa de un conceptismo que gusta de la contradiccion, del contraste
entre el si y el no, del juego de las oposiciones: "Seguro azar”. Lo q el poeta persigue, a
través de lo contreto, de lo anecdético, de la realidad cotidiana, no es ella misma, sino otra
"mds alta”, una “trasrealidad” simbélica. De ahi el frecuente uso de negaciones y de
precisiones de matiz. La lirica de Salinas es una psicologia del amor q en su riqueza
recuerda a Proust, y que culmina en una metafisica poética.

EL rasgo externo de esta jubilosa, amorosa influencia es la sucesién de versos, libres de la
construccion estrofica de la rigidez del metro y la rima, versos generalmente de arte
menor, asonantes o blancos que dan a esta poesia inconfundible flexibilidad.

JORGE GUILLEN

Toda la poesia de Guillén, hasta 1950 es un Cdntico al cosmos- >"El mundo estd bien hecho”-
y a la dicha de ser:

Ser. Nada mds. Y basta.
Es la absoluta dicha.

Su optimismo vital recuerda a Walt Whitman. Para Guillén, g no cree en el pecado original,
el paraiso terrenal estd en esta vida, q es contemplada no como camino para la otra, sino
como “absoluto presente”. EN este universo, ajeno al curso el tiempo, inmutable, esencial,
perfecto, como el de Parménides o el de Leibniz, las realidades inmediatas son mera
representacién de lo uno esencial:

iOh concentracion prodigiosal
Todas las rosas son la rosa;
Plenaria esencial universal.

Su poesia es eminentemente objetiva, pero los objetos, las cosas se nos ofrecen sélo en
geométrico escorzo, en puro perfil. Cultiva los metros cldsicos-la décima, y menos el
soneto-, pero, sobre todo, la estrofa de 4 versos heptasilabos con rima asonante. La rigidez
métrica, la limitacién estréfica frenan la frase, q no es discusiva, sino q se reduce a sus
elementos sustantivos. La abundancia del nombre, en especial el abstracto, y del adjetivo
sustantivado-lo uno, lo claro, lo intacto-, la escasez de verbos son el instrumento exacto e
mundo estdtico, esencial, absoluto que expresan; producen una sintaxis "minima y justa”,
construccién con bloques yuxtapuestos.

En 1957, el autor de Cdntico, publica el primer volumen de Clamor: Maremdgnum, al q
sigue... Que van a dar a la mar'y A la altura de las circunstancias. Los titulos son expresivos
del cambio sufrido por el poeta. De la entusiasmada contemplacién del cosmos se pasa al
lamento ante un mundo q ahora es maremdgnum, caos, el mundo contempordneo con su
secuela de angustias y miserias. Del “absoluto presente” nos trasladamos a la
“circunstancia” del tiempo histérico y del tiempo de la vida. Guillén toma dolorosa
conciencia de la humana temporalidad, de la muerte, de las imperfecciones de este mundo,
contra las q intenta rebelarse patética, indtilmente, desilusionado de su inicial optimismo.

GERARDO DIEGO



Sus dos notas sobresalientes son la versatilidad y el virtuosismo, arquitectdnico y musical a
la vez. Nadie ofrece tan vario registro de temas, metros, estilos, tendencias. En sus libros
iniciales- E/ romancero de la novia, Soria- hay ain ecos romdnticos (de Bécquer) y
modernistas, con influjos de J.Ramon Jiménez y A. Machado. Imagen y manual de espumas
son audaces muestras de creacionismo, de poesia deshumanizada. El entusiasmo gongorino
de 1927, la barroca Fdbula de Equis y Zeda y la Antologia poética en honor de Gongora.
Esta antologia, la de Poesia espafiola (1932) y la direccién de la revista Carmen hacen de G.
Diego uno de los tedricos y promotores, junto con D. Alonso, de la hueva poesia.

Gerardo Diego no tiene rival en el dominio del soneto, con el que alcanza altitud cimera en
Alondra de verdad, quizd su obra maestra. La técnica y facilidad de este poeta son tales
que le permiten tocar con igual acierto los temas mds graves-por ejemplo el religioso: Via
crucis, Versos divinos- y los mds ligeros, como el tema de los toros: La suerte o la muerte.

FEDERICO GARCIA LORCA

Es el ejemplo de poeta nato, lo que no excluye que haya en él mucho de aprendido. Su poesia
es, tanto o mds lirica, dramdtica, en los dos sentidos de esta palabra: en el de trdgica y en
el de encarnada en personaje que no son mera proyeccién del yo del autor. Su instinto de lo
popular y lo espafiol (no sélo de lo andaluz) era comparable al de Lope. Lo popular y lo culto,
lo antiguo y lo nuevo, lo espontdneo y lo reflexivo, lo espafiol y lo universal se funden en su
obra, si no mejor, mds famosa: el Romancero gitano. Sin ser el Unico que resucita el
romance tradicional, lo cultiva con popularidad absoluta. Este libro ha logrado entusiasmar
tanto al gran publico como al lector entendido.

El Poema del cante jondo, basado en el folklore andaluz es de ambiente similar al del
Romancero gitano. Ambos libros hacen de Lorca el intérprete impar de la "Andalucia del
llanto".

Canciones nos ofrece otra faceta de Lorca: la del sabio recreador de nuestra poesia de
cancionero, la ternura y la gracia liricas del juglar del mundo infantil, de la miniatura
refinada. El andalucismo es subsidiario; lo primordial es el acento popular, la estilizacién del
folklore.

Su obra maestra es quizds el Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias, libro en el que su autor
dio la plena medida de si mismo y que si se compara con Verte y no verte, elegia de Alberti
al mismo citado torero, permite fallar sin la menos duda la superioridad de Lorca sobre
quien durante alglin tiempo fue su presunto rival. Las cuatro partes del Llanto , con sus
diferentes metros, componen una sinfonia funeral de riqueza y hondura admirables. Lo de
menos es la ocasion para la que se escribié. Su alcance es universal.

En el Llanto se deja ver la influencia del surrealismo. Pero donde este influjo es mds claro,
sin ser abrumador, pues Lorca tenia el sentido de la medida, es en Poeta en Nueva York,
airada protesta contra la civilizacién materialista y mecdnica de nuestro tiempo, con ecos
de denuncia social: los negros, la violencia de los suburbios,...

Lorca es el autor espafiol de su generacion que ha alcanzado mayor resonancia
internacional. No es extrafio este triunfo de un poeta que reunié en sintesis Unica tan
varios y acusados dones.

RAFAEL ALBERTI
Mds que Lorca, con quien suele compardrsele por fdciles motivos-andalucismo, vena

popular-, Alberti recuerda a Gerardo Diego por el dominio de la técnica, la variedad de
facetas, la fecundidad. En la poesia de Alberti hay que distinguir las siguientes etapas:



La neopopulista: Marinero en tierra, La Amante, El alba del alheli: inspirada en
nuestro cancionero tradicional y en el folklore andaluz. Breves canciones donde se
conjuntan tradicién y modernidad, son quizds el mdximo acierto de Alberti.

La neogongorina y vanguardista: Cal y canto; propia del entusiasmo de su generacion
por el autor de las Soledades, de quien hace una pardfrasis. La obra incluye, ademds,
sonetos, tercetos, romances, cuartetos y algunos poemas que preludian el humor de Yo era
un tonto y lo que he visto me ha hecho dos tontos. Cal y canto es un libro sin unidad
temdtica ni  formal, un ejercicio de virtuosismo barroco, sin mayores méritos que los
técnicos.

La surrealista: Sobre los dngeles; el surrealismo de Alberti para mds fruto de una
deliberada actitud mimética que de una honda conviccion interior. Los dngeles y demonios
de Alberti resultan “literarios”. El verso libre es indeciso, como producto de una nueva
experimentacion del poeta. Sobre los dngeles incluye un homenaje el sofiador y angélico
Bécquer, a quien los poetas de 1927 salvaron, por su pureza estética, del descrédito en que
envolvieron al Romanticismo.

A partir de este momento y a través de Elegia civica-"crisis anarquista y trdnsito de mi
pensamiento poético”-, Alberti desemboca en la poesia politica, que cultivard hasta la
fecha, aunque con frecuentes retornos a la "poesia burguesa”. Es lugar comin afirmar que
la lirica revolucionaria de Alberti no estd al nivel de su produccién anterior. Pero tb lo es
que en esta direccion Alberti ha escrito bastantes de los mejores poemas que salieron
jamds de su pluma.

JUAN JOSE DOMENCHINA

Su punto de partida estd en el posmodernismo, con influencias de J. Ramdn Jiménez. Pero
Domechina se parece mds a Ramén Pérez de Ayala con quien comparte la sutileza, al rigor
conceptual, la sequedad, la inspiracién “literaria”. La tendencia a la ironia amarga y la sdtira,
el barroco rebuscamiento verbal, que llega al colmo en la criptica, enrevesada expresion de
Dédalo, libro con el que su autor se incorpora a la boga surrealismo.

El talento de Domenchina encuentra su mejor cauce en las formas cldsicas del barroquismo
espafiol: la décima, el soneto. Al tema sexual y al de la muerte se une el de la nostalgia de
expatriado: Exul umbra, La sombra desterrada, El extrafiado. Este sentimiento, y una
mayor tersura formal, dan a los citados libros un acento de sinceridad, dignidad moral,
grave estoicismo, por los que Domechina se hace acreedor, en definitiva, al titulo de poeta.

DAMASO ALONSO

Su contribucion mds importante en el momento formativo del grupo de 1927 fue la
revaloracién de Géngora. Descubre a sus compafieros de generacién el significado artistico
del autor de las Soledades. Tb quien pone a algunos (Alberti, por ejemplo) sobre la pista de
nuestro cancionero tradicional. Como poeta de le deben lo Poemas puros, poemillas de la
ciudad (1921) . El mayor interés de este libo consiste en ofrecernos en embrién los
principales rasgos de la obra madura de su autor.

La madurez poética de D. Alonso es tardia: no llega hasta Hijos de la ira (1944), libro de
poesia “desarraigada”, que ha ejercido, por la forma y el contenido, amplio influjo en las
Ultimas generaciones. Hijos de la ira es un didlogo del hombre con Dios, o quizds "sin Dios"
en el sentido pascaliano o agustiniano: el hombre, sin Dios, se siente "miserable”; el hombre
no buscaria a Dios si no lo hubiese ya encontrado. El didlogo discurre entre patéticas,



desgarradas imprecaciones y ramalazos de humor grotesco. Sin Dios, este mundo es un
contrasentido, un absurdo, una verdadera alucinacién.

LUIS CERNUDA

Sevillano como Bécquer, recuerda al autor de las Rimas en la delicada, impalpable
sensibilidad, la contencidn expresiva alejada de toda retdrica, la predileccién por la “lirica
de los nortes”: alemana e inglesa. La obra de Cernuda es, entre todas las de su tiempo, la
que menos encaja en la tradicidn poética hacional cominmente aceptada.

Poeta fatal, obligado por su “demonio” interior al cumplimiento de una vocacion y a la
fidelidad a si mismo. Rebelde y puro, expresa su desengafio del mundo, su desdén por la vida
y la maldad humana, su desazon ante la eterna oposicién entre “la realidad y el deseo”, en
un lenguaje de ajustada belleza, en un verso libre refrenado, abandonado al cansancio de la
palabra, de apariencia descuidada, pero de honda perfeccién interna en su sencillez.
Empieza bajo en influjo de Guillén, que abandona en seguida. Dos libros-Un rio, un amor
(1929) y Los placeres prohibidos (1931)-sefialan su incorporacion al surrealismo. En los
libros escritos en el destierro, Cernuda toca en ocasiones-Ldzaro, La visita de Dios,...-
temas cristianos y religiosos.

EMILIO PRADOS

Malaguefio, como Altolaguirre, y en compatiia del cual fundé y dirigié la revista y ediciones
de Litoral. Prados sélo recibe un influjo epidérmico de las escuelas de vanguardia: el aire de
juego, el uso de las metdforas. Su obra- Canciones del farero, Cancionero menor-, es una
estilizacion culta del folklore andaluz. Esta poesia se relaciona con el primer Alberti en sus
motivos marineros y, con la de Lorca , tanto por el gusto del arabesco y la miniatura como
por la presencia de mds hondos temas: el llanto, el suefio, la muerte: El llanto subterrdneo,
Circuncisién del suefio, Minima muerte. Los acontecimientos de la vida espafiola-la guerra, el
destierro-ponen en Prados, sobre la gracia infantil y juvenil de sus primitivas canciones, un
acento de humanidad y de dolor.

MANUEL ALTOLAGUIRRE

Los valores de su poesia emanan de la calidad humana de su autor, "dngel” malaguefio como
lo llamé Aleixandre. Este “"benjamin de la generacion de 1927" tenia, como Loca, el don de la
contagiosa simpatia, de la gracia infantil. Su obra es aérea, delicada, de aliento romdntico.
De pronto, el nifio, el "dngel” que parecia estar en las nubes, nos rompe con un chispazo de
misteriosa intuicion de lo humano abismal.

Altolaguirre mismo ha confesado que su poesia "se siente hermana menor de la de Salinas”,
reconociendo también el triunfo de Juan Ramén Jiménez, Aleixandre, Cernuda y Prados.

-FIN-
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