La geometria avanzada en el arte islamico como simbolo de la mutabilidad en
el pishtaq del Santuario de Darb | Imam.

Introduccion

La manifestacion de Dios aparece en todas las cosas y en todos los sucesos
que marcan la vida de un creyente, y asi como la vida corpdrea de los seres
humanos pasan sobre el manto natural de la existencia en la tierra y
unicamente Ala permanece imperecedero. Solo El es eterno e inalterable en
el tiempo.

Es bajo este concepto que se mantiene el principio de la mutabilidad en el
arte islamico, ya que no trata de alcanzar la inmortalidad, sino que evoca
manera en como los humanos viven su existencia y muestran la idea de
como se vive efimeramente y todas las cosas aparecen cambiantes con el
tiempo. Esto inmediatamente me remite a un sentimiento de la gran magnitud
sobre la cual los creyentes destinan todo su ser a vivir bajo los comandos
dados por Ala a través del Coran.

Asi como todos los aspectos que rigen la vida de un musulman, el arte
islamico esta intimamente ligada a la religion. El cosmos es la unidad de la
vida y bajo esta unidad deben de estar ponderados sus elementos bajo el
orden de los numeros que Dios a dispuesto para ellos. La armonia del mundo
se expresa para el arte islamico en la complejidad del entrelazado
geomeétrico, porque en la unidad se muestra la multiplicidad y la multiplicidad
se encuentra en la unidad.

El uso de la geometria se utilizé también para evitar las representaciones
humanas las representaciones de la divinidad. El sistema de entrelazado
geométrico fue la manera por la cual se plasmo la idea de unidad divina
proclamada por Mahoma y en la infinita variedad del mundo segun el Islam.
En el artista recaia la tarea de realizar una imitacion de la naturaleza que
estuviera en base a numeros y medidas que dieran al espectador la conexion
y la interpretacion de Dios a través de su obra (geometria sagrada).

Y siguiendo esta linea de pensamiento, resulta evidente decir que dentro de
los numeros existe el origen de los seres y como nada es perpetuo en la
naturaleza, mas que Dios, nada es idéntico a El, es por esta causa que el
arte islamico no lleve consigo la representacion de figuras antropomorfas,
siendo que en el mundo sensible, el ser humano, representa la forma mas
elevada de los seres vivos y no podria si quiera existir una comparacion con
El. Dios se encuentra en todas las cosas y nada es igual porque fue creado
por El.

Me llamé la atencidon como pudo haber tanta perfeccion en el arte islamico de
la Edad Media, y como incluso logré alcanzar grandes avances matematicos
los cuales no habian sido concebidos hasta hace unas décadas atras.



Santuario de Darb | Imam.

Santuario de Darb | Imam.

En Iran, al sur de Teheran, se encuentra ubicada la provincia de Isfahan,
en donde un monumento histoérico, se levanta con un esplendor unico, y
no solo por su belleza, sino por sus patrones arquitecténicos que revelan
mucho mas que la hermosura expuesta por su arte contenido: El
santuario—mausoleo de Darb | Imam.

Darb | Imam, significa el santuario de los imanes y es un complejo
funerario, el cual esta compuesto por diferentes estilos y diferentes
periodos de construccion, bajo el mando de la dinastia timurida, la cual
trajo consigo un legado cultural como ningun otro en Asia Central y brindo
un gran auge. Su influencia no solo se delimita al arte arquitectonico,
siendo muy destacado la literatura para este periodo.?

El complejo arquitectonico cuenta con dos cupulas proximas entre si, pero
es mas destacada por su excelso trabajo en mosaico en su iwan?
(Espacio arquitecténico abovedado ampliamente abierto en la fachada.
Originario de Iran, en particular en la época de los Sasanidas. Es un
elemento caracteristico de la arquitectura islamica influenciada por
Persia), portales y galerias. Construida en el siglo XV, en 1453 (el mismo
ano de la caida de Constantinopla) por Jalal al-Din Safarshah, un vasallo
del sultdn Muhammadi, gobernador de Isfahan, durante el reinado de
Qara Quyunlu.

1 Hambly, Gavin. Asia Central. Ed. Siglo XXI de Espana editores,
Buenos Aires, Argentina, 62 ed. 2006 pag. 163.

2 Fatas, Guillermo y Borras, Gonzalo M. Diccionario de términos de
Arte y elementos de Arqueologia. Zaragoza, Espafa. Guara Editorial,
42 edicion, 1980.



En su primera etapa de construccion el mausoleo contaba unicamente
con un esplendido y ricamente adornado pishtag® (termino irani que indica
un gran portal en forma de iwan que da acceso a un monumento islamico
(mezquita, madraza, mausoleo. Es a esta parte especifica del caso de
estudio.), un vestibulo cuadrado, y un mausoleo a la madre de Shah
Jahan Aq Quyonlu.*

El santuario de Darb | Imam, al igual que la Mezquita Azul en Tabriz y la
mezquita de Maydan en Kashan, contienen un brillo caracteristico en
calidad y el color de los primeros trabajos de baldosas Timurid en Iran.
Los patrones geométricos de color negro en piezas vidriadas sin esmalte
y el adorno arabesco en las paredes del norte representan el portal de la
originalidad y la claridad del disefio en las primeras estructuras del
complejo.®

“La brillantez en la ejecucion de pishtaq celebra loza mosaico del santuario,
combina muy bien con la elegancia de la consola de su cupula. El santuario
es conocido por la calidad de sus trabajos decorativos en frisos inscripcion
yeso y azulejos de mosaico, asi como su influencia, especialmente de

baldosa planteadas de patréon de mosaico.”

6

3 Ibid.
4 http://archnet.org/

5 Zahar, Ledn R. Arquitectura imaginaria. Conaculta. D.F., México.
1998 pag. 95.

6 http://archnet.org/library/sites/one-site.jsp?site_id=8380
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Almocarabes.

Con el fin de dar una mayor belleza a los palacios, mezquitas y edificios de
importancia para la cultura musulmana, los creyentes artistas se valieron de
técnicas, basadas en la composicion geométrica para dar realce a estas
estructuras arquitectdénicas. Esta técnica consistia de la acomodacion
sistematica de mosaicos vidriados o azulejos, sobre la superficie de las
paredes, tanto internas como externas. Requeria de gran destreza y de un
plano muy bien elaborado, ya que el mas minimo desacierto en el detalle de
la composicién, inclinaria claramente a una falta de simetria en el patrén en
general.

A través de sus intrincadas formas, aluden al proceso cosmico de la creacion.
Asi como en la armoniosa combinacién sonora en un motivo musical, donde
tan importantes son los silencios, como lo son los sonidos, en la composicidon
ornamental musulmana, es necesario tener un perfecto ritmo entre cada uno
de los espacios. “Refleja movimientos marcado por la recurrencia de rasgos,
elementos y fendmenos, de ahi su periodicidad.”” Sin embargo, a diferencia
de los tonos musicales, la ornamentacion no esta versada un mosaico, tras
otro mosaico en el tiempo de sucesion del ritmo, sino que forma parte de su
composicion arquitectonica original (segun el ejemplo de la composiciéon
musical, el ritmo solo le podria pertenecer a un solo instrumento, segun cada
pieza) la cual ya ha sido definida por medio del edificio, siendo uUnica cada
uno de estos.

El complemento de estas formas y sus colores dan una compleja estructura
coherente y concreta, sin que sirva de impedimento para poder considerarla
como abstracta y altamente estilizada. En donde los almocarabes decorativos

7 Ardalan, Nader y Bakhtiar, Laleh. Sentido de la Unidad, El: La
tradicion Sufi en la Arquitectura Persa. Ediciones Siruela. Madrid,
Espafia. 1973. Pags. 107.



musulmanes, al igual que los cuadros modernos de arte abstracta, pretenden
ser composiciones puras 8

Para la vida de los fieles al Islam este tipo de arte representa un simbolo de
su fe unificada y la manera en que las culturas tradicionales islamicas veian
al mundo a través de sus ojos devotamente fieles. Los almocarabes traen al
recuerdo de la mente los principios que dan raiz al orden del mundo. Estos
principios dan la base para toda la fundamentacién sobre la cual se erigen.

La conjuncion de los almocarabes, los atauriques y la epigrafia, ponen la
manifestacion de la unidad derivada de la diversidad (principio fundamental
del Islam). Hay quienes opinan que estos tres pueden ser de la misma forma
considerados como ciencia, ya que la obra artistica es de la misma manera,
matematica de gran precision, estética y simbolismo. Pero para otros
musulmanes, no existe diferencia alguna entre esta expresion, debido a que
‘la voluntad de Dios es expresada a través de su Creacion”. El ser humano
puede descubrir las figuras geométricas que son parte de los atauriques,
almocarabes y la epigrafia, pero estas figuras siempre han existido, como
parte de la creacién.®

Geometria en el arte Islamico.

8 Souriau, Etienne. Diccionario Akal de Estética. Ediciones Akal.
Madrid, Espafa. 1990. Pag. 15

9 http://www.huntfor.com/arthistory/medieval/islamic.htm



La excelencia desarrollada en la geometria del arte islamico responde
directamente a la necesidad de perfeccionamiento en los trazos ocasionados
por la ausencia de representaciones humanas en imagenes ordenadas
directamente del Coran. Esta busqueda por la excelencia confluyé en un
extenso catalogo de almocéarabes y atauriques que encontraron una vision
muy particular sobre su sello artistico, y a pesar de que los musulmanes no
fueron los creadores de este tipo de arte, si son los que dejaron una huella
plasmada para la humanidad, perfeccionando su influencia etrusca, romana,
bizantina y védica. Su expresién simétrica sobre mosaicos fueron de gran
relevancia e influencia para futuras generaciones y para gran variedad de
culturas, que no estaban relacionadas directamente a esta.

Resulta un punto fundamental a destacar el uso de un avanzado sistema
matematico para poder llevar acabo su propésito. Siendo utilizados por
eruditos arabes la influencia en la filosofia y en las matematicas de directa
herencia griega, dio un gigantesco impulso a esta cultura. Y dentro de las
matematicas, la geometria fungi®6 como piedra angular sobre el arte
musulman, ya que a través de esta, tanto filoséficamente como
estéticamente, pudieron representar una idea mas satisfactoria en lo
correspondiente al pensamiento de Ala.

Tomando como punto principal la visibn geométrica del arte islamico, se
destaca que, aunque es un arte elevadamente abstracto, representa muchos
de los aspectos de la vida religiosa del Islam.

Los paradigmas centrales que yacen sobre ella, son'®:

* Los patrones manifiestan el infinito y la naturaleza ilimitada de la
Divinidad. Muestran la naturaleza finita de la visibn humana porque no
podemos completar el patron infinito.

* Muestran en forma abstracta el disefio y el orden del universo creado
por el mismo deseo de Dios.

» La complejidad y la sutileza de los disefios proponen diferentes niveles
y profundidades en el conocimiento y entendimiento hacia la Divinidad.

* Los diversos elementos y la abundancia de los modelos pueden ser
vistos como la unidad, hacia un estado de armonia, llevando consigo
la idea central islamica de que la paz y la armonia en la vida humana
nacen del reconocimiento y sumision a Dios.

Por medio de estos puntos, descritos por Manuel Diaz Regueiro, podemos
observar como claramente surge a la superficie la intencionalidad de cémo
todo el arte musulman se orilla al propdsito de ser un transporte, usando a la
geometria como medio, para llevar al observador-creyente a Dios.

El circulo, y su centro, son el punto por el cual los patrones musulmanes
inician y es propicio para simbolizar a Dios, asi como a la Meca (como
direccién de las plegarias). El circulo ha sido visto como simbolo de la
eternidad, (sin punto de inicio, sin punto de termino) aunque también

10 Diaz Regueiro, Manuel. Arabesco, mosaicos y tapices Galegos.
IES, Xoan Montes. Lugo, Espafia. Pags. 2-5



representa la justicia-igualdad. De el es posible extraer las tres figuras mas
socorridas en este arte: el triangulo, el cuadrado y el hexagono.

El triangulo es simbolo de la conciencia humana y del principio de armonia. El
cuadrado, de la experiencia fisica y el mundo fisico y el hexagono, del Cielo.
Otro simbolo prevalente es la estrella y es un motivo escogido para muchas
decoraciones islamicas. En la iconografia islamica la estrella es una forma
geométrica regular que simboliza la radiacion igual en todas las direcciones
desde un punto central. Todas las estrellas regulares (de 6, 8, 10, 12, o 16
puntas). El centro de la estrella es el centro del circulo desde el cual ésta
viene, y sus puntas tocan la circunferencia del circulo. Los rayos de una
estrella se extienden en todas las direcciones, haciendo que la estrella sea un
simbolo apropiado de la expansion del Islam. La estrella a su vez, recuerda al
fiel una de las caracteristicas basicas de Dios, ya que cada linea comienza
desde un centro y conduce a un centro, un motivo que evoca la idea islamica
de: la unidad omnipresente.

Aun cuando los patrones geométricos, se compusieran, o fueran generados a
partir de tales formas simples como el circulo y el cuadrado, ellos fueron
combinados, duplicados, entrecruzados, y arreglados en intrincadas
combinaciones, convirtiéndose en uno de los rasgos mas distinguibles del
arte Islamico.

La ornamentacién geométrica en el arte Islamico sugiere una remarcable
libertad, en su repeticion y complejidad, ofrece la posibilidad de crecimiento
infinito y puede también aceptar la incorporacion de otros tipos de
ornamentacion.*

Una frase que encuentro interesante y, plena, para este estudio, del
matematico sueco, Magnus Gosta Mittag-Leffler: “Los mejores trabajos de los
matematicos son arte, un arte muy perfeccionado, desafiando los suefos
mas secretos de la imaginacién, claros y lipidos. El genio matematico y el
genio artistico se tocan uno al otro” 2

Geometria sagrada.

11 Patrones Formales Isldmicos y geometria. www.salaam.co.uk
Traducido por Silvina Cordero. Catedra de Artes Visuales I. 2002

12 Diaz Regueiro, Manuel. Arabesco, mosaicos y tapices Galegos.
IES, Xoan Montes. Lugo, Espafia. Pag. 3



Siempre ha estado unida, desde los origenes de la civilizacion a la
arquitectura en las culturas que dieron forma al mundo actual. La
geometria ha desempefiado un papel sumamente importante en la religion
y en la concepcion de Dios, ya que a pesar de que no existe nada perfecto
en este mundo, la indivisibilidad del numero uno, la manera en la cual las
operaciones numeéricas se desenvuelven, la manera en la cual las
matematicas pueden representar concreta y veridicamente la realidad, son
conceptos que nos hacen sospechar acerca de su la fuerte conexién
existente entre los numeros y el mundo de lo inteligible.

Personalmente considero a la geometria sagrada como un intento terrenal
de reproducir aquella perfeccion sobre la cual Dios plasma la simetria de
sus ideas en las cosas en relacion con El, es una valoracion del hombre
por tratar de poner en evidencia aquellas cosas que existen, tanto en la
medida humana, asi como en la naturaleza terrestre, como en el cosmos
(palabra, que por cierto, significa orden en griego) en relacion de
correspondencia exacta de si misma y del orden de las cosas sensibles en
una sugestion de ascendencia hacia las cosas inteligibles.

“Desde los primeros disefos de los hombres de las
cavernas hasta los logotipos de las corporaciones
modernas, los simbolos graficos se usaron y se usan
para

comunicar significados sensibles y/o abstractos.
Forman ademds el trasfondo cultural de muchas
creencias y la raiz de muchas culturas. Asi podriamos
hablar de los mosaicos y arabescos arabes, de la
geometria

sagrada, pero incluso son el resumen de una cultura.”*3

Sin embargo, no considerd que la cita previa sea del todo veridica, aunque
invariablemente resulte cierto que la formacién cultural propia de cada
cultura, sea la que determine la manera en la cual seran expresados los
pensamientos en intencion a dar conexion con un ser superior, no podria
coincidir que estas intenciones sean la herramienta principal para servir
como catalizador de estas creencias, sino un verdadero entendimiento entre
la matematica pura y la divinidad.

Para la época del Renacimiento, Luca Pacioli calificé a la Divina
Proporcién, (en su obra De Divina Proportione, publicada en Venecia en

13 Diaz Regueiro, Manuel. Arabesco, mosaicos y tapices Galegos.
IES, Xoan Montes. Lugo, Espaia.



1509) en la que justifica tal denominacién en base a las correspondencias
que encuentra entre esta proporcién y la divinidad misma. Destaca cinco
puntos que afirman la razon de este caso de estudio:

1- Ella es una y nada mas que una y no es posible asignarle otras especies
ni diferencias.

2— Asi como in divinis hay una misma sustancia entre tres personas, Padre,
Hijo y Espiritu Santo, de la misma manera una misma proporcién de esta
suerte siempre se encontrara entre tres términos.

3— Dios, propiamente, no se puede definir ni puede ser entendido por
nosotros con palabras; de igual manera esta proporcion no puede jamas
determinarse con numero inteligible ni expresarse con cantidad racional
alguna sino que siempre es oculta y secreta y los matematicos la llaman
irracional.

4— Asi como Dios jamas puede cambiar y es todo en todo, y esta todo en
todas partes, esta proporcidon es siempre la misma e invariable y de ninguna
manera puede cambiarse.

5— Finalmente, asi como Dios confiere al ser la virtud celeste, por ella a los
cuatro elementos y a través de ellos a la naturaleza, esta proporcién da el
ser formal —aqui Pacioli cita a Platon y a su dialogo Timeo— al cielo
mismo, atribuyéndole la figura del dodecaedro, sélido compuesto por doce
cartas pentagonales que no es posible formar sin la divina proporcién.**

Y bajo estos preceptos, son los que encuentro con la razén para afirmar
que, a pesar de que las cosas mundanas estan inundadas de la “luz de
Dios”, no es posible intentar describirlo dentro de ellas, sino mas que
cualquier razonamiento, merece estar especificado bajo algo a lo cual sus
configuraciones tengan una medida o forma inalterable e indiscutible, ya
que cualquier cosa palpable estara en dependencia directa al juicio de valor
0 a la percepcién que exprese el sujeto hacia el elemento en juicio, mientras
que por su lado, 2 + 2 inalterablemente siempre sera 4.

Mientras que numéricamente, el mundo entero puede ser explicado, creo
que, artisticamente no puede ser representado el mundo desde sus raices
cientificas, pueden dar la base y consecuencias, ya que considero que el
arte proporciona un cimiento para poder entender un tema, mas no da los
efectos ultimos de una causa. Todo esto visto desde el punto de vista del
estudio del objeto formal. Como el cientifico Albert Einstein dijo:

“Seria posible describir todo cientificamente, pero no tendria
ningun sentido; careceria de significado el que usted describiera
a la sinfonia de Beethoven como una variacion de la presion de
la onda auditiva.™>

14 Bonell, Carmen. La Divina Proporcién: Las formas geométricas.
Ed. UPC. Barcelona, Espafa. 22 edicién 2000. Pags. 16 - 17

15 http://www.sabersinfin.com/



Innovacion de los mosaicos en Darb | Imam. (Teselacion de Penrose)

Como ya hemos dicho con anterioridad acerca del poderoso uso que tuvo la
geometria en el arte islamico y el grado de complejidad que logré alcanzar,
tomando como punto especifico la realizada bajo la dinastia timurida, a la
cual le es atribuido el santuario — mausoleo de Darb | Imam.

Henri Stierlin, escribe en su obra sobre Arquitectura Mundial: El Islam, acerca
de las decoraciones de la época timurida:

“La determinacion de este amante de la dinastia de esplendor a los
edificios religiosos dan una grandeza y brillo especial dirigido a la
rivalidad entre los arquitectos en cuanto a quien produciria la obra mas
perfecta, el disefio que fue mas unificado mientras explotan una
variedad de motivos, y la multiplicidad de una de técnicas que incluyen
el ladrillo, superficies acristaladas, mosaicos, pantalla perforada, y
frisos esculpidos. Los disefiadores sin vacilar yuxtaponen geometria
rigurosa, las fronteras con patrones que se repiten, arabescos de girar
en un espiral fuera de tallos que a través de paneles y en las esquinas,
y el resplandor del oro que aumenté el caracter sagrado del edificio y
evoca el esplendor del paraiso. En todas partes, con el Horror Vacui
(miedo al vacio) que caracteriza el Arte de Islam, los motivos se
multiplican hasta que a veces el efecto de los patrones sobre una
escala repetida continuamente, da la impresion de un llano, liso y
vidrioso, con un brillo irreal, como si la materia sélida se encontraban

en un estado de disolucion. ™*®

El pishtaq del Santuario de Darb | Imam, representé para mi un factor de gran
importancia para mi propia concepcion del arte islamico, ya que a través de
este portico, me hizo formular, nuevamente, la pregunta de: ¢ qué tanto
hemos perdido en el camino?

Al inicio del siglo XlIl se dio un importante avance en la matematicas y en el
disefio islamico, esto fue expresado como los patrones girih lineales. Estos
patrones, constan de cinco poligonos ordenados, cada uno compuesto por
una linea decorativa unica en este patron, con una minima distorsion visual y
sin espacios vacios. Al observar a cada uno de estos cinco poligonos,
decagono, pentagono, hexagono, rombo y un mofio, aparece como una linea
decorativa. En los cuales el procedimiento puede ser realizado con
matematica documentada en la Edad Medieval.

16 Stierlin, Henri. Arquitectura mundial: El Islam. (Version
espafol)Ed. Taschen. Koln, Alemania. 2007. Pags. 224
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En el ano de 2005, Peter J. Lu y su colega, Paul J. Steinhardt, descubrieron
que dentro de los mosaicos de Darb | Imam, existian patrones mucho mas
complejos a los conocidos o reverenciados por expertos en la materia, no por
la belleza o el simbolismo adjudicado a estos, sino por el increible y
avanzado nivel de conocimientos geométricos que requerian para poder ser
concebidos. Estos investigadores descubrieron que los azulejos que estan
ubicados en el pishtag de Darb | Imam estan enlazados, de manera tal, que
fueron ordenados para que realizaran patrones que nunca se repitieran; esto
es conocido como cuasicristales.!’ Publicado por la revista Science en agosto
del 2007

“La mas llamativa innovacion resultante de la aplicacién de teselas
girih fue el uso de la auto-similitud de transformacion (la subdivision
de las grandes teselas girih en otras mas pequenas) para crear la
superposiciéon de patrones en dos diferentes escalas.”®

Estas aplicaciones geométricas tienen una gran semejanza con la geometria
descubierta a inicios de los afos setenta del siglo XX en el Occidente, ya que
esta directamente relacionado con la Teselacion de Penrose. La cual es
definido por los arquitectos Roberto Serrentino y Ricardo Borsetti como el
conjunto de poligonos idénticos en la particion de un plano en un conjunto
aperiodico de baldosas prototipo, admiten infinitos teselados del plano.'® Lo
cual indica que sin importar la extension con la que cuenta o el area que
ocupe la serie de mosaicos, segun este patron, nunca existird una repeticion
en las figuras creadas en el pishtaq del mausoleo de Darb | Imam.

17 http://peterlu.org/content/decagonal-and-quasicrystalline-tilings-
medieval-islamic-architecture

18 http://cespcm.files.wordpress.com/2009/04/las-
matematicas-por-los-suelos.doc

19 http://cumincades.scix.net/data/works/att/11ed.content.pdf
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Mutabilidad.

La mutabilidad responde principalmente a una de las necesidades basicas de
los musulmanes, y su sentido va mucho mas profundo de lo que la vista nos
permite admirar a través de sus hermosos almocarabes y atauriques. Esta
cimentado en la base de que so6lo Dios es eterno y, por ende, él unico que
permanece inalterable en el tiempo y el espacio, pero entender este concepto
lleva a un mayor entendimiento del mundo y, por consecuencia, del arte
musulman, ya que el Coran, no solo es un libro de mandamientos religiosos,
sino, que al igual que el Tanaj, es un libro sagrado que da al creyente una
serie de fundamentos para llevar una vida propia al servicio de Dios en todos
los aspectos humanos (social, politico, econédmico) y solo El conoce la mejor
manera de llevarlos para acercarse al bien, hacia El.

Uno de los rasgos mas importantes del arte islamico es el ritmo repetitivo que
incluye en ella, la serie de patrones decorativos que resultan de la repeticion
de elementos entrelazados, siempre marcados por la simetria en estos
patrones, alcanza un efecto dinamico y armonioso, generando sensaciones
de movilidad, agitacion y densidad ornamental (Horror vacui)?® donde el
equilibrio es un punto clave de su belleza sin igual. “La reiteracion infinita de
los temas es una metafora, de la eternidad que llena todo y una forma de
plasmar la mutabilidad del universo.” **

Sobre esta forma efimera donde son manejadas nuestras vidas en el plano
existencial de este mundo, es de donde yace el punto clave para este caso
de estudio, ya que no podriamos tener los valores intelectivos suficientes
para poder maniobrar sobre un tema como este, sin si quiera comprender
que todo pasara consumido rapidamente, sin ser mas alla de ser recordado
por los seres que rodearon o quedaron impactados por los hechos de la vida
del que realizo el acto.

20 Sebastian, Santiago. Mensaje simbdlico del arte medieval:
arquitectura, liturgia e iconografia. Ediciones Encuentro. Madrid,
Espafa. Pag. 145

21 Bérquez, Ximena. Geometria Celestial. Lo que se teje. Revista
Escaner Cultural. Chile. Noviembre 2009.
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En contraposicién Dios jamas podra ser olvidado, porque para El, el tiempo
no es y no sera nunca, mientras que para los seres creados, el tiempo sera el
factor por el cual determinen sus vidas y le pongan valor a cada uno de los
aspectos dentro de estas. Su inmensurable presencia abarca todo y es El de
donde todo surgen y a donde todas las cosas intentan regresar, y poniendo
este punto como veridico, el arte Islamico, trata en cierta medida de darle
alabanza pero, en mi punto de vista, resulta mas importante la intencién por
la cual trata de dar conciencia y brindar una conexion, del espectador, no con
Dios, sino con los pensamientos que acercan al humano a El.

A diferencia del arte cristiano donde muestran escenas de importancia sobre
la vida que formo esta religién, contiene un fin de adoctrinamiento, mientras
que en el arte islamico, proporcionan las herramientas para que la misma
persona que contempla la obra artistica, sea quien encuentre el mismo
camino de regreso a Dios, siendo el raciocinio el método para alcanzarlo.
Este punto lo considero de suma importancia, ya que demuestra
esencialmente una de las diferencias que significativamente marcaban la
diferencia entre el estilo cultural y social que vivian las sociedades de oriente
y occidente. Para esto podemos tomar como una demostracion simple el
hecho de que en la mezquita, no solo servia como lugar de oracion, sino
también tiene la importantisima funciéon de educar al creyente en diferentes
aspectos de para esta vida.
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Conclusiones.

Por medio de este caso de estudio, me ha resultado de un impacto muy
grande el poder encontrar la profunda conexién que existe entre un creyente
y su extensa devocioén con Dios, y para el caso del mundo musulman, no solo
aplica a seguir los mandatos dados por Ala y vivir acomedido a una vida
religiosa llena de estrictos preceptos.

Dentro del arte islamica encontramos claramente este tipo de ensefianzas,
ya que en afan de mostrar como no hay nada existente en el mundo que
pueda ser equiparable a El, dedicaron sus esfuerzos, en diferentes materias,
para poder traer al arte una mayor profundidad en sus cimientos, para
mostrar un mayor realce de esta ideologia.

Su habilidad y amplia experiencia en decoraciones de edificios sagrados, da
como consecuencia un fuerte desarrollo en sus canales de expresion,
tratados en este tema (almocarabes), tomando lo abstracto en las
matematicas como vehiculo transmisor para poder proyectar estos complejos
tributos, teniendo como raiz la filosofia, tomados como obras de arte.

La fuerte necesidad de demostrar esta devocidén se presentd como un gran
impulso hacia la perfeccidon del arte islamico, puesto que en la busqueda de
esta perfeccion lograron alcanzar el desarrollo de un sistema que, no solo era
desconocido para todo el mundo hasta los afios setenta del siglo pasado
(Teselacion de Penrose) sino que requeria de una gran visién, devocion,
amor y especialmente conocimiento cientifico.

No deja de sorprenderme como por una casualidad (historia de Peter Lu)
fuera identificada una de las grandezas del mundo musulman que dio “brillo”
de especial valor a su conexion con Dios y por este mismo incidente, con el
cual el mundo volted su mirada al pasado, reiterando que en el campo de la
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inteligencia e innovacién humana no esta regido por tiempos, ni sitios
geograficos.

Siendo como punto de inicio el precepto de que solo Dios es inmutable, se
muestra el pishtag de Darb | Imam como una muestra clara de eso. Sin
contener patrones repetitivos sobre este y con un gran punto para la
ensefanza de ese precepto, hace al creyente inmiscuirse dentro de una
reflexion y meditacion acerca de lo efimero de las cosas y de como no son
importantes los minutos de la vida que vivas, sino como puedes llenar de
amor y excelencia cada uno de ellos, ya que sino contemplariamos la vida
como simples animales; sin importar que tan allegado sea alguien a cualquier
religion sino le importa hacer de este mundo un lugar mejor y dejar una
leccién en sus acciones mas largas al tiempo de su vida, su estancia en la
Tierra habra sido vana y poco sustancial. Es necesario preguntarse la
diferencia que existe entre vivir y saber que estas vivo, porque si sabes que
estas vivo, sabras que hay un propdsito mas grande que satisfacer a la carne
y los huesos.
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