ernstiobert curtiuS
Literatura europea

y dedad G/edia

Joatina
0)

LENGUAY ESTUDIOS LITERARIOS
FONDO DE CULTURA ECONOMICA



LITERATURA EUROPEA
Y EDAD MEDIA LATINA

PO?‘

ErnsT RoOBERT CURTIUS

.cd:‘—
(S
FONDO DE CULTURA ECONOMICA

MEXICO-ARGENTINA-BRASIL-COLOMBIA-CHILE-ESPANA
ESTADOS UNIDOS DE AMERICA-PERU-VENEZUELA



Primera edicién en aleman, 1948
Primera edici6n en espafiol, 1955
Primera reimpresion (FCE-Espafia), 1976
Quinta reimpresion (FCE-Espafia), 1995

Titulo original:
Europaische Literatur und lateinisches Mittelalter
© 1984 A. Francke AG Verlag, de Berna

Traduccién de:
MARGIT FRENK ALATORRE
ANTONIO ALATORRE

D.R. ©1955, Fonpo pE CuLTURA Economica, S.A. pe C.V.

Av. Picacho Ajusco, 227. Méxice, D.F. 14200

Fonbo pE CuLTURA EconoMica DE EspaNa, S.L.

Via de los Poblados, s/n. (Edif. Indubuilding-Goico, 4.°, 15), 28033 Madrid

LS.B.N.: 84-375-0090-7 (Obra coinpleta)
1.S.B.N.: 84:375-0091-5 (Tomo I)
Depésito Legal: M. 12.102-1995

Impreso en Espafia


Armauirumque
Armauirumque antiquus lector


ADVERTENCIA DE LOS TRADUCTORES

Cuando la presente traduccién estaba terminada, el profesor Cur-
tius hizo que la Editorial Francke, de Berna, nos enviara un juego
de pruebas de la segunda edicién alemana (1954) de esta obra;
hemos tenido asi la oportunidad de introducir en nuestras cuarti-
llas los muchos cambios y afiadidos que aparecen en dicha edi-
cién. Otras adiciones y supresiones fueron aprobadas o sugeridas
por el autor, quien tuvo la gentileza de leer mas de la mitad de
nuestro trabajo. De la versién inglesa (1953) adoptamos unas
pocas notas, haciendo constar su procedencia. Finalmente, por
propia iniciativa, hemos puesto en notas de pic de pigina y
entre corchetes algunos datos adicionales, procedentes en bue-
na parte del articulo-resefia de Maria Rosa Lida de Malkiel sobre
este libro.*

Las traducciones de los textos literarios citados son casi siem-
pre nuestras. De muchos poemas griegos y latinos —o de lenguas
mas modernas— no existen traducciones castellanas, o, si existen,
suelen ser inexactas o anticuadas. Ademds, querfamos que hu-
biera cierta unidad de estilo. Traducimos siempre de las lenguas
originales, tratando de conservar las formas de versificacién de
los poemas, Cuando éstos no se traducen en verso en la edicién
alemana, sino-en prosa y en notas de pic de pigina, nosotros
hemos hecho otro tanto, salvo en dos o tres casos en que damos
una versién poética. Traducimos, por lo demds, muchos textos
—latinos sobre todo— que en la edicién original no llevan su co-

* M. R. Lida de Malkiel, “Perduracién de la literatura antigua en Occidente
(a propésito de Ernst Robert Curtius, Europdische Literatur und lateinisches Mit-
telalter)”, Romance Philology, V, 1951-52, pp. 99-131. Podri ser Gtil para el lector
tener en cuenta otras resefias de este lihro. Tenemos noticia de las siguientes: Erich
Auerbach, en Modern Language Notes, LXV, 1950, pp. 348-351, y en Romanische
Forschungen, LXII, 1950, pp. 237-245; Angel J. Battistessa, en Logos (Buenos Aires),
VI, 1951, pp. 262-274; Félix Diez Mateo, en Mar del Sur (Lima), 1951, nim. 16,
pp. 83-87; Edmond Faral, en Romania, LXXI, 1951, pp. 113-115; M. L. W\ Laist-
ner, en Speculum, XXIV, 1949, pp. 259 ss. F. Neubert, en la Neuphilologische
Zeitschrift, 111, 1951, pp. 163-174; R. L. Politzer, en Comparative Literature, V, 1953,
pp- 171-176; G. Rohlfs, en el drchiv fir das Studium der Neueren Sprachen,
CLXXXVII, 1950, pp. 139-140; Kurt Sulger, en la Romanic Revierv, XLI, 1950,
pp. 208-211; E. Van Jan, en la Deutsche Literaturseitung, LXXI1I, 1951, pp. 202~
207, Paul Zumthor, en Neophilologus, XXXIV, 1950, pp. 60-61, y el mismo en la
Zeitschrift fiir Romanische Philologie, LXVI, 1950, pp. 151-169.

7



8 ADVERTENCIA DE LOS TRADUCTORES

rrespondiente versién alemana. No seguimos esta norma en los
Excursos, debido a su cardcter mas especializado.

Los datos bibliogrificos de las obras citadas son casi siempre
mds completos que en la edicién alemana. En la “Advertencia
bibliografica” de esa edicién se excusa el autor por la manera
escueta y compendiosa como se refiere a los libros consultados, y
remite al lector interesado a dos o tres obras eruditas, en especial
la Geschichte der lateinischen Literatur des Mittelalters (1911-
1931) de Max Manitius. Con el objeto de facilitar la tarea a
quienes no tienen a mano obras de consulta como ésa, nos hemos
tomado el trabajo —esperemos que no estéril— de completar las
referencias, afadiendo el lugar de impresion, y con frecuencia
también la fecha o el titulo, salvo contados casos en que esto no
nos fué posible. Los datos completos de las obras citadas mas
a menudo, asi como la explicacién de las abreviaturas, se encon-
trardn al final del libro.

El Apéndice (“Las bases medievales del pensamiento occiden-
tal”) no aparece en ninguna de las ediciones alemanas; el profe-
sor Curtius nos ha autorizado a traducirlo de la edicidon inglesa.

Finalmente, para la redaccién del indice, el Fondo de Cultura
Econdémica ha tomado como modelo el excelente Indice de la
versién inglesa, preparado por el Dr. Alexander Gode von Asch.

MARrGIT FRENK ALATORRE
ANTONIO ALATORRE
El Colegio de* México, 1954,



PREFACIO A LA PRIMERA EDICION

Los trabajos preparatorios de este libro se iniciaron en 1932. So-
bre su origen hablé ya en la revista Die Wandlung, de Heidel- -
berg, en 1945; no reproduzco aquf esas piginas porque después
reelaboré el libro entre los afios de 1946 y 1947. Lo que ahora
tengo que decir al respecto podra verse en la “Ojeada retrospec-
tiva” del capitulo xvi.

Cuando di comienzo a mis estudios preliminares, acababa yo
de publicar un ensayo polémico sobre el peligro en que estaba la
vida espiritual de Alemania (Deutscher Geist in Gefabr, 1932).
En €] denunciaba la capitulacién de la intelectualidad alemana, el
odio a la civilizacién y sus motivos politico-sociales. El presente
libro nacié del afin de contribuir a la comprensién de la tradi-
cién occidental, en la medida en que ésta se manifiesta literaria-
mente, Va dirigido no s6lo al lector erudito, sino también a
quienes se interesan por la literatura en cuanto literatura. Los
estudios de cardcter mds especxahzado aparecen al final, como
excursos,

No ha estado a mi alcance la literatura cientifica extranjera
de los afios de guerra y postguerra. Ademas, desde 1944 una
parte de la Biblioteca de la Universidad de Bonn estd inutilizada,
y otra fué incendiada durante un bombardeo. De ahi que mis
de una cita haya quedado sin cotejar y mis de una fuente sin
revisar.

Ernst Rosert CURTIUS
Bonn sobre el Rin, diciembre de 1947.



PROLOGO A LA SEGUNDA EDICION *

Cuando publiqué el presente libro, no crei que fuera a despertar
interés. No correspondia a ninguna de las tendencias cientificas,
literarias y filoséficas que preocupan al mundo contemporaneo. El
hecho de que a pesar de eso haya sido acogido con atencién y con
simpatfa constituy6 para mi una grata sorpresa.

Mi libro no es producto de un interés puramente cientifico,
sino que nacié de un espiritu preocupado por la preservacion de
la cultura occidental. Lo que con él pretendo es ayudar a com-
prender la tradicidén de esa cultura, en la medida en que se mani-
fiesta en el campo literario; me he esforzado por poner de ma-
nifiesto su unidad en el espacio y en el tiempo, sirviéndome de
métodos nuevos. En el caos espiritual de la época presente
se ha hecho necesario —y también posible— demostrar esa uni-
dad de las tradiciones culturales de Occidente. Pero ello sélo
puede' realizarse partiendo de un punto de vista universal: y la
latinidad nos ofrece justamente ese punto de vista. El latin fué
la lengua cultural de los trece siglos que median entre Virgilio y
Dante. Sin ese trasfondo latino es imposible entender las litera-
turas vulgares de la Edad Media.

Algunos criticos han objetado que paso por alto varias impor-
tantes manifestaciones de la literatura medieval (por ejemplo, la
Chanson de Roland, los trovadores, el teatro). Quiza esos criticos
no leyeron el titulo del libro. Trata de la Edad Media latina, no de
toda la Edad Media. Existen ciertamente buenos estudios sobre
las literaturas en lengua vulgar de Francia, Inglaterra, Alemania,
Italia, Espafia. Mi libro no pretende competir con esas obras,
sino dar lo que ellas no dan.

La Edad Media latina es uno de los focos de la elipse que aqui
consideramos. El otro foco es la literatura europea. Por esa razén
hablaré mucho de la Antigiiedad griega y romana, y al mismo
tiempo de las obras y escuelas de los siglos xv1 y xvir. Me atrevo

* [Berna, 1954. Este mismo prélogo antecede, con algunas variantes, a la versién
inglesa de Willard Trask, publicada en 19§3 por la Bollinger Foundation de Nueva
York (Pantheon Books) y por Routledge and Kegan Paul de Londres.]
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PROLOGO A LA SEGUNDA EDICION 11

a esperar que también los conocedores de estos periodos encuen-
tren algo Gtil en mi libro. Pero mi estudio no se dirige sélo a los
especialistas, sino también a los aficionados a la literatura, esto es,
a hombres que se interesan por la literatura. En el prélogo a su
History of criticism ha dicho George Saintsbury: “Un amigo mfo,
hombre cordial y extraordinariamente competente pero cuya
complexion de pensam1ent0 critico difiere de la mfa, me ob]eto
que yo trato la literatura comso algo en si mismo. Me apresure
a admitir la ob]ec1on y a declarar que tal es el postulado mismo
de mi libro.” Claro esti que la literatura no puede aislarse total-
mente, y esto lo sabfa Saintsbury. También en mi libro se en-
contrarin cosas que yo no habria podido ver sin las investigacio-
nes de un C. G. Jung; se rozan igualmente problemas relacionados
con la historia de las costumbres y con la de la filosofia; se in-
cluyen datos sobre las siete artes liberales, sobre las universidades,
etcétera. Pero en el foco de la observacién estd siempre la lice-
ratura, con sus temas, sus técnicas, su biclogia, su sociologia.
En mi Literatura europea y Edad Media latina se encontrarin
noticias sobre el origen de la palabra “literatura” y sobre su sen-
tido primitivo; se vera qué es un canon de escritores, cémo se
formé el concepto de “autores clasicos” y de qué manera fué
transformandose; se examinan los fenémenos recurrentes o cons-
tantes de la biologia literaria: el contraste entre “antiguos” y
“modernos”; las corrientes anticlasicas que hoy se designan con
el nombre de “barroco” y para las cuales yo propongo el término
“manierismo”. La poesia se estudia en su relacion con la filosofia
y la teologia. Se ve de qué maneras se idealizan en la literatura
la vida humana (los héroes, los pastores) y la naturaleza (des-
cripcién del paisaje), y cudles son los tipos fijos que ella ha
elaborado con ese objeto. Todas estas cuestiones y otras mds
son trabajos preparatorios para aquello que yo llamaria la “feno-
menologia de la literatura”. Me parece que se trata de algo dis-
tinto de la historia de la literatura, de la literatura comparada
y de la ciencia literaria, tal como hoy se las entiende.

La arqueologfa actual ha realizado sensacionales descubrimien-
tos por medio de fotografias aéreas tomadas desde gran altura.
Gracias a esta técnica, los investigadores han logrado descubrir,
entre otras cosas, el sistema de defensas que la tardia romanidad
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levanté, en el Norte de Africa, Colocados a ras del suelo frente
a2 un monton de ruinas, no podemos ver ese panorama completo
que la fotografia aérea nos revela. Pero esa fotografia tiene que
amplificarse y confrontarse con el mapa militar. La técnica de
la investigacién literaria que aqui hemos aplicado presenta cierta
analogia con ese procedimiento. Si nos esforzamos por abarcar
con la mirada dos milenios o dos milenios y medio de la litera-
tura occidental, podremos realizar descubrimientos que no es po-
sible llevar a cabo desde la punta de un campanario. Por otra
parte, sélo podemos llegar a ese panorama completo una vez que
el “localismo” de los especialistas nos ha proporcionado minu-
ciosos estudios de detalle. Es cierto que en muchisimos casos
faltan trabajos de esa indole. Desde un mirador mis elevado es
facil descubrir una serie de tareas que constituyen valiosas minas
para la exploracién individual. El progreso de las ciencias histé-
ricas requiere Ja mutua colaboracién y compenetracién de los
estudios especializados con el examen del conjunto. Ambos se
necesitan y se complementan reciprocamente. La especializacién
sin el universalismo es ciega. El universalismo sin la especializa-
cion es una pompa de jaboén. Y, por lo que toca al examen de
conjunto en el terreno de la literatura, hay que tener presente
el axioma de Saintsbury: Ancient without Modern is a sfumbling
block, Modern without Ancient is foolzslmess utter and irreme-
dmble.

A fin de convencer 2 mis lectores, tuve que emplear una
técnica cientifica que constituye el fundamento de toda investi-
gacion historica: la filologia. Para las ciencias del espiritu, la
filologia es lo mismo que las matemdticas son para las ciencias
fisicas. Hay, como dijo Leibniz, dos tipos de verdades: las que
s6lo pueden hallarse por medio de la razén y no necesitan ni
son susceptibles de comprobacién empirica, y las que sélo pueden
conocerse gracias a la experiencia y son logicamente indemos-
trables; verdades necesarias y verdades accidentales, o, como dice
Leibniz, vérités éternelles et wérités de fait. Las “verdades de
hecho” accidentales sélo pueden obtenerse por médio de la filo-
logia. La filologia es la sierva de las ciencias histéricas, Me he
esforzado por manejarla con la misma precisién y el mismo rigor
con que las ciencias fisicas utilizan sus métodos. La geometria
basa sus demostraciones en las figuras, la filologia en los textos.
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Las matematicas pueden jactarse justamente de su exactitud. Pero
también la filologia es capaz de rigor; sus resultados tienen que
ser susceptibles de comprobaci(’)n.

Ernst RoBERT CURTIUS

Bonn sobre el Rin, diciembre de 1953,
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TTéhar 88 T xaho dvlodmotar éEsvonta, éx TV pavidavey el
Hzrovoro, 1, v,

ITutéowv el xelueva Fova. Pousio, XV, v, 11.

...Neque concipere aut edere partum miens potest nisi ingenti flumine
litterarwimn inundata. Pe1rONIO, cap. 118,

Ne tu aliis faciendam trade, factam si quam rem cupis. Refrin.

Tal vez muy pronto se convenzan los hombres de que no hay arte
patridtico ni ciencia patridtica. Arte y ciencia pertenecen, como todo lo
bueno, al mundo entero, ¥ lo tnico capaz de impulsarlos es un libre
intercambio entre todos los hombres de una misma época y un respeto
constante de lo que nos ha quedado del pasado.

Goxtur, Fliichtige Ubersicht diber die Kunst in Deutschland (1801).

Hasta las épocas de decadencia y ruina tienen derecho a nucstra simpatia.
Jacos BurckHaro, TWerke, X1V, p. 57.

Una intuicién desinteresada, un comienzo insignificante preceden siem-
pre a la bisqueda consciente, a la comprensién total del objeto. Des-
pués, el investigador recorre el espacio a grandes saltos, en persecucién
de su meta, Con un equipo de ideas incompletas acerca de temas
andlogos parece poder captar el conjunto aun antes de conocer su natu-
raleza y sus detalles, Al juicio precipitado sigue entonces el recono-
cimiento de los yerros, y luego, lentamente, la decisién de aproximarse
al objeto paso a pasito, de contemplarlo fraccién tras fraccién, y de no
descansar hasta llegar a la conviccién de que asi, y sélo asi, hay que
interpretarlo.

GroBeER, Grundriss der romanischen Fhilologie, 1, 1888, p. 3.

La unién y equiparacién de lo microscépico y lo macroscépico consti-
tuyen el ideal del trabajo cientifico.
Huso ScHUcHARDY, 1915,

On aurait soubaité de wétre pas technique. 4 Pessai, il est apparu que,
si Pon voulair épargner au lecteur les détails précis, il ne restait que des
généralités vagues, et que toute démonstration manquait.

AnTOoINE MEILLET, Esquisse d’une bistoire de la langue latine, 1928,

Un libro de ciencia tiene que ser de ciencia; pero también tiene que

ser un libro. .
Jost Or1eca Y Gasser, Obras, 1932, p. 963.



1
LITERATURA EUROPEA

A partir del siglo x1x, el conocimiento de la naturaleza ha he-
cho progresos méas notables que en todas las épocas anteriores.
En comparacién con los realizados hasta entonces, estos progre-
sos bien pueden llamarse inconmensurables; han modificado las
formas de la existencia, y estin creando nuevas posibilidades,
cuyo alcance no puede preverse todavia. Menos notorios, por
ser menos visibles, han sido en cambio los progresos del conoci-
miento histérico. No modifican éstos las formas de vida; lo que
modifican son las formas de pensar de quienes participan en ese
. conocimiento, y conducen a un ensanchamiento y a una ilumi-
nacién de la conciencia. Es posible que, a la larga, las repercu-
siones de este proceso contribuyan poderosamente a la solucién
de las tareas précticas de la humanidad, pues los mayores enemi-
gos del progreso moral y social son la apatia y la estrechez de
la conciencia, junto con las pasiones antisociales de toda clase
y con la pereza intelectual, o sea el principio del menor esfuerzo
espiritual, la wis inertiae.

Los progresos realizados en el conocimiento de la naturaleza
son verificables; no hay posibles diferencias de opinién en lo que
respecta a la periodicidad de los elementos quimicos. En cam-
bio, en los progresos del conocimiento histérico sélo podemos
participar voluntariamente; no tienen resultado practico en el
orden econémico ni en el social; de ahi que choquen con la indi-
ferencia, si es que no con la oposicién, de] egoismo de los intere-
ses, encarnado en los representantes del poder.!

1 Quizd no sea inoportuno llamar la atencién sobre una advertencia hecha por
Max Scheler en el afio de 1926: “La democracia ampliada, aliada en un tiempo de la
libre investigacidn y de la filosofia y enemiga de la supremacia alcanzada por el espi-
ritu supeditado a la Iglesia, se va convirtiendo gradualmente en la mayor amenaza
de la libertad espiritual. El tipo de democracia que condend en Atenas a Sécrates y
Anaxigoras estd surgiendo de nuevo en Occidente y acaso también en la-América del
Norte. Los hechos nos hacen ver, ya hoy, que sélo una democracia militante, pre-
dominantemente liberal con las élites, puede ser aliada de la ciencia y de la filosofia.
Ld democracia triunfante, que ha acabado por extenderse a mujeres y adolescentes, no

es amiga, sino mds bien enemiga, de la razén y de la ciencia.” (Max Scheler, Die
Wissensformen und die Gesellschaft, Leipzig, 1926, p. 89.)
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18 LITERATURA EUROPEA

Las vanguardias del conocimiento histérico son siempre unos
cuantos individuos aislados a quienes las conmociones histéricas
—guerras, revoluciones— obligan a plantearse nuevas preguntas.
Tucfdides se sintié impulsado a escribir su obra histérica porque
vié en la guerra del Peloponeso la mayor de todas las guerras;
San Agustin escribi6 la Ciudad de Dios bajo la impresién de la
conquista de Roma por Alarico; la obra politico-histérica de
Maquiavelo es reflexion sobre la entrada de los franceses en Ita-
lia; la Revolucién de 1789 y las guerras napolednicas hicieron
surgir la filosofia de la historia hegeliana; a la derrota de 1871
sigui6 la revisién de la historia francesa por Taine, y al estable-
cimiento de la dinastia Hohenzollern, la consideracién “intem-
pestiva” de Nietzsche sobre “la utilidad y desventaja de la his-
toria para la vida”, preludio de las discusiones modernas sobre
el “historicismo”. El resultado de la primera Guerra Mundial
hizo que tuviera tanta repercusion en Alemania la Decadencia de
Occidente de Spengler. La inconclusa obra de Ernst Troeltsch,
Der Historisnnss und-seine Probleme (1922), estuvo apoyada en
cimientos mas profundos, y alimentada por toda la filosoffa, teo-
logfa e historia alemanas; la formacién de la moderna conciencia
histérica y su problematica actual estdn expuestas eén esa obra de
manera no superada hasta ahora. El enfoque histérico de todos
los contenidos espirituales y de los valores espirituales estaba mas
desarrollado en Alemania que en los demas paises, En Ranke ese
enfoque iba ligado al goce de la contemplacién estética ( Mitwwis-
senschaft des Alls, esto es, identificacién cognoscitiva con el
todo); también lo encontramos en Burckhardt, aunque atenuado
por la conciencia de las profundas sombras que oscurecen el
panorama; esa misma conciencia le inspir6 sus proféticas adver-
tencias contra las degeneraciones de la omnipotencia del Estado,
convertidas en realidad durante el siglo xx.

La publicacién de fuentes y las excavaciones de los siglos x1x
y XX proporcionaron a la ciencia historica una enorme cantidad
de materiales. De las cuevas del Périgord surgié la cultura del
paleolitico; de la arena egipcia, los papiros. La cultura cretense
arcaica y la hitita en los tiempos prehistoricos de la cuenca me-
diterranea, la época primitiva de Egipto y de los paises del Eu-
frates, asi como la exética cultura de los mayas y la de la India
primitiva se pusieron al alcance de los estudiosos. La cultura
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europea se destacaba de todo ello como una “unidad de sentido”
de caricter peculiar, y el examen del historicismo se convirtié
para Troeltsch en definicién del “europeismo”. Si muchos obje-
taban al historicismo su desalentador relativismo o tomaban ante
€l una actitud escéptica, Troeltsch le di6 una orientacién posi-
tiva, asignindole una gran tarea, realizable sélo a lo largo de
muchas generaciones: “La idea de la reconstruccién significa
superar a la historia con la historia y allanar la plataforma de
un nuevo crear,”

La primera Guerra Mundial habia dejado al descubierto Ia
crisis de la cultura europea. ¢Cémo surgen, crecen y decaen las
culturas y los complejos histéricos que las apoyan? Sélo una
morfologia comparada de las culturas, que procediera con suma
exactitud, podria aspirar a contestar esa pregunta. El historiador
inglés Arnold J. Toynbee fué quien se propuso esta tarea? Su
visién de la historia puede significar para todas las ciencias del
espiritu una revisién de fundamentos y un ensanchamiento de ho-
rizontes paralelo al realizado en la fisica atémica. La visién
de Toynbee se diferencia de todas las precedentes filosofias de
la historia por su amplitud de miras y por un empirismo que la
coloca dentro de la mejor tradicién inglesa. Estd, ademis, libre
de supuestos dogmaticos deducidos de un principio. ¢Cuiles son
las totalidades dltimas de la historia que debe tener en cuenta el
historiador para llegar a campos de estudio comprensibles (intelli-
gible fields of study)? No son Estados, sino complejos histéricos
mas amplios, que Toynbee llama “sociedades” y que nosotros
podemos denominar culturas. ¢Cuintas hay? Veintiuna, ni mis
ni menos. Es, como se ve, un nimero muy reducido, aunque
suficiente para permitir comparaciones.

Cada uno de esos complejos histéricos se enfrenta, en virtud
de su ambiente fisico e histérico y de su evolucién interna, a
ciertos problemas, que deben confirmar su eficacia. Son pruebas
en que triunfa o sucumbe. Su destino depende de que las re-
suelva y de como las resuelve. En Europs, las antiguas ciudades-
estados de Grecia ofrecen, en la época que va mis o menos del

2 A. ]. Toynbee, 4 study of history, Oxford, vols. I-III, 1934, y IV-VI, 1939
(los Gltimos tomos estin ain por imprimirse). En forma compendiada: History, A
study of history, by A. J. Toynbee. Vols. I-VI abridged into a single volume by D. C.
Somervell, Londres, Nueva York, 1946; 2% ed.,, 1947. Cf. mi ensayo sobre Toynbee
en Kritische Essays wur europdischen Literatur, 2% ed., Berna, 1954, pp. 347-379.
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afto 725 al afio 325, ejemplos de la actitud adoptada por diversos
miembros de un complejo histérico ante una misma situacion.
Su problema comin era la creciente escasez de viveres debida
al aumento de la poblacién, Algunos estados, como Corinto y
Calcis, se resuelven por la colonizacién de ultramar; Esparta sa-
tisface su necesidad de tierras conquistando la vecina Mesenia,
y esto la obliga a la total militarizacién de sus formas de vida, lo
que a su vez conduce a la paralizacién cultural; Atenas dedica
a la exportacién su agricultura y sus productos manufacturados,
como la cerdmica, y crea instituciones politicas capaces de hacer
participar en el poder a las clases sociales que han surgido con
el nuevo sistema econdémico.

¢A qué prueba tuvo que enfrentarse Roma? La mis decisiva
fué la secular guerra con Cartago. Después de la primera Guerra
Panica, Cartago conquista a Espafia para aprovechar las riquezas
de su subsuelo como compensacién de las pérdidas sufridas; alli
mismo, Roma choca contra ella, dando lugar a la segunda Guerra
Panica. Después de una dificil victoria, Roma ha de ocupar
Espafia y asegurar, ademas, su comunicacion por tierra con la
Peninsula; de ahi la conquista de la Galia por César. :Por qué
se detuvieron los romanos en el Rin, en lugar de avanzar hasta el
Vistula o hasta el Dniéster? Porque en la era de Augusto, des-
pués de dos siglos de guerras y revoluciones, estaba ya agotada
la fuerza vital de Roma. Los trastornos econémicos y sociales que
siguieron a la segunda Guerra Pénica habian obligado a Roma
a importar grandes cantidades de esclavos del Oriente. Estos se
constituyen en un ‘“proletariado interno”, introducen en Roma
religiones orientales y seran el terreno sobre el cual habra de
irrumpir el cristianismo, bajo la forma de “Iglesia universal”, en el
organismo del Estado universal romano. Cuando el complejo -
histérico grecorromano, del cual son “proletariado externo” los
germanos, se ve sustituido —después del interregno de la inva-
sién de los birbaros— por el nuevo complejo histérico de Occi-
dente, éste cristaliza en torno a la linea Roma-Galia septentrio-
nal, ya trazada por César. Pero los “barbaros” germénicos caen
en. manos de la Iglesia, que habia sobrevivido a la dltima etapa
—estado universal— de la cultura antigua, y pierden con ello la
posibilidad de hacer una efectiva contribucién espiritual al nue-
vo complejo historico. Los germanos fracasan en la misma si-
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tuacién en que los invasores nérdicos de la Peninsula Balcinica
habian triunfado sobre la cultura cretense-micénica. Los “aqueos”
impusieron el idioma griego al territorio conquistado; los ger-
manos, en cambio, aprendieron latin; mds exactamente, los fran-
cos renunciaron a su lengua en el territorio de la Galia roma-
nizada.

Estas indicaciones, que resumen algunos de los conceptos
fundamentales de Toynbee, podrin dar una idea de lo fértil que
es su vision; s6lo hemos de afiadir lo necesario para su aclaracién.
En Toynbee las curvas vitales de las culturas no estin sometidas,
como en Spengler, a una ley fatal de desarrollo. Sus decursos
son analogos, pero cada cultura es Gnica, puesto que tiene liber-
tad de elegir entre diversas maneras de actuar. Los movimientos
culturales pueden ser independientes unos de otros (por ejemplo,
la cultura maya de la cretense arcaica y viceversa), pero pue-
den también estar ligados por una relacion de generaciones, de
tal modo que una cultura sea hija de otra. Es ésta la relacién
que existe entre la Antigiiedad y el Occidente, y también entre
la cultura siria arcaica y la ardbica, etc. Cada movimiento cul-
tural se integra en un movimiento global, que no ha de conce-
birse como un progreso, sino como un ascenso. Los complejos
culturales y sus miembros se comparan con hombres que esca-
lan una empinada roca: unos se quedan atrds, mientras los otros
suben més cada vez. Este ascenso a partir de las profundidades
del subhombre y del estacionario hombre primitivo constituye
un ritmo dentro del latido cdsmico de la vida. En cada cultura
hay minorfas dirigentes que, por medio de la atraccién y de la
irradiacion, obligan a las mayorfas a seguirlas. Cuando esas mi-
norfas sufren una atrofia de su vitalidad creadora, pierden su
poder magico sobre las masas no creadoras; la minorfa creadora
ya no es entonces sino una.minorfa dominante; esto conduce
a una secessio plebis, a la apariciéon de un proletariado interno y
externo, y, en consecuencia, a la pérdida de la unidad social.

Estos pormenores no pueden darnos ni siquiera una remota
idea de la plenitud y Juminosidad de la obra de Toynbee, y mucho
menos del rigor intelectual de la construccion o de la presenta-
cién cefiida y precisa de sus materiales. Siento este escriipulo;
y sin embargo, pienso que hacer alusion, aunque sea muy some-
ra, al esfuerzo mis notable de nuestros tiempos en el campo del
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pensamiento histérico es mejor que pasarlo en silencio. Porque
guardar silencio ante un descubrimiento cientifico equivale siem-
pre a una concesién a la pereza intelectual en materia cientifica,
equivale a eludir esa “prueba” que la calmosa rutina de escuela
rechaza por inoportuna. La obra de Toynbee constituye justa-
mente una prueba para la ciencia histérica de nuestro tiempo.
Me he referido a Toynbee, entre .otras cosas, porque una
concepcion histérica de Europa es requisito previo de nuestra
investigacién, Europa, si no es visién histdrica, es sélo un nom-
bre, una “expresiéon geografica”, como llamé Metternich a Italia.
Pero no decimos “visién histérica” en el sentido de la anticuada
historia de nuestros manuales; para ella no hay historia europea,
sino s6lo una serie de inconexas historias de pueblos y estados.
La historia de las “potencias” del presente y del pasado se en-
sefia, en artificial aislamiento, desde el punto de vista de los mitos
¢ ideologias nacionales; de ese modo se fracciona a Europa en una
serie de entidades espaciales. Por razones pedagdgicas, este doble
fraccionamiento es necesario hasta cierto punto (casi siempre ex-
cedido en la practica); pero las razones pedagdgicas hacen igual-
mente necesaria una vision de conjunto que abarque todas las
fracciones. Para convencernos, basta echar una mirada a los pro-
gramas de ensefianza de las escuelas alemanas. La idea de la his-
toria que se suele tener en la escuela es siempre fiel reflejo de
la ensefianza académica de la historia. Desde 1864, la ciencia
historica alemana ha estado bajo el influjo de Bismarck y de los
Hohenzollern. Habia que aprender de memoria la lista de todos
los electores brandenburgueses. ¢Suprimié esto la Reptiblica de
Weimar? No lo sé. Lo que si sé, hojeando sus programas de en-
sefianza, es cémo se subdividia la historia medieval (919-1517)
en el pentltimo afio pre-universitario. Ante todo, dieciséis lec-
ciones de historia de los emperadores (cuatro para los sajones,
cinco para los salios, siete para los Hohenstaufen). Luego, cuatro
lecciones para las Cruzadas y otras tantas para la “evolucién
interna y vida espiritual de Alemania”. Once lecciones para la
historia de Alemania en la tardia Edad Media (1254-1517). Que-
daban nueve lecciones para la historia de toda la Edad Media
fuera de Alemania: una para Francia (987-1515), una para In-
glaterra (871-1485), una para Espafia (711-1516); dos para los
descubrimientos; cuatro para el Renacimiento italiano. En In-
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glaterra y Francia no debe haber sido muy distinta la reparticién,
Pero Alemania habfa sufrido una derrota y una revolucién, expe-
riencia que hubiera podidv aprovechar reformando la ensefianza
de la historia... ¢Se estd haciendo eso hoy? La europeizacion
del cuadro histérico se ha convertido ahora en requisito politico,
y esto no sélo en Alemania.

El nuevo conocimiento de la naturaleza y el nuevo conoci-
miento de la historia en el siglo xx no se oponen el uno al otro,
como se opusieron cuando prevalecia el concepto mecanico del
mundo. La idea de la libertad penetra ahora en las ciencias na-
turales, que abren de nuevo sus puertas a la problemitica de la
religion (Max Planck). A su vez, la historia dirige su atencién
al problema de cémo surgen las culturas; hace retroceder su
mirada hasta las culturas prehistdricas; mide la duracién de los
sucesos humanos que estin al alcance de nuestra vista de acuerdo
con la edad de la humanidad, y de ello intenta deducir el nimero
de culturas humanas que tenemos por delante; comparando las
culturas entre si, descubre también la tipicidad de los mitos crea-
dos por la humanidad histérica, y los interpreta como simbo-
los del suceder cdsmico; abre, por fin, sus ojos a la naturaleza
y a la religion.

La convergencia del conocimiento de la naturaleza con el de
la historia en un ruevo y “abierto” concepto del mundo es ca-
racteristico de la ciencia de nuestro tiempo. Al final de su His-
torisnzus, Troeltsch insiste en la necesidad de concentrar, simpli-
ficar y ahondar los contenidos espirituales y culturales que nos
vienen de la historia de Occidente y que han de salir del crisol
del historicismo nuevamente fundidos y unificados: “Lo mas
efectivo serfa un gran simbolo artistico, como lo fueron antafio
la Divina comedia y mas tarde el Fausto...” Es curioso que
también en Toynbee aparezca la forma poética (aunque en sen-
tido muy diverso) como concepto limitrofe del historicismo.
Fl razonamiento de Toynbee es como sigue: al estado actual de
nuestro conocimiento, que apenas abarca seis milenios de evo-
lucién histérica, conviene un método comparado de investiga-
cién que llegue, a través de la induccidn, al establecimiento de
leyes. Pero si este mismo trayecto historico lo imaginamos decu-
plicado o centuplicado, el empleo de la técnica cientifica se hace
imposible; deberd ceder ante una representacién poética: “Con
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el tiempo resultard manifiestamente imposible emplear cualquier
técnica que no sea la de la ‘ficcién’.”

La contemplacién de la ciencia histérica moderna nos ha lle-
vado a concebir la poesfa como narracién creada por la fanta-
sfa, Es ésta una férmula eldstica, que comprende la antigua epo-
peya, el teatro y la vieja y nueva novela. Pero ademis incluye la
mitologia griega, pues —como dice Her6doto— Homero y He-
sfodo dieron sus dioses a los griegos. La fantasia creadora, que
forma mitos, cuentos, poemas, es funcién originaria de la huma-
nidad, ¢Es acaso un hecho final, imposible de desmembrar? O
es que el pensamiento filosofico puede revelarnoslo, ‘de manera
que podamos integrarlo a nuestra comprensién del mundo? No
veo entre las muchas filosofias individuales de la Alemania actual
una sola que pudiera hacerlo; estin todas demasiado ocupadas
consigo mismas y con las miserias de la “existencia” y no pueden
por eso ofrecer gran cosa a quien piense historicamente.

El tnico filésofo que se enfrenté al problema fué Henri Berg-
son (1859-1941). En 1907, Bergson habia interpretado el proceso
césmico como un élan vital (L’évolution créatrice). La natura-
leza aspira a verificar en la materia una vida que se eleve a la
conciencia. La vida asciende, por distintos caminos (algunos de
ellos, callejones sin salida), a formas cada vez mids altas. En
el mundo de los insectos llega hasta formaciones sociales, como
las de las hormigas y abejas, que funcionan con total perfeccién
porque se guian por el instinto; pero por esa misma razén no
pueden transformarse ni tienen ante si una evolucién. Sélo en el
hombre se da la conciencia. La facultad inventiva, de la cual
es testimonio, en todos los aspectos de la vida, la creacion de nue-
vas especies, sélo en la humanidad ha hallado la manera de propa-
garse a través de individuos dotados de inteligencia, y por lo tan-
to de iniciativa, de independencia, de libertad. El hombre crea
instrumentos para trabajar la materia, Su inteligencia se adapta
al mundo de los objetos sélidos y su mayor éxito estd, por eso,
en la esfera de lo mecanico. Pero si la vida estd segura bajo el
imperio del instinto, peligra en el campo de la inteligencia.® Si
no se oponen obsticulos a la inteligencia, ésta puede amenazar
la vida del individuo y de la sociedad. La inteligencia sélo se

3 Lo que sigue esti tomado de Les dewx sources de la morale ¢t de la religion,
Parfs, 1932.
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doblega ante los hechos, esto es, ante lo que percibe. Cuando
la “naturaleza” ha querido prevenir los peligros de la inteligen-
cia, ha tenido que pmducu’ percepciones y circunstancias fic-
ticias; éstas actian como alucinaciones, es decir, se presentan
al pensamiento como entidades reales capaces de influir en las ac-
ciones. Asi se exphca que con la inteligencia surja simultinea-
mente la supersticién. “Sélo los seres inteligentes son supersticio-
sos”. La funcidn creadora de ficciones (fonction fabulatrice) ha
sido necesaria para la vida; se alimenta del residuo del instinto
que rodea a la inteligencia como una aureola. El instinto no pue-
de intervenir directamente para proteger la'vida. Como la inte-
ligencia sélo reacciona ante las percepciones, el instinto crea per-
cepcxones “imaginarias”.* Estas pueden presentarse primero como
conciencia indeterminada de una “realidad activa” (el numen de
los romanos), en seguida como espiritus y mucho mis tarde
como dioses. La mitologfa es un producto tardio, y el camino
al politeismo es progreso cultural. La fantasfa forjadora de fic-
ciones y mitos existe para “fabricar” espiritus y dioses.

No veremos aqm de qué modo la metafisica de la religion
tiene su coronamiento en Bergson, con el descubrimiento de la
mistica. Baste sefialar que también Toynbee (como Planck) se
reconoce cristiano. El progreso del conocimiento natural e his-
térico, asi como el de la filosofia, sobre el cual acabamos de echar
una fugaz mirada, convergen en la afirmacién del cristianismo.

Para nuestra consideracion, el descubrimiento bergsoniano de
la “funcién fabuladora” es de esencial importancia, pues por pri-
mera vez quedan aclaradas conceptualmente las tan discutidas
reiaciones entre poesia y religién y subordinadas a un vasto con-
cepto cientifico del mundo. Quien rechace la teorfa de Bergson,
deberd reemplazarla por otra mejor. S6lo en un punto me pa-
rece necesario completarla, Bergson hace derivar la inteligencia
y la funcién fabuladora de factores biolégicos; son para él apa-
ratos creados por la “vida” o por la “naturaleza”, o bien el “
pulso creador” que estd en la base de ambas. Pero es ley general,
como dice Scheler, “que los 6rganos de la naturaleza humana
que originalmente estaban al servicio de la conservacién biols-
gica de la especie se empleen, en el curso de la evolucién, en

% Este mecanismo suele ocurrir aun en nuestro tiempo, como lo demueéstra Bergson
con un ejemplo (p. 125).
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metas extrabiologicas y superbiolégicas”. El ojo y el oido sirvie-
ron en un principio para dar seguridad en la lucha por la vida;
pero en las artes plasticas y en la musica han llegado a ser ins-
trumento de una creacién ideal y desinteresada, La inteligencia
del homo faber que forjaba herramientas se ha elevado a una
contemplacién y a un conocimiento del mundo. La funcién fa-
buladora ha ascendido desde la generacién bioldégicamente atil de
ficciones hasta una creacién de dioses y mitos, y por fin se
ha desprendido totalmente del mundo religioso para convertir-
se en libre juego. Es “la capacidad de crear personas cuya his-
toria nos contamos a nosotros mismos’.

De esa funcion fabuladora surgieron la epopeya de Gilgamesh
y el mito de la serpiente del paraiso, la Iliada y la leyenda de
Edipo, la Comedia divina de Dante y la humana de Balzac; es raiz
y fuente inagotable de toda gran creacién literaria. Grande es,
en este sentido, la poesia que pasa de siglo en siglo y de mile-
nio en milenio. Es el trasfondo, el horizonte definitivo del com-
plejo de la literatura europea.

Teniendo en cuenta esto, comprenderemos a Europa en un
sentido no espacial, sino histérico. La “europeizacién del cuadro
histérico”, tan necesaria hoy, debe aplicarse también a la litera-
tura. Si Europa es una “formacion” que participa de dos com-
plejos culturales, el antiguo del Mediterraneo y el moderno de
Occidente, lo mismo hay que decir de su literatura. Sélo podre-
mos comprenderla en cuanto conjunto, abarcando con una mi-
rada sus dos componentes. Pero para la historia literaria usual
la Europa moderna sélo comienza hacia 1500. Esto equivale a
prometer una descripcién del Rin y ofrecer sélo el trecho que
que va de Maguncia a Colonia. Cierto es que hay también una
historia literaria “medieval”’; comienza hacia el afio 1000, o sea,
para continuar nuestra imagen, en Estrasburgo. Pero ¢dénde
queda la etapa entre 400 y 10007 Habria que principiar en Ba-
silea. .. Sobre este trecho no se nos dice nada, y por una razén
muy sencilla: la literatura de esos siglos, con poquisimas excep-
ciones, estd escrita en latin. ¢Por qué? Porque los germanos,
como ya quedé dicho, se dejaron asimilar por Roma, a través de
la Iglesia romana. Y hay que retroceder mas. La literatura de la
Europa “moderna” esti tan fundida con la mediterrdnea como
si el Rin hubiese absorbido las aguas del Tiber. El dltimo gran
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poeta de ascendencia renmano-franca, Stefan George, se sentia
allegado, por secreta afinidad electiva, a la Germania romana y
al reino franco central de Lorena, de donde procede su familia.
En seis oscuros poemas renanos, George ha trasplantado sofia-
doramente al futuro el recuerdo de ese reino, que sacudird el
yugo del Este y del Oeste, de Alemania y de Francia:

Ein fiirstlich paar geschwister bielt in frone
Bisher des weiten Innenreiches mitte. '

Bald wacht aus dem jabrbundertschlaf das dritte
Auch echte kind und bebt im Rbein die krone.

Dos principes hermanos hasta hoy han sefioreado
el vasto imperio interno en su parte central.

Sale ya el tercer hijo de su suefio de siglos,

y el Rin le restituye la corona ancestral.

En todo aque] que se sienta allegado al Rin resonara el mito del
poeta, Se nombran cuatro ciudades: la Primera Ciudad (Basilea),
la Ciudad de Plata (Argentoratum, Estrasburgo), la Ciudad de
Oro (Maguncia) y la “santa” Colonia.’ Dice el agitado rio:

Den eklen schutt von rotel kdk und teer
Spei ich binaus ins reinigende meer.

De almagre, cal y brea el desecho asqueroso -
~ vomito al ancho mar, que todo purifica,

Un lector hizo notar al poeta que “almagre, cal y brea” son
los colores de la Alemania imperial, y él acepté sonriendo esta
interpretacion, El Gltimo poema del Rin dice:

Sprecht von des Festes von des Reiches nibe —
Sprecht erst vom neuen wein im neuen schlauch:
Wenn ganz durch eure seelen dumpf und zibe
Mein feurig blut sich regt, mein rémischer bauch!

No habléis del regocijo del ya cercano imperio,

no habléis del vino nuevo guardado en odres nuevos,
hasta que por vuestra alma tiesa y aletargada

corra mi ardiente sangre, mi romdnico aliento,

Estos poemas estin en el libro Der siebente Ring (“El sépti-
mo anillo”, 1907). Sulpiz Boisserée refiere, con fecha 11 de

5 La aurea Magontia y la sancta Colonia de los primitivos sellos de las ciudades.
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agosto de 1815, que “Goethe expresé su predileccion por lo ro-
mano; dijo que seguramente habia vivido antes, en tiempo de Ha-
driano; que todo lo romano le atrafa instintivamente; esa gran
comprension, ese orden en todas las cosas le seducian; lo griego
no tanto”. Aduzco estos testimonios porque revelan que la Ale-
mania que en un tiempo fué parte del Imperio sigue en cierta me-
dida unida a Roma, y esta unién no es mera reflexién senti-
mental, sino participacién en la esencia. Con la conciencia de
este hecho, George y Goethe han actualizado la historia. Ya te-
nemos aqui a Europa.

Hablabamos antes del doble fraccionamiento que de Europa
hace nuestra ensefianza de la historia. Si examinamos a su vez la
ensefianza de la historia literaria, no cabe siquiera hablar de frac-
cionamiento; s6lo de omisién. En e] terreno de la historia, el
alumno aprende al menos ciertas cosas sobre Maratén y Cannas,
sobre Pericles, César y Augusto, antes de pasar de Carlomagno a
la actualidad. Pero ¢qué-aprende de la literatura europea? Haga-
mos a un lado la escuela, y preguntemos: ¢Hay -una ciencia de
la literatura europea, y se la ensefia en las universidades? Es
verdad que desde hace medio siglo existe una “ciencia literaria”.®
Esta pretende ser algo distinto de la historia literaria y mejor que
ella (como sucede con la “ciencia del arte” respecto a la his-
toria del arte). No es amiga de la filologia; en cambio busca apo-
yo en otras ciencias, en la filosofia (Dilthey, Bergson), en la so-
ciologfa, en el psicoandlisis, y sobre todo en la historia del arte
(Wolfflin). La ciencia literaria filosofante husmea en la litera-
tura los problemas metafisicos y éticos (por ejemplo, la muerte
y el amor), quiere ser “historia del espiritu”, La tendencia que
se apoya en la historia del arte opera con el mis que dudoso
principio del “esclarecimiento reciproco de las artes”, dando
lugar a una diletantesca confusiéon de las cosas. Se dedica en

@ Oficialmente creada,” que yo eepa, por los Prinzipien der Literaturwissenschaft
del germanista Ernst Elster (1897). Estin aGn por. aclarar las posibles relaciones
entre la ciencia de la literatura y la literatura comparada. En 1885 fundé Max Koch
la Zeitschrifs fiir vergleichende Literaturgeschichte (1885-1931). Mencionaré ademis
a H. M. Posnett, Comparative literature, Londres, 1886; W. Wetz, Shakespeare vom
Standpunkt der vergleichemden Literaturgeschichte, Worms, 1890; Louis P. Betz,
La littérature comparée, Estrasburgo, 1900. Para la critica de la literatura comparada,
véase Gustav Griber, Grunmdriss der romanischen Philologie, 2 ed., I, Estrasburgo,
1904-1906, p. 181; F. Baldensperger, “Littérature comparée. Le mot et la chose”, en
1a Revue de Littérature Comparée, 1, 1921, pp. 1-20.
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seguida a aplicar a la literatura la divisién de perfodos por estilos,
patrimonio de la critica de arte; de este modo tenemos un ro-
manico, un goético, un Renacimiento, un barroco literarios, etc.,
hasta llegar al impresionismo y al expresionismo. Cada perfodo
estilfstico queda dotado de una “esencia” después de una previa
“vision de la esencia” (Wesensschau), y se puebla de un “hombre”
peculiar. El méds popular es el “hombre gético” (al cual ha dado
Huizinga un camarada “pregético”), aunque el “hombre barro-
co” no tiene mucho que envidiarle. Sobre la “esencia” del gé-
tico, del barroco,” etc., hay profundas opiniones, que en parte,
cierto es, se contradicen. Shakespeare ¢es renacentista o barroco?
Baudelaire ces impresionista? George, ¢expresionista? En proble-
mas como éstos se invierte no poca energia intelectual. A los
periodos estilisticos se afladen los “conceptos fundamentales” de
la historia del arte ideados por Wolfflin. Se habla de formas
“abiertas” y formas “cerradas”. ¢Resulta que el Fausto de Goethe
es abierto y el de Valéry cerrado? jAngustiosa pregunta! ¢Hay
por ventura, como ha querido demostrarnos Karl Joél con mucho
ingenio y rica visién histérica,® una sucesion regular de siglos
“que atan” (bindende) y siglos “que desatan” (ldsende), pro-
visto cada uno de su correspondiente “espiritu secular”? En la
época moderna los siglos pares “desatan” (el x1v, el xvi, el xvi;
por lo visto también el xx), y los impares “atan” (el x111, el xv, el
xviy, el X1x, y asi ad infinitum).

~ Joél era filésofo. Los investigadores de la ciencia literaria son
casi siempre germanistas. Y resulta que, de todas las llamadas
literaturas nacionales, la alemana es la menos adecuada como pun-
to de partida y campo de observacién de la literatura europea;
ya veremos por qué. ¢Explicard esto quiza la imperiosa necesi-
dad de apoyo que tiene la ciencia literaria germanista? Pero
ademds ésta comparte con todas las tendencias modernas de la
ciencia literaria la peculiaridad de hacer comenzar la literatura,
cuando muy pronto, en 1100 (porque por entonces florece el
estilo romanico en la arquitectura. Sin embargo, la historia del
arte es en tan poco grado “superciencia” como pudieran serlo la

7 Véase el estudio de René Wellek, “The concept of Baroque in literary scholar-
ship”, en T'he Journal of Aesthetics and Art Criticism, V, 1946, pp. 77-109.

8 Karl Joél, Wandlungen der Weltanschauung. Eine Philosophiegeschichte als
Geschichtsphilosophsie, Tubinga, 1928.
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geografia o la sociologia. Ya Troeltsch se burlaba de los “omnis-
cientes criticos de arte”.? La moderna ciencia de la literatura
—la de los ultimos cincuenta afios— es un fantasma; es incapaz
de examinar cientificamente la literatura europea, y esto por dos
razones: el estrechamiento arbitrario del campo de observacién
y el desconocimiento de la estructura auténoma de la literatura.

La literatura europea es tan vieja como la cultura europea, es
decir que abarca veintiséis siglos (contados desde Homero hasta
Goethe). Quien de estos siglos no conozca directamente sino
seis o siete y deba depender, para los otros, de los manuales,
viene a ser como un viajero que por si mismo no conozca de
Italia mads que la region situada entre los Alpes y el Arno, y todo
lo demis por su Baedeker. Quien sélo conozca la Edad Media
y la Moderna no comprendera siquiera a estas dos; pues en su
reducido campo de observacién. se encontrard con fenémenos,
como la “épica”, el “clasicismo”, el “barroco” (esto es, el ma-
nierismo) y muchos otros, cuya historia y significacién no se
comprenden sino partiendo de etapas mds antiguas de la literatura
europea. Sélo se puede contemplar la literatura europea como
conjunto después de adquirir carta de ciudadania en todas y cada
una de sus épocas, desde Homero hasta Goethe. Esto no se con-
sigue en ningan libro de ensefianza, aun suponiendo que hubiese
uno de tan vasto contenido. La carta de ciudadanfa en el impe-
rio de la literatura se obtiene nicamente después de haber vi-
vido muchos afios en cada una de sus provincias y de haber pasa-
do de Ia una a la otra repetidas veces. Somos europeos cuando
nos hemos convertido en ciues Romuni. La parcelacién de la lite-
ratura europea en gran cantidad de filologias inconexas impide
casi del todo esta amplitud de miras. En la ensefianza, la filologia
“clasica” rara vez pasa de la literatura del siglo de Augusto; sélo
las investigaciones eruditas la trascienden. Las filologfas “moder-
nas” se dedican a las modernas “literaturas nacionales”, concepto
que surgié apenas con el despertar de las nacionalidades, bajo la
presion del super-Estado napolednico, y que, condicionado como
esta por la época, es el mas apto para estorbar una mirada de
conjunto. A pesar de esto, con la labor de las diversas filologias
se ha forjado en las cuatro o cinco Gltimas generaciones tal can-

9 Der Historismus, p. 734, CE. infra, p. 35, nota 13.
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tidad de medios auxiliares, que esa misma especializacién, injus-
tamente lamentada, ha hecho posible el orientarse, con alglin
conocimiento de los idiomas, en cada una de las principales lite-
raturas europeas. Es decir, que la especializacién ha preparado
el camino para una nueva universalizacién; pero todavia no lo
sabemos, y apenas si lo aprovechamos,

Como ya se indicd, no hay en la historia literaria europea
trecho tan poco conocido y frecuentado como la literatura latina
de la baja y alta Edad Media. Y sin embargo, la visién hist6-
rica de Europa nos revela que justamente ese trecho, eslabén que
une al mundo antiguo en desaparicién con el mundo occidental
en formaci6n, adquiere significado de clave. Pero muy pocos
son los especialistas que —bajo la rabrica de “filologia del latin
medieval”— le consagran sus esfuerzos; en Europa no pasarin de
una.docena. Por lo demés, la Edad Media se reparte entre los
filésofos catdlicos (esto. es, los profesores de historia de los dog-
mas en las facultades de teologia catélica) y los estudiosos de
la historia medieval en nuestras universidades. Tanto los unos
como los otros tienen que ocuparse de fuentes escritas y textos,
es decir, de la literatura. Pero los que se dedican al latin medie-
val, los historiadores del escolasticismo y los historiadores poli-
ticos tienen poca conexion entre si, Lo mismo cabe decir de las
diversas filologias modernas; también ellas estudian la Edad Me-
dia, pero suelen mantenerse tan alejadas de la filologia del latin
medieval como de la historia general literaria, cultural y politica.
De este modo, el estudio de la Edad Media queda fraccionado
en muchas dlsc1plmas particulares sin contacto entre si. No hay
ciencia de con)unto sobre la Edad Media, y esto constituye un
obsticulo mds para la investigacién de la literatura europea.
Troeltsch pudo decir en 1922 con toda razén que “la cultura
de la Edad Media sigue en espera de una exposicién” (Der Histo-
rismus, p. 767). Lo mismo puede decirse hoy. Todavia es impo-
sible exponer la cultura de la Edad Media, porque su literatura
latina no se ha estudiado sino de modo muy fragmentario. En
este sentido, la Edad Media sigue siendo tan oscura como pareci6
—erréneamente— 2 los humanistas italianos. Por eso es preciso
que la consideracion histérica de la literatura europea comience
con este punto, el mas oscuro de todos. Por eso también, hemos
dado al presente estudio el nombre de Literatura europea y Edad
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Mediq latina, y esperamos que ese titulo se vaya justificando de
capitulo en capitulo, con creciente evidencia.

¢No estaremos proponiéndonos un programa irrealizable?
Qué duda cabe que eso afirmardn los “vigias de Sién” (asi llamé
Aby Warburg a los propietarios y guardianes de frontera de las
ciencias particulares). Ellos tienen sus derechos y sus intereses que
defender, sus intereses creados, para hablar con Benavente. Pero
su oposicion no pesa mucho. El problema de la ampliacién de
nuestras ciencias del espiritu es real, urgente, general, y ademas
tiene solucion. Esto lo ha demostrado Toynbee, y lo ha revelado
Bergson con cl ejemplo de la metafisica,

Estamos ante un problema filoséfico. No lo hemos escogido nos-
otros; nos encontramos con ¢l. Nos cierra el paso, de manera que no
nos queda mis remedio que hacer a un lado el obsticulo o dejar
de filosofar... Hay que resolver la dificultad, descomponer el proble-
ma en sus diversos elementos. ;Addnde nos llevard esto? Nadie lo
sabe. Y nadie podrd decir de qué ciencia dependerin los nuevos pro-
blemas. Podria ser una ciencia que nos fuera totalmente extrafia. :Qué
digo? No bastard familiarizarse con ella, ni siquiera ahondar mucho
en su conocimiento: a veces nos veremos obligados a reformar ciertos
métodos, ciertos usos, ciertas teorias dc esta ciencia, en consideracién,
justamente, de los hechos y de los motivos que provocaron nuevas
interrogaciones. Bien; estudiaremos esa ciencia que no conocemos,
ahondaremos en ella, la reformaremos si es preciso. ¢Y si hacen falta
meses y aflos? Emplearemos todo el tiempo requerido ¢Y si no basta
una vida? Lo concluirdn muchas vidas; en nuestro t1empo ninguan fil6-
sofo estd obligado a construir toda la filosofia por si mismo. Esto es
lo que diremos al filésofo. Le proponemos este método. Exige de ¢l
sea cual fuere su edad, que esté siempre dispuesto a convertirse en
estudiante.10

Quien quiera dedicarse a investigar la literatura europea ne-
cesitard menos esfuerzo que el filosofo de Bergson. Sélo le hara
falta familiarizarse con los métodos y los obJetos de la filologia .
clasica, de la del latin medieval y de las modernas. “Empleqra
el tiempo requerido”. Y tanto qprcndera de este modo, que vera
con nuevos ojos las literaturas nacionales modernas. Aprendera
que la literatura europea es una “unidad de sentido” que se esca-
pa a la mirada si la fraccionamos. Reconocerd que tiene una
estructura auténoma, radicalmente distinta de la estructura de las

10 Henri Bergson, La pensée et le mouvant, Paris, 1934, pp. 84-83.
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artes plasticas,’* aunque sélo sea porque la literatura, entre otras
muchas cosas, es portadora de ideas y las artes plasticas no lo son.
Pero ademds, la literatura tiene formas de movimiento, de creci-
miento, de continuidad que no son las de las artes plasticas. Posee
una libertad que a ellas les esta negada. Para la literatura, todo
- pasado es presente o puede hacerse presente. Una nueva traduc-
cion actualiza nuevamente a Homero, y el Homero de Rudolf
Alexander Schréder es distinto del de Voss, como es distinta la
Hizda de Hermosilla de 1a de Alfonso Reyes. Puedo ponerme a
leer a Homero y a Platén a cualquier hora, y puedo “tenerlo”,
tenerlo plenamente. Existe en incontables ejemplares. El Parte-
nén y la Basilica de San Pedro sélo existen, en cambio, una
vez; las fotografias no me darin mas que una idea parcial y
vaga de ellos; las fotografias no me dan el marmol, no puedo
palparlas ni pasearme por ellas, como lo puedo hacer por la Odi-
sea o por la Divina conedia. En el libro, la poesia estd presente
en toda su realidad. No puedo “tener” un Ticiano ni en una
fotograffa, ni en la reproduccién mas perfecta, aunque ésta se
consiga por poco dinero. Con la literatura de todos los tiempos
y pueblos puedo tener una relacién vital directa, intima, absor-
bente; con las artes figurativas no puedo. Para ver cuadros debo
ir a los museos. El libro es mucho mas real que el cuadro. Hay
aquif una relacién de esencia, la participacién real en un existir
espiritual. Una filosofia ontolégica podria ahondar en esto. Un
libro es, entre otras muchas cosas, un “texto”. Lo comprende-
mos o no lo comprendemos. Contendra quiza pasajes “dificiles”;
necesitamos una técnica que nos los aclare, y esta técnica se
llama filologia. Como la ciencia literaria se ocupa de los textos,
es impotente sin la filologia; no hay intuicion ni visién de esen-
cias que pueda compensar esta falta,

La “ciencia del arte” (Kwunstwissenschaft) 12 tiene mejor suer-
te: trabaja con cuadros; nada hay ahi de incomprensible. Para
entender los poemas de Pindaro necesitamos rompernos la ca-
beza; no asi para entender el friso del Partenén. La misma rela-
cidn existe entre Dante y las catedrales, etc. La ciencia de los
cuadros es facil comparada con la de los libros. Si es posible

11 Ya en 1766 escribia Lessing su célebre tratado Sobre las fronteras de la
pintura y la poesia.
12 La separo de la historia del arte, que es ciencia histérica.



34 LITERATURA EUROPEA

deducir de las catedrales la “esencia del gético”, no hace falta
leer a Dante. Todo lo contrario: la historia literaria (y junto
con ella la tan desagradable filologfa) tiene mucho que aprender
de la historia del arte. Sélo que en esto no se ha tenido en cuenta
que entre el libro y el cuadro hay, como dijimos, diferencias esen-
ciales. La posibilidad de tener “plenamente” a Homero, 2 Virgi-
lio, a Dante, a Shakespeare, a Goethe en cualquier momento de-
muestra que la literatura y el arte tienen dos distintas maneras
de ser. Y de ahi se sigue que el crear literario estd bajo otras
leyes que el crear artistico. El “presente intemporal”, rasgo cons-
titutivo de la literatura, implica que la literatura del pasado puede
actuar siempre en la literatura de cualquier presente. Asi, Ho-
mero en Virgilio, Virgilio en Dante, Plutarco y Séneca en Sha-
leespeare, Shakespeare en el Gotz von Berlichingen de Goethe,
Euripides en la Ifigenie de Racine y en la de Goethe. O, en
nuestro tiempo, las Mil y una noches y Calderén en Hofmanns-
thal, la Odisez en Joyce, y Esquilo, Petronio, Dante, Tristan
Corbi¢re y la mistica espafiola en T. S. Eliot. Hay aqui un ng-
mero inagotable de posibles interrelaciones. Existe ademds el jar-
din de las formas literarias: por una parte, los géneros (que
Croce, para ser consecuente con su sistema filoséfico, declara
irreales); por otra, las formas métricas y estréficas; por otra, las
férmulas acufiadas, los motivos narrativos, los artificios del len-
guaje. Es un reino sin limites. Hay, en fin, la abundancia de
personajes alguna vez creados por la poesfa, que pueden encar-
narse indefinidamente en cuerpos nuevos: Aquiles, Edipo, Semi-
ramis, Fausto, Don Juan. La Ultima y mas madura obra de André
‘Gide fué un Teseo (1946).

Si la literatura europea sélo se puede ver como un todo, su
investigacion no puede proceder sino de manera histérica. Pero
ciertamente no en forma de historia literaria. Una historia que
relata y enumera nunca puede ofrecer sino un conocimiento de
hechos catalogados; deja la materia intacta, con la forma casual
que antes tenfa. La consideracion histérica, en cambio, debe es-
clarecer esa materia, debe penetrarla; debe también crear métodos
analiticos, esto es, métodos que “disuelvan” la materia (como
disuelve la quimica sus reactivos) y poner de manifiesto sus es-
tructuras, Los puntos de vista que guien esta labor sélo se podrin
obtener de un examen comparativo de las literaturas, es decir,
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s6lo podrin hallarse de modo empirico. Sélo una ciencia de la
literatura que proceda histérica y filolégicamente podri estar a
la altura de su tarea. '

Tal “ciencia de la literatura europea” no tiene lugar alguno
en la especializada maquinaria de nuestras universidades, ni puede
tenerlo. La organizacidon académica de los estudios filolégicos y
literarios corresponde al estado alcanzado por las ciencias del es-
piritu en 1850. Visto desde 1950, ese estado resulta tan anticuado
como el sistema ferroviario de 1850. Hemos modernizado los
ferrocarriles, pero no el método de trasmitir la tradicién. De qué
modo habria que proceder, es cosa que ho podemos discutir aqui;
baste decir que sin un estudio modernizado de la literatura eu-
ropea, no hay impulso posible de la tradicién europea.

El héroe fundador (beros ktistés) de la literatura europea
es Homero. Su ultimo autor universal es Goethe, En dos fra-
ses ha resumido Hofmannsthal la significacién de Goethe para
Alemania: “En cuanto fundamento de Ja cultura, Goethe puede
reemplazar a toda una civilizaciéon”; “no tenemos una literatura
moderna: tenemos Goethe y afiadiduras”. Grave juicio sobre la
literatura alemana desde la muerte de Goethe. Pero también Va-
léry ha dicho tajantemente: Le moderne se contente de peu.

La literatura europea del siglo x1x y comienzos del xx esta por
examinar, No se ha separado atn lo muerto de lo vivo; esto
puede dar materia a muchas disertaciones. Pero la palabra decisi~
va no ha de decirla la historia de la literatura, sino la critica
literaria. Para eso contamos en Alemania con Friedrich Schlerrel
—y afiadiduras.!®

13 Este capitulo aparecié en 1947 en la revista Merkur. Hubo entonces protestas
por parte de los criticos de arte. Causé extrafieza el que yo dijera que la literatura
es portadora de ideas y las artes plasticas no. Aclaro, pues: si se hubiesen perdido
los escritos de Platén, no seria posible reconstruirlos a base de las artes plésticas grie-
gas. El logos no puede expresarse sino con la palabra. La posicién de la historia
del arte entre las ciencias del espiritu me parece necesitada de revisién. Los mismos
historiadores del arte lo reconocen; recientemente escribia uno de los grandes cono-
cedores de la materia: ¢“jCufinto mais ficil es aprender el lenguaje de los marmoles
de Egina, las coras de la Acrépolis o los frisos de Olimpia —y no digamos de las
estatuas de Peonio, Lisipo y Praxiteles y de los escultores helenisticos tardios, las cua-
les se nos figuran obras modernas— que leer en el original las odas de Pindaro, las
tragedias de Esquilo, Séfocles o Euripides, los idilios de Tedcrito! Es cierto que pode-
mos leer estas obras en traducciones, pero el mejor traslado a otro idioma sélo nos
da una idea aproximada de su verdadero valor; de una estatua, en cambio, se puede
sacar una copia tan buena que —como ocurre con el Hermes de Praxiteles— no llegue
a saberse si es o no obra del maravilloso escultor” (Bernard Berenson, Aesthetik und
Geschichte in der bildenden Kunst, Zirich, 1950, pp. 43-44).
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1. Dante y los poetas antiguos, p. 36.—2. Muido anti-
guo y mundo moderno, p. 38.—3. Edad Media, p. 41.
—4. Edad Media latina, p. 46.—5. Romania, p. 54.

§ 1. DANTE Y LOS POETAS ANTIGUOS

Cuando Dante, guiado por Virgilio, da sus primeros pasos por
el Limbo, ve destacarse entre la penumbra un espacio iluminado,

morada de los poetas y de los sabios de la Antigiiedad: Cuatro

figuras venerables se acercan a Virgilio y lo saludan:

Onorate Paltissimo poeta;
Pombra sua torna, ch’era dipartita.

Virgilio explica la escena a su discipulo:

Mira colui con quella spada in mano,

che vien dinanzi ai trei si come sire.
Quelli é Omero poeta sovrano;

Paltro é Orazio satiro che viene;

Owidio é il terzo, ¢ Pultimo Lucanol

Los poetas de la Antigiiedad se dirigen entonces al moderno:

E pit donore ancor assai mi fenno,
chei st mi fecer de la loro schiera,
si ch'to fui sesto tra cotanto senno.2

En el Purgatorio, 2 Virgilio y Dante se une Estacio,? el poeta
de la tardia romanidad. El dltimo guia y abogado de Dante en
su viaje por el mas alla habra de ser San Bernardo de Claravalle,

1 Inferno, IV, 79-80, 86-90.

2 Inferno, IV, 100-102: “Y todavia mis honra me hicieron, que me aceptaron
en su circulo de modo que yo fuese el sexto de tales ingenios.”

8 Ya no se aprecia hoy a Estacio. Con esta desestima contrasta el juicio. de
Goethe; “Estacio es un poeta que merece gran elogio, un poeta digno de ser estudiado

36
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cuya oracién a la Virgen Marfa impetra para Dante la visién
de Dios con que termina el Paradiso. Como acorde inicial, Dante
necesitd ese encuentro con los poetas antiguos y esa aceptacion
en su circulo; hacfa falta legitimar su mensaje poético. Los seis
poetas (si se cuenta a Estacio) vienen a formar una comunidad
ideal, se constituyen en bellz scuola de autoridad intemporal,
cuyos miembros tienen todos la misma categorfa. Homero es
s6lo prinms inter pares. Esos seis autores son una seleccién del
antiguo Parnaso; el que Dante los haya reunido y constituido
en “escuela” es manifestacién caracteristica del concepto me-
dieval de la Antigiiedad.

Homero, ilustre antepasado, apenas fué para la Edad Media
algo mis que un gran hombre; porque la Antigiiedad medie-
val es Antigitedad latina. Pero era necesario mencionarlo; sin
Homero no habrfa habido Emeida; sin el viaje de Odiseo al Ha-
des no existirfa el viaje virgiliano al Infierno; y sin éste no se
hubiera dado el de Dante. Para toda la Antigiiedad tardia y
para toda la Edad Media, Virgilio es, como para Dante, Paltissino
poeta. Junto a él estd Horacio, representante de la sitira romana,
que la Edad Media acoge como saludable censura de las costum-
bres, y que a partir del siglo xi encuentra gran cantidad de
continuadores (la Comredia de Dante es, entre otras cosas, una
censura de la época contemporanea). A Ovidio, por su parte,
se le concibe en la Edad Media de manera muy distinta que en la
actual. En el comienzo de las Metamorfosis el siglo xit encontréd
una cosmogonia y una cosmologia en todo acordes con el plato-
nismo contemporineo; * al mismo tiempo las Metamorfosis cons-
titufan el novelesco y cautivador repertorio de la mitologia.
¢Quién era Faetonte? :Quiénes Licadn, Procne, Aracne? Para
miles de preguntas de este tipo, Ovidio era el Who’s who de la
época. Hacia falta saber esas cosas, porque sin ellas no habia ma-
nera de entender a los poetas latinos. Ademis, todas esas his-

asiduamente. No me molestan esas cosas que proceden de cierto exceso de ingenio;
en cambio, admiro en él el arte con que el mejor poeta tiene que captar las cosas con-
cretas y reproducirlas. Vea usted con qué cuidado describe el caballo-de Domiciano,
con qué exactitud pinta l1a columna de Hércules y en qué forma tan acertada menciona
1a situacién de las casas de campo y el adorno de los bafies. Todo aquello que descri-
be con palabras parece presentarse ante nuestros ojos: tal es su arte de captar y de
representar las imagenes” (W, von Biedermann, Goerthes Gespriche, 2% ed., Leipzig,
1909-1911, I, p. 262).
4 Véase infra, p. 160.
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torias mitoldgicas tenfan su sentido alegdrico, de modo que Ovi-
dio era también tesoro de moral. Dante introduce metamorfosis
en ciertos episodios del Inferno, con la aspiracion de superar a
Ovidio, como ya habia superado la terribilita de Lucano. Lucano
era el virtuoso del pathos macabro, y era también un conocedor
del Infierno y de sus hechizos; ademas, era fuente histérica para
la Guerra Civil romana, y panegirista del austero Catén de Ctica,
a quien Dante pone como guardidn al pie de la montafia del
Purgatorio. Estacio, finalmente, fué para la Edad Media el autor
de la epopeya que relata la guerra civil tebana y que termina
con un homenaje a la divina Eneida. La historia de Tebas fué
un libro favorito de la Edad Media; llegé a ser tan popular como
las leyendas del rey Asturo; en ella se hallaban episodios drama-
ticos y figuras cautivadoras. Edipo, Anfiarao, Capaneo, Hipsipila,
el infante Arquemoro, todos estos personajes de la T'ebaida apa-
recen aqui y alla en la Divina comedia.

El encuentro de Dante con la bella scuola autoriza Ia incor-
poracion de la épica latina dentro del poema universal de la
cristiandad. Este abarca un espacio ideal, dentro del cual se ha
dejado un nicho libre para Homero y que también sirve de lugar
de reuni6én para todas las grandes figuras del Occidente: los em-
peradores (Augusto, Trajano, Justiniano), los Padres de la Igle-
sia, los maestros de las siete artes liberales, las lumbreras de la
filosofia, los fundadores de érdenes, los misticos. Pero este reino
de fundadores de 6rdenes religiosas, de maestros y de santos s6lo
existe en uno de los complejos histéricos de la civilizacion euro-
pea: en la Edad Media latina; en ella hunde sus raices la Divina
comedia. La Edad Media latina ¢s la calzada romana, desgastada
por el tiempo, que conduce del mundo antiguo al mundo mo-
derno.

§ 2. MuNDO ANTIGUO Y MUNDO MODERNO

Mundo antiguo significa toda la Antigiiedad, desde Homero
hasta la invasion de los barbaros; de ningin modo se limita a la
Antigiiedad “clasica”, la cual es en realidad creacién del si-
glo xvin y producto de una teoria del arte que debe, a su vez,
comprenderse histéricamente. La ciencia histérica se libré ya
hace mucho del estrechamiento clasicista, pero la ciencia literaria
se ha quedado atrés, en este punto como en los otros.
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De la Antigiiedad total no clésica, la Edad Media adopté y
transformé los elementos conservados por la tardia Antigiiedad
latina, Poseemos dibujos de Villard de Honnecourt, hechos a
base de antiguos bronces que se encuentran hoy en el Louvre.
Su sentido de la forma es gético; s6'n sabemos que son repro-
ducciones cuando los cotejamos con fotografias de los originales.?
Tenemos aqui la “Antigiiedad medieval”, esto es, la imagen que
la Edad Media se forjaba de la Antigiiedad. Este concepto es
tan valido para la literatura como para las artes plasticas.

La Antigiiedad esta presente en la Edad Media como recep-
ciéon y como transmutaciéon. Esta transmutacion puede adoptar
formas muy diversas: puede significar smpobrecimiento, embru-
tecimiento, atrofia, malentendido,® pero puede ser también un
erudito afin de allegar materiales (la enciclopedia de San Isidoro
y la de Rabano Mauro), un diligente deletreo, una copia cuida-
dosa de los modelos formales, una adopcién de los contenidos
culturales, una entusiasta proyeccién sentimental. Se dan ahi to-
das las erapas y todas las formas de la adopcién, que hacia fines
del siglo xu1 culminan en una libre competencia con los modelos
venerados: se ha alcanzado la mayorla de edad.

La relacion entre el mundo antlguo y el rnodemo no puede
ya concebirse hoy como “supervivencia”, como “perpetuacién”
o como “herencia” de la Antigiiedad. Hacemos nuestra aqui la
visién universal histérica de Ernst Troeltsch. Segln €17 nuestro
mundo europeo descansa, “no en una aceptacion ni en un aban-
dono de la Antigiiedad, sino en una fusion total y a la vez cons-
ciente con ella”.

El mundo europeo consiste en Antigiiedad y Modernidad; es el
mundo viejo que recorre todas las etapas, desde las primitivas hasta
la supercultura y la desintegracién de si mismo, y es también el mundo
nuevo, que principia con los pueblos romano-germdnicos del tempo
de Carlomagno y que recorre igualmente todas sus etapas... [Y con
todo,] estos mundos tan profundamente separados por su sentido y
su evolucién estan tan engarzados uno con otro, tan fundidos por una
continuidad y un recuerdo histéricos y conscientes, que -¢l mundo mo-

5 Véase Jean Adhémar, Influcnces antiques dans Part du moyen dge frangais, The
Warburg Institute, Londres, 1939,

6 Sobre el malentendido como categoria de la transmutacién de las formas cf.
infra, Excurso L

T Der Historismus, op. cit., pp. 716-717.
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derno se ve en todos sus aspectos poseido y condicionado en lo mds
intimo por la cultura, la tradicién, el derecho, la politica, el lenguaje,
la filosofia y el arte antiguos, aunque su espiritu sea enteramente nuevo
y propio8 Eso es lo que da al mundo europeo su profundidad, su
plenitud, su complejidad y su actividad, y a ello debe a un mismo
tiempo su tendencia a pensar y élaborarse a si mismo histéricamente. ..

Hasta donde nos es posible ver, Carlomagno es el primer
representante del mundo moderno. Pero su obra es sélo corona-
miento de un proceso que se inicia con la ruina del poder real
franco, hacia el afio 650. Pipino de Heristal, mayordomo de
palacio de Austrasia, conquista en la batalla de Tertry (687) el
poder sobre. todo el reino; esto decide el ascenso de los pipinidas
o carolingios. '

El comienzo del mundo “moderno” debe sefnalarse hacia 675.
Ese nuevo mundo estd “profundamente separado” del antiguo, y
sin embargo “fundido” con €l “por una continuidad y un recuer-
do histéricos vy conscientes”. Una continuidad, es decir, una
conexi6n vital uniforme que salva un profundo abismo. ¢Cémo
entender esa relacion? ¢Es éste un caso tnico o hay otros seme-
jantes? La historia comparada de Toynbee nos ayudari a seguir
adelante. Para Toynbee, el Imperio romano es la fase final —Fs-
tado universal— de la cultura helénica; después de él hay un
interregno, del afio 375 al 675, y en seguida la “cultura occiden-
tal”. Bsta estd “afiliada” a la cultura helénica, es hija suya. Asi
queda circunscrito, con cronologfa y terminologia mis precisas,
el hecho sefialado por Troeltsch, La relacién de dependencia
que produce Ja afiliacién corresponde al concepto de “fusion
total” y de “continuidad” en Troeltsch. El distinguir dentro de
este proceso ciertos “renacimientos” dependera del provecho que
de ello se pueda sacar; habria que probarlo en cada caso. Lo
esencial es reconocer que la sustancia cultural de la Antigiiedad
nunca desaparecié. El ocaso que tuvo lugar entre 425 y 775 se
limit a Francia y se repar6 después. Un nuevo ocaso comenzé
en el siglo x1x y ha adoptado en el xx proporciones catastréficas;
no es éste el lugar adecuado para discutir el significado de tal
fendmeno.

8 Las cursivas son mias.
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§ 3. Epap Mepia

Antigliedad, I'dad Media, Edad Moderna son nombres que
designan tres épocas de la historia europea, nombres que desde
el punto de vista cientifico son “absurdos”, como ha dicho Alfred
Dove, pero que para el intercambio practico de ideas son indis-
pensables. El concepto que menos sentido tiene es el de Edad
Media, creacion del humanismo italiano, explicable s6lo desde su
perspectiva particulﬁr. Mucho se ha discutido sobre la delimi-
tacién de estas épocas, y en general sobre el problema de la
division en perfodos; ? pero todas estas discusiones han sido fér-
tiles y han iluminado ciertas etapas escasamente exploradas.

Para el comienzo de Ja Edad Media, y por lo tanto para el fin
de la Antigiiedad, se han sefalado diversas fechas, que flucthan
entre los s1olos 1 y vir. Michael Rostovtzeff hace llegar su “his-
toria del mundo antiguo” hasta Constantino; Ernst I{ornemann
divide el Imperio romano en: época del principado (desde 27 a. C.
hasta 305 d. C.), época de la restauracién del Imperio por Cons-
tantino (305 a 337) y época de la dominacion (337 a 641). Pero
con esto penetramos de lleno en la historia bizantina; el Imperio
de Occidente ya estaba destruido en el siglo v. Es cierto que
Justiniano (527-565) pudo reconquistar Africa, ltalia, Sicilia y
parte del litoral espaiiol, pero a costa no solo de un total agota-
miento hacendario del Imperio, sino también del abandono del
Oriente, por donde se despmmmaron los eslavos y los bilgaros.
“De ese modo quedaron devastados los paises nucleares del Im-
perio, mientras las fuerzas guerreras bizantinas festejaban su vic-
toria en el lejano Cccidente.” 10

La obra justinianea de restauracidn termind con un desmo-
ronamiento. El Imperio de Occidente estaba definitivamente per-
dido; el de Oriente pasé por agudas crisis, de las cuales sélo
pudo salvarlo Heraclio (610- 671), a qmen tanto ensalzaron Cor-
neille y Calderén. Con Heraclio comienza la historia bizantina

9 La mejor orientacién se encontrard ahora en P. E. Hiibinger, “Spiitantike und
frilhes Mittelalter” (en Dewrsche errlel]a/zr:vc/mft fiir Literatrcissenschaft und
Geistesgeschichte, XXVI, 1952, pp. 1-48), estudio rico en ideas y materiales, que reco-
miendo calurcsamente al interesado.

1V Gecrg Ostrogorsky, Geschichte des byzantinischen Staates, Munich, 1940, p. 44.
Ostrogorsky distingue tres perfodos en la historia bizantina: 1) 324-6x0; bizantine
temprano; 2) 610-1025, bizantino medio; 3} 1025-1453, bizantino tardio (Historische
Zeitschrift, CLXI, 1941, pp. 229 s5.).
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propiamente dicha, la historia del Imperio medieval griego. En
lo que toca a la politica exterior, Heraclio tuvo que defender el
Imperio contra los nuevos persas, los Sasanidas (226-641). Logré
brillantes éxitos, pero ya en su tiempo comenzé la invasién de
los arabes. Pocos afios después de la muerte de Mahoma (632), los
arabes conquistaron Persia, Siria, Egipto (636-641), en seguida
toda el Africa romana, y finalmente Espafia (711).
, Los arabes se hicieron duefios y sefiores del Mediterrdneo.
Esto trajo consigo una revolucién econémica. A partir de 650,
el comercio maritimo que habia llevado al Occidente los produc-
tos orientales se fué reduciendo gradualmente; y este comercio
habfa sido la fuente de riquezas de-los merovingios, a cuyo tesoro
real aflufan todos los impuestos de aduana. Esa decadencia del
comercio afecté sobre todo a Neustria, donde se hallaban las
ciudades mercantiles. El peso politico se desplazé entonces hacia
Austrasia, y pasé del rey a la nobleza terrateniente. De esa no-
bleza saldran los pipinidas, fundadores de una potencia politica
que ya no gravitara hacia el Mediterraneo, dominado ahora por
el Islam.

Con los carolingios, Europa se lanza definitivamente por un camino
nuevo, Antes de ellos, Europa habia scguido viviendo con la vida de
la Antigliedad; pero el Islam trastorné todas las condiciones tradicicna-
les. Los carolingios tendrin que enfrentarse a una situacién que no
han creado ellos, que han encontrado ya constituida, y que aprovechan,
iniciando con ello una nueva etapa. El papel de los carolingios sélo se
comprende si se tiene en cuenta que el Islam desplazé el equilibrio del
mundo.

Asi Pirenne,'t quien al considerar como frontera entre la An-
tigiiedad y la Edad Media las consecuencias econdmicas y po-
liticas de la invasién arabe, coincide con la fecha sefialada por
Toynbee: 675.

Para Toynbee, la fase final de la Antigiiedad comienza su de-
cadencia en 375. Algunos han sefialado tamblen, con buenas razo-
nes, el afio de la muerte del emperador Teodosio (395) como li-
mite de las dos épocas 12 Durante su reinado, Britania, Galia e

11 Henri Pirenne, Alalmmet et Charlemagne, 6% ed., Paris-Bruselas, 1937, p. 166.
La traduccién alemana de P. E. Hibinger (Geburt des Abendlandes, 1939) contiene
material bibliogréfico adicional. Sobre lo efimero y lo' duradero de la obra de Pirenne

véase ahora el articulo de P. E. Hiibinger citado supra, p. 41, nota g.
12 por ejemplo H. St. L. B. Moss, The birth of the Middle Ages, Oxford, 1935.
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Hispania eran ain parte del Império. Veinte afios después de
su muerte, en cada uno de esos paises habian surgido reinos
germanicos; el Imperio vivia una doble existencia romano-germa-
nica. El reinado de Teodosio marca también el final de una época
por el hecho de que durante él queda consagrada la politica
religiosa de Constantino, y el cristianismo elevado a la categoria
de religién del Estado (381). Persistir en el paganismo significa
desde entonces incurrir en delito de alta traicién. En 384 se re-
tira del Senado —baluarte de la antigua tradicién romana— el
altar de la Victoria; por esos afios se inicia también la destruc-~
cién de templos en el Oriente; hordas de monjes recorren la re-
gi6én, arrasando templos y destrozando obras de arte, seguidas
de bandas de gentuza 4vida de botin, que entra a saco en los
pueblos sospechosos de paganismo.* Esa es la época en que
surge también el mas grande de los Padres de la Iglesia, San
Agustin (354-430). El Norte de Africa, Egipto, Siria y el Asia
Menor son baluartes de la Iglesia. San Ledn I (muerto en 461)
marca el fin de la historia papal del antiguo orbis Romuanus.

La etapa que va de Teodosio a Carlomagno es de enorme
importancia para la tradicién europea. Entre los autores de ese
tiempo estin las grandes personalidades que el investigador nor-
teamericano E. K. Rand ha llamado “fundadores de la Edad Me-
dia”.** San Jerénimo y San Agustin alcanzan todavia a vivir en
el siglo v, lo mismo que Prudencio, el primero de los grandes
poetas cristianos, y Orosio, el primer historiador universal del
cristianismo. Hacia 400, Macrobio y Servio inician la interpreta-
cién medieval de Virgilio, y Marciano Capela compone un ma-
nual de las siete artes liberales que llegaria a ser para la Edad
Media una autoridad. Entre los afios de 450 y 480 se crea la
vasta obra poética y prosistica del galo Sidonio Apolinar, que
ejercié gran influencia en el mundo medieval. W, P. Ker ha di-
cho que “casi todo lo caracteristico de la Edad Media y mucho
de lo que perdura mas alla del Renacimiento se encuentra ya en
los autores del siglo v1”.*5

13 Véase Otto Seeck, Geschichte des Untergangs der antiken Welts, Berlin, 1897-
1920, t. V, p. 220. Discurso de Libanio (314 a ca. 393) pro templis (ed. Férster, I11,
" 3(17‘1'12. K. Rand, Founders of the Middle Ages, Cambridge, Mass., 1928.

15 William P. Ker, The Dark Ages, Nueva York, 1904, pp. 101-102. Al siglo vi

esti dedicado el util libro de E. Shipley Duckett, The gatetway of the Middle Ages,,
Nueva York, 1938.
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Al siglo v pertenece también Boecio (t524). Con su traduc-
cién de algunos tratados de légica de Aristételes, dié al Occi-
dente material para ejercicios intelectuales, que serfan antecedente
de la escolistica. Su Consolatio philosopbhiae, escrita en la prision,
es obra que deleité y sigue deleitando a muchisimos hombres; es
la Ginica obra de la tardia Antigiiedad romana que se ha tradu-
cido al aleman en el siglo xx. En el siglo vI tiene lugar también
la fundacion del monaquismo occidental, obra de San Benito.
Ademas, la vasta obra literaria de Casiodoro (490-583), cuyos li-
bros principales son otros tantos eslabones en la cadena de la
tradicién medieval.

El limite entre el siglo vi y el vit lo alcanzaron o lo franquea-
ron Venancio Fortunato, a quien se ha llamado el tltimo de los
poetas romanos, el papa San Gregorio Magno, ilustre por sus es-
critos didacticos y edificantes, y San Isidoro de Sevilla, cuya enci-
clopedia sirvié de manual a toda la Edad Media. San Isidoro
trasmite a la posteridad la suma de la sabiduria de la Antigiiedad
tardfa, como Fortunato le trasmite los modelos de la poesia cor-
tesana de fastos y panegiricos y la epopeya hagiografica. Con-
temporineo de ellos es también Gregorio de Tours (1 594), el
historiador de los francos.

En el siglo vir decae la vida espiritual del Continente; pero en
Irlanda, que nunca habfa formado parte del Imperio, surge una
extrafia cultura de claustro, que bajo San Columbano (1 615)
irradia al Continente. Bobbio y St.-Gallen son fundaciones irlan-
desas. Agustin, enviado por San Gregorio Magno, llega a Kent
en 597 para iniciar la evangelizacion de Inglaterra. A partir del
Sinodo de Whitby, en 664, la cristiandad romana se impone so-
bre la céltica, y produce, con Aldhelmo (1709) y Beda (T735),
una floracion eclesiastica y espiritual que, ademas de apostoles
{5an Bonifacio, 1 754), dié al Continente reformadores de la cul-
rura (Alcuino, 7 804).

Con esto quedan enumeradas las figuras sobresalientes de los
5 oscuros” (en los capitulos subsiguientes habremos de
mencionarles mas de una vez), y llegamos a un terreno histdrico
mis conocido: a la época de Carlomagno. Si volvemos ahora
sobre el problema de la division en perfodos historicos, nos ten-
dremos que preguntar: ¢Cuando termina la Edad Media? ¢Cuan-
do comienza en realidad la Edad Moderna? La respuesta variard
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segun que partamos de la historia politica o de la espiritual.
Desde el afio de 1492 aparecen en la Europa occidental los mo-
dernos Estados nacionales, como nuevos complejos histéricos.
Italia quiere que la Edad Moderna comience con el Renacimien-
to; Alemania, con la Reforma; y ninguno de los dos paises logid
su unificacidn politica antes del siglo xix. Pero la costumbre de
fijar el limite entre las dos épocas poco antes o después de 1500
descansa ademas en la creencia general, mis o menos abiertamen-
te confesada, de que la Edad Moderna, hasta 1914, es realizacién
de un progreso, que conduce a la Hustraciéon y a la democracia
(Inglaterra y Francia), o bien al Estado nacional (Alemania e
Italia). Esta idea del progreso, y con ella el ingenuo europeismo,
s¢ ha visto desmentida por las guerras mundiales del siglo xx. Hay
ademds otro factor que hace anticuado el concepto de “Edad
Moderna”: la transformacién decisiva del mundo durante los si-
glos XIX y xx es obra de la industria y de la técnica, que en el
principio se consideraron “progresos” y que mas tarde se reve-
laron también como potencias destructoras. En la historia del
futuro, nuestra época se clasificara probablemente como “época
técnica”, Sus comienzos se remontan al siglo xvirg; aqui, pues,
hay que marcar una division. El primero en llegar a esta con-
clusiéon fué el historiador inglés G. M. Trevelyan; segin é1,1¢
la Edad Media no termina hasta el siglo xviir, y el fendmeno que
marca su fin es la “Revolucién industrial”, que transformé la
vida mas que el Renacimiento y mds que la Reforma. Habremos
de mostrar que en Inglaterra ocurre tambi¢n, hacia 1750, la rup-
tura de la mas que milenaria tradicion literaria de Europa.

¢ Tiene todavia sentido llamar “Edad Media” al periode que
va de 400 a 17507 Evidentemente no. Pero éste no es el lu-
gar a proposito para sacar de ello conclusiones de cardcter ter-
minolégico. St la historia de la humanidad llega a prolongarse
aun unos millares (o decenas de millares) de afios, la ciencia his-
torica se vera obligada a numerar sus épocas, como lo hacen
los arquedlogos con la primitiva Creta (civilizacién minoica I,
Ii, II1), dividiendo cada etapa en tres perfodos. Toynbee ya ha
procedido de esta manera; la cultara occidental se divide para €l

16 Tn su English social distory, 1944, p. 96. [Trad. castelltana de 4. Alvarez-
Buylla, Histeria social de Inglaterra, México, 1946, pp. I11-112.]
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en cuatro épocas: 1) ca. 675 a 1075; 2) ca. 1075 a 1475; 3) ca.
1475 a 1875; 4) ca. 1875 a X (A study of history, vol. I, p. 171).

§ 4, Epap MEDIA LATINA

La invasién de los germanos ' en el mundo de la Antigiiedad
tardia y la invasién de los drabes constituyen procesos paralelos.
Sin embargo, hay entre ellos una diferencia fundamental: los
germanos se asimilaron, los drabes no. El empuje de los arabes
fué mucho mayor que el de los germanos, y sélo es comparable
al vigoroso avance de los hunos bajo Atila o al de los mongoles
bajo Gengis Kan y Tamerlan. Pero el dominio de éstos fué tan
breve como duradero el del Islam.

¢Qué son, al lado de esta invasién, los embates por tanto tiempo
interrumpidos y tan poco violentos de los germanos, que en varios si-
glos apenas lograron penetrar en la zona fronteriza de la Romania?. ..
Si los germanos no tienen nada que oponer al cristianismo del Imperio
romano, los drabes, en cambio, estin inflamados por una nueva creen-
cia; y es esto, Gnica y exclusivamente, lo que los hace inasimilables.18
Porque por lo demis no tienen contra la civilizacién de los pueblos
sojuzgados por ellos mds prejuicios que los germanos; antes bien, la
adoptan con rapidez sorprendente. De los griegos aprenden las cien-
cias, y de ellos y de los persas las artes. No son siquicra fandticos,
por lo menos no en el principio, ni aspiran a convertir a sus stbditos.
Lo que quieren es llevarlos al acatamiento del Gnico Dios, Ald, de su
profeta Mahoma, y, como éste fué drabe, de Arabia. Su religién uni-
versal es a la vez nacional. Ellos son los servidores de Dios... El
germano se .romaniza apenas entra en la Romania; en cambio, el romano
se hace drabe en cuanto es conquistado por los drabes.1?

Los germanos no sélo no aportaron ninguna idea nueva, sino
que, “exceptuando a los anglosajones, en todos los lugares donde
se establecian dejaban que el latin siguiese siendo el Gnico medio
de comprensién. Se asimilaron en este terreno, como en todos los
demds... En cuanto sentaban pie, sus reyes se rodeaban de re-
tores, de juristas y de poetas”;*® hacian redactar en latin sus

17 Cf. Pierre Courcelle, Histoire littéraire des grandes invasions germaniques,
Paris, 1948, y la reseiia de M. L. W, Laistner en Speculum, XXIV, 1949, p. 257.

18 Como se ve, es falso decir que las ideas de Pirenne se apoyan esencialmente
en la historia econémica y politica.

19 Pirenne, Makomet et Charlemagne, op. cit., pp. 129-132.

20 1bid., p. 102,
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leyes, sus documentos, sus cartas. La invasién de los barbaros no
transformé los rasgos esenciales de la vida espiritual en el Medi-
terraneo occidental.?! Antes de que comenzara la influencia an-
glosajona, en el siglo vir, no hay ningln rasgo nuevo.

El hecho mismo de que los soberanos germanos sélo tuvieran
ministros y funcionarios laicos representa también una continua-
cién del anterior estado de cosas; revela que hasta entrado el si-
glo vimr sobrevive una capa laica literariamente culta, El latin de
la vida diaria, por corrompido que esté, sigue siendo latin. “No
hay fuente alguna que nos haga ver, como sucedera en el siglo 1x,
que en la iglesia el pueblo ya no entiende al sacerdote. La lengua
sigue viviendo, y garantiza, hasta entrado el siglo vin, la unidad
de la Romania”.

Al quedar obstruido el Mediterraneo occidental por las con-
quistas del Islam, la cultura carolingia retrocede a un tipo de vida
aldeana. Los laicos no pueden ya leer ni escribir. Los carolingios
ya solo encuentran hombres cultos entre €l clero; necesitan, pues,
la colaboracion de la Iglesia. “Aparece un nuevo elemento esen-
cial de la Edad Media: la casta sacerdotal, que somete el Estado
a su influencia”; el latin se convierte entonces en lengua exclusiva
de los letrados, y lo seguir siendo a lo largo de la Edad Media.
El “Renacimiento carolingio” constituye una readopcion de la
tradicién antigua y a la vez una ruptura con la destruxda cultura
romana. La nueva cultura es romano-germanica, “pero descansa
sobre los hombros de la Iglesia”.

La principal contribucién germénica se ve cominmente en
el feudalismo, esto es, en la estructura juridica y politica del mun-
do medieval.2?2 El feudalismo fué el resultado necesario de la ten-
dencia a poseer tierras, tendencia centrifuga ¢ inclinada a la
economia natural, Imponer sobre esa tendencia el poder real o
imperial, en cuanto “Estado oficial” (Amisstaat, como lo llama
Alfred Weber), y hacer caber en éste al sistema feudal, costé
luchas que llenan no pocas paginas de la historia de la IEdad Me-
dia. El feudalismo determina todas las instituciones y todas las
relaciones humanas,

También se suele considerar como contribucién de los germa-
nos el sistema nérdico de cmdades (a partir del smlo x1). Tenga-

-

2L 1id., p. 106, € - ‘L ,\ 3 :
22 Cf. sin embargo, J. Calmette, Le monde féodal, Paris, 1934, p. 197.
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mos presente, sin embargo, que en este sentido “los germanos” no
son un concepto uniforme, sino algo mis dificil de captar. En
el Estado de Carlomagno se entremezclan celtas, romanos, francos
y sajones. El factor germénico mis vigoroso lo constituyen los
vikingos, que en los siglos 1x y x se radican en Francia'y se
civilizan. Su asimilacién es lo que hace definitivamente de Fran-
cia una nacién. Ya en el siglo x1 los vikingos se expanden por
Inglaterra y por Sicilia, llevando la cultura francesa més alld
de los mares. Alemania no fué tocada por esta expansion.

La asimilacion de los germanos a la lengua y a la Iglesia
de Roma hace que la Antigiiedad se convierta para la Edad Me-
dia, como dice Alfred Weber, en “herencia venerable y orien-
tadora”,

El florecimiento de las literaturas en lengua vulgar, a partir
de los siglos xu1 y xum, no supone en modo alguno que la literatura
latina se agote o pase a segundo plano. Por el contrario, los si-
glos xit y xm constituyen un punto culminante en la poesia

en la ciencia de Roma. La lengua vy la literatura latinas llegan

) o T =3

en esta época “desde la Europa central, meridional y septentrio-
nal hasta Islandia, Escandinavia, Finlandia y, en el Sudeste, hasta
Palestina”.2® El hombre inculto sabe, como el educado, que hay
dos lenguas: la del pueblo y la de los letrados (clerici, litterati).
La lengua de los letrados, el latin, se llama también grammatica;
Dante —como ya antes el romano Varrén— la consideraba una
lengua artistica inmutable, creada por sabios.?* En latin llegaron
a ponerse obras literarias escritas originalmente en lengua vul-
gar.®® Y el latin sigui6 en pie, a lo largo de varios siglos, como

23 P. Lehmann en Corona querned, p. 307.

24 Roger Bacon rechaza esta jdea. Es decir, que en tiempos de Dante ya era
anticuada para la filosoffa. Cf. G. Wallerand, Les auvres de Siger de Courtrai,
Lovnirla, 1913, p. (43).

25 EI jurista italiano Guido delle Colonne traduce una novela troyana del francés
para “quienes leen latin® (qui grammaticam legunt): Historia destructionis Troiae,
ed. (}rifﬁn, Cambridge, Mass., 1936, p. 4. Otras traducciones al latin de obras en
lengua vulgar: el Willehalr de Wolfram (fragmento de una traduccién métrica;
ed. Lachmann, pp. cLiu-criv); Herzog Ernst (dos versiones; cf. Paul Lehmann, Gesta
ducis Ernesti, Munich, 1927); dos refundiciones latinas del Gregor de Hartmann
(apud Gustav Ehrismann, Geschichte dér denischen Literatur bis wum Ausgang des
Mittelalrers, Munich, 2% parte, vol. II, 1, 1927, p. 187). Francin de Meschede hizo
hacia 1330 una refundicién latina de la “Fragua dorada” (Goldcue Schmiede) de
Konrad von Wiirzburg (Aurea fabrica). El' Carmen de prodicione Guenonis (si-
glo xur) es refundicién compendiada de la Cencién de Rolddn (ZRPh, 1942, pp. 492~

509); la Historia scptem sapientum (hacia 1330) se remonta a una versién en prosa
del Roman des sept sages. Del viaje de San Brandano de Benedeito poseemos una
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idioma de la ensefianza, de la ciencia, del gobierno, de la justicia,-
de la diplomacia. En Francia, el latin fué la lengua del derecho
hasta 1539, ailo en que lo suprimié Francisco 1.

También en cuanto lengua literaria sobrevivié el latin en mu-
cho a la Edad Media. Dante, Petrarca, Boccaccio escribieron en
latin como en italiano. El humanismo dié nuevo y poderoso im-
petu a la dignificacidn del latin. Jacob Burckhardt dedica varios
capitulos de su Cultura del Renacimiento a la latinizacidén general
de la cultura, y uno de ellos a la poesia latina de los siglos xv
y xv1, que, como demuestra, estuvo a punto de salir triunfante.
Esta poesia tuvo también ilustres representantes en Francia, In-
glaterra, Holanda, Alemania, durante los siglos xv1 y xvir. Goethe
dice en Kunst und Altertion (“Aste y Antigiiedad”, 1817):

Para una visién mds libre del mundo, como la que estd procurando
alcanzar el pueblo alemdn, convendria que un joven ¢ ingenioso eru-
dito se propusiera apreciar en todo su valor la obra verdaderamente
poética que han venido creando, desde hace trescientos afios, los poe-
tas alemanes que escriben en latin... Este erudito tendria ocasién de
observar que, en la época en que el latin era lengua universal, otras
naciones cultas escribian también poesias en latin y se entendian de
una manera que hoy nos es extrafia.

Esta poesia de humanistas o “poesfa neolatina” *® se suele se-
parar, y con razon, de la poesfa latina de la Edad Media. Pero
para los siglos XIv y Xv no existe ain separacion alguna; todavia
Petrarca y Boccaccio participan de la herencia de la Edad Media
latina, y en 1551 un humanista italiano siente atin necesidad de
protestar contra los “malos poetas” del siglo x11,2” lo que significa
que estos poetas segufan teniendo lectores. El hecho se explica

versién latina en prosa y otra en estrofas rimadas. - También los Conses moralisés de
Nicole Bozon (siglo xrv) se tradujeron al latin. Y lo mismo se hizo, todavia a
mediados del siglo xvi, con las famosas Coplas de Jorge Manrique (1 1479) a la
muerte de su padre. A Goethe le gustaba leer su Hermann y Dorotea en latin (a Eckers
mann, 18 de enero de 1825).

26 Véase Georg Ellinger, Geschichte der neulateinischen Literatur Deuntschlands
im 16, Jakrhundert, Berlin-Leipzig, 1929-1933. El primer volumen estudia el tema
de “TItalia y el humanismo alemin en la lirica neolatina”. Ya muy pronto surgieron
antologias, como aquella ‘que tanto cita Burckhardt, las Deliciae poetarumn Italorums
(Francfort, 1608, 2 vols.); después las Deliciae poetarum Gallorum (Francfort, 1609,
3 vols.), Germanorum (ibid., 1612, 6 vols.), Belgicorum (ibid., 1614, 4 vols.). Sobre
la prosa artistica neolatina, véase O. Kluge en Glorsta, 1935, pp. 18 55

27 Giovanni Battista Giraldi Cinthio, De poetis mostrorum temporum, ed. K
Wotke, 1894, p. 47.
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por el sistema de ensefianza vigente en los siglos xv y xv1, y tam-
bién por la invencion de la imprenta. En los siglos xv y xvi, los
escolares tenfan que leer los llamados Auctores octo,?® triste re-
siduo del método medieval de ensefianza y lectura. Pero también
los grandes autores latinos del siglo xur signieron hallando en el
siglo xv1 y en el xvit lectores entusiastas, como lo prueban las
muchas reimpresiones de sus obras.2® La literatura latina de la
Edad Media siguié viviendo al lado de las grandes corrientes de
la incipiente Edad Moderna —humanismo, Renacimiento, Refor-
ma, Contrarreforma— y se mezclé con ellas, sobre todo en un
pais escasamente tocado por la Reforma, y no afectade en su
niicleo por el humanismo y el Renacimiento, como lo fué Es-
pafia. La definicién que "dié Hofmannsthal del Barroco como
forma rejuvenecida “de aquel mundo mas antiguo, que llamamos
medieval” corresponde muy especialmente a la literatura del Si-
glo de Oro espafiol.

Hemos recorrido ripidamente grandes etapas de tiempo.
Nuestra investigacion requiere libre movimiento por entre las
diversas épocas historicas. La cronologia exacta nos ha de servir
de apoyo, no de gufa.

Volvamos ahora a la temprana Edad Media. Fué Carlomagno
quien dej6 realmente construido el complejo histérico que llamo _
“Edad Media latina”. No se suele emplear este concepto en la
literatura histérica; pero para nuestros fines es imprescindible,
puesto que nos permite caracterizar la participacion de Roma,
de su concepto del Estado, de su Iglesia y de su cultura en la
formacién de toda la Edad Media, como un fenémeno mucho
mis vasto que la simple supervivencia de la lengua y la literatura

28 Sobre su dlvulgacxon en forma impresa antes de 1500, véase el Gesamrtkataleg
der Wiegendrucke (1925 y sigs.). De los Auctores octo aparecmron, entre 1490 y 1500,
veinticinco ediciones, ninguna de ellas alemana. Véase el cscarnio que de estos hbros
y otros parecidos hace Rabelais, Gargantia, cap. xiv.

29 Eg asombroso el niimero de obras de la literatura latina tardia y medieval
impresas antes de 1600, Cf. Jean Seznec, La survivance des dieux antigues, The
Warburg Institute, Londres, 1940, p. 192, y sobre todo E. Ph. Goldschmidt, Medicval
texts and their first appearance in print, Londres, 1943 (Supplement to the Biblio-
graphical Society’s Transactions, nim. XVI); en las pp. 29 ss. habla Goldschmidt de
Tos Auctores octo. Acerca de las ediciones de Juan de Salisbury, véase infra, p. 206.
Sobre la desaparicidn del latin como lengua literaria moderna, segin los datos sumi-
nistrados por los catilogos de ferias de 1564 a 1846, cf. Friedrich Paulsen, Geschichte
des gelehrten Unterrickts auf den deutschen Schulen und Universititen, von Aus-
gang des Mittelalters bis zur Gegenwart, Leipzig, 1885, pp. 785355, En los afios
1564-1570 el porcentaje de libros latinos era.de 69.2; entre 1741 y 1750 era de 23.8;
entre 1791 y 1800, s6lo de 5.8. .
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latinas. En el curso de muchos siglos, Roma habia aprendido a
considerar su existencia politica como misién universal. Ya Vir-
gilio lo dice en ciertos versos célebres de la Emeida. A partir
de Ovidio (Ars amatoria, 1, 174) se crea la identificacién de
orbis (‘Universo’) y urbs (‘Roma’), que en la época de Constan-
tino se hizo inscripcién monetaria, esto es, término del derecho
piblico,?® y que atn sobrevive en la féormula de la curia papal,
urbi et orbi. Al elevarse el cristianismo a la categoria de religlén
del Estado, el universalismo de Roma adquirié un doble aspecto,
pues al Estado se unié la pretension de soberania de la Iglesia. La
filosofia de la historia de San Agustin contribuyé a crear la con-
ciencia de que la Edad Media era continuacién de Roma. En
esa filosofia concurren tres ideas distintas: San Agustin relaciona
el curso de la historia de la humanidad con los seis dias de la
Creacién y con las seis edades de la vida (PL, XXXIV, cols, 190
ss; XXXVII, col. 1182; XL, cols. 43 s5.). A esto se aflade la
divisién de la historia de acuerdo con los cuatro reinos del mun-
do, interpretacion alegérica tomada de las profecias del Libro de
Daniel (11, 31 s5., VII, 3 s5.) 8 (De ciuitate Dei, XX, xxm1 y XVIII,
). El dltimo de esos reinos es el romano, que corresponde a la
edad de la semectus y dura hasta el fin del mundo temporal,
el cual ha de terminar con el descanso celestial. La proximidad
del fin del mundo estaba atestiguada por las palabras del Apéstol:
Nos, in quos finis saeculorum deuenit (Primera epistola a los
corintios, X, 11).32 De este modo, la espera del fin de los tiem-
pos, radicalmente cristiana, quedaba incorporada al pensamiento
medieval. Los autores de la Edad Media repiten incesantemente
esas palabras (sin indicacién de fuentes, claro esta, como casi to-
das las citas medievales), o aluden a ellas, Los modernos histo-
riadores de la cultura suelen interpretar equivocadamente estas
alusiones, considerdndolas expresién espontinea de la Edad -Me-
dia. Si en una crénica del siglo xir leemos: “El mundo estd en la
ancianidad”,? no hay que deducir de ello que la época “se sentfa

30 Cf. J. Vogt, Orbis Romanus, 1929, p. 17.

31 Esta divisién aparece primero en el Comentario griego al Libro de Daniel del
obispo Hipélito de Roma, escrito hacia 204. San Jerénimo, por su parte, la adoptd
y la generalizé en su propio’comentario al Libro de Daniel.

82 Asi aparéce en San Agustin (PL, XL, col. 43); la Vulgata trae: .. .ad correp- ..

tionem nostram, in quos fines saeculorum deuenerunt.
33 Fredegar, ed. Krusch, en MGH, Scriptores rerum Merovingicarum, 11, p. 123,
La lamentacién de Fredegar, ne guisquam potest huius tempore nec presumit oratoribus
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envejecer”, sino una alusidn al paralelo establecido por San Agus-
tin entre la fase final (romana) de la historia universal y la vejez
del hombre.** En su visién del Paraiso (Paradiso, XXX, 131),
Dante oye que sélo quedan unos pocos asientos vacios en la rosa
celeste; también él vive en espera del fin de los tiempos (cf.
Convivio, 11, xtv, 13).

La Biblia proporcionaba ademas al pensamiento histérico me-
dieval una razén teoldgica para la idea de la sucesién de un reino
por otro: Regnum: & gente in gentenr transfertur propter iniusti-
tias et iniurias et contumclias et diuersos dolos (Eclesidstico de
Jestis ben Sirac, X, 8): “Se traslada el reino de una nacidn a otra
a causa de las injusticias, violencias y agravios y engafios diver-

"X también: Ipse [Dontinus] nmtat tempora et aetates, trans-
fert regna atque constituit (Daniel, 11, 21). De la palabra trans-
ferre (‘trasladar’) s€'tomo el concepto de la translatio, fundamen-
tal en la teoria medieval de la historia., La restauracién del Im-
perio realizada por Carlomagno pudo entonces concebirse como
un traslado del Imperio romano a otro pueblo; lo revela la férmu-
la translatio imperii, a la que mis tarde se asociaria la translatio
studii 35 (paso de la ciencia de Atenas o de Roma a Paris).

El imperio medieval tom6 de Roma la idea del Estado univer-
sal; tuvo, pues, un caricter general, no nacional. Igualmente uni-
versal es la pretension de la Iglesia romana. El Sacerdocio y el
Imperio son las maximas autoridades universales. La colabora-
cion de ambos poderes sigue viva hasta entrado el siglo xvi, y
en los tremendos conflictos que sobreviven desde entonces, la co-
laboracién es el ideal a que se aspira. Aun a principios del si-
glo xvi es ése el punto en torno al cual giran las ideas de Dante.

El concepto de la “traslacién” esta presente a cada paso en
el derecho puablico de Barbarroja,® quien se considera muy cons-

precedentes esse consimilis (ibid.), debe interpretarse como el pasaje correspondients
de Gregorio de Tours (cf. infra, p. 218).

34 Ya Lucrecio (II, 1150 s5.) se queja del envejecimiento del mundo; lo misme
hace, en el siglo 111, el Padre de la Iglesia San Cipriano {(Ad Demstrianum, cap. 1m).
Cf. A. J. Toynbee, 4 study of history, op. cit., IV, pp. 7 ss.

35 La idea aparecia formulada en Horacio (Epistolas, I, 1, 156-157): Graecia. . .
artes [ intulit agresti Latio. Encuentro por vez primera ¢l concepto de la franslatio
studii en la carta de Heirico a Carlos el Calvo (Poefae, 1, p. 429, linea 23).
Cf. Etienne Gilson, Les idées et les lettres, Paris, 1932, pp. 183 45

38 Segan dice Otto von Freising. En la epopeya anénima Ligurinus, de 1186~
1187, se nos dice que Carlos liberé el Imperio y lo trasladé luego a si mismo. El
Rin, se dice, domina ahora sobre el Tiber (I, 249 sr.; 111, 543 55, 365 53.).
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cientemente un continuador de Carlomagno. A partir de Carlo-
magno, la historia alemana estd estrechamente ligada, durante si-
glos, a la idea de la renovacién de Roma. ®" Y la poesia politica
y dindstica de la Alemania de los Hohenstaufen esta en su ma-
yor parte escritaen latin. Los versos mas brillantes sobre Barba-
rroja, los del “Archipoeta” de Colonia, no estan en alemin, sino
en latin. Al ceflirse la corona siciliana, los Hohenstaufen se sin-
tieron ain mas ligados a la literatura latina. Las obras de Godo-
fredo de Viterbo estan dedicadas a Enrique VI. En el reino
siciliano de Federico II surge la primera escuela italiana de poe-
tas, pero el Emperador se solaza también con comedias latinas
compuestas por sus juristas, y varios ingleses le dedican poemas
panegiricos en latin.®

Pero no debemos olvidar que para la “Edad Media latina” la
idea de Roma no significa exclusivamente un ensalzamiento de
Roma o una aspiracion a renovarla. De ninguna manera. La
misma idea de la “traslacién” implica ya que si la soberania pasa
de un reino al otro es porque se ha abusado de ella. Ya en la
Roma cristiana del siglo 1v habfa surgido el concepto de la “Roma
penitente”, que “como un hombre cargado de culpas, tras arre-
pentirse de haber derramado sangre cristiana, tras hacer peni-
tencia y abrazar la religion cristiana, puede ser admitida en el seno
de la comunidad cristiana”.?® San Jerénimo, San Ambrosio, Pru-
dencio son otros tantos portavoces de esta idea. San Agustin llega
a conclusion atin mas rigurosa: desde el punto de vista cristiano,
las tan ensalzadas virtudes de Roma no son sino defectos; la mirada
de los cristianos debe apartarse de la Roma terrenal, cuya historia
pertenece a la ciuitas terrena, al reino de] mal, y dirigirse en cam-
bio a la ciuitas Dei, al reino supraterrenal de Dios. Dante impugné
ticitamente esta idea de San Agustin; para él, la Roma de Virgilio
y Augusto y la de San Pedro y sus sucesores son una sola.

87 En este concepto confluyen ideales muy diversos. Cf. P. E. Schramm, Kaiser,
Rowt und Renovatio, Leipzig, 1929. Ernst Kantorowicz, Kaiser Friedrich 1, Ergluzungs-
band, Berlin, 1931, p. 176. Sobre la diferencia entre la idea imperial carolingia y la
oténica, cf, Carl Erdmann en Deutsches Archiv fiir Geschichte des Mittelaliers, VI,
1943, pp. 412 ss. El hermoso libro de Fedor Schneider, Rewm wund Remgedanks éms
Mittelalter, Munich, 1926, se propone examinar “los fundamentos espirituales del
Renacimiento”.

88 Ernst Kantorowicz, op. cié, p. 132. El autor trae abundante documentacidn
sobre la literatura latina en la corte del Emperador.

39 Friedrich Klingner, Rémische Geisteswelz, Leipzig, 1943, p. 449,



54 EDAD MEDIA LATINA

Imperio alemin e Imperio romano, pensamiento histérico pa-
gano y eclesidstico, agustiniano y dantesco, no son sino algunas
de las muchas tensiones contenidas en la idea de Roma. Pero
todas esas tensiones se expresaron y se difundieron en la len
de Roma, que fué también la de la Biblia, la de los Padres, la de
la Iglesia, la de los auctores romanos mclmdos en el canon, y
por fin, la de la ciencia medieval. Todos ellos son parte inte-
grante de la “Edad Media latina” y le confieren su plenitud.

§ 5. Romania

En el lenguaje cientifico actual, el término Romania se aplica
al conjunto de pafses en que se hablan las lenguas romances, las
lenguas que surgieron en el suelo del Imperio romano (desde el
Mar Negro hasta el Atlintico). Comenzando en el Oriente, son,
por orden geogrifico, el rumano, el italiano, el francés, el pro-
venzal, el catalan, el espafiol y el portugués. Ya en la Edad Media
era bien conocido el parentesco entre los idiomas de la Peninsula
Ibérica, Francia e Italia, como lo prueba el clasico testimonio del
tratado De wuulgari eloquentia de Dante. Los sabios de los si-
glos xvi y xvmn (Pasquier, Voltaire, Marmontel) crefan que el
provenzal —le langage roman ou romain corrompu— era madre
de las demas lenguas; lo llamaban también romum rustique, tér-
mino que se remonta al de lingua romana rustica, que adelante
examinaremos. El provenzal Frangois Raynouard (1761-1836)
afirmaba que el provenzal —que ¢l llamaba langue rommane— ha-
bia dominado desde el siglo v1 hasta el 1x en toda Francia, Y que
de él habfan surgido las demds lenguas romances. . Por esa época,
el arquedlogo francés Arcisse de Caumont aplic6 la misma idea, y
con ella la palabra “romanico”, al estilo arquitecténico que se
suponia habfa predominado desde el final de la Antigiiedad hasta
el siglo xi. Las 1nvest1gac1ones de Raynouard fueron una notable
aportacmn al conocimiento de la poesfa trovadoresca, pero su
tesis lingiifstica no pudo sostenerse. Friedrich Diez (1794-1876),
fundador de la filologia romdnica, rechazé la tesis de Raynouard
sobre el predominio del provenzal, y sostuvo que todas las len-
guas romances se hablan derivado del latin, independientemente
unas de otras. ;

Pero los términos romdnico, Romania tienen una historia mu-
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cho mis antigua, hoy casi olvidada. Tendremos que ocuparnos
de ella si queremos lograr una perspectiva adecuada. Rowmuminia
es derivado de rormmmnus, que a su vez procede de Roma como
latinzes de Latinne. La hexencm de Roma se reparti6 entre los vo-
cablos latinus y romuanus. De las lenguas del Lacio, o lenguas
“latinas”, la privilegiada debia ser la que se hablaba en Roma. En
el Imperio romano, por mucho tiempo, sélo se llamé rorani a la
clase alta dominante; los pueblos sojuzgados conservaron sus nom-
bres originarios (galos, iberos, griegos, etc.). Un edicto de Ca-
racala otorgd derecho de ciudadanfa a todos los habitantes del
Imperio (212), que desde entonces pudieron llamarse rormani. De
esta expansion del Imperio a la creacién de un nuevo término que
designara el enorme territorio habitado por los “romanos” sélo
habia un paso. La necesidad de contar con un nombre nuevo,
breve, expresivo para Imperium: Romanum o para orbis Roinanus
debi6 hacerse més urgente desde el momento en que los pueblos
birbaros se establecieron en suelo romano. En esta época de
crisis aparece de pronto, en textos latinos y griegos, el nombre
de Rommania, y aparece primero bajo Constantino.** El término
se emplea hasta la época merovingia y aun mis tarde. En un
poema en alabanza del rey Cariberto dice Venancio Fortunato
(MGH, Auctor. Auntiquiss., IV, p. 131, vs. 7-8):

Hinc cui Barbaries, illinc Rowiania plaudit:
diuersis linguis laus sonat una wiri4l

Desde el tiempo de los Otones cambia el sentido de Romania.
Se emplea entonces para designar la parte romana del Imperio,
la zona de Italia. Finalmente acaba por referirse ya sélo a una
provincia italiana, la Romagna, esto es, el antiguo exarcado de
Ravena.

En su sentido originario, en el sentido que tenia en Ja Anti-
giiedad tardia, la Romania se ve sustituida, desde los siglos vi1
y v, por nuevas formaciones histéricas; pero los términos co-

40 Cf, Gaston Paris en Romania, I, 1872, pp. 1 ss. Nueva bibliografia en la edi-
¢ién alemana de Pirenne (cf. nota 11 de este capitulo), p. 289, nota 1. Entre los
afios 330 y 432 el nombre Romania aparece en nucve textos latinos (Zeiller, Revue
des Etudes Latines, 1929, p. 196). También San Atanasio (Historia Arianorum)
llama a Roma u‘nrgénohg 1iig ‘Popoviag.

41 «Para aquel a quien aplauden a la vez los barbaros y la Romania resuena en
varias lenguas una sola alabanza.”



56 EDAD MEDIA LATINA

rrespondientes, rozmutnus y ronanicus, siguen existiendo. Cuando
el latin hablado (latin vulgar) se habia alejado tanto del len-
guaje escrito que hacfa falta un nuevo término, €l antiguo dua-
lismo Roma-Lacio reaparece bajo nueva forma. Se_distingue
entonces entre lingua latina y lingua rommana (o_romana rustica).
A ellas se viene a sumar, como tercer elemento, la lingua barbara,
el alemdn. Es significativo que San Isidoro, que escribe hacia el
afio 600 en una Hispania plenamente romanizada, no conozca
alin ‘esa yuxtaposicion de las tres lenguas corrientes.
“Romanico” es el nombre que la incipiente Edad Media da a
las lenguas vulgares neolatinas, contrastandolas con la lengua
de los letrados, el latin. Los vocablos derivados de romanicus
y_del adverbio romumice (en francés, provenzal, espafiol, italiano,
retorromano) nunca se usaron como gentilicios —habia para eso
otros vocablos—, sino que designaban esas misinas lenguas; te-
nfan, pues, el mismo sentido que el italiano volgare. El antiguo
francés rommunz, el espaiiol romuance, €l italiano romanzo son de-
rivados de ese tipo; son creacién de la capa culta latina, y servian
para designar a todas las lenguas roménicas, concebidas, frente
al latin, como una unidad. Los términos enr omancier, ropangar,
romuanzare significaban traducir libros a la lengua vulgar, o es-
cribirlos en ella; y las obras mismas se llamaban ronznz, romasnt,
romaen, romance, ronmanzo, palabras todas derivadas de romanice.
En antiguo francés, romant, roman significan “novela cortesana
en verso”, y, de acuerdo con el sentido del vocablo, “libro po-
pular”. Retraduciendo la palabra al latin, un libro de ese tipo
podia llamarse rommnticus (se sobreentiende liber.).*?> Los con-
ceptos de roman ‘novela’ y romaintico*® estan, pues, estrecha-
mente vmculados. En el uso lingiiistico inglés y alemédn se lla-
maba “romintico”, todavia en el siglo xvim, a algo “que podria
aparecer en las novelas "4t La palabra italiana correspondlente al
antiguo francés romman es el galicismo romanzo (‘novela’), ya em-
pleado por Dante con ese sentido (Purgatorio, XXVI, 118).
Vemos, pues, que en francés y en italiano, romanice se con-

42 Asi aparece en una obra del siglo xv: ex lectione quorundam romanticorum,
id est librorum compositorum in gallico sermone poeticorum de gestis militaribus,
guorum maxima pars fabulosa est (Grimm, Wirterbuch).

43 Estudios fundamentales sobre la palabra “roméntico® son los de Alexis Fran-
gois, el especialista en Rousseau; cf. Annales Jean-Jacques Rousseay, V, 1909, pp. 237
ss., y Mélanges Baldensperger, 1930, I, p. 321,

44 El equivalente francés es romanesque,
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vierte en nombre de un qénero literario. Algo semejante ocurre
en espafiol: romuance comenzd por significar ‘lengua popular y
despues se aplico a Ta obra escrita en esa lengua, sin cefiirse en
un principio a algin género determinado. Encontramos el deri-
vado “romangar libros” = ‘“traducir’ (Garcilaso, Juan de Valdés),
y también férmulas como “los romancistas o vulgares” (Mar-
qués de Santillana). A partir del siglo xv se llama rommnce al
género poético que todavia lleva ese nombre; los “romances” se
compilaron, desde el siglo xv1, en “romanceros”. En espafiol,
como en inglés, la palabra que corresponde al francés roman se
ha tomado del italiano nowvella.

Durante la Edad Media, la Romania subsiste, por encima de
los limites lingiiisticos, como una comunidad cultural. Muchos
italianos escriben poesias en provenzal (y, por el contrario, en la
Comedia de Dante un gran provenzal habla italiano). Brunetto
Latini, el maestro de Dante, escribe su obra principal en francés.
Es significativo un poema del trovador Raimbaut de Vaqueiras
(hacia 1200), en cuyas cinco estrofas alternan el provenzal, el
italiano, el francés del Norte, el gascén y el portugués.®® Estas
eran las lenguas usuales en la lirica roménica de entonces. El
hecho de que se pudiera pasar libremente de una a otra demues-
tra que existia la conciencia activa de la unidad de la Romania.
En Espaiia, esta alternancia de lenguas se encuentra a veces em-
pleada como recurso artistico, en sonetos de Géngora y de Lope.

A partir mas o menos del afio 1300, los paises de la Romania
se van diferenciando cada vez mis en lengua y en cultura. A pe-
sar de eso, las naciones romanicas siguen unidas, gracias a su

origen y al sentido, constantemente despierto, de su relacion con
el latin, En este sentido lato, se puede seguir hablande de una
Romania que, frente a los pueblos germanicos y_a sus literaturas,
consmuye una unidad.

El mis antiguo monumento linglifstico de la Romania es el
texto de los juramentos de Estrasburgo, de 842; pero se trata de
un_documento, no de una obra literaria. Solo en el siglo xi*®
se inicia la cadena de monumentos literarios franceses. La litera-

45 V. Crescini, Romanica fragmenta, 1932, p. §23, menciona obras anilogas; en
W. Wackernagel, Poetik, Rhetorik und Stilistik, 22 ed., 1888, pp. 493-494, se encon-
trarin ejemplos alemanes y de otras lenguas.

46 1a cantilena de Santa Eulalia (fines del siglo 1x) no tiene paralelo, ni con-
tinuacidén alguna.
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tura espaiiola comienza a fines del siglo xm,*" la italiana apenas
hacia 1220, con el Cdntico al Sol de San Francisco de Asis y con
la lirica artistica siciliana. El hecho de que las literaturas de Es-
pafia e Italia hayan tenido un comienzo tan tardio tiene su expli-
cacion en el predominio de Francia; y el que, por otra parte, los
monumentos germanicos aparezcan en época tan remota (en In-
glaterra hacia, 700, en Alemania hacia 750) es consecuencia de la
esencial extrafieza de lo germano respecto a lo romano. Esto se
ve claramente en los juramentos de Estrasburgo.” La versién ro-
minica comienza pro deo anor et christian poblo et nostro comun
salvament, lo cual estd ain muy cerca del latin; en cambio, en
alto aleman antiguo: in godes minna ind in thes christianes fol-
ches ind unser bedhero gehbaltnissi...; es un mundo lingiifstico
totalmente distinto. El romano sigue sirviéndose por largo tiem-
po_de un latin méds o menos corrompido, que le ofrece un punto
de partida para penetrar en la latinidad correcta. El germano, en
cambio, tiene que aprender el latin como idioma extrafio, desde
los primeros rudimentos; y, claro esta, lo aprende correctamente.
Hacia 700 se escribe en Inglaterra un latin asombrosamente puro,
mientras que el latin de Francia estd en plena decadencia. Hasta
a los més eruditos italianos solfan escaparseles solecismos, que
eran el hazmerreir de los monjes alemanes; tal es el caso de
Gunzo de Novara, que en 965 llegé a Alemania en el séquito
de Otén 1 y que al conversar con los monjes de St.-Gallen em-
ple6 un caso erréneo; dice en una carta que lo han acusado falsa-
mente de ignorancia gramatical, “aunque a veces el uso de nuestra
lengua popular, cercana al latin, me pone trabas”.

La proximidad entre la lengua vulgar y el latin persiste a lo
largo de la historia lingiiistica romanica. Sus manifestaciones son
mﬁltiples. En todas las épocas las lenguas romances han podido
hacer prestamos del latin. La Cancidén de Roldin (hacia 1100),
en antiguo francés, comienza con las palabras:

Carles li reis, nostre emperere magnes.

Ahora bien, la palabra mugnus se habia sustituido, ya en el latin
tardio, por grandis, que es la Gnica que subsistio en las lenguas

47 Segin Menéndez Pidal, el Poema del Cid se escribié hacia 1140, Creo poder
probar que no se compuso antes de 1180; cf. infra, p. 552.
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romances, con la sola excepcién del nombre de Carlomagno.®
Los lingiiistas dicen, pues, que el #agnes del verso citado es un -
“latinismo”; lo que olvidan es que todos los grandes monu-
mentos de las lenguas romances estdn llenos de latinismos, em-
pleados muchas veces conscientemente como adorno retérico.
Buen ejemplo de esto es la Comedia de Dante; en ella encontra-
mos —un caso entre tantos otros— el latin zir ‘hombre’ en la
forma wiro, porque Dante tenfa necesidad de una rima en -iro.
Cuando en el siglo xx el idioma francés crea la palabra avion (del
latin aquis ‘ave’), ocurre lo mismo. En las lenguas romances los
préstamos del latin no producen el efecto de “extranjerismos”
que producen en aleman. El latin sigue siendo el tesoro comin
e inagotable de todas las lenguas romances.

Desde las Cruzadas hasta 1a Revolucidn francesa, las literatu-
ras romdnicas han tenido, alternativamente, la preponderancia
sobre las demas literaturas de Occidente. Sélo la Romania puede
ofrecernos un punto de partida adecuado para tener una idea
correcta de la nueva literatura, De 1100 a 1275 —desde la Cancion
de Roldin hasta el Romun de la Rose— la literatura y la forma-
cidn espiritual francesas sirven de modelo a las demds naciones.
La poesia del alto alemin medio adopta casi todos los temas de la
poesia francesa, y hasta la Cancidn de los Nibelusngos resulta ser
—segan las investigaciones de Friedrich Panzer—*® deudora en
gran escala de fuentes francesas. La cultura cortesana de Francia
irradia hasta Noruega y hasta la Peninsula Ibérica. En tiempo de
Dante, el Romun de la Rose se refunde en la Toscana, como més
tarde lo refundirfa Chaucer en Inglaterra. La literatura épica y
novelistica francesa fluye en ancho caudal hacia Italia, donde
Boiardo y Ariosto la adaptan a la brillante forma artistica del
Renacimiento. Pero ya en 1300, la primacfa literaria habia pa-
sado a Italia: Dante, Petrarca, Boccaccio, el primer Renacimien-
to. Este Renacimiento acta a su vez, como “jtalianismo”, sobre
Francia, Inglaterra y Espafia.’

A principios del siglo xvi comienza el “Siglo de Oro” espa-

48 Ademis, como caso aislado, el espaiiol samaiio.

49 Syudien sum Nibelungenliede, Francfort del Meno, 1943.

50 Ia idea de que también Espafia, Francia, Alemania, etc., tuvieron un ‘“Rena-
cimiento” es inadmisible. Lo que estd fuera de duda es que esos paises tuvieron una
o varias ondas de “italianismo”, que es la “forma de exportacién” del Renacimiento
italiano.
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iol, que dominard por espacio de cien afios sobre las literaturas
europeas. El conocimiento de la lengua y la literatura espariolas
es tan importante para una ciencia de la literatura “europea”
como lo es el conocimiento de la pintura espaiiola para la histo-
ria del arte. Sodlo a principios del siglo xvir se emancipa Francia
definitivamente del predominio italiano y espafiol, para a su vez
reasumir la primacia, que conservara hasta 1780. En Inglaterra,
entre tanto, se ha venido desplegando desde 1590 una gran poe-
sia, que s6lo comienza a llamar la atencion del Continente en el
siglo xviir, Alemania nunca pudo competir con las grandes po-
tencias de la Romania; su hora llegara sélo en la época de Goethe;
antes de ella, recibe influencias de fuera, sin ejercer ninguna.

Las relaciones entre Inglaterra y la Romania son muy pecu-
liares. Durante cerca de cuatro siglos, Inglaterra fué parte del
Imperio. Las tropas romanas se retiraron en 410, pero la misidn
de San Agustin (desde 597) constituy6é una segunda romaniza-
cién, o, como ha dicho un historiador inglés, “el retorno de Bri-
tania a Europa y a su propio pasado”.® Los monumentos ro-
manos sobrevivieron en Inglaterra a la invasién germana; ademas,
inspiraron la escultura northumbria del siglo vi, y las gentes los
mostraban con orgullo.®? La conquista normanda y los reyes an-
gevinos hacen de Inglaterra, durante varios siglos, un anejo de la
cultura francesa. El francés es la lengua de la literatura y de
la vida politica, y el latin, lengua de la cultura superior. Paris
es la capital literaria de Inglaterra, y durante el siglo xur ingleses
y galeses participan con brillantes contribuciones en el renaci-
miento latino. Sélo en 1340 se da igualdad de derechos a los
ingleses de -origen francés y a los de origen sajon,’® y sblo en el
curso del siglo x1v se funden ambas razas y lenguas. A esta época
pertenece Chaucer, el primer poeta representativo de Inglaterra,
Chaucer se inspira en fuentes francesas e italianas. Muere en 1400;
un afo antes, el rey emplea por vez primera en el Parlamento el
inglés, que desde 1350 era lengua de las escuelas y desde 1362
lengua juridica. La Inglaterra medieval pertenece a la Romania,

51 Christopher H. Dawson, The making of Europe, Londres, 1929, p: 209,

52 Véase F. Saxl, en el Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, VI,
1943, p. 18 y nota 4. Sobre las relaciones culturales entre Inglaterra e Italia en el
siglo v, ¢f. W. Levison, England and the Conzment in the eighth century, Oxford,
1946, Jr 142

3 J. J. Jusserand, A literary history of English people, 1, Londres, 18y5, p. 236.
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Pero “con la Reforma, Inglaterra, que ya ha alcanzado su ma-
yorfa de edad, da de baja a sus maestros latinos, sin restablecer,
por otra parte, la estrecha relacién que la habfa ligado a los
paises escandinavos y alemanes. Inglaterra se ha convertido en un
mundo aparte”.5

El inglés es un dialecto germinico abundante en extranjeris-
mos romdnicos y latinos. El caracter nacional y las formas de
vida de Inglaterra no son ni rominicos ni germanos: son... in-
gleses; representan una feliz combinacién del conformismo social
con ¢l no-conformismo personal, a que no ha Jogrado llegar nin-
gn otro pueblo. La posicién de Inglaterra respecto de la Ro-
mania, es decir, respecto de la tradicién europea, es constante
preocupacion de la literatura inglesa. En el siglo xvmr (Pope, Gib-
bon), la latinidad ejerce gran atraccién sobre Inglaterra; en el
siglo xix la ejerce Alemania. En el siglo xx se vuelven a acen-
tuar las tradiciones romanas de todo género, hecho interesante
que aqui no podemos sino rozar; G. K. Chesterton e Hilaire
Belloc han sido impetuosos portavoces de ese movimiento.

Mas importantes han sido en Inglaterra la critica y la politica
literarias, representadas desde 1920 por T. S. Eliot:

Tres o cuatro grandes novelistas no hacen una literatura, por grande
que sea La guerra y la paz. Si se dejaran a un lado todas las influencias
histéricas de Roma —todo lo que nos vino de la sociedad normando-
francesa, de la Iglesia, del humanismo, de cada uno de los canales di-
rectos e indirectos—, ¢qué quedaria? Unas cuantas raices y cdscaras
teutonas, Inglaterra es un pais “latino”, y no necesitamos tomar nues-
tra latinidad de Francia.55

A través de la Romania y de sus irradiaciones, el Occidente
adquiri6 sus conocimientos de la lengua y literatura latinas. A las
formas y a los frutos de esta ensefianza hemos de dedicar ahora
nuestra atencién, Pasaremos de lo general a la plenitud concreta
de la sustancia histérica, e insistiremos en el detalle, Como solia
decir Aby Warburg a sus alumnos, “Dios anda metido-en el
detalle”,

64 G. M. Trevelyan, History of England, Londres, 1934, I, p. 4; véase ademie
England and the Mediterranean tradition y British art and tie Medilerrancan, Oxford
University Press, 1945 'y 1948.

3 The Criterion, octubre de 1923, p. 1¢4.
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1. Las artes liberales, p. 63.—2. Concepto de las artes

en la Edad Media, p. 66.—3. La gramdtica, p. 70.—

4. Estudios anglosajones y carolingios, p. 74—5. Au-

tores leidos en las escuelas, p. 79.—6. Las universida-
des, p. 87.—7. Sentencias y exempla, p. 91.

La literatura es parte de la “cultura”. ¢Por qué y desde cuindo?
Porque los griegos hallaron en un poeta el reflejo ideal de su
pasado, de su ser, de sus dioses. Los griegos no tenian libros sa-
grados, no tenian casta sacerdotal; Homero fué para ellos la “tra-
dicion”. A partir del siglo vi, sus poemas se convirtieron en
texto escolar, y desde entonces la literatura forma parte del curri-
culum de ensefianza, y la continuidad de la literatura europea
depende de la escuela. La ensefianza se hace portadora de la
tradicién literaria, circunstancia caracteristica de Europa, aunque
no esté necesariamente condicionada por lo europeo. La digni-
dad, la independencia y la funcién pedagégica de la literatura se
deben a Homero y a su influencia. De suyo, las cosas hubieran
podido ser muy diferentes. En el judaismo, el alumno aprende la
“Ley”; y los libros de Moisés no son un poema.

Lo que los griegos iniciaron lo imitaron los romanos. Uno
de los primeros poetas de Roma, Livio Andrénico (segunda mi-
tad del siglo mr), tradujo la Odisea para uso de las escuelas. Sus
contemporineos Nevio y Ennio escribieron epopeyas nacionales
que pudieran reemplazar a la liada; pero Virgilio fué propia-
mente el primer creador de una epopeya nacional romana de tras- .
cendencia universal; esa epopeya continud, por su tema y por su
forma, la obra de Homero, y vino a convertirse a su vez en libro
de escuela. La Edad Media tomé de la Antigiiedad el tradicional
enlace de la epopeya con la escuela; conservo la Eneida y creé a su
vez epopeyas biblicas —de lectura no poco enfadosa— que imi-
taban exteriormente a Virgilio, sin lograr desterrarlo: Virgilio
siguié siendo fundamento de la ensefianza del latin. Mas tarde,

62
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los clasicos de las naciones modernas se convertirdn también en
lectura escolar, aunque se presten tan poco a ello como Shake-
speare o el Fausto de Goethe. Un conocimiento elemental de la
ensefianza europea es requisito indispensable de toda ciencia li-
teraria.l

§ 1. LAS ARTES LIBERALES

Los rasgos fundamentales del sistema medieval de ensefianza
se remontan a la Antigiiedad griega. Los antiguos consideraban
a Hipias, sofista de Elide y contemporineo de Sécrates, como
fundador de la ensefianza basada en las artes liberales. En griego
se dice &ynlnhiog maudeia, es decir, ‘educacién comiln, cotidiana’.?
Platén, como se sabe, querfa que sélo la filosofia fuese medio de
enseflanza; combatié a Homero, desterré de su Repiblica a los
poetas, y rechazé también la “educacién general”. La preten-
sion autoritaria, inherente a toda filosoffa, nunca ha tenido de-
fensor mas apasionado que el mds grande de los pensadores
griegos. Pero Platon fracasé en su pedagogia como fracasé en su
politica, Mediador en este debate entre la filosofia y la educacion
general fué el orador Isécrates, contemporineo de Platén, que ve-
conocié a cada una de ellas su propia justificacidn; las materias
de educacién general debfan ser, seglin él, preparacién —prope-
déutica— de la filosofia. El punto de vista de Iscrates prevalecié
en toda la Antigiiedad, a pesar de alguna que otra critica en el
terreno de la teoria. La Epistols LXXXVIII de Séneca sobre las
artes liberales y los studia liberaliz es testimonio clisico de ese
sistema.

Artes liberales son las que no tienden al lucro; se llaman
“liberales” por ser dignas del hombre libre,® y no incluyen, por
eso, ni la pintura, ni la escultura, ni otras artes manuales (artes
mechanicae); * la misica, en cambio, ocupa, como rama de las
matematicas, un lugar fijo entre las artes liberales.

1 Sobre la cultura de la Antigiiedad, cf. ahora H.-I. Marrou, Huto:r: de Péduca-
tion dans PAntiquité, Paris, 1948.

2 Segin Eduard Norden, Die antike Kunstprosa, pp. 670 ss. En cambio, Will
Richter, Lucius Annaeus Semeca (tesis), Munich, 1939, p. 16, nota, afirma que
Eyximhog significa ‘que lo abarca todo, cerrado en si mismo’,

3 San Isidoro hace derivar liberales de liber ‘libro’ en sus Etimologias, 1V, 1.

4 En la Florencia del Quattrocento es donde despierta la conciencia individual
de los artistas; no quieren ya que se les confunda con los artesanos. A todo esto va
ligada una extensa literatura de critica artistica, que se prolonga hasta entrado el si-
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En la Antigiiedad tardia comenzé a caducar la idea -—sostenida
atn por Séneca— de que las artes son propedéutica de la filosofia;
ésta dejé de ser disciplina cientifica, y perdié su funcién educa-
dora. En el ocaso de la Antigiiedad el patrimonio del saber quedo
ast limitado a las artes liberales. Entre tanto habia quedado fijado
su ntmero (siete) y establecido su orden de progresién; uno y
otro se conservarfan a lo largo de la Edad Media: gramitica,
retdrica, dialéctica; aritmética, geometria, musica, astronomia. En
la Edad Media tardia se escribieron versos mnemotécnicos sobre la
finalidad de cada una de las artes (siguiendo el orden exigido
por el metro):

Gramdoquitur; Diauera docet; Rheuerba ministrat;
Mus.canit; Arnumerat; Geo.ponderat; As.colit astra.

Boecio dié a las cuatro Ultimas artes (las artes matematicas) el
nombre comin de gquadruuizm (‘cuatro vias’); las tres primeras
se llamaron desde el siglo 1x trimium ® (‘tres vias’). El concepto
de ars debe distinguirse rigurosamente del de “arte” en la acep-
cion moderna; se le daba el sentido de ‘doctrina, teoria’, que toda-
via hoy conserva en expresiones como “arte poética”. Los etimo-
logistas antiguos relacionaban la palabra con artus ‘estrecho’: las
artes encierran todo en reglas estrechas.®

La obra del africano gentil Marciano Capela (escribié entre
410 y 439) sobre las artes liberales sirvi6 de norma a toda la
Edad Media; Notker Labeo (1 1022) la tradujo al alto alemdn
antiguo, y siglos mds tarde el joven Hugo Grocio hizo sus pri-
meras armas con una reedicién (1599); todavia Leibniz pensd
editarla.” En las ceremonias y fiestas de fines del siglo xv1 se
percibe aGn su influencia.® Marciano Capela revistié su obra de

glo xvir. Cf. infra, Excurso XIII. La palabra meccanico ha adoptado en itzliano
el sentido de ‘inculto, tosco’: la turba seccanica es el ‘vulgo vil.

5 Cf. Pio Rajna en Studi Medievali, I, 1928, pp. 4-36. Al lado de quadruuium,
se hace después mas frecuente quadriuium.

6 Véase Servio, en Keil, Grammatici latini, IV, p. 403, lineas 3-4. Algo anilogo
feemos en Casiodoro, Institutiones, II, pref., p. 91, linea 12, y en San Isidoro,
Etimologias, 1, 1, 2.

7 Pierre-Daniel Huet (1630-1721), mas tarde obispo de Avranches, recibié en
1670 el encargo de ayudar a Bossuet, entonces preceptor del Delfin. Huet tuvo a
su cargo la edicién de cldsicos latinos para el principe (ad wsum Delphini), y confié
a Leibniz, ansioso de “reivindicar” a Marciano Capela, la edicién de las Nupriae
(cf. G. Hess, Leibniz korrespondiert mit Paris, Hamburgo, 1940, p. 22). Entre 1499
¥y 1599 se hicieron ocho ediciones de la obra de Capela.

8 Véase Aby Warburg, Gesammelte Schriften, Leipzig, 1932, I, p. 264, nota 3.
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un ropaje novelesco y le dié por titulo De nuptiis Philologise et
Mercurii (“Bodas de la Filologia y Mercurio”); es una mezcla
de prosa y trozos versificados, con gran predominio de la prosa.
Este grueso volumen abarca en la edlcxon moderna mas de qui-
nientas paginas lmpresas, y para el lector de hoyv resulta ilegible;
con todo, hemos de detenernos en él un instante. Los dos primeros
libros se consagran por entero a la trama novelesca; ? sus persona-
jes y motivos reaparecen en muchas obras medievales posteriores,
sobre todo en las epopeyas filosoficas del siglo xi. La obra
comienza con un poema a Himeneo, a quien Marciano llama con-
ciliador de los elementos y de los sexos, servidor de la Naturaleza
y casamentero de los dioses. Los dioses no han dado aln esposa a
Mercurio; éste, a instancias de Virtus, pide consejo a Apolo,
quien le propone a la sapientisima doncella Filologia, conocedora
del Parnaso, del cielo v de los secretos del infierno, versada en
toda sabidurfa. Guiados por las Musas, Virtus, Mercurio y Apolo
ascienden por las esferas celestes al palacio de Jupiter. Un conci-
lio de dioses y de figuras alegéricas aprueba el deseo de Mercurio
y decide elevar a Filologia al rango de divinidad, y junto con
ella a todos los hombres de mérito (p. 40, lineas 20 ss.).2¢ Phrone-
sis, madre de Filologia, encalana a su hija (p. 47, 21); las cuatro
Virtudes Cardinales y las tres Gracias le dan la bienvenida, Atha-
nasia le ordena abrir los sellos de muchos libros (p. 59, 9), lo
que la hara merecedora de la inmortalidad, En seguida, Filologia
asciende al cielo en una litera conducida por los mancebos Labor
vy Amor y las doncellas Epimelia (‘diligencia’) v Agr:pma (‘vigi-
Ias de los estudiosos’). Juno, protectora del matrimonio (Pronu-
ba), sale a su encuentro en el cielo v le habla de los habitantes del
Olimpo, un Olimpo, por cierto, muy d'stinto del helénico, en el
que han entrado toda clase de demonios v semidioses, ademas
de los poetas y filésofos de la Antigliedad (p 78, 9ss.). El regalo
que recibe la novia son las siete artes liberales (a cada una de las
cuales se consagra después un libro de la obra); de acuerdo con el
gusto reinante, las artes son figuras femeninas, diferenciadas una
de otra por el vestido, el tocado y los atributos. La Gramitica es

9 Su modelo es Annleyo, Asna de oro, VI, xxutss. (bodas de Psique y Cupido,
autorizadas por un concilio de dioses, etc.).

10 También se habia convertido en diosa a Psique en el Asno 42 oro de Apuleyo
Metam., ed. Helm, p. 146, lineas 9 ss.).
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una mujer muy anciana que se jacta de descender del rey egipcio
Osiris; ha vivido largos afios en el Atica, aunque ahora aparece
con vestidura romana; lleva en una cajita de marfil un cuchillo
y una lima para extirpar quirirgicamente los solecismos de los
nifios. La Retérica es una mujer muy hermosa, alta y de majestuo-
sa presencia, que viste una tinica adornada de todas las figuras de
diccién, y lleva armas que le sirven para herir a sus adversarios,
etc. Estas figuras alegoéricas y sus atributos son frecuentisimos
en ¢l arte y en la poesia medievales; ! aparecen en la fachada de
las catedrales de Chartres y de Ladn, en Auxerre, en Nuestra
Sefiora de Paris, y hasta en la obra de Botticelli.? La Edad Media
se deleitaba no sélo en el contenido erudito de las Nuptiae, sino
también en el rico empleo de figuras alegdricas (que en los dias
mismos de Marciano aparecieron, cristianizadas, en la Psychoma-
chia de Prudencio), y ademis en el tema del viaje al cielo.!3

§ 2. ConcEPTO DE LAS “ARTES” EN LA Epap MEDIA 14

En la doctrina medieval de la ensefianza podemos distinguir
dos teorfas de las artes: la patristica, y la profana y escolar; 18
coinciden ocasionalmente, pero su origen es diverso. Ya el judais-
mo alejandrino, cuyo mas célebre representante es Filén (muerto
probablemente en tiempo de Claudio), habfa hecho suyas la cien-
cia y la filosofia griegas, aunque convirtiendo a los sabios helé-

11 Hay poemas sobre las artes (casi siempre con referencia a las Nuptiae) en:
Poetae, 1, pp. 408-410, 544 y 629 ss.; III, p. 247, lineas 149 ss.; IV, pp. 399 ss
Carmina Cantabrigensia, pp. 113-114; Godofredo de Breteuil, Fons philosophiae;
ritmus de Esteban de Tournai; Gautier de Chitillon, Moralisch-satirische Gedichte,
ed. K. Strecker, Heidelberg, 1929, pp. 41 s5.; Neckam, D¢ naturis rerum libri duo, ed.
Thomas Wright, Londres, 1863, p. 498, etc.

12 Fmile Mile, L'art religieux du xiii® siécle en France, 3* ed., Paris, 1910,
pp. 97-112. Botticelli: frescos de la Villa Lemmi en el Louvre. Para lag representa<
ciones posteriores, véase el Journal of the Warburg Institute, 11, 1938-1939, p. 82.

18 Sobre Voyage au ciel y Voyage d'outre-tombe, cf. F. Cumont, Lux perpetua,
Paris, 1949, p. 185; Bousset, “Himmelsreise” en Archiv fiir Religionswissenschafe,
1901, p. 234; E. Cerulli, Il “Libro della scala” e la questione delle fonti arabo-
spagnole de la “Divina commedia®, Citta del Vaticano, 1949 (Studi e testi, 150), re-
sefiado por E. Littmann en Orientalia (Roma), XX, 1951, pp. s08-512. [Véase
también la. cldsica obra de Miguel Asin Palacios, La escatologia musulmana en la
“Divina comedia”, 2% ed., Madrid-Granada, 1943.]

14 Cf. R. W. Hunt, “The introductions to the Arfes in the twelfth century”,
en Studia Mediaevalia (Homenaje a R, J. Martin), 1948, pp. 85 ss.

15 M. L. W. Laistner distingue cuatro teorias diferentes (“Pagan schools and
Christian teachers”, en Liber Floridus, Homenaje a Paul Lehmann, 1950, pp. 49 s5.)
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nicos en discipulos de Moisés. Los apologetas cristianos del si-
glo 1, principalmente San Justino, adoptaron esta concepcién y
la trasmitieron a los grandes tedlogos de la escuela de Alejandria.
San Clemente Alejandrino (ca. 150-ca. 215) llega a la conviccidén
de que la ciencia griega proviene de Dios y que el maestro cris-
tiano necesita conocerla para entender la Escritura. Los Padres
latinos no adoptan una actitud uniforme. San Ambrosio de Mildn
(333-397) conoce la filosofia griega, pero le es hostil. San Je-
rénimo, en cambio (ca. 340—ca. 420), ese “Aristarco cristiano”
(como lo llamé Ludwig Traube), admirado siglos después por
Erasmo —espiritu afin al suyo—, fué a la vez humanista, filélogo
y tedlogo. En su adolescencia disfruté en Roma la ensefianza de
Elio Donato, gramatico y comentador de Terencio; conocié bien
a Plauto, a Terencio, a Lucrecio, a Cicerén, a Salustio, 2 Virgi-
lio, 2 Horacio, a Persio, a Lucano. En sus tltimos afios se acordara
todavia del trabajo que le costé aprender hebreo, una vez habi-
tuado a “la agudeza de Quintiliano, el flaido discurso de Cicerén
(Ciceronis fluuios), la gravedad de Frontén y la suavidad de
Plinio” (Epistulae, ed. Hilberg, IlI, Leipzig, 1918, p. 131, lineas
13 55.). En su comentario a Jeremias, San Jer6nimo cita a Lucre-
cio y a Persio; alude a las Sirenas, a Escila y a la Hidra de Lerna;
compara las figuras retéricas de los Profetas con las hipérboles y
los apéstrofes virgilianos, etc. Su famosa carta a San Paulino de
Nola constituye un denso tratadito sobre el tema “santidad e ilus-
tracién”. ¢Cémo comprender la Biblia sin estudios eruditos? De
fundamental importancia es la Carta LXX, dirigida a Magno,
quien le habfa preguntado por qué solia aducir ejemplos de la
literatura profana; la respuesta del santo contiene todo un arsenal
de argumentos, que se repetirdn a lo largo de la Edad Media y
aun en tiempos del humanismo italiano: Salomén (Proverbios, I,
1ss.) recomendd el estudio de los filosofos, y San Pablo cit6
poesfas de Epiménides, de Menandro y de Arato. En seguida, San
Jerénimo interpreta alegéricamente una frase de la Escritura,
alegada después infinitas veces para defender el aprovechamiento
de la ciencia antigua en servicio del cristianismo: en el Deutero-
nomio, XXI, 12, habfa ordenado Jehova que cuando un hebreo
quxslera casarse con una cautiva pagana, debia cortarle el cabello
y las uiias; del mismo modo, el cristiano amante de la sabiduria
profana debe limpiarla de todo error, para hacerla digna de servir
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a Dios.1® No hay que buscar en San Jeronimo una teoria filosofica
de las grees.

Otro es el caso de San Agustin. La relacion entre scientia y
sapientia, a la cual dedicé profundas meditaciones, no alcanzé
en ¢él, cierto es, una claridad definitiva, pero muchas de sus ideas
y formulaciones se erigieron en verdades absolutas durante Ia
Edad Media, como por ejemplo la interpretacion alegérica del
Exodo, 111, 22 v XI, 35: al salir de Egipto, los israelitas llevaron
consigo vasos de oro y plata; del mismo modo, el cristiano debe
liberar de lo superfluo y dafioso a la ciencia pagana, para ponerla
al servicio de la verdad. Mas importantes que las ideas generales
de San Agustin fueron para la temprana Ecad Media las disqui-
siciones sobre €l estudio de la Biblia contenidas en su De doctrina
christiana; citaremos unas fraces fundamentales: Sciant autem
litterati modis onanibus locutionis, quos granmmnatici Graeco nomnr'-
ne tropos uocant, guctores nostros usos fuisse 17 (I, xx1x). Mis
adelante (IV, vi, 9; vir, 21) dice el santo que en cuanto al arte
verbal, la Biblia nada tiene que pedir a la literatura pagana; sus
palabras son diuira mente fusa et sapienter et eloquenter. Quid
mivumt si et inn istis inueniwritur, quos ille misit qui facit ingenia? 18
(vm, 21). Estas ideas pudieron interpretarse como legitimacién
de las antiguas artes, y como insinuacién de su origen divino.

Mavor ain fué, para la valoracion de las arzes, la importancia
de Casiodoro. Sus Institutiones diuinarum et saecularium littera-
T constituven el primer manual cristiano de la sabiduria ecle-
sidstica y de las artes profanas; en él vive aln la tradicién de los
monasterios grleoos v de lasuniversidades cristianas orientales
o “escuelas catequisticas” (Alejandria, Edesa, Nisibis); v esa tra-
dicién determina también su concepto de las artes, que se remonta
a San Clemente, a San Justino y al judaismo alejandrino. Casio-
doro dice que el germen de las artes existia desde el principio
en la sabidurfa divina y en la Sagrada Escritura, y que de ahi lo
tomaron los maestros de las ciencias profanas, para convertirlo

16 J. de Ghellinck ofrece minuciosos testimonios del emplco de esta alegoria, lo
mismo que de la alegoria de la esclava pagana, en Le mouvement thénlogique du
xii° sitcle, 2% ed.; Paris, 1948, pp. 94-95.

17 “Sepan los literatos que nuestres autores [sagrados] cmplmmn todns los mo-
dos d= d'scurso nue los gramiticos designan con el nombre griego de fropos.”

18 «Infundidas por la mente divina, sabia y eloctentemente. ;Qué mucho que
también ce encuentren en éstos [en los paganos], a quienes envié Aguel que hace las
inteligencias?”
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en sistemas de reglas; él mismo afirma haberlo demostrado en su
parafrasis del Salterio (Institutiones, p. 6, lineas 18-22). De hecho,
Casiodoro prueba en su comentario que el Salmista emplea gran
nimero de figuras gramaticales y retéricas bien conocicas de la
antigua ciencia escolar; se anticipa a la objecion de que en el texto
sagrado no se mencionan en absoluto “las partes del silogismo, los
nombres de los schemmta (figuras retéricas), los términos de
las disciplinas™: todas esas cosas, se apresura a replicar, estin imp'i-
citas en el Salterio, como el vino en la cepa y el arbol en la si-
miente, y a la ciencia sagrada corresponde ponerlas de manifie:to
mediante un analisis retdrico del texto biblico. Consta, dice Ca-
siodoro, que la ley divina se difundié por el mundo entero. ¢Como
lo sabemos? Por el versiculo del Saimo que dice inz omnern terram
exiuit sonus esruin (Vulgata, Salmo XVIII, 5), es decir, “su so-
nido se esparcié por toda la tierra”; ecto se refiere al lenguaje
de los ciclos, que anuncian al mundo entero la magnificencia de
Dios, pero Casiodoro lo interpreta alegéricamente: el Antiguo
Testamento fué conocido de todos los pueblos, y los paganos pu-
dieron por eso aprender los artificios retéricos y convertirlos en
sistema (PL, LXX, cols. 19-21).

Al lado de la teoria patristica de las artes, hay una teorfa pro-
fana, que no es uniforme v que ademas suele coincidir con la
patristica. Para el origen de las artes habia diversas explicaciones;
unos decian que su “mventor” 19 habia sido Jupxter otros que
Egipto, puesto que Moisés fué discipulo de los egipcios (Hechos
de los Apdstoles, VII, 22), otros que Caldea.2® Habia también
quienés dijeran que las avtes eran las siete columnas de la sabidu-
rfa,2t y un famoso pensador del siglo xu afirmé que su origen
estaba en la Naturaleza.?? La tltima gran exposicion de las artes
antes de la invasion del aristotelismo es el inédito Heptatcuchon de
Teodorico de Chartres (muerto entre 1148 y 1153),%® que quiso

19 Sobre el tépico de los inventores cf. infra, pp. 761 s.

20 Jupiter: por ejemplo el Speculum regum de Godofredo de Viterbo, ed. Waitz,
MGH. Scriptores, XXII. p. 38, lineas 19 ss. Aegyprus parturit artes. Bernardo Silves-
tre. De uniue-sitate mundi, p. 16: Neckam, De naturis rerum, ed. cit., pp. 308-311;
Enrique de Andeli, La bataille des set ars, verso 407 (cf. infra, p. 9o).

“1 Siete columnas® Poerae 111, p. 419, verso 26. y p. §52, verso 74. Cristo como
donador de las artes: Poetae, III, p. 738, estrofas 8-9.

22 Juan de Salishury, Meralogicon, p. 27. lineas 29 sr.

23 Clerval. “Llenseignewment des arts Vbéraux 3 Chartres et & Paris dans la
premiére moitié du xn® siécle d’aprés DPHeptateuchon de Thierry de Chartres”
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hacer un compendio de toda la filosofia: Totius philosophiae
unicum ac simgulare instrumentumn,

Antes del siglo xm, las artes son para el hombre medieval el
orden fundamental del espiritu. Sélo la Encarnacion, hecho cen-
tral de la Salvacién, pudo y tuvo que quebrantar ese orden; cuan-
do el Creador se hizo creatura (factor factus est factura),* todas
las artes perdieron su valor: In hac uerbi copula stupet onmis
regula?® Marfa es a la vez virgen y madre. “En ella coinciden,
pues, dos términos que por lo general se contradicen... Aqui
calla la naturaleza, se supera la logica, vacilan la retérica y la
razén. Ella, la Hija, ha concebido al Padre, lo ha parido como
Hijo”:

Nata patren natumque parens concepit. . 26

Al final del Paradiso (XXX, 1), Dante hace repetir a San Ber-
nardo esta paradoja de la Encarnacién:

Vergine madre, figlia del tuo figlio. ..

§ 3. LA GRAMATICA

La primera de las siete artes es la gramadtica: la prima arte
(Dante, Paradiso, XII, 138). La palabra viene del griego granzmna,
‘letra’. Todavia para Platén y Arist6teles, la “ciencia de las le-
tras” no era sino arte de leer y escribir. En el periodo helenistico,
la gramatica incluird también la explicacion de los poetas; Quinti-
liano (Institutio oratoria, 1, v, 2) ya la divide en dos partes: recte
loquendi scientiam et poetarum enarrationem (‘“‘correcto empleo
del habla y comentario de los poetas”). Como equivalente latino
de grammmatice se empled la palabra litteratura (Quintiliano, II, 1,
4), derivada de littera, como gramdrica de grammna, En un prin-
cipio, la palabra lzttevaczmz no tenfa, pues, el sentido que le damos
hoy; el litteratus era el conocedor de la gramitica y de la poesia
(como todavia lo es el lettré en Francia), pero no necesariamente
el escritor. El término literato, tan menguado de valor en nues-

(Congrés scientifique international des catholiques tenu & Paris du § au 13 avril 1888,
Paris, 1889, II, pp. 277 ss.). Adolf Hofmeister, en N4, XXXVII, 1912, pp. 666 ss.

24 Gautier de Chatillon, Die Gedichte, p. 7, estr. 4.

25 Estribillo en Analecta hymnica, XX, p. 42. La misma idea, ibid., pp. 43-44,
nim. 11, y p. 106, nim. 124.

26 Alain de Lille, Anticlaudianus, SP, II, p. 362.
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tros dias, tenfa asf un significado positivo. El ensanchamiento del
concepto de gramatica hizo que la frontera que la separaba de la
retdrica se borrara o se franqueara facilmente, cosa que ya censu-
raba Quintiliano.

De las siete artes, las del triufum se estudiaban mucho mas a
fondo que las del quadriuium, y en la gramatica se ponia especial
interés, pues era la base de todo lo demis. Esta desigualdad en el
estudio de las siete artes se encuentra ya en la enciclopedia de San
Isidoro, quien dedica a la gramatica un libro entero (cincuenta
y ocho paginas impresas), a la retdrica veinte paginas, a la dia-
léctica veintiuna, a la aritmética diez, a la geometria ocho, a la
musica. seis, a la astronomia diecisiete.?

En la Eddd Media no sélo se querfa que el estudiante de latin
llegara a leer la lengua de Roma, sino también que la dominara
oralmente y por escrito; la ensefianza gramatical tenfa que ser,
pues, mucho mis detenida que, digamos, la de un gymmasium
alemén del siglo x1x. El principiante debia aprender de memotia
el ars minor de Donato, método de preguntas y respuestas que
ensefia las ocho partes de la oracién y abarca diez paginas impre-
sas. De ahi, el estudiante pasaba al ars #7zior del mismo autor y a
la Institutio grawmmatica de Prisciano.?® Escrita en Bizancio a prin-
cipios del siglo v1, esta obra, que ocupa en la edicion moderna dos
grandes volimenes, es la exposicion mas circunstanciada que se

27 El cémputo se basa en Ia edicién de W. M. Lindsay, Oxford, 1911.

28 Entre los bienaventurados del cielo del Sol, aparece en Dante (Paradiso, XII,
137 s5.) quel Donato ch’alla prim’arte degné por la mano. Prisciano, en cambio, esti
en el infierno por pecado de sodomia (Inferno, XV, 109); esta idea se remonta a
una leyenda medieval de Prisciano ain no aclarada del todo. Alain de Lille (8P,
II, p. 309) lo llama apdstata; afirma que sus escritos contienen errores y que el
autor parece estar ebrio o loco. Hugo de Trimberg (Registrum multorum auctorum,
ed. Karl Langosch, Berlin, 1942, verso 195) menciona el juicio de Alain de Lille,
pero no por eso deja de considerar a Prisciano como uno de los mds grandes eruditos
(verso 244). Maria de Francia se refiere a Prisciano en el prélogo a sus Lais;
también Shakespeare lo menciona (Lowve’s labour’s lost, ¥V, 1). Si se convirtié a Pris-
ciano en apéstata es porque dedicd su Instifutio grammatica a Patricio Juliano, a quien
mis tarde se confundié con Juliano el Apédstata. Conrado de Hirsau sabfa atn
a qué Juliano estaba dedicada esa obra (cf. el Dialogus super auctores, ed. Schepss,
Wiirzburg, 1859, p. 48, linea 25). Todavia Jean Paul alude a Prisciano: “Reconozco
que a todo partidario del purismo clasicista le molestan de manera -peculiar los solecis-
mos que no tiene derecho a corregir; de modo que cuando el delincuente redacté su
testamento militar en un latin macarrénico y lleno de errores, dije irritado a mis
alumnos: —Ya por el solo hecho de haber escrito ese galimatias merece que lo arca-
buceen; no insisto siquiera en la sintaxis figurada ni en los idiotismos, pero eso si,
hay que evitar las felonias contra Prisciano” (Des Rektors Florian Filbel und seiner
Primaner Reise nack dem Fichtelberg).
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ha hecho de la materia. Como incluia gran nimero de ejemplos
tomados de los autores clasicos, constituia a la vez la base de los
conocimientos literarios. Sélo hacia 1200 se comenzaron a escri-
bir nuevas gramaticas, que aspiraban a sistematizar la materia
l6zica y especulativamente: el Docirinale de Alejandro de Ville-
dieu (1199) y el Grec'smus de Eberardo de Béthune (1 1212).
Esta nueva manera de presentar la gramatica corresponde a un
cambio espiritual, del cual hablaremos adelante. Al lado de Dona-
to ¥ de Prisciano <e lefan, por supuesto, los capitulos de gramatica
de la Institutio oratoria de Quintiliano. A Juan de Salisbury de-
bemos-una-descripcion de la ensefianza de gramitica en Chartres
durante el siglo xu (Metalogicon, pp. §3-59).

En la gramatica medieval interviene una serie de conceptos
que ya no aparecen en nuestros manuales, pero que son de origen
antiguo Ya la primitiva gramética romana se habfa inspirado en
la ciencia lingiiistica de la Stoa griega; conceptos como los de ana-
loola, etnmoloola barbarismo, solecismo, metaplasmo, scn de ori-
gen griego, como lo es la progresion misma de los temas, el paso
de las letras v silabas a las partes de la oracién, Hasta Dcnato
y Prisc’ano, todas las eramaticas romaras conservan e tos elemen-
tos griegos y repiten los antiguos ejemplos, como podra verse en
un pasaje del primer libro de las Etimwologias de San Isidoro, La
etimologia misma es para San Isidoro parte Ce la gramitica: *Pues
si conoces el origen de una palabra, comprenderas mucho mis
pronto la virtud que encierra; toda cosa se capta més claramente
cuando conocemos su etimolocia.” Pero como no todos los nom-
bres corresponden a la “natura” de la cosa aque desionan y son a
menudo arbitrarios, no es posible hallar la etxmoloom de todas las
palabras. En la investigacién etimolégica hay que tener en cuenta
tres principios: ex causa (rex viene de regere v de recie agere),
ex origine (el hombre se llama howwo porque estd hecho de bumzus)
y —otro principio que se remonta a los estoicos, a través de Va-
rrén— ex comntrariis (aqm’ nos topamos con el todavia famoso
lucus a non lucendo; San Isidoro dice, menos acudamente, quia
umbra opacus parum luceat). La eramitica ensefiaba ademis los
sindénimos, bajo el nombre latino de de differentiis, materia a la
que San Isidoro dedico toda una obra (PL, LXXXIII, cols. 9 ss.).

29 Sohre la historia de la gramiti-a en los siglos x1ut y xu, of. G, Wallerand,
Les @uvres de Siger de Courtrai, Lovaina, 1913, pp. (34) 55
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Se da el nombre de barbarismos a los errores de habla y pro-
nunciacién que cometen los pueblos barbaros. El solecisino (que
se imputaba a los habitantes de Solos, en Cilicia, y que ha conser-
vado su nombre en espafiol y en francés 3) es el error de cons-
truccion (inter. nobis en vez de inter nos). El metaplasmo con-
siste en una infraccion de la norma gramatical, permitica a los
poetas en consideracion de las exigencias métricas; es la licentia
poetarum (San Isidoro, Etimologias, I, xxxv, 1), caso especial de
la “libertad poética” abundantemente estudiada por los autores
antiguos. A la gramatlca pertenecen, en fin, las llamadas “flrrgg
retoricas”, v

Las figuras retdricas tienen tal importancia en la Edad Media
y estan hoy tan olvidadas, que es preciso insistir en ellas. Cierto
es que intervienen todavia en el lenguaje cotidiano, pero ya no
las reconocemos ni las designamos; “no pocos” (en vez de “mu-
chos”) es una litotes, “cosechar laureles” (en lugar de “fama’)
€s una metonimia, v cuando digo “la entrada cuesta un marco por
cabeza” (en vez de ¢ ‘por persona”) estoy empleando una sinécdo-
que. Expresiones de este tipo se llaman en griego schernata (‘pos-
turas’) v en latin figurae. Quintiliano (II, xu1, 9) las explica del
siguiente modo: un_cuerpo_humano recto v erguido, con los
brazos colgando, con la mirada hacia adelante, tiene poca gracia;
pero la vida y el arte producen, con las mds variadas posturas, un
efecto estético (el Discdbolo de Mirén); lo mismo hace el lensua-
je_por medio de las figuras. Es tradicional establecer una distin-
cion entre fiouras verbales v figuras de sentido; figura verbal
es, por ejemplo, la anifora, la repeticién de una misma palabra al
comienzo de frases sucesivas, como en la Egloga | de Gar-
cilaso:

Ves aqui un prado lleno de verdura,
ves aqui una espesura,
ves aqui un agua clara.

Figura verbal es también el homoiotéleuton (semejanza de las ter-
minaciones), como por ejemplo en la conocida frase de Cicerdn
acerca de Catilina: abiit, abscessit, euasit, erupit. Figuras de sen-
tido son la litotes, la metonimia, la_g}sgggig_y muchas otras.

30 Boileau, Art poétique, L. versos 1¢9-160:
Rion esprit nadmet point un pompeux barbarisme,
Ni dun vers-ampoulé Porgueilleux solécisme.
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La ciencia de las figuras carece de un sistema satisfactorio.
Ademis de las figuras verbales y de sentido, se suelen distinguir
las figuras gramaticales —que aparecen en la explicacién de los
poetas—y las figuras retéricas. Los manuales antiguos y los mis
tardios dan a ciertas figuras el nombre de zropoi (‘giros’), tropi.
Todas estas discrepancias, asi como las abundantes vacilaciones en
la_enumeracién y descripcién de las figuras, se explican histérica-
mente por el cruce de diversas teorias escolares.

La métrica se considera en la Edad Media como parte de la
gramitica, cosa natural si se tiene en cuenta que al gramatico
incumbfa la exphcacmn de los poetas La poesfa se incorpora unas
veces a la gramatica y otras a la retérica. En un poema de Este-
ban de Tournai (f1203), que describe la educacién de un mu-
chacho, la Gramatica introduce a la Poesfa (versos 113 s55.):

Venit ad Granmnatice Poesis hortatum

ut, quem primum fecerat illa litteratum,
hec, nouem Pyeridum trabens comitatum,
prosa, rithmo, uersibus faciat ornatuin.31

También para Gautier de Chétillon la poesfa es parte de la gra-
matica: )
Inter artes igitur, qﬁe ‘dicuntur triuium,

fundatriz granmmatica uendicat principium.

Sub hac chorus militat metrice scribentium.32

§ 4. ESTUDIOS ANGLOSAJONES Y CAROLINGIOS

La cultura gramatical logré sobrevivir, no sin grandes difi-
cultades, a los “siglos oscuros”, El descuido de la lengua y la
gramatica, caracteristico de la época merovingia, fué en constante
aumento a partir del aflo 600. Bajo los carolingios, el cultivo de
la lengua y de la gramatica fué tarea de la cultura latina anglo-
sajona, que continué la obra de San Isidoro y de los irlandeses
y recibi6 también influencias de Italia y de la Galia.** El fundador

31 “Invitada por la Gramitica, llegé la Poesia, acompafiada de las nueve Musas,
para adornar con prosa, ritmo y versos a quienes la Gramitica ya habia hecho le-
trados.” .

32 “Entre las artes que se llaman friwium, la gramitica tiene el primer lugar,
como fundamento de todas. Bajo ella milita el coro de los que escriben en metro.”

33 Estudio fundamental sobre esta materia es el de Wilhelm Levison, England
and the Continent in the eighth century, Oxford, 106, Véase principalmente el cap. vi.



ESTUDIOS ANGLOSAJONES Y CAROLINGIOS 75

de la cultura latina anglosajona es Aldhelmo (639-709), cuya
madurez coincide con la época en que la Iglesia britdnica alcan-
za el nivel cultural de la cristiandad celta y desecha las preten-
siones politico-religiosas de ésta para decidirse por Roma (Sinodo
de Whitby, 664). Irlanda habfa seguido por su propio camino,
tanto en su religion como en su literatura; cultivaba un latin fan-
tastico y abstruso, que estimaba de gran calidad artistica, También
Aldhelmo aprendié esa jerga amanerada y a menudo incompren-
sible, y en ocasiones la empled, aunque sélo para mostrar que
también en Inglaterra habia hombres capaces de hacer aquello de
que tanto se vanagloriaban los maestros irlandeses de Escocia®*

En una de sus cartas (ed. cit., p. 479), Aldhelmo critica los
estudios de Irlanda, que, dice, consagran atencién a la Antigiiedad
profana (filosofia y mitologia); esto le parece del todo inadmisi-
ble. La posicion de Aldhelmo frente a los estudios clasicos no
deja lugar a dudas: no deben cultivarse sino en cuanto discipli-
nas formales (gramatica, métrica), y esto por la sola razén de que
la Biblia estd escrita “casi por entero” en un lenguaje artistico,
elaborado seglin las normas gramaticales (que aqui significan tam-
bién normas poéticas). Nos volvemos a encontrar asi con la vieja
teoria de San Jerénimo, San Agustin, Casiodoro y San Isidoro:
las artes son indispensables para comprender la Biblia; solo que
Aldhelmo prohibe la lectura de los auctores, el estudio de la cultu-
ra antigua como tal, y Gnicamente exige su conocimiento en un
sentido formal, revelindose asi como campeén del rigorismo ecle-
siastico. Ya los irlandeses habfan perdido la capacidad de sentir
el latin clasico, y su discipulo Aldhelmo no la tuve tampoco.

Aldhelmo encontré en la Vulgata una nueva autoridad en ma-
teria de estilo y composicién, Es verdad que ya San Jerénima,
San Agustin, Casiodoro y San Isidoro habian insistido en la co-
rrespondencia que existe entre la Biblia y las letras paganas desde
el punto de vista de la expresién literaria, pero como todos ¢llos
se hallaban ain demasiado cerca de la antigua cultura lingiifs-
tica, no podian menos de notar, al propio tiempo, el abismo que
la separaba del latin de la Biblia.3® En el prefacio a su cronica
del mundo, San Jerénimo habia dicho que la Sagrada Escritura

34 Aldhelmo, Epistola a Ehfrido, ed. Ehwald, MGH, Auctorum antiguissimorum,
XV, pp. 486-494.

35 Cf. W. Siiss, “Das Problem der Bibelsprache”, en Historische Vierteljakrs-
schrift, 1932, pp. 1 ss.
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parece “un cuerpo hermoso vestido de sérdido ropaje”. El Salte-
rio es harmonioso como. los cantos de Pindaro y de Horacio; los
escritos saloménicos estan llenos de grwedad y el libro de job
es perfecto. Todos estos libros estan escritos, en el original hebreo,
en hexametros y pentametros (teoria que el Santo encontrd en
Flavio Josefo).? Pero nosotros los leemos en prosa... Conside-
remos cuinto perderia Homero puesto en prosa {PL, XXVII,
col. 36). En su carta a Paulino, San Jerénimo disculpaba “la
cencillez y cierta bajeza de las palabras” (simplicitas et quaedanm
uiiitas uerborum).

Casiodoro, por su parte, habia enumerado (/nstitutiones, 1, xv;
pp. 41ss.) los defectos de expresion del texto sagrado. la Vita
de San Cesario contrasta el lenguaje de “pescadores” con la len-
gua de Jos rhetores.3” San Isidoro no tuvo empacho en tachar de
perissologia (pleonasmo) la frase winat Ruben et non moriaiui
(Deuteronomio, XXXIII, 6); alab6 el empleo de la antitesis en el
Eclesidstico, XXXIII, 15, pero muy rara vez adujo ejemplos bibli-
cos para la retérica. San Isidoro habla ademas (Sententiae, 111,
xm1) de las “deslucicas palabras y de] “bajo estilo” de la Biblia,
reflejando el menosprecio. de San Jerénimo por el latin biblico.
Este desdén por el lenguaje biblico, que encontramos todavia en
la Espafia visigética, no tenia por qué existir en los paises “bar-
baros”, que nunca habian pertenecido al Imperio v que aprendie-
ron el latin por conducto de la Iglesia. Tal fué el caso de Irlanda
y de la cultura irlandesa de Escocia con sus irradiaciones britdni-

36 TEn efecto, como escribe Marfa Resa Lida de Malkiel en Rowance Philology,
V, 195:-52, p. 110, “el aserto no es invencion de San Jerdnimo; Josefo lo presenta
renetidas veces (Ansigiicdades juda’cas. I1, xvi, g5 IV, vin, 44 y VIL, xu. 3}, refi
riéndose a poemas de Moisés en hexdmetros, y a cinticos de David en trimetros y
pentimetros. La cxplicacién. mis verosimil de tan extrafio traslado de la métrica
griega al hebreo es la de que Josefo compara en conjunto el nimero de unidades
acentuadas de cada versicu'o con el nimero de unidades cuantitativas del verso griego,
Un hecho importante... es la ferviente admiracion de Eurebio de Cesarea y de San
Yerdnimn nor Tnsefo, 1n cual exeli-a hacia cievto punto su adhesion a las afirmaciones
de las Anti i dades. Pues tanto Eusebio (Preparacién evangélica, X1, §) comé San
Jerénimo (prélogo a su traduccién del libro I1 de 1a Crén'ca de Eusebio, PL, XXVII,
col. 224, y pré'ogo a su traduccién del Libro de Job. jbid., cols, 1139-1141) repiten
los vagos términos de Josefo precisindolos peligrosamente. Ficil es concebir la frui-
cién con gque se serviria San Jerénimo del trampolin que le brindaba su autor pre-
di‘ecto rara hallar en l1a Biblia los requisitos formales de la poesia erecorromana®.
Véase igualmente, de la misma autora, el articulo “La métrica de la Biblia: un motive
de Josefo y San Jerénimo en la literatura esrafiola”. en Estudios hispanicos: Home-
naje o A-cher M. Huntington, Wellesley, Mass,, 1952, rp. 335-3359.]

37 8, Caesarii Opera, ed. G. Morin, II, p. 297, 16-17.
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cas, y tal fué también el caso de la cultura cristiana an3losajona,
representada por Aldhelmo.

Aldhelmo fué sélo precursor de esa cultura, v no tardd en
caer en olvido; su realizador fué San Beda el Venerable (672~
735), monje de Northumbria, que dedicé toda su vida a la cien-
cia. San Beda gan6 fama duradera con cu historia de la Iglesia
anglosajona; para nosotros tiene gran importancia porque llevé a
perfecto término la aplicacion de la antigua retdrica al texto bi-
blico (iniciada ya por San Jerénimo, San Agustin y Casiodoro).
Si pudo realizar esta labor es porque para él, como para Aldhel-
mo, nada significaban ya las objeciones estéticas contra el latin
de la Biblia; en este sentido, el tratadito de Beda De schernatibus
et tropis constituye el remate de un proceso que durd varios si-
glos. La Biblia, dice, supera a todas las obras, no sélo por su
autoridad, su utilidad v su antigiiedad, sino también por su arte
retorica (praeceminet positione dicendi); *® en ella se encuentran
ya todas las figuras verbales v de sentido (aduce diecisiete schema-
ta y trece tropi).*® El paralelismo hebreo de las oraciones no es
otra cosa que umatevEig, figura que hasta entonces casi s6lo sc ha-
bia observado en Virgilio. Caro Verbum: factuns est (“el Verbo
se hizo carne”) es... una sinécdoque. También para el doteiopde
hay ejemplos en el Antiguo Testamento: egredietur uirga de
radice lesse (“brotard una vara de la rafz de Jessé”). :Qué es
dotelos? Beda lo ha aprendido en la gramitica de Diomedes:
quidquid simplicitate rustica caret et facetu satis urbanilate expol -
tum est (Keil, Grammmnatici latini, 1, p. 463, linea 1, con ejemplos
de Cicerén y Virgilio). Y Diomedes, a su vez, lo aprendid segu-
ramente en Quintiliano, que menciona el dotetopds como forma
“urbana” (doteios) del chiste, ateniéndose a la terminologia grie-
ga. San Beda se sobrepasa en su entusiasmo cuando pretende
encontrar en Isafas la fina ironia del habitante de las grandes ciu-

38 Fsta idea se encuentra ref'ejada en Teodulfo, cuando afirma que San Pablo
tiene un stilus a cadicus y un eloguium comptum (Poctae, 1, p. 470, versos 10 y 42).

39 Como lo revela la confrontacion de J. Garet (PL, LXIX, col. 435 b, y LXX,
cols, 1269 s5.), Casiodoro hallé en el Salteric mis de ciento veinte figuras retéricas.
Beda conocié seguramente la obra de Casiodoro sobre el Salterio, pero no cabe hablar
de dependencia; los ejemplos de Beda estin tomadas de toda ia Biblia, y aun
cuando toma de los Salmos los mismes pasajes que Casiodoro, suele designar las
figuras con otros términos. La teoria especulativa de s ciencias profesada por Casio-
dero es muy ajena a Beda. Cf, M. L. W, Laistner, “Bede as. a classical and a putristic
acholar”, en Transactions of the Royal Histerical Seciety, Fourth Series, XVI, 1933,
pp. 69 ss5.; véase principalmente la p. go.
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dades de la época clasica, pero su incorporacién de la ciencia de
las figuras al estudio de la Biblia hizo fortuna y crecié de ahi
en mas como grano de mostaza.

El llamado “renacimiento” carolingio #° es remate de la refor-
ma de la Iglesia franca, iniciada ya por Carloman y Pipino y en-
comendada al anglosajéon Bonifacio. Poco después de subir al
trono, Carlomagno se dié cuenta de que atin quedaba mucho por
hacer; la ignorancia del clero franco era tal, que apenas era posible
encontrar predicadores; el texto biblico estaba plagado de erro-
res, y la mala pronunciacion contribuia a empeorarlo; la mayor
parte de los templos estaban en ruinas y servian de graneros.!
Urgfa, ademis, reformar totalmente la ensefianza y las practicas
de los copistas; pero no habia en Francia quien pudiera hacerlo.
El joven soberano comenzé por traer de Italia a varios gramaticos
(Pedro de Pisa, Paulino de Aquilea, Paulo Diicono); conocié en
Parma al sabio anglosajén Alcuino, entonces de pocos afios, y lo
llevé a su corte en 782. Alcuino # (muerto en 804 siendo abad
de San Martin de Tours) se convirtié en organizador de la re-
forma carolingia de la cultura y de la reforma, no menos impor-
tante, de la escritura. A partir de 782, Alcuino fué director de
la escuela de palacio; trasmitié al humanismo carolingio el legado
de San Beda.

Uno de los principales testimonios de esa reforma escolar de
Carlomagno es un edicto escrito entre 780 y 800 y dirigido al
abad Baugulfo de Fulda, en el cual se lee esta importante frase:

Cum autem in sacris paginis schemata, tropi et cetera his similia
inserta inueniantur, nulli dubium est quod ea unusquisque legens tanto
citius spiritualiter intellegit, quanto prius in litterarum magisterio plenius
instructus fuerit. (Como en la sagrada Biblia se encuentran figuras re-
toricas, tropos y otras cosas semejantes, es indudable que cualquier
lector las comprendera espiritualmente tanto mds aprisa cuanto més
pronto haya adquirido una cultura literaria completa.)

Asi, pues, el argumento de que la ciencia de las figuras es indis-

pensable para el estudio de la Biblia se convierte aqui en piedra

angular de la educacidn literaria (litterarum magisterium). De

este modo, un gran soberano asimila la apreciacién patristica de las
40 Cf, E. Ganshof en Speculum, XXIV, 1949, p. §22.

41 Arthur Jean Kleinclausz, Charlemagne, Paris, 1934.
42 Arthur Jean Kleinclausz, Aleusin, Paris, 1948.
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artes al fundamento mismo de su nueva construccion politica y
espiritual. Nos encontramos en un momento crucial; hasta este
instante, los paises del extremo occidental de Europa (Espaiia,
Irlanda, Inglaterra) han seguido la tradicién literaria de Roma.
Ahora esas corrientes se vienen a reunir en el Imperio franco; se
suman a las fuerzas historicas del Imperio renovado por los pue-
blos germanicos, y encuentran nuevo cauce. La politica del so-
berano es encargar a los hombres de letras la formacién de la
cultura, y su persona constituye, a la vez, el nicleo vivo de una
nueva poesia.

Desde aqui vislambramos una perspectiva atin mas amplia. La
reforma de los estudios realizada por Carlomagno fertilizé a toda
la Edad Media latina; los reglamentos escolares de la época post-
carolingia nos revelan una gran intensificacién de los conocimien-
tos. Uno de los mejores especialistas en la literatura medieval,
J. de Ghellinck, ha hecho notar que el estudio de las figuras
retdricas, emprendido por los anglosajones y recomendado por
Carlomagno en el edicto dirigido al abad Baugulfo, produjo con
el tiempo aquel enriquecimiento de la expresién poética y aquella
floracién de las metaforas que caracterizan a la poesia latina desde
el final del siglo xt:

Asi se explica la génesis de las grandes obras; asi se establece tam-
bién el contacto con el pensamiento de esas épocas; y la labor del alma
humana se nos revela en toda la serie de esfuerzos que ligan el triunfo
definitivo de esas obras maestras con los imperfectos ensayos de sus
primeras producciones.*3

§ 5. AUTORES LEIDOS EN LAS ESCUELAS #*

Como hemos visto, la ensefianza de la gramética comprendia
la lengua y la literatura. Entre los autores que se lefan en las es-
cuelas medievales hay escritores paganos y escritores cristianos.
La Edad Media no distingue en la literatura latina entre “edad de
oro” y “edad de plata”; no conoce el concepto de lo “clisico”;
todos los escritores son autoridades con idéntico derecho. Vea-
mos algunos testimonios medievales acerca de los autores leidos

43 J. de Ghellinck, Littérature latine au moyen ige, Paris, 1939, II, p. 186.
44 M. L. W. Laistner, en Speculum, XXIV, 1949, pp. 260 ss., hace algunas
rectificaciones sobre lo que sigue. [Nota tomada de la traduccién inglesa.]



80 LITERATURA Y ENSENANZA

en las escuelas. Hacia 975, Walther de Espira ensefiaba a Virgi-
lio, a “Homero” (es decir, la’llamada llias Latina, tosca refundi-
cion-de la lliada, en 1070 hexametros, escrita en el siglo 1 d. C.),
a Marciano Capela, Horacio, Persio, Juvenal, Boecie, Estacio,
Terencio, Lucano. Esta seleccién no es casual, sino normativa; la
encontramos en la base de otras tistas mas tardias. Una valoracion
moderna excluiria a “Homero”, a Marciano, Boecio, Estacio, Lu-
cano, Persio y Juvenal.

La lista de autores se fué ampliando cada vez mas hasta entra-
do el siglo xn1. Conrado de Hirsau (primera mitad del siglo xir)
menciona veintiin autores, en el siguiente orden: 1) el gramatico
Donato; 2) Catdn, el autor de sentencias (en una colecciéon de
preceptos sapienciales en disticos v mondsticos, reunida durante
el Imperio); 3) Esopo (coleccion de fabulas en prosa del siglo v
o del v, provenientes en parte de Esopo, a quien se llama también
“Rémulo” en la carta introductoria); 4) Avieno (cuarenta y dos
~ fabulas es6picas redactadas en disticos hacia 400); 5) Sedulio (es-
cribié hacia 450 una Mesiada en verso); 6) Juvenco (escribid
hacia 330 una Harmonia evangélica en verso); 7) Prospero de
Aquitania (versificé en la primera mitad del siglo v las sentencias
de San Agustin); 8) Teodulo (escritor del siglo x, por lo demas
desconocido, autor de una “ézloga” que contiene un debate entre
el paganismo y el crlstxamsmo) 9) Arator (autor de una epupeya
biblica; siglo v1); 10) Prudencio (el ms 1mportante mejor dotado
y mas universal de los primeros poetas cristianos; hacia 400);
11) Cicerén; 12) Salustio; 13) Boecio; 14) Lucano; 15) Hora-
cio; 16) Ovidio; 17) Juvenal; 18) “Homero”; 19) Persio; 20) Es-
tacio; 27) Virgilio. Esta no muy nutrida seleccién incluye, como
se Ve, a autores paganos ( pr»ferentemente de la tardia Antigiie-
dad) v a autores cristianos, sin tener en cuenta la cronologia; de
los “clasicos” sélo aparecen Cicerén, Salustio, Horacio y Virgilio,
que pierden, en su asociacién con los otros quince, su posicién
privilegiada de “clasicos”, y que ademas casi sélo se aprecian por
su aspecto moral. Cierto es que a Cicerén (“Tulio”) se ic exalta
como nobilissimms auctor, pero de sus obras s6lo se escogen el
Laelius (De amicitia) y el Cato nior (De senectute); de Horacio
S(')lo se recomienda como indispensable el Ars poetica. De Ovidio

“toleran” los Fastos v las Epistulae ex Ponto, v se rechazan en
camblo las poesias amatorias y las Metamorfosis. Se alaba a Juve-
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nal y a Persio por haber censurado los vicios de los romanos.
Conrado de Hirsau representa la actitud rigorista; es caracteristico
que omita a Terencio, tan leido en toda la Edad Media.** Pero
su lista contiene autores tradicionalmente estudiados en las es-
cuelas, ]

Los pedagogos posteriores repiten los principales nombres de
la lista de Conrado, y ailaden muchos otros. En una breve infor-
macion de fines del siglo xi1 sobre los autores que se lefan en las
escuelas, atribuida por su editor, Haskins, a Alejandro Neckam,*®
se recomienda toda la obra de Horacio, incluyendo las Odas y los
Epodos, por lo comiin poco leidos 7 (en el mismo Dante, Horacio
s6lo figura como satirico). De Ovidio se admiten las Metamorfo-
sis y se recomiendan muy especialmente —como antidoto— los
Remzedios del amor. A las obras de Cicerén se afiaden el De orazore,
las Tusculanas, los Paradoxa stoicorum y el De officiis. Ademds,
Simaco,*® la descripcién de la tierra por Solino (siglo 1; extracto
de la Historia natural de Plinio el Viejo), Marcial y Petronio
(“ambos contienen mucho de 1til, aunque también mucho que no
debe ofrse”), Sidonio, Suetonio, Séneca, Tito Livio, Quintiliano,
etc.; como se ve, el criterio es mucho mas liberal. No se inclu-
yen en esta lista los primitivos poetas cristianos; en cambio, se
insiste muy especialmente en los autores paganos antiguos y tar-
dios. La informacién que se nos da es, sin embargo, demasiado
sumaria para permitir conclusiones ex silentio.

Mas sistematica que Ja lista atribuida a Neckam es la de Ebe-
rardo el Aleman en su retdrico poema diddctico (escrito entre
1212 y 1280) intitulado Laborintus*® En él nos volvemos a en-
contrar con: 1) Catén (regula morum); 2) Teodulo; 3) Avieno;
4) Esopo; y después de estos moralistas, §) Maximiano, poeta
elegiaco de la tardia latinidad (primera mitad del siglo v1), extra-
fio a nuestros ojos, puesto que “ve en la obscenidad la cumbre de
su arte”.® (La Edad Media —si excluimos a los rigoristas, que fue-
ron la minorfa— fué mucho menos mojigata que la Edad Moderna,
y no tuvo el menor empacho en leer a Maximiano, quien la atrafa

45 Y sin embargo, aduce en dos ocasiones una sentencia de él.

46 Harvard Studies in Classical Philology, XX, 1909, pp. 7§ ss.

47 En 1280, Hugo de Trimberg distingue, entre las obras de Horacio, tres libri
principales (Arie poética, Epistolas, Sitiras) y dos minus usuales (Odas 'y Epodos).

Se alega que su breue dicendi genus admiracionenm parit.

49 Edmond Faral, Les arts poétiques, pp. 358 ss.
80 Schanz-Hosius, Geschichte der rémischen Literatur, 1V, 2% parte, p. 77.
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sobre todo por sus artificios retoricos.”*) En seguida, 6) y 7), las
comedias Pamzphilus (fines del siglo xm, de autor desconocido) y
Geta (mediados del siglo xm1; su autor es Vidal de Blois); 8) Esta-
cio; 9) Ovidio; 10) Horacio (s6lo las Sdtiras); 11) Juvenal; 12)
Persio; 13) el Architrenius de Juan de Hanville (fines del si-
glo xu1); 14) Virgilio; 15) Lucano; 16) la Alexandreis de Gautier
de Chitillon (hacia 1180); 17) Claudiano; 18) Dares; 52 19) la
Lias Latina; 20) Sidonio; 21) el Solimarius, poema épico-sobre las
Cruzadas; 22) el herbario atribuido a Emilio Macro (116 a C.);
23) el lapidario de Marbod de Rennes (t1123); 24) el poema
biblico-alegérico Aurora, de Pedro Riga (muerto hacia 1209);
25) Sedulio; 26) Arator; 27) Prudencio; 28) el Anticlaudiano de
Alain de Lille (hacia 1180); 29) el Tobias de Mateo de Vendéme
(escrito hacia 1185); 30) el Doctrinale de Alejandro de Villedieu
(1199); 31) la Poetria nova de Galfredo de Vinsauf (escrita en-
tre 1208 y 1213); 32) el Grecismmus de Eberardo de Béthune
(T 1212); 33) Prospero de Aquitania; 34) el Ars uersificatoria de
Mateo de Vendéme (antes de 1175); 35) Marciano Capela; 36)
Boecio; 37) el De uniuersitate mumndi de Bernardo Silvestre (hacia
1150). Conservan su lugar los autores escolares tradicionales: Ca-
ton, Esopo, Avieno, Teodulo, los primitivos poetas religiosos, las
grandes obras de la poesia romana (y entre ellas, una obra tan
mala como la llias Latina). Se concede especial atencion a los poe-
tas satiricos romanos (en cuanto censores de las costumbres). Es
a la vez caracteristico que se incluya a Sidonio (ya admitido por
Neckam) y a Claudiano, modelos de la nueva poética del siglo xir.
Ademis, Eberardo el Alemdn afiade una docena de autores de
esta poesia escolar erudita: las principales obras del renacimiento
latino del siglo x1. Es muy de notarse que las gramaticas “espe-

51 Cf. Poetae latini minores, ed. Baehrens, vol. V, p. 313; E. S. Duckett, The
gateway to the Middle Ages, Nueva York, 1938, pp. 271 ss. El mismo Schanz (loc.
¢it.) confiesa que “leemos estas cosas sin seria perturbacién”. Maximiano se consi-
deraba especialista en descripciones de la ancianidad: Quae senium pulsant incommoda
maxima scribit, / a se materiam Maximianus habet (Faral, op. cit., pp. 338, 612).
Respecto a la perduracién de este tépico en la Inglaterra de los siglos xur y xiv,
véase G. R. Coffman, en Speculum, IX, 1934, pp. 249 ss.

52 La De excidio Troiae historia del supuesto Darcs es, como la Ephemeris belli
Trosani deél supuesto Dictis, una novela latina del tardio Imperio acerca de Troya.
Ambas obras se basan en modelos griegos; ambas pretenden scr fiel cspejo de la
verdad histérica, que, segiin ellas, no se encuentra en Homero. Dares esti dcl ladg
de los troyanos y contra los griegos; como los francos y los britanos pretendian,
igual que los romanos, descender de Troya, Dares gozé en la Edad Media de gran
autoridad.



AUTORES LEIDOS EN LAS ESCUELAS 83

culativas” y versificadas de Alejandro de Villedieu (nim. 30) y
de Eberardo de Béthune compiten ya con los libros de los grama-
ticos' Donato y Prisciano, los cuales, sin embargo, no pierden
definitivamente su lugar hasta el siglo x1v.5® El autor de la lista
no quiere darle ni un orden cronoldgico ni un orden por mate-
rias; 5 todos los auctores tienen el mismo valor, y son intempora-
les. Esto es y seguird siendo caracteristico de toda la Edad Media;
no se distingue entre la poesia de la época de Augusto y la tardia,
entre Teodulo y los primitivos poetas cristianos.

A medida que pasa el tiempo, el nimero de auctores va aumen-
tando; en el Registrum mudtorum auctorum de Hugo de Trim-
berg (1280) llegan a ochenta, a pesar de que se excluyen los
prosistas.’ Al lado de los auctores se empleaban ademads ciertos
florilegios que contenfan a veces fragmentos de autores por lo
demés no leidos, como Valerio Flacco, Tibulo, el Aetna, la Laus
Pisonis, Calpurnio, Nemesiano, Macrobio, las Controue*rszae de
Seneca el Retdrico, Aulo Gelio, César, etc.5®

Esto .por lo que <e refiere a los autores leidos en las escuelas,
Claro estd que los grandes letrados de la alta Edad Media cono-
cen también a otros autores. Tal es el caso de Juan de Salisbury
(véase el Prélogo de Webb al Policraticus, pp. xxiss.), que es-
tima particularmente a Frontén y a Apuleyo y conoce ademis a
Higino, a Séneca el Retérico, a Valerio Maximo, a Plinio €] Viejo,
a Frontino (escritor militar del mglq 19) el compendio de Justino
(siglo nr) incorporado a la obra histérica de Pompeyo Trogo
(bajo Augusto), Orosio (primer historiador cristiano, siglo v),
Macrobio (hacia 400) y otros. Utiliza también autores que no
nos es dado identificar y cuyas obras no se nos conservan, como

53 Véase G. Wallerand, Les wuvres de Siger de Courtrai, Lovaina, 1913, p. 37.

54 1,05 ntmeros r a 4 se destinaban a lectura de principiantes; son textos ficiles.
Las fibulas de animales pueden deleitar al nifio, como pueden interesarle también los
relatos mitolégicos de Teodulo. Catén, por su parte, daba escuetos principios morales.
En las escuelas alemanas no se dan textos a los principiantes, sino sélo necias frases
por el estilo de filia agricolae amat “columbas; el primer autor. que se estudia es
César, el mis adecuado para quitarle al alumno de sexto grado el gusto por el latin.
Aun en las universidades es raro que se lea hoy a Lucano, a Estacio, a Claudiano,

55 La limitacién del concepto de auctor a los poetas se encuentra también en
otros lugares. Cf. Thurot, en Notices et Extraits, XXII, 2, p. 112, nota 2.

56 Cf, acerca de esto las investigaciones de B. L. Ullmann, de que dan cuenta
G. Paré, A. Brunet y P. Tremblay en La renaissance du xii® siécle, Les écoles et
Penseignement, Paris, 1933, p. 153, donde también podrd encontrarse més bibliografia
sobre el tema.
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el De westigiis et dogmuatibus philosophorum de un tal Flaviano,5?
a quien Salisbury debe el relato de los pescadores que hicieron a
Platén alguna pregunta muy sencilla que ¢l no pudo contestar:
Platén quedé tan abrumado que murié al poco tiempo (Policra-
ticus, 1, p. 141, lineas 1ss5.). En la Edad Media era tal el culto
por los auctores, que cualquier fuente era buena; se carecia del
sentido histérico y del sentido critico, Asi surgieron una serie
de leyendas acerca de los autores antiguos; la mas conocida es
la de Virgilio. Estacio aparece a menudo con el sobrenombre de
Sursulus o Surculus, y se le considera tolosano 58 por confusién
con un retor galo llamado Estacio Ursulo, mencionado por San
Jerénimo.®® Sabido es que Dante hizo cristiano a Estacio. En la
Edad Media circulaba también una correspondencia entre el filo-
sofo Séneca y San Pablo, supercheria forjada en el siglo 1v. Una
mala lectura del nombre 4. (= Aulus) Gellius di6é origen a un
auvor Agellius, etc.%°

Mas tarde veremos que la Edad Media interpreté alegérica-
mente a los autores profanos (lo mismo que la Biblia), y vi6 en
ellos sabios o “fildsofos”. Como sabemos, esto ocurre todavia
en Dante. Pero la ensefianza de la gramatica y de la retérica los
elevé al rango de “autoridades”.®! Dante (Convivio, IV, v, 1 s5.)
cree todavia necesario fundar la “autoridad” del emperador y
de la filosofia con circunstanciadas etimologias de la palabra
auctor. La manera medieval de referirse a los auctores siguié en
pie durante varios siglos después de Dante. Un poeta como
Frangois Villon, que tan honda impresién deja en el lector de
hoy, cree conveniente, en 1456, comenzar un poema con una
alusién a... Vegecio —sage Romuin, grant conseillier—, por-
que este escritor recomendaba al comienzo de su obra “trabajar
con cuidado y perseverancia”; ® y para el caso lo mismo da que

57 Sobre este autor, véase Paul Lehmann Psewdoantike Literatur, pp. 2§ ss.

58 Cf, Manitius, II, pp. 314, 783.

59 Forcellini, Onomasticon totius latinitatis, s. v. Statius, 4.

60 Todavia en el siglo x1v se repetian eén gran nimero estas falsas noticias,
como nos lo demuestra el libro de Walter Burleigh (Burlaeus), 11343, De wita ez
moribus philosophorum (ed. Knust, Stuttgart, 1886).

61 Acerca de aucteur, auctorité, authentique en el Roman de la Rose y en la esco-
lastica, cf. G. Paré, Les idées et les lettres au xiii€ siécle. Le Roman de la Rose,
Paris, 1947, pp. 15 ss.

62 Fra Salimbene di Adamo (Cronica, ed. Holder-Egger, MGH, Scriptores,
XXXII, p. 389, lineas 15 s5.) afirma haber leido la obra completa de Vegecio porque
presenta mulias sagacitazes de arte pugnandi. Por el mismo motivo recomienda tam-
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Villon haya leido a Vegecio en el original o en la refundicién
francesa de Jean de Meun. Del Policraticus de Juan de Salisbury
tomé Villon la historia de Alejandro y del pirata Dionides (que
él convierte en Diomedes). En Frangois Villon, magister artium,
estd atn vivo el respeto por los auctores,

A partir del siglo xu, el triunfal avance dela dialéctica (ahora
llamada légica) y la rebelion de la juventud contra la ensefianza
tradicional pone en peligro el predominio de los auctores. Ya
Juan de Salisbury (ca. 1110-1180) tiene que defenderse en su
Metalogicon ®® y en su Entheticus contra la nueva tendencia;
se lamenta de su desprecio por los autores y de su desdén por la
gramética y la retorica; ** los que aun respetan a los auctores,
dice, tienen que sufrir nnpropenos de este jaez: “¢Qué quiere
el viejo asno? ¢Para qué nos viene con las sentencias y los he-
chos de los antlguos> Nosotros sacamos el saber de nosotros
mismos; nosotros, los jévenes, no nos inclinaremos ante los anti-
guos,” % Que familiares nos suenan estas palabras! Las conoce-
mos por la escena de los escolares en la Segunda Parte del Fausto
y por el Movimiento de Juventud en la Alemania del siglo xx;
consuela escucharlas ya en el siglo xIr

bién los Libros de los Macabeos. Vitruvio y Vegecio se consideraban en la Edad
Mecdia autoridades para la construccién de fortalezas (Alwin Schultz,. Das Aéfische
Leben aur Zeit der Minnesinger, 2% ed., Leipzig, 1889, I, p. 11). Las fortalezas del
siglo x1 se construian sobre el modelo de las bizantinas, y éstas segin las romanas
tardfas. La técnica defensiva de los burgos de los cruzados contiene muy pocos elemen-
tos que no fueran conocidos por los antiguos. Cf. H. R. Fedden, Crusader castles,
Londres, 1950, p. 23. El excelente filologo David Ruhnken (1723-1798) era gran
cazador; apoyado en el relato de Arriano sobre los celtas, iba a caza armado sélo de
red, arco y flechas.

62 Ed. Webb, Oxford, 1929. Segin Webb (prélogo, p. xxiu), el titulo podria
significar “con los 18gicos” o bien “para los 18gicos”. Salisbury no sabia griego, pero
dié titulo griego a todos sus libros, lo mismo que San Anselmo en el siglo x1 (Mono-
logion y Proslogion), y en el xu Bernardo Silvestre y Guillermo de Conches. Cf.
Webb, prélogo a su edicién del Policraticus de Salisbury, p. crviiz (Webb interpreta
el titulo como liber in usum ciuitates regentium). Acerca del Emntheticus, la tercera
obra fundamental de Salisbury, dice Webb (ibid., p. xxu): Quid dicere velit, equides
nescio. Ya Macrobio (Saturnales, V, xvir, 19) habia hecho notar que Virgilio puso =
sus obras titulos griegos.

64 Acerca de esto y de lo que sigue, cf. Norden, Die antike Kunstprosa, pp. 713 ss.
No podemos, sin embargo, adherirnos a la idea de Norden de que Salisbury sostenia
la “ciencia clisica”. El platonismo de Chartres, ‘tuyo mds insigne representante fué
Juan de Salisbury, es humanista, pero se trata aqui de un humanismo del siglo x11, no
de clasicismo; sus autoridades son los auctores arriba mencionados, y ademis Apuleyo,
¢l pseudo Apuleyo y Marciano Capela, es decir, escritores que Norden condena al
/uprmar

85 Estos jévenes se apoyan a menudo en el 16gico Adam du Petit-Pont (Parvi-
pontanus). Cf. Etienne Gilson, La philosophic au moyen dge, p. 278.
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El nuevo cultivo de la dialéctica fué fértil cuando se aplicé,
como en Abelardo, a la filosofia y a la teologia; pero muchos
légicos del siglo x11 se contentaron con la dialéctica pura, lo cual
no podia llevar sino a estériles discusiones. Sélo cambié la situa-
cién cuando apareci el “nuevo Aristételes”’; ; Se crearon entonces
nuevas ciencias, y la dialéctica, que hasta cse momento habfa sido
disciplina predominantemente formal, tuvo que encargarse de dar-
les un meollo conceptual.®

Llegamos con esto al “renacimiento” del siglo xm.%" ¢En qué
estado se encontraba en ese momento la enseflanza medieval? Des-
de comienzos del siglo percibimos un florecimiento de las escue-
las catedralicias, que van dejando atrds a las escuelas mondsti-
cas de la temprana Edad Media. Las escuelas catedralicias se
hallan en las ciudades; estin bajo la autoridad de uno de los canoé-
nigos, llamado scholasticus (scholaster, écoldtre, macstrescuela).
El progreso de una escuela depende de la personalidad de su
maestrescuela; de ahi que siempre haya una que sobresalga de las
demis, Casi todas ellas, ademéis de ensefiar las artes liberales,
ensefian la filosofia, revivificada por San Anselmo (f1109), y
la doctrina sacra, que mas tarde se llamara teologia. El plan de
ensefianza deja amplio margen a las predilecciones y a la libre
iniciativa del maestro y del director de la escuela; asi, a principios
del siglo xi1 se concede especial cuidado a la poesia en Angers,
Meun y Tours; en Orledns, ademas de la poesia, se estudia la
gramatica y la rétérica. Ya desde ese tiempo Parfs era centro de
atraccién para los estudiosos, no solo por su escuela catedralicia
de Notre-Dame, sino también por la escuela de la montafia de
Santa Genoveva, donde en un tiempo ensefié Abelardo, y por
el seminario de los canénigos agustinianos de San Victor, cen-

66 Sobre la dialéctica, cf. J. de Ghellinck, Le mouvement théologique du xii® sié-
cle, 2% ed., Paris, 1948, pp. 14-16 y 66-72.

67 Es importante el libro de Ch. H., Haskins, The renaissance of the twelftlz
century, Cambridge, Mass,, 1928, Al cuadro que traza Haskins de este renacimiento
—comienza en el Gltimo tercio del siglo x1 y termina en el primer cuarto del xmr—
hay que afiadir el resurgimiento artistico de la Antigiiedad, que ha estudiado Jean
Adhémar (Influences antiques dans Part du moyen Gge frangais, Londres, 1939,
p. 263): Cette renaissance, dont Vapogée est vers 1140, a été assex forte pour survivre
a Part voman et se manifeste encore dans le premier art gothigue, si opposé et si
hostile pourtant A la forme artistigue qui Vavait précedé. Ce phénoméne peut Sex-
pliquer si on songe que les grands humanistes du xii® siécle: un Suger, un Jean de
Salisbury, ont, par leur action personnelle, encouragé le mouvement antique. Otra cosa
piensa W. A, Nitze, en Speculum, XXIII, 1948, pp. 464 ss.
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tro de la teologfa y de la filosofia. En este seminario se educéd
el italiano Pedro Lombardo (muerto probablemente en 1160, sien-
do obispo de Paris), que escribié entre 1150 y 1152 los Libri
quattuor sentemtiarumz, sistema teolégico en que se engloban las
“decisiones” (sentencias) de los Padres de la Iglesia y de los auto-
res mis recientes, y que quedarfa muy pronto constituido en
texto escolar (véase Dante, Paradiso, X, 107), contribuyendo a
hacer de Parfs la sede de los estudios teolégicos.

§ 6. LLAS UNIVERSIDADES

La afluencia cada vez mayor a las escuelas parisienses creo el
ambiente y las necesidades que hicieron surgir la Universidad de
Par{s. Con las universidades se inicia una nueva etapa en la ense-
flanza medieval. Las universidades no son, como tan a menudo
leemos, continuacién o renovacion de las escuelas superiores de
la Antigiiedad; lo que suele llamarse universidad antigua es cierto
tipo de fundaciones del tardfo Imperio que cultivaban ante todo
Ja gramdtica y la retérica, y concedfan poca atencién a la filoso-
fia y menos ain a las demds ciencias.®® Nuestras universidades
son creacién original de la Edad Media. Nunca hubo en la Anti-
giiedad tal organizacién corporativa, con sus privilegios, su plan
fijo de ensefianza, sus titulos escalonados (bachillerato, licencia-
tura, maestria, doctorado).

La palabra “universidad” no sighifica, como suele pensarse, la
“totalidad de las ciencias” (wninersitas litterarum), sino la corpo-
racién de los que ensefian y de los que aprenden, como se ve ya
claramente en el siglo xtm, cuando se parafrasea la palabra con el
giro societas magistrorum et discipulorurm. En cuanto institucion
cientifica, la universidad sc llama stuedium generale.

La universidad mas antigua es la de Bolonia; Federico I le di6
sus estatutos en 1158; pero en Bolonia predominaba el estudio de
la jurisprudencia, y la facultad de teologia no se fundé hasta
1352, La Universidad de Paris % se fué constituyendo lentamente.

68 Facia el afio 425 habia en las “universidades” de Roma y Constantinopla
treinta y una citedras; veinte de ellas eran de gramitica, ocho de retérica, dos de
derecho y una de filosofia (M. Lechner, Erziehung und Bildung in der griechisch-
rimischen Antike, Munich, 1933, p. 222).

69 Las mejores obras sobre las universidades medievales son las siguientes: H.
Rashdall, The universities of Europe in the Middle Ages, Oxford, 1895 (empléese la
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En el siglo xit habia ya en Paris una vida cientifica muy activa,
gracias a los candnigos regulares de San Victor y a maestros
como Abelardo. Hacia fines del siglo x11 se crearon varias escue-
las; que fueron muy frecuentadas por los alemanes y mas ain
por los ingleses. La Universidad de Paris ya existia de hecho
en esa época, aunque sélo en 1208 6 1209 se le concediera el
nombre de uninersitas, por breve del papa Inocencio III; en el afio
de 1200, el rey Felipe Augusto reconoci6 formalmente la Univer-
sidad y le otorgé el privilegio de sustraer de la justicia secular a
sus miembros (habia habido serios conflictos entre las autoridades
y los estudiantes). En 1231, por un motivo semejante, Grego-
rio IX concedié a la Universidad el gran privilegio papal, que
establecia definitivamente su organizacién.?

En 1233, el mismo Gregorio IX puso a los dominicos al frente
de la Inquisicién.™ La Inquisicién ayudé a la Iglesia, que bajo el
gran Inocencio Il (1198-1216) habfa llegado al pindculo del po-
der, a combatir las herejias del siglo xi. Habia ademis otro peli-
gro para la Iglesia: la cultura laica de fines de ese 31glo fuerte-
mente influfda por la Antigiiedad; era, pues, necesario vigilar la
ensefianza. El establecimiento de la Inquisicién estd asi en estre-
cha relacién con la vigilancia papal sobre las universidades.

En el siglo xit comenz6 la invasion del “nuevo” Aristételes, es
decir, de la ciencia natural, la metafisica, la ética y la politica
del pensador griego. Esta masa imponente de escritos y de pensa-
miento paso al Occidente por conducto de traducciones del arabe
y del griego, que comenzaron a hacerse, casi simultdneamente, en
Espana y en Sicilia. El texto arabe se basaba en una traduccién
sirfaca del texto griego. Los eruditos y comentadores drabes y
judios se hicieron entonces imprescindibles.

segunda edicién, hecha por F. M. Powicke y A. B. Emden, Oxford, 1936); Stephen
d'[rsay, Les universités frangaises et étrangéres, Paris, x933~x936; H. Denifle, Die
Universititen des Mittelalters bis 1400, Berlin, 1885 (sélo aparecié el tomo I); del
mismo, Chartularium Uniuersitatis Parmenm, Paris, 1889-1897, 4 vols. Cf. ademis
E. Gilson, La p/nlomp/ne au moyen dge, pp. 390 55, y Louis Halphen, 4 travers
Phistoire du moyen dge, Paris, 1g50; el autor de esta ltima obra habla (pp. 286 ss5.)
de Les origines de "Université de Paris.

70 El nombre de Sorbona aplicado a la Universidad de Paris se remonta a un
seminario (collegium) fundade en 1250 por Robert de Sorbon. Desde el siglo x1v
ese seminario se convirtidé en sede de la facultad de teologia. Sélo a principios del
siglo x1x se extendié el nombre a toda la Universidad.

71 Para mis pormenores acerca de sus antecedentes y de su influencia, véase Karl
Hampe, Das Hochmittelalter, Berlin, 1932, p. 282.
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El mis grande de los aristotélicos drabes fué Averroes (1126
1198). El averroismo y las teorfas con €l relacionadas no podfan
conciliarse con el dogma cristiano. A instancias del Papa se prohi-
bié en 1215 el estudio oficial y privado del “nuevo” Aristoteles,
prohibicién muchas veces violada, ‘que hubo que renovar en
1228, aunque en vano. Los dominicos introdujeron éntonces
un cambio decisivo; preparados por su lucha contra las herejias,
expertos en disputas, se propusieron crear un equilibrio entre las
verdades del dogma y una filosofia cuya grandeza no podian sino
reconocer. De este modo surgié la poderosa obra cientifica de
San Alberto Magno, continuada por su discipulo —mas grande
alin—, Santo Tomas de Aquino. Santo Tomas estudié en Parfs,
donde ensefi6 después durante largos afios. Por obra de los domi-
nicos, el peligroso Aristételes quedé expurgado, rehabilitado y
autorizado en la Universidad de Paris, y su doctrina se incorpord
a la filosoffa'y a la teologfa cristianas, conservando de este modo
su autoridad.” Todo esto, claro est, no sucedié sin conflictos:
en 1252-1257 la Universidad parisiense tuvo que trabar encar-
nizadas luchas contra las 6rdenes mendicantes y contra la vigilan-
cia papal, y sali6 derrotada; los franciscanos y los dominicos
sostenfan doctrinas filoséficas discordantes; el agustinismo, a su
vez, emprendio la lucha contra el tomismo y logré que el obispo
parisiense Etienne Tempier lo proscribiera en 1277. Lo que impe-
ré finalmente fué un “averrofsmo cristiano”, cuyo principal por-
tavoz fué Sigerio de Brabante, ensalzado en la Diving cornedia.

Desde fines del siglo x1, y durante todo el siglo xu, Francia
habia sido el centro cultural del Occidente latino. Esta hegemo-
nia espiritual llego en el siglo xur a su punto culminante, gracias
a la Universidad de Paris. La politica papal la habia convertido
en instrumento de la Iglesia; el sacerdotium se habfa apoderado
del studium, que ahora gravitaba en torno a la filosofia y a la
teologfa. Esto di6 por resultado el descuido de los estudios lin-
giifsticos y literarios, que se redujeron a lo mas indispensable,
para dejar ancho. campo a la filosoffa, fertilizada ahora por el
aristotelismo, y a la nueva ciencia natural. La gramitica se con-
virtié en “légica idiomatica”.”™® Un partidario de la antigua tenden-~

72 Cf. Fernand van Steenberghen, Adristote en Occident. Les origines de aristo-
télisme parisien, Lovaina, 1946,
T3 Martin Grabmann, Mittelalterliches Geistesleben, Abhandlungen sur Geschichte
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cia literaria como Juan de Garlandia,”* inglés residente en Pa-
ris, se queja en su Morale scolarium (1241) del olvido en que han
caido los autores, y lo mismo hace el poeta francés Enrique de
Andeli, que en su Bataille des set ars hace combatir a los autores
(Homero, Claudiano, Prisciano, Persio, Donato y muchos otros)
bajo el estandarte de la gramatica, en contra de la légica y sus
adalides (entre ellos Platén y Aristoteles).” Sin embargo, el
estudio de los autores siguié en pie a lo largo del siglo x11.7®

Durante el siglo xir la sede principal de los estudios huma-
nisticos fué la escuela de Chartres, donde se cultivaba el plato-
nismo; era tan querida de los ingleses como de los mismos fran-
ceses: Juan de Salisbury murié siendo obispo de Chartres. La
cultura inglesa del siglo xur es una fusién de la tradicién de Char-
tres con la ciencia natural arabe y con la “metafisica de la luz” de
tendencia agustiniana, Este mismo ambiente impera en la Uni-
versidad de Oxford, que en 1200 inicia su florecimiento; la vigi-
lancia del papa era aqui puramente nominal, y la Universidad se
regia a si misma mediante un canciller. Los grandes pensadores
oxonienses del siglo x111, como Robert Grosseteste y Roger Bacon,
siguieron su propio camino y lucharon contra el escolasticismo
de Parfs. En Oxford si se concedia gran 1mportanc1a a los estudios
filolégicos.™

Ahora bien, las artes, que para Teodorico de Chartres eran
todavia la quintaesencia de la filosofia, tienen que renunciar desde
este momento a sus pretensiones, Su marco se habfa hecho de-
masiado estrecho para el campo, tan ampliado ya, de las ciencias
laicas. La frase de Santo Tomas: Septem: artes liberales non suf-
ficienter diuidunt philosopbiam theorica:™ anuncia una nueva

der Scholastik und Mystik, 1, Munich, 1926, pp: 104-146. Grabmann hace notar
que Husser]l y Heidegger parten de la l6gica idiomitica, Cf., del mismo autor, Thomas
von Erfurt und die Sprachlogik des mittelalterlichen A:;:totelumu:, Munich, 1943.

4 Véase L. J. Paetow, The “Morale scolarium® of Jokn of Garlande, Univer-
sity of California Press, Berkeley, 1927,

. 75 Véase L. J. Paetow, The battle of the sevenm arts, University of California
Press, Berkeley, 1914; Norden, Die antike Kunstprosa, p. 728.

76 Cf. E. K. Rand en Speculum, 1V, 1929, pp. 249-269.

77 Los gramiticos de la tardfa Antigiiedad se habfan limitado a trasmitir las
reglas sin explicarlas; en el siglo x11, en cambio, se exige la fundamentacién. Aque-
Ilos gramaticos habian ilustrado las reglas con citas de los cldsicos. La nueva gramai-
tica filoséfica podia renunciar a tales ejemplos, puesto que aspiraba a crear un sistema
légico, es decir, independiente de las autoridades. A esto, m3s que nada, se debe la
decadencia de los estudios cldsicos en el siglo xi1.

78 M. Grabmann, Mittelalterliches Geistesleben, op. cit., 11, 1936, p. 190. “Es
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era y marca el término de la enorme transformacion cientifica que
tuvo lugar en Francia entre los afios 1150 y 1250.

¢Y Alemania? En el siglo x y a principios del x1, su sistema
de ensefianza llevaba una ventaja al de la Europa occidental y
meridional, porque el pais habia alcanzado primero la estabilidad
politica; pero después volvié a perder esa ventaja. Comenzaron
a verse entonces, en la evolucién de Alemania, “las consecuencias
de que ese reino hubiera sido el Gltimo cristianizado de todos
los paises de Carlomagno, y de que las aspiraciones culturales
de éste sélo hubieran llegado a escasos centros de cultura reli-
giosa”.” En los siglos xiu, xm y xiv, los estudiantes alemanes
tienen que formarse en Parfs, en Bolonia o en Padua. La tnica
universidad que se funda en tiempo de los Hohenstaufen es la
de Nipoles (1224), destinada exclusivamente a los sabditos de
la corona siciliana; a maestres y alumnos les estaba prohibido
trasladarse de un sitio a otro. La primera universidad de terri-
torio alemdn fué la de Praga (1347); después de ella se crearon
las de Viena (1365), de Heidelberg (1386), de Colonia (1388),
de Erfurt (1389), de Leipzig (1409), etc. Ninguna de ellas logré
compensar la gran ventaja que llevaban Francia, Inglaterra e Ita-
lia. En rigor, Alemania quedé al margen de los grandes movi-
mientos espirituales de los siglos it y xu; participé muy poco
en el renacimiento del xu y en la ciencia del xmr. Esto tenia sus
motivos, y tuvo también sus consecuencias. Las universidades
alemanas no comenzaron a florecer sino con la Reforma,s?

§ 7. SENTENCIAS Y “EXEMPLA"

¢Qué es lo que busca la Edad Media en los autores? Es preci-
50 contestar a esta pregunta antes de entrar en materia.

Para la Edad Media, y todavia para el siglo xvi, los autores
son ante todo autoridades cientificas, A\n no existe una ciencia
moderna; la medicina se aprende en Galeno, la historia en Orosio.
Baste un solo ejemplo. En el programa humanista de estudios

verdad, afiade Grabmann, que todavia el dominico Fra Remigio de’ Girolami, discipulo
de Santo Tomis y maestro de Dante, escribié una diuisio scientie segin la forma
tradicional del zriusum y el quadriuium.”’
79 Gerhard Ritter, Die Heidelberger Universitit, Heidelberg, I, 1936, pp. 11-12.
80 Véase el libro de Herbert Schoffler, Die Reformation. Einfilhrung in cine
Geistesgeschichte der deutschen Neuzeit, Bochum, 1936.
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incluido por Rabelais en su novela para criticar la educacion de
la tardia Edad Media, se dispone que no haya hora del dia sin
instruccion. Después de comer, Pantagruel aprende las carac-
teristicas de todos los alimentos, en conexién con pasajes selectos
de Plinio, Atenco,** Dioscérides, Julio Polux, Porfirio, Opiano,
Polibio, Heliodoro, Aristoteles “y otros”. En el paseo examina
las plantas siguiendo a Teofrasto, Marino, Nicandro, Macro. Como
descanso, se tiende en un prado para recitar versos de las Gedrgi-
cas virgilianas, de Hesiodo y del Riistico de Policiano.

Pero los awuctores no son solo fuente de conocimiento, sino
también tesoro de sabiduria. En los poetas antiguos se encuen-
tran cientos y miles de versos que condensan una experiencia
psicoldgica o una norma de vida. Aristételes estudi6 esos aforis-
mos (yviuar) en su Retdrica (11, xx1); Quintiliano los llamé sen-
tencias (prbpiamente, “juicios”), porque se asemejan a las reso-
luciones de las asambleas ptblicas (VIII, v, 3). Son versos hechos
para retenerse; se aprenden de memoria, se coleccionan, se orde-
nan alfabéticamente para facilitar la consulta. Tl cultivo de las
sentencias dié lugar a ciertos juegos filolégicos de sociedad, muy
populares ya en los banquetes de la antigua Hélade. En la amena
compilacion del sofista Ateneo, intitulada Deipmosofistas (“Sabios
en el banquete”, obra escrita hacia 220 d. C.), leemos: 82

Clearco de Solos, hombre de la escuela de Aristételes, nos refiere
cémo jugaban nuestros antepasados. Uno recitaba un verso, y otro de-
bfa continuarlo; alguien decia una sentencia, y algdn otro tenfa que
contestar con un verso de otro poeta quc contuviera la misma idea;
o bien se exigian versos de determinada medida; o habia que enumerar
a los capitanes griegos y troyanos, o nombrar alternativamente una
ciudad de Asia y una de Europa que comenzaran con la misma letra.
Habia que saber versos de Homero que comenzaran y terminaran
con la misma letra, o cuya primera silaba formara con la Wltima un
nombre, un utensilio o un plato. Al vencedor se le daba una corona; al
que se equivocaba, en cambio, le mezclaban lejia en su vino, que te-
nia que beber de un solo trago.

BL En ‘sis' Tagebiicher; Goethe dice el 13 'de’ septicmbre ‘de 1797: “Comencé
a leer a Ateneo”. En 1827 lee Goethe con Meyer la descripcién de la suntuosa
caravana de Ptolomeo Filometor (Ateneo, V, 34); de ahi proviene el elefante con
fa mujer en la mascarada de la Segunda Parte del Fawsto {versos 5393 ss.).

82 X, 457, reproducido por L. Schadewaldt, Legende von Homer, dem jahrenden
Sdnger, 1943, p. 66.
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En la Edad Media desaparecen los banquetes, la corona, el vino
y el conocimiento de Homero; lo que queda es la citedra de
latin y el aprovechamiento moral de los poetas. Se aprecia a Ovi-
dio porque estd sententiarume floribus repletus;  su caso muestra
como aun los poetas frivolos pueden dar lecciones merecedoras
de aprobacién moral; en €l leemos:

Intrat amor mentes usu, dediscitur usu.

La costumbre da el amor, la costumbre lo quita.
(Rem., 503)

Lis est cum forma magna pudicitiae.

Grande pugna hay entre pudor y hermosura,
(Her, XV 1, 290)

‘.

Res est solliciti plena timoris amor,

El amor estd lleno de temor y zozobra,
(Her. 1, 12)

Nitimur in uetitum semper cupinmusque negata.

Ansiamos siempre lo vedado, y lo prohibido anhelamos.
(Am., 1, 1v, 87)

Y en Horacio (Epistolas, I, xvi, 52):

Oderunt peccare boni uirtutis amore.

Por amor a la virtud odia el bueno el pecado.

Podrfamos continuar indefinidamente; y eso fué lo que hizo la
Fdad Media. Se nos han conservado colecciones medievales de
sentencias ordenadas alfabéticamente, en que se mezclan lo antiguo
y lo medieval. Ellibro de Jakob Werner sobre los refranes y afo—
rismos latinos de 1a Edad Media 3 ofrece al lector moderno ese
tesoro, Tales colecciones eran necesarias para los pasatiempos
del ingenio y de la inteligencia; porque el antiguo juego griego
divirti6 igualmente a los pedagogos de la Edad Media y a los fi-
16logos de la Reforma alemana: Melanchthon solia utilizar en su
ensefianza la wersificatio secundum alphabetum; cada alumno de-

83 Hugo de Trimberg, Registrum, ed. cit.,, verso 125; en el verso 612 se en-
comian los mulei notabiles uersus de Maximiano. Las sentencias se llaman también
prouerbia  (versos 17, 614 y 703%).

81 Jakob Werner, Lateinische Sprichwérter und Smmprmhe des  Mittclaltess,

Heidelberg, 1912 (Sammlung mittellateinischer Texte, ed. Alfons Hilka, nim. 3). La
obra contiene mis de dos mil quinientos aforismos y refranes.
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bia recitar un verso gnémico (el primero uno que comenzara con
4, el segundo uno con B, etc.). Lutero y Melanchthon se entre-
tuvieron con este ejercicio en un viaje que hicieron juntos a
Leipzig en 1539.85 La teologia y la filologia fueron la base de la
Alemania protestante culta; todavia en las novelas de Jean Paul
las encontramos encarnadas en muchas figuras, como la del rector
Filbel, que antes de emprender una excursion con sus alumnos,
descubre en un programa escolar latino “que ya los pueblos y
hombres mas primitivos, sobre todo los patriarcas y los autores
clasicos, solfan viajar”. Esta combinacién alemana y protestante
de la teologia y la filologfa es antecedente y preparacién de las
modernas ciencias del espiritu, que florecen en Alemania des-
de 1800. Friedrich August Wolf (1759-1824) publicé en 1807 su
famoso estudio sobre la “ciencia de la Antigliedad” (Darstellung
der Altertumswissenschaft), y con este término esquivo el-con-
cepto poco claro de humanidades, consideradas por entonces
como simple materia accesoria de los estudios teologicos.

Lo mismo que las sentencias, edificaron a la Edad Media los
casos ejemplares de virtudes y debilidades humanas (exempla)
que se hallaban en los autores antlguos Exemplum (parddeigma)
es término técnico de la antigua retérica, a partir de Aristo-
teles, y significa “historia que se inserta a manera de testimonio”. ‘
A esto se afiade mis tarde (desde ca. 100 a. C.) una nueva forma
del ejemplo retérico, que tendria gran importancia en el futuro:
el personaje ejemplar (eikdn, imago), esto es, la “encarnacién de
cierta cualidad en una figura: Cato ille uwirtutum wiva imago” 88
Cicerén (De oratore, I, xvin) y Quintiliano (XII, 1v) encarecen
al orador la necesidad de echar mano de ejemplos de la historia, la
mitologia y la leyenda heroica, En tiempos de Tiberio, Valerio

85 Cf. O. Clemen en Zeitschrift fiir Kirchengeschichte, 1940, pp. 422-423.
Moritz Heling (cf. Allgemeine deutsche Biographie, Lelpzig, 1875-1912, XI, p. 690),
discipulo de Melanchthon, publicd en 1590 un Libellus uersificatorius ex Graecis et
Latinis scriptoribus collectus et secundum alphabeti seriem in locos communes digestus.
En Inglaterra, el juego se llama fo cap wverses (Fielding, Joseph Andrews, 11, x1).

86 F, Dornsciff, Vortrige der Bibliothek Warburg, 1924-1925 (Leipzig, 1927),
p. 218. En Hildegard Kornhardt, Exemplum. Eine bedeutungsgeschichtliche Studie
(tesis), Gotinga, 1936, p. 14, leemos: ‘“Se trata de breves relatos de hechos y accio-
nes, de dichos memorables, en los :que se revela con toda claridad una virtud o un
rasgo psicolégico... El término exemplum se aplica lo mismo a los hechos que al
relato de ellos.” Juan de Garlandia concreta de este modo el concepto medieval:
Exemplum est dictum uel factum alicuius autentice persone dignum imitatione (RF,
XIII, 1902, p. 888).
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Maiximo escribié una coleccién de hechos y dichos memorables
(Factorum ac dictorum memorabilium libri IX) para uso de las
escuelas de retérica; Radulfo Tortario (nacido en 1063, muerto
después de 1108) versificé mds tarde esa obra. El conocimiento
de las figuras ejemplares mas importantes sigui6 siendo en la Edad
Media requisito de la poesia culta; en la poesia platénica del si-
glo xu encontraremos un canon fijo de figuras, convertidas ya
en arquetipos, integrados a la historia por la previsora sabiduria
divina.

Suele ocurrir que ciertos personajes, no incluidos en el anti-
guo repertorio, se conviertan después en figuras ejemplares. Plu-
tarco refiere en sus Vidas paralelas (escritas entre 105 y 115) que
César, amenazado en Epiro por unos partidarios de Pompeyo,
tomo la temeraria resolucién de regresar a Brindisi en una mise-
rable barquilla, a fin de conseguir refuerzos; se levanta una tem-
pestad y el timonel quiere volver atrds, pero César lo coge de la
mano y le dice: “Animo, amigo, no temas. Llevas a César y con
él a su suerte!” Ya Lucano habfa contado este mismo suceso en
uno de los episodios mas grandiosos de su Farsalia (V, 505-677);
el timonel es ahi el barquero Amiclas, cuya humilde choza es
refugio de la paz del alma, mientras el pais se ve arrasado por la
guerra civil y el soberano de Roma teme por la victoria, Lucano,
“mediador del pathos antiguo”, “poeta muy leido y de gran
influencia hasta antes de la catastrofe cultural del siglo xIx, olvi-
dado ahora desde hace varias generaciones, por lo menos en Ale-
mania” 8" cre6 en Amiclas una nueva figura ejemplar —la del po-
bre que vive contento con su pobreza—: no pertenecia al canon
clasico, pero por su patetismo se hizo muy popular en la poesia del
siglo x11.88 En Dante, Santo Tomis menciona a Amiclas como
ejemplo de pobreza virtuosa, al hacer el panegirico de San Fran-
cisco, y todavia habla de él Petrarca (Egloga VIII). Sin embar-

87 Cf. Eduard Fraenkel, “Lucan als Mittler des antiken Pathos”, Vortrige der
Bibliothek Warburg, 1924-1925, ed. cit., pp. 229 ss.

88 Abelardo: Securus quia pauper erat uinebat Amyclas (Notices et Extraits,
XXXIV, 2, p. 168, linea §); Architrenius (SP, 1, .p. 340): lulius orbem [ sorbust
et somnum wacui laudauit Amyclae. Mateo de Venddme se llama a si mismo, en una
poesia dedicatoria, uester Amyclas (PL, CCV, col. 934 B); muchos copistas no com-
prendieron esto y pusieron amiclus o amicus, leccién que pasé también al texto de
Manitius, III, p. 739. En la Metamorphosis Goliae, 211, se lee Amyclae. A. Neckam,
De laudibus diuinae sapientiae, en De naturis rerum, ed. 'T. Wright, Londres, 1863,
p. 360, linea 163, Anénimo en Studi Medievali, 1936, p. 109, linea 1s.
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go, como vemos por la poesia latina del siglo xi1, el testimonio
de Dante y Petrarca no indica que hubiera un “culto de Amiclas
durante el Prerrenacimiento”, como querfa Konrad Burdach; %
serfa dar al Renacimiento un trofeo que corresponde a la Edad
Media latina. La verdad es que Dante adopt6 las figuras ejempla-
res del siglo xi1, intensificindolas con razonada voluntad artistica.
También puso en el cielo de Japiter al troyano Rifeo (Paradiso,
XX, 68), personaje que debe su existencia a la fantasia de Virgilio
(Eneida, 11, 426 55.), y su admision en el Paraiso a la veneracién
que Dante sentia por Virgilio. Sélo en Dante, y gracias a la equi-
dad que le atribuye Virgilio, Rifeo llegé a ser una imago wuir-
butis. %

80 Konrad Burdach; Kommentar sum Ackermann; p. 274; Der Dichter des
“Ackermann aus Bihmen” und seine Zeit, Berlin, 1926-1932, p. 294. [Sobre la
popularidad de la figura de Amiclas en Espafia, desde Mena hasta Dionisio Solis, nos
permitimos remitir a: Maria Rosa Lida de Malkiel, Juan de Mena, poeta del Pre-
rrenacimiento espafiol, México, 1950, pp. 501-503.]

90 En la Edad Media, exemplum puede ser también cualquier relato ‘“que contri-
buya a hacer grifica una ensefianza teolégica” (Klapper, en el Reallexikon der
deutschen Literaturgeschichte de Merker-Stammler, I, p. 332). De ahi surgirian esas
fabulillas populares y a menudo chocarreras de los sermones, que Dante condena en
el Paradiso, XXIX, 94 ss. Cf. J. T. Welter, L’exemplun dans la littérature. .. du
moyen dge (tesis), Paris, 1927. [Sobre la supervivencia del cxemplum véase ahora
el articulo de R. Ricard, “Pour une histoire de Dexemplum dans la littérature re-
ligieuse moderne”, en Les Lettres Romanes, VIII, 1954, pp. 199-224.]
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§ 1. REVALORACION DE LA RETORICA

La retérica es la segunda de las siete artes liberales; su estudio
nos hace penetrar mas profundamente que la gramatica en el
mundo cultural de la Edad Media.

A nosotros la retérica nos parece ya cosa extrafia; hace mucho
que dejo de ser materia de enseflanza. Al estudiante del gywmia-
simz aleman del siglo xix le daban todavia unas cuantas migajas
de conocimientos retéricos al ensefiarle a escribir composiciones
en alemén; se le pedia que hiciera primero una “disposicién”, la
cual debfa constar de introduccién, parte central y conclusién, En
la introduccién tenia que haber una idea general; no se pasaba de
allf directamente al tema, sino que habfa que encontrar una “tran-
sicion” adecuada. Estas transiciones eran un fastidio, y ya Boileau
reprochaba a La Bruycére el haberse ahorrado “el trabajo de las
transiciones, que son lo mas dificil de las obras de ingenio”;
Boileau sabfa bien lo que decia: sus “transiciones” son famosas
por su pesadez. El estudiante del gymmasium tenia que ocuparse
nuevamente en la retérica para la explicacién de los poetas latinos
(y de Schiller); se le exigia que reconociera las metaforas, las
metonimias, las hipérboles, y otras cosas de este género.

Pero en nuestro mundo cultural no hay ya lugar para la reté-
rica. Los a‘emanes parecen tenerlé una desconfianza innata,! como
ya supo Goethe cuando hizo a Fausto decir a Wagner:

1 En su Critica del juicio declara Kant lo siguientc: “Debo reconocer que un

7
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Es trigt Verstand und rechter Sinn

mit wenig Kunst sich selber vor;

und wenn’s cuch ernst ist, was zu sagen,

ist’s notig, Worten nachzujagen?

Ja, eure Reden, die so blinkend sind,

in denen ibr der Menschheit Schnitzel kriuselt,
sind unerquicklich wie der Nebelwind,

der berbstlich durch die diirren Blitter siuselt!

El buen sentido, el claro ingenio

sin artificio hablan de suyo.

Si tanto os va en decir las cosas,

¢a qué cazar voces hermosas?

Ese reverberante hablar vacio,

con que encrespais la vanidad humana,
cansa como en otoiio el viento frio
cuando susurra en la hojarasca vana.

Estas palabras expresan el estado de animo de Fausto, que se sien-
te perdido entre tanta sabidurfa académica y busca refugio en la
magia; no reflejan ciertamente la opinién de Goethe. Durance
su estancia en Leipzig, Goethe dijo una vez que “todo lo poético
y retérico” le parecia “agradable y ameno”; cuando vivié en
Estrasburgo, llenaba sus Efemzérides de extractos de Quintiliano;,
en su vejez (1815) veia en la retdrica un arte “verdaderamente
estimable e imprescindible, con todos sus requisitos histéricos y
dialécticos”, y la incluyé entre “las supremas necesidades de la
humanidad”. En Goethe palpitaba toda la tradicién europea.
Los pueblos romianicos estdn familiarizados con la retdrica
por disposicién natural y gracias también a la herencia de Roma.
Entre los clasicos franceses se cuentan oradores como Bossuet, Y
en Inglaterra, la oratoria es desde el siglo xvir medio de expre-

poema hermoso siempre me ha producido gran placer, mientras que la lectura del
mejor discurse de un orador popular romano, o bien de un orador parlamentario
o de un predicador de nuestro tiempo, va siempre unida en mi a una desagradable
sensacién: la reprobacién de un arte maifioso, que convierte a los hombres en miquinas,
haciéndoles adoptar en cosas importantes un juicio que estimarian absolutamente vacuo
si se pusicran a meditarlo tranquilamente. La elocuencia y la facundia (que juntas
constituyen la retérica) forman parte de las bellas artes; pero el arte oratorio no
merece la menor estima, pues es el arte de servirse de las flaquezas de los hombres
para sus propios fines (sin negar que éstos pueden ser buenos, o por lo menos bien
intencionados). Ademis, en Atenas como en Roma, la oratoria no alcanzé las alturas
sino en una época en que el Estado iba derecho a la ruina, y en que se habian extin-
guido las ideas verdaderamente patridticas.” Kritik der Urteillskraft, ed. Karl Vorlin-
der, 1923 {Philosophische Bibliothek, 39), p. 194.
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sién de la politica, asunto que interesa a la nacién. En Alemania
faltaron estas condiciones previas. Los admirables Discursos sobre
la oratoria y su decadencia en Alemania (1816) de Adam Miiller
no encontraron ¢co; la ciencia alemana considerd casi siempre la
antigua retérica como una aberracién, y aln la sigue teniendo
por tal en nuestros dias.? Contrastemos con esta actitud el juicio
de un Jacob Burckhardt, que ve el tema en una perspectiva histd-
rica universal:

¢Es que la Antigiiedad no ha sobreestimado la retérica y el estilo?
¢No hubiera sido mejor llenar las cabezas de los muchachos con cono-
cimientos reales y utiles? La respuesta es que ya no estamos en dispo-
sicién de decidir sobre el asunto, pues ni 2l hablar ni al escribir nos
cuidamos de la forma, y de entre cien personas instruidas apenas st
una tiene idea de cémo se construyen los penodos La retérica con
sus ciencias afines representaba para los antiguos el complemento im-
prmcipdible de su bella y libre existencia, de su arte, de su poesia.
Nuestra vida actual posee, acaso, principios y metas superiores, pero es
descompasada e inharménica; lo mis bello y delicado convive junto a
lo mis birbaro; nuestras multiples ocupaciones no nos dejan tiempo
para darnos cuenta de ello3

§ 2. LA RETORICA EN LA ANTIGUEDAD

‘Retorica * qu1ere decir ‘ciencia del habla’; originalmente, pues,
ensefla a construir de manera artistica el dlscurso. De este germen
brotard con el tiempo toda una ciencia, un arte, un ideal de vida,
y hasta una columna de la cultura antigua. A lo largo de nueve
siglos, la retérica configuré, de muy variadas maneras, la vida
espiritual de griegos y romanos. Su origen nos es bien conocido;
lagar: el Atica; momento: después de las Guerras Médicas.

En el nacimiento de la retérica concurren varios factores. El
goce de la palabra hablada, y de la palabra artisticamente hablada,
es patrlmonlo natural de los griegos; ya en tlempos de Homero, el
don oratorio se consideraba cualidad preeminente, regalo de los
dioses:

2 En ZRPh, LXIII, ‘1943, pp. 231 ss., he aducido pruebas de este desprecio.

3 Jacob Burckhardt, Die Zeit Constantins des Grossen (1852), ed. Kréner,
p. 304. [Citamos por la traduccién espafiola de Eugenio fmaz, Del paganismo al
cristianismo, I\Aexmo, 1945, p. 271]

4 Wilhelm Kroll, Rketorik, 1937 (separata de RE), ofrece una visién de con-
junto sobre toda la retérica antigua hasta el advenimiento del cristianismo. Adiciones
en RE, Supplement, VII, cols. 1039 ss. [Cf. Alfonso Reyes, La antigua retérica,
México, 1942.}
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No ‘otorgan los dioses por igual sus graciosos presentes
a un solo hombre: la hermosura, la elocuencia, el ingenio;
pues sucede que alguno 2 quien no han concedido belleza
ha recibido en cambio un hermoso don de palabra;
seducidos por él gquedan todos, y su habla segura

y discreta modestia lo hacen notable en las plazas,

y como dios lo admira el pueblo cuando va por las calles.

A la elocuencia aspira también la educacién; al joven Aquiles le
dan por acompafiante a Fénix,

..para enseilarte
a ser elocuente en tus dichos y pronto en tus hechos.

Mas tarde, muchos autores citaron estos versos como prueba de
que Homero habia sido el padre de la retérica. Cerca de la mitad
de la liada y mas de tres cuartas partes de la Odisea consisten en
discursos, a veces muy largos; en vano se buscard algo anilogo
en la Cancién de Roldin o en los Nibelungos. Pero el predominio
real de la retérica sobre el espiritu griego no se dara sino mucho
mads tarde, cuando Atenas recibe la herencia de Jonia y alcanza
su época dorada; el discurso y el arte de hablar cobran enton-
ces un lugar primordial en la vida plblica. Las oraciones fnebres
sobre los guerreros caidos parecen haberse conocido en Atenas
desde poco tiempo después de las Guerras Médicas. El desarrollo
de la_democracia bajo Pericles y la “época de las luces” que se
inicié a mediados del siglo dejaran luego ancho campo a los dis-
cursos politicos y forenses. Todos los ciudadanos participan en
la vida piblica, y la elocuencia se hace requisito indispensable
de toda carrera afortunada, Maestros ambulantes de sabidurfa
(o “sofistas” ) ensefian la elocuencia a cambio de dinero. La
formacién oratoria, unida a la ensefianza de la logica y de la dia-
léctica, debia dar al discipulo la capacidad de influir en los oyen-
tes y, si hacfa falta, de “convertir la causa mas débil en la mais
fuerte” 7 (Aristételes, Retorica, I, xxiv, 11), De este modo, la
retérica vino a ser técnica forense. Pero el sofista quiere ser

5 Odisea, VIII, 167 ss. Compéirese Hesfodo, Teogonia, 81 ss.

6 En un principio la palabra significaba lo mismo que coqdg, y se aplicaba a
todo hombre que, como ha dicho Kroll, “sobresaliera entre la mayoria gracias a sus
dotes de espiritu”.

7 Muchas veces se ha obJetado esto a la retérica. Cf. a este propésito Quintiliano,
II, xvi, 35
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también formador de hombres y educador del pueblo; sirve a la
paideia por medio de la fuerza de la palabra.

El siciliano Gorgias, que en 427 llega a Atenas como emba-
jador, introduce una innovacién rica en consecuencias: el apro-
vechamiento consciente de la homofonia para lograr un efecto
poético-musical; la retérica se convierte asi en ciencia del estilo,
en técnica literaria. Como ha dicho Paul Wendland, “la sime-
tria de las frases bimembres, la intensificacion de la antitesis por
medio de asonancias y rimas, el abundante empleo de metaforas,
lo insinuante del discurso, todo ello logrd efectos que hasta en-
tonces habian sido patrimonio exclusivo de la poesta”. La elo-
cuencia rivalizé conscientemente con la poesfa. “Apenas hubo
en ese tiempo quien no participara plenamente en esta nueva ten-
dencia estilistica, cuyos recursos siguieron vigentes a lo largo
de la cultura antigua.” El primer maestro de la elocuencia pa-
negirica, y por lo tanto de la antigua prosa artistica, fué Gorgias.
En el curso de los siglos, la elocuencia panegirica harfa surgir
muchos estilos diferentes; es imposible comprender la literatura
antigua sin un conocimiento de la historia de esa elocuencia.®

La retérica griega surgid, pues, al mismo tiempo que la so-
fistica y gracias a ella, Platon rechazé ambas —como también
Ja poesia— por razones filosoficas y pedagogicas. Pero la Hélade
no pudo o no quiso sacrificar en aras de la filosofia la virtud
demoniaca del discurso artistico, de ese descubrimiento que los
sofistas juzgaban arrobador. Y la misma filosoffa no tardé en ver
en las formas artisticas rechazadas por Platén un producto justi-
ficado del espiritu humano; esto fué obra de Aristételes, Arist6-
teles incluy6 la poesia y la retérica en su examen filoséfico de
las artes, guiado seguramente por el afan de contrarrestar lo uni-
lateral del juicio de Platon. Su teorfa de las emociones (en la
Poética), su tipologia de los caracteres, su claborada doctrina
estilistica, fueron valiosas contribuciones a la retorica. La meta
de Aristételes fué probar que la retdrica tenia tanta razén de ser
como la dialéctica, que, segin Platdn, era la ciencia suprema.

Pero el libro de Aristoteles, que no fué muy leido,® tuvo en
Ja historia de la retdrica importancia mucho menor que la larga

8 Véase Eduard Norden, Die antike Kunstprosa.
9 Cf. Wendland-Pohlenz, Die griechische Prosa, 1924, p. 115.
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serie de manuales de retérica 1* que se inicié con el de Anaxime-
nes, en 340. Por esa misma época Demostenes (384-322), cabeza
de la resistencia contra la amenaza macedonia, llevaba la oratoria
politica a su maxima fuerza y nobleza. Pero con la pérdida de la
libertad, la oratoria oficial perdié también toda significacion;
al desaparecer los procesos oficiales decay6 el discurso forense.
La retérica griega buscé entonces refugio en los ejercicios esco-
lares, entre los cuales figuraba la composicién de fingidos pleitos
judiciales.

A partir del siglo 1r llegaron a Roma gran nimero de retori-
cos griegos que se dedicaron a la enseflanza. La intensa vida
politica de Roma fué vigoroso estimulo para el arte oratorio;
pero en Roma —contrariamente a lo ocurrido en Grecia— la
oratoria no tuvo sino fines practicos. S6lo en el siglo 1 llegaron
a Roma los estilos retéricos del Oriente helénico. El més antiguo
manual de retdrica escrito en lengua latina es la Rbetorica ad
Herennium de autor desconocido (hacia 85 a. C.), atribuida en
otro tiempo a Cicerén, o también a cierto Cornificio. Esta obra
y el libro juvenil de Cicerén que con eclla se relaciona, el De
inuentione, no afiadian nada nuevo al contenido didactico de los
manuales griegos del siglo 1v, pero llegaron a tener enorme impor-
tancia, justamente porque transmitfan a Roma la ensefianza grie-
ga. En la Edad Media y todavia en el Renacimiento, la Rhetorica
ad Herenniwn se tenia por autoridad. También se lefan en la
Edad Media los escritos retéricos de Cicerdén, aunque no sus dis-
cursos; porque Cicerén no fué para la Edad Media —como lo
serfa para el humanismo— un modelo estilistico: su estilo no satis-
facia al ideal manierista de la Antigiiedad tardia ni al de la Edad
Media, y de nada servia a ésta su oratoria politica y forense.

La caida de la Republica tuvo en la oratoria romana el mismo
efecto que la conquista macedonia y mds tarde la romana habfan
tenido en la oratoria griega. Bajo el reinado de Augusto y de
sus sucesores, el discurso politico se vié condenado 2 la desapa-
riciébn; la retdrica se convierte entonces en elocuencia escolar,
en ejercicios (declamnationes) de fingidos casos judiciales. En su
Dialogus de oratoribus, Tacito comenta la decadencia de la ora-
toria.

10 En griego, Téxvor. Sus autores se llaman “tecnégrafos™,
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Pero ya hacfa tiempo que, gracias a Ovidio, la retdrica habia

conquistado un nuevo campo: la_poesia romana'* Ovidio, ha
dicho Walther Xraus, “se propone un tema sobre el cual hablar,
o bien, como era usual en las declamaciones, sobre el cual hacer
hablar a una persona determinada”. La poesfa de Ovidio abunda
en antitesis y agudezas, en juegos de sonido y.de sentido. La
retérica entra aqui al servicio de una poesia elegante e ingeniosa,
y acentua el atractivo de los asuntos, ya por si atrayentes, Pero
la retorica puede lograr también efectos extraordinarios con te-
mas trigicos, por medio de la acumulacién de cosas horribles y
de la creacién de tensiones, de intensificaciones y “sobrepujamien-
- tos”; surge entonces un estilo patético, representado en tiempos
de Nero6n por las tragedias de Séneca y por la epopeya de Luca-

. Con Estacio (ca. 40-96) tenemos ademis poesias de circuns-
tancia que siguen de cerca las recetas retéricas, aphcandolas a
oraciones nupcmles y flnebres, a descrxpcxones de obras artisticas
y arquitecténicas. En el siglo primero del Imperio vemos, pues,
surgir la retérica por todas partes. Hacia el final de esc periodo
aparece la obra mis extensa sobre retérica y la que mayor in-
fluencia habfa de tener: la Institutio oratoria de Quintiliano (pu-
blicada hacia el afio 95), que, comy ha dicho Mommsen, es “uno
de los libros mis admirables que nos han quedado de la Anti-
giiedad romana”.

La obra de Quintiliano no pertenece al tipo de los manuales
que desde hacfa siglos se venian escribiendo en Grecia y en Roina;
es un ameno tratado sobre la formacidn del hombre. Para Quin-
tiliano, el hombre ideal es el orador, porque nicamente al hom-
bre ha conferido el habla el maximo Dios y creador del universo 12
(11, xvr, 12). La oratoria esta, pues, muy por encima de la astro-
nomfa, de las matematicas y de otras ciencias (XII, x1, 10). Pero
el h hombre perfecto debe ser a la vez un hombre bueno (I, prefa-
cio, 9); asi, el orador es, como decia Catdn, wir bonus dicendi
peritus (XII, 1, 1). Mas aln, el orador debe ser hombre sabio,

11 ‘En una epistola poética a Salano, su maestro de retérica, Ovidio habla del
parentesco cntre su poesia y la retérica (Ex Ponto, II, v, 69 5ss). Wilhelm Kroll ob-
serva acertadamente (Studien zum Verstindnis der rimischen Literatur, Stuttgart,
1924, p. 109) que la formacién retérica di6 a los poetas de la era de Augusto
la facultad de crear giros aforisticos. “De ahi las muchas citas de poetas romanos
que se han convertido en patrimonio comin de la literatura mundial, y en que son.
maestros sobre todo los ingleses, gracias a su educacién universitaria.”

12 Cf, infra, Excurse xx1.
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uere sapiens; nec moribus modo perfectus, sed etiam scientia et
onmi facultate dicendi (1, pref., 18). Con Quintiliano, la retérica
pretende, pues, satisfacer por si sola todas las necesidades que an-
tes habfan estado a cargo de la filosofia y de la cultura general.’?
La oratoria nace directamente de la fuente de la sabiduria (ex
intinis sapientine fontibus, XII, 1, 6). Quintiliano se ocupa del
future orador, por decir asi, desde la cuna, y lo acompafia luego
durante su infancia, en la escuela y en los estudios superiores;
comenta todas las asignaturas y todos los autores leidos en las
escuelas. Después de agotar la materia retdrica, todavia ofrece,
en el libro X, una guia de la ensefianza de la literatura y un es-
bozo de los mejores autores desde Homero hasta Séneca. A ratos,
el tema de esta obra deja de ser la retérica, para convertirse en
algo del todo distinto; en el reconocimiento —plenamente huma-
nistico— de que el estudio de la literatura es el sumo bien de la
vida. “El amor a las letras y la lectura de los poctas no se limi-
tan a los afios escolares; s6lo mueren, de hecho, con la vida mis-
a” (I, viu, 12); “el goce de la literatura no llega a su pureza

sino cuando se desprende de toda otra actividad y puede deleitar-
se en la contemplacién de si mismo” (I, xvur, 4). Estas palabras
anticipan muchas de las experiencias cultmales tipicas del Occi- -
dente.

Entre tanto, la retérica griega seguia floreciendo, pero no ya
en el Atica, sino en el Asia I\Ienor, ahi dara Jugar a un estilo
extrafio y_nuevo, distinto totalmente del estilo de los oradores
clasicos del Atica (Deméstenes, Lisias). ¢Se explicara este nuevo
estilo por el novelesco artificio de los casos judiciales que eran el
objeto de los fingidos discursos forenses? ¢O habra que explicar
“lo pomposo y opulento de la expresion” (Cicerdn, Orator,; 25)
por el gusto oriental? Es posible que ambas e\pllca(:loncs sélo
alcancen a rozar la superficie de la cuestién, y que el verdadero
motivo deba buscarse en una ley interior, analoga a la que se
manifiesta en la pintura italiana posterior a Rafael y en muchos
otros periodos y espacios de la historia de] arte. Esta nueva afec-
tacion se llamo asianismo, y la posicion contraria se llamd aticismo.
Siguiendo el ejemplo de Cicerén (Brutus, 325), suelen distinguir-
se en el asianismo dos modos estilisticos diferentes: el sentencioso
y sutil y el vehemente y ampuloso; no es posible, sin embargo,

13 yqa TIsicrates consideraba su retérica como glhogogia.
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separarlos rigurosamente; ambos coinciden en ese afin de efectos
sorprendentes; los detalles y matices no tienen por qué preocu-
parnos ahora, El fenémeno mismo es de enorme 1mportanc1a para
comprender la literatura europea; es la_primera aparicion de lo
que llamaremos en adelante manierismo_literario. El asianismo
es la primera forma del manierismo europeo; el aticismo, la pri-
mera forma del clasicismo _europeo.

El aticismo llegd a elaborar una estética literaria clasicista,
que se impuso desde mediados del siglo primero antes de Cristo.
Esta estética prevalece también durante el renacimiento de los
ideales artisticos y vitales griegos que comenzd en el siglo 11 de
nuestra era y se prolongé en el Occidente hasta mediado el si-
glo .1 La retérica tiene en ese renacimiento el papel principal,
porque es ella, y no la filosofia ni la poesia, la que figura como
representante del antiguo patrimonio espiritual de Grecia. Sus
devotos dan a esta retdrica el nombre de nueva o segunda sofisti-
ca; se ve favorecida por la reforma educativa de los Flavios y, en
seguida, por el filohelenismo de Hadriano. Llega un momento
en que Jos hombres cultos, y a la cabeza de ellos el emperador, no
escriben sino en griego, y en que la literatura romana acaba por
desaparecer. Por segunda vez, Roma se entrega espiritualmente
a Grecia. El griego es la lengua y la cultura universal; y el griego
viene a ser también la lengua de la litargia y de la literatura
cristianas1®

Los grandes predicadores del siglo 1v, San Basilio, San Gre-
gorio Nacianceno y San Juan Criséstomo fueron discipulos de
los sofistas. ¢Cémo hemos de imaginarnos a esos sofistas? Nietz-
sche hizo de ellos un retrato impresionante:

Son verdaderos virtuosos de la imiracién, y estan inspirados por
su culte a los grandes hombres de la Antigiiedad; ticnen ante los ojos
del alma a.la Grecia de los mejores tiempos, aunque no sea éste su
tnico entusiasmo... Cierto es que insisticron siempre mds que nada
en la forma, y que llegaron a crear el piblico mis 4vido de perfeccién
formal que jamds haya existido... A todos ellos los caracteriza su
precocidad de ingenio, su multiplicidad de actividades, su vida agotado-

14 Cf, W. Schmid, Ubcr den kulturgeschichilichen Zusamimenhang und dic Bedeu-
tung der griechischen Renaissance in der Rimerseit, Leipzig, 1398, p. 4.

15 Theodor Klauser demostré hace poco que apenas entre los aifios 360 y 382
se suprimié oficialmente en Roma el empleo del gricgo en la liturgia y se hizo
obligatorio ¢l latin (Miscellanea Giovanni Mercari, Roma, 1946, vol. I, p. 3).
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ra, su sujecién a los principes, un exceso de admiraciones, de adoracio-
nes, de enemistades mortales. En su mayoria poseian bienes de fortuna;
no eran letrados, sino virtuosos del discurso, y en ello se distinguen de
los humanistas italianos del siglo xv,16 que, letrados indigentes, llevaban
una vida mds dificil; pero en todo lo demds se les asemejaban mucho17

El primero en dlgmflcar histéricamente, y de manera ain no
superada a los hombres de la segunda sofistica fué Erwin Rohde,
el amigo de juventud de Nietzsche.!®

Como se ve, la antigua retorica tiene una larga y variada his-
toria,

§ 3. EL SISTEMA DE LA ANTIGUA RETORICA

Después de pasar revista al desarrollo de la antigua retérica,
debemos esbozar rapidamente su sistema pedagégico. Este sistema
permanecié inalterado en esencia a lo.largo de los siglos, a pesar
de las innovaciones tardias,

En_cuanto doctrina (ars), la retorica se compone de cinco
partes: inuentio (elgeoig, ciencia del hallazgo), dispositio (vdE,
ordenacion), elocutio (MEws, expresion), memoria (wvium), actio
(Umonouong, declamacion). La materia de la retdrica (materia
artis) comprende tres tipos de elocuencia: el discurso forense
(genus iudiciale, yévog dunavixdv), el discurso deliberativo (genus
deliberatiuum, yévog ovpfovdevtizdv) y el discurso panegirico
( genurs demonstrativuin, yévog gmdewxtindy, o bien mavnyvowdv) 19

El discurso forense perdié casi toda su importancia al desva-
necerse la libertad griega y la romana; pero no por eso dejaba de
existir ese arte tan altamente desarrollado de la técnica judicial;
era imposible condenarlo a la desaparicion. El discurso forense,
ha dicho Kroll, “fué siempre, en la teoria, el mas importante‘ sélo
¢l contaba con reglas adecuadas y completas”; gracias a esto,

16 Cf. J. Burckhardt, Die Kultur der Renaissance, cd. A, Kriner, Stuttgart,
1922, p. 252,

7 Del curso de Nietzsche, Geschichie der griechischen Beredsambkeit, susten-
tado en 1872-1873 (Werke, vol. XVIII, 1912, p. 232).

18 Er su libro Der griechische Roman und seine Vorliufer, Leipzig, 1876. El
tercer capitulo (pp. 288-360) trata de la “sofistica griega de la época imperial”. A
pesar de la critica de Wilamowitz (Hermes, XXXV, 1900, pp. 1 s5.), no podemos
prescindir del concepto de “segunda sofistica”. Fsta va desde Hadriano hasta la
Escuela de Gaza (ca. 117 -ca. 528).

19 El término &mide1Eig (ostentatio) proviene de su caricter fastuoso; el término
oV YveLrdg, del miotivo exterior (reunién solemne —nuviyvolg—, por ejemplo
los Juegos Olimpicos u otros).
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justamente, el discurso forense siguié practicindose en fingidos
pleitos judiciales y se propagd en forma esquemitica; todavia lo
vemos en la retdrica de Alcuino, donde aparece Carlomagno par-
ticipando en una discusion escolar. Pero la retérica forense sélo
podia tener sentido en los paises en que existia el derecho romano,
y ain en ellos solo a partir del renacimiento de los estudios
juridicos, es decir, en Italia y a partir de fines del siglo x1.2

La elocuencia deliberativa fué en un principio el discurso po-
litico pronunciado en los plebiscitos o en el Senado. También
ella se convierte, durante el Imperio, en ejercicio_escolar, y reci-
be el nombre de suasoria o deliberatina. El alumno debia ponerse
en el lugar de algun personaje conocido del pasado y reflexionar
sobre la manera de obrar. Asi, deliberaba con Agamemnén si
debia sacrificar a Ifigenia; con Hanibal, si después de Cannas
habfa de llevar sus tropas contra Roma; con Sila, si le convenia
retirarsé a la vida campestre,

El discurso panegirico habia tenido, ya en el periodo helénico,
importancia mucho mayor que los otros dos tipos de discurso
mencionados. En cuanto a su contenido, si lo reducimos a lo més
general, consiste en la alabanza,?* “principalmente en la alabanza
de los dioses y de los hombres” (Quintiliano, 11, vi1, 6). Durante
el Imperio, el discurso panegirico alcanzé significacion politica.
Una de las principales tareas de los sofistas consistia en componer
panegl’ricos latinos y griegos a los soberanos. La alabanza del
principe (Bacihindg Adyog) se creo eptonces como género espe-
cial. Otros generos eran: la oracion funebre el epitalamio, el
discurso de aniversario, la consolacion, la salutacwn, la_congratu-
lacién,"etc! Sélo en la época tardia se sistematiza rigurosamente
y se ensefia con método la retdrica panegirica. Los “ejercicios
preliminares” (mooyupvdopara) de la retérica inclufan preceptos
“sobre la alabanza”; los encontramos, por ejemplo, en Hermdge-
nes (siglo 11 d. C.), cuya obrita, traducida por el famoso gramati-
co Prisciano (a principios del siglo v1), pasé a formar parte del
sistema escolar latino. El panegirico tuvo enorme influencia en
la literatura medieval, como adelante veremos. Parte de la técnica

20 Sobre la relacion entre la jurisprudencia romana y la retérica, cf. Fritz
Schulz, History of Roman legal scicnce, Oxford, 1946, pp. 259 y 269.

21 «Alabanza y escarnio”, como dicen ya los manuales mis antiguos. Cf. infra,
p. 262, nota 139.
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de estilo de la nueva sofistica consistia en la descripcion artistica 22
(Exgpooots, descriptio) de personas, lugares edificios, obras de
rte. La Antigiiedad tardia y la poesia medieval cultivaron pro-
fusamente tales descupc'ones 2
De los tres tipos de discurso pasamos a las cinco partes de
la retdrica, La cuarta y quinta partes (7zemsoria y actio) son las
que por lo comin ocupan el menor espacio en la antigua teoria;
abarcan la técnica practica de la declamacion, y por lo tanto sélo
tienen importancia para los discursos que realmente llegan a pro-
nunciarse. Il arte de encontrar la materia es, en cambio, elemiento
primordial; se ocupa de las cinco_partes que integran el discurso
forense: 1) introduccidn (exordiume o prooemiunz); 2) “narra-
cion” (marratio), esto es, exposicion del estado de cosas; 3) de-
mostracién (argumentatio o probatio); 4) refutacién de las afir-
maciones contrarias (refutatio); 5) final (peroratio o epilogus).
Esta division fué también basc de los demas tipos de discurso o
se adapté después a ellos.

" En la introduccion, lo que importaba era ganar al oyente, ha-
cerlo beniuolum, attentun, docilene® Al final, el orador se di-
rigfa a la sensibilidad del publico, para llevarlo al estado de animo
descado. En cuanto a la demostracién, la antigua teoria hizo,
justamente en este terreno, distinciones muy sutiles, que es im-
posible estudiar ahora. Lo que importa es que todo discurso
(también el panegirico) haga aceprable la frase o el asunto tra-
tado; para ello debe emplear argumentos que se dirijan al enten-
dimiento o al corazon del oyente. Ahora bien, hay toda una
serie de argumentos para los casos mas variados; son temas ideo-
légicos a propésito para_cualquier desarrollo o variacion; en
grrieqo se llaman xowo‘L tomot, en latin foci commmmnes; como el
término “lugar comin” ha perdido su prmnnvo SIgmfxcado et~
plearemos f*l cmrespondlente espanol del tonog griego: tdpico. Un
topico de los mas comunes es, por ejemplo, “la insistencia en la
incapacidad de tratar dignamente el asunto”; un tépico del pane-

22 Sobre este particular es fundamental la obra de Paul Friedlinder, Johanne:

won Gawa und Paulus Silentiarius, Leipzig y Berlin, 1912,

23 Konrad Burdach fué ¢l primero que noté su relacién con la nueva sofistica.
a Hennig Brinkmann (Zu Wesen und Form mitielalterlicher Dichtung, Falle, 1928)
corresponde el mérito de haber seguido esa hucila.

24 Todavia conocermnos esa técnica con el nombre de caplasio beneuolentiac (Ci-
cerén, De inuentione, I, xvi, 21). Cf. los testimonios aducidos por Richard Volkmann,
Rhetorik der Griechen und Rémer, 2% ed., Leipzig, 1885, p. 128.



EL SISTEMA DE LA ANTIGUA RETORICA 109

girico es “la alabanza de los antepasados y de sus hechos”. En
la Antigliedad se hicieron colecciones de tdpicos, y el arte de
los topot, llamado tdpica, fué objeto de tratados especiales.

Asi, pues, los tépicos son originalmente medios empleados en

la elaboracién de los discursos- son, como dice Quintiliano (V, x,
20), “asientos del argumento” (argumentorum: sedes), y respon-
den por lo tanto a un fin practico. Pero hemos visto que los dos
tipos principales de discurso, el politico y el forense, desapare-
cieron de la realidad politica al decaer los estados-ciudades grie-
gos y. la Repubhca romana, para refugiarse en las escuelas de
retérica; hemos visto tambmn que la_oracidn panegirica se con-
virtié_en técnica panegirica, aplicable a_cualquier asunto, y que
hasta la poesia se hizo retdrica. Esto equivale a decir que la
retérica perdi6 su sentido original y su meta primitiva; en cam-
bio, penetrd en todos los géneros de la literatura, y su sistema,
artificiosamente elaborado, se hizo comtn denominador, arte de
la forma y tesoro de formas de la literatura. Este hecho fué el
mds rico en consecuencias de toda la historia de la antigua reté-
rica; hizo que también los tépicos adquirieran una nueva funcién,
que se convirtieran en clichés literarios aplicables a todos los
casos y se extendieran por todos los ambitos de la vida literaria-
mente concebida y formada. En la Antigiiedad tardfa vemos sur-
gir nuevos métodos, producto de un nuevo sentimiento de la
vida; una de nuestras tareas serd seguir de cerca ese proceso,

El arte de la disposicién fué muy escasamente estudiado por
los tedricos de la Antigiiedad, si lo comparamos con las demds
partes de la retérica. Su separacién de la inuentio fué tardfa y
nunca totalmente clara; porque ya el arte de las cinco partes del
discurso, que a su vez fue elemento primordial de la inuentio, se
ocupaba de la disposicién. Lo que ahora entendemos por técnica
de la composicién no tiene paralelo alguno en la teoria litera-
ria ni en la medieval.®*® La Antigiiedad —incluso la Antigiiedad
“clasica”— s6lo _conocia el concepto de “composicidén”, en sen-
tido estricto, aplicado a la epopeya y a la tragedia, para las cua-

25 La palabra “composicién” es, en su significado literario, la continuacién mal
entendida o diferentemente interpretada de compositio (griego (mVl)mm) La com-
pos;t ‘o pertenccn en realidad al terreno de Ia Mg, no de In T4, y viene a ser,
1a ciencia_de combinar las palabras dentro de la oracidn, siguicndo las reglas de la
eufonia. La oracién se define como compositio dictionum consumar. sententiam
remgue perfectam significans (Keil, Grammartici latini, p. 300, linea 13).
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les Aristoteles habia exigido la unidad de accién. Nunca hubo
en la Antigiiedad una teoria general de la prosa y de sus géne-
ros, ni pudo haberla, puesto que existia la retérica, que era teorfa
literaria general. De ahi que muchos criticos modernos echen
de menos el arte de la composicién en la literatura antigua.?® Los
elementos de composicién que podemos observar en la poesia
de la tardia Antigiiedad y de la Edad Media provienen en su
mayor parte de la tradicional secuencia de las cinco partes del
discurso, que a veces se sustitufan por cuatro o por seis, debido,
en su origen, a ciertas divergencias del antiguo sistema escolar.
En ocasiones hay, al margen de los poemas, anotaciones que ad-
vierten al lector su estructura retérica.2?

La narratio podia servir para cualquier tipo de relato.?® Puede
afiadirse a ella una digresion (magéxPoaois, egressus, excessus)2®
cosa muy comun en la poesia medieval. El prooemium y la per-
oratio son indispensables en cualquier obra escrita.

La tercera parte de la retorica, el arte de la expresién (Aé€uc,
elocutio), es la_mis accesible al entendimiento moderno; ofrece
.detallados preceptos estilisticos para cualquier género literario.
Se estudian la seleccién y la combinacién de las palabras, la teo-
ria de los tres tipos de estilo,? las figuras retdricas; a este Gltimo
aspecto se suelen consagrar manuales especiales. Predomina en
todo ello el criterio de que hay que “adornar” el discurso. El
ornatuys (Quintiliano, VIII, ) es la suprema aspiracién de los
que escriben, y seguira siéndolo hasta el siglo xvirt. Beatrice man-
da a Virgilio en ayuda de Dante, porque Virgilio es maestro
de la parola ornata (Inferno, 11, 76). De sus propias canciones
dice Dante: La bellezza é nell’ ornamento delle parole (Convivio,
II, x1, 4). Todavia los Eléments de lirtérature de Marmontel

26 Asi por ejemplo Diels, en Nackrichten von der Kiniglichen Gesellschaft der
Wissenschafsen zu Gétiingen, 1894, p. 306, v Norden, Die antike Kunstprosa, pp. 112
y 115,

27 Asi ocurre en Draconcio (Romulea, §). Véase algo anilogo en dnthologia
latina, 1, fasc. 1, nim. 21. También en la Edad Media.

28 El concepto de narratio puede tomarse en sentido muy lato. A propésito del
Salmo XLIV, versiculo 3, San Jerénimo (Epistola LXV)} comenta: finito prooemio,
hic narrationis exordium est.

29 Casiodoro (Variae, MGH, Auctor. antiguiss., X1I, lib. II, nim. 40) coquetea
con su costumbre de la wolupruosa digressio.

30 Cf. mi ensayo “Die Lehre von den drei Stilen in Altertum und Mittelalter”,
RF, LXIV, 1952, pp. §7 ss.
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(1787), obra tan leida en su tiempo, ensefian que “el estilo del
orador y el del poeta deben estar adornados”.

Hemos intentado hasta aqui familiarizar al lector moderno
con los factores principales y con los conceptos basicos de la
antigua retérica. Del complejisimo conjunto sélo hemos desta-
cado lo mas importante, el minimo de datos cientificos con que
tendrd que contar quien acepte el planteamiento del presente li-
bro. En los capitulos subsiguientes hemos de pulir y enriquecer
estas herramientas.

§ 4. LA TARDIA ANTIGUEDAD ROMANA

Como la gramatica, la retérica penetra en la Edad Media
vinculada con las artes liberales, La escuela la conserva como
“legado de autoridad”. Su destino no depende ya de un proceso
histérico vivo y se perciben en ella sintomas de decadencia:
rigidez, pérdida de sustancia, desfiguracién grotesca; de ahi que
no sea posible esbozar un cuadro uniforme de la retérica en los
primeros siglos de la Edad Media. En el escenario histérico de
los siglos de transicion, rico en claroscuros, concurren elementos
de muy variado valor y estilo, que estudiaremos brevemente.?!

La crisis politica, social y econémica del Imperio en el si-
glo. 111 habia trastornado radicalmente la cultura romana, El flo-

31 Baudri de Bourgueil describe las siete artes liberales como ‘estatuas en un
salén fastuoso. De"la Retérica dice (ed. Abrahams, Paris, 1926, p. 225, versos
1128 55.):

Conimotis pacém, pacatis seditionem,
ad motum linguae nouerat efficere.
Lactos in lacrymas, tristes in lacta ciebat,
omnia nam uolo compote sic poterat.
Denique mox poterat quicquid suadere uolebar.
Dissuadere cito suasa prius poterat,

Sigue un largo elogio de Cicerén y de Demdstenes, y luego una disquisicién sobre
las cinco partes de la retérica. Todo eso estd tomado del libro V de Marciano Capela
(ed. Dick, pp. 211-212). Los versos citados de Baudri quicren describir la capacidad
que tiene la retérica de hacer cambiar de opinién a los hombres. Su modelo decia
(p. 211, 23s5.): Veluti potens rerum omniwm regina et impellere quo uellet et unde
* wellet deducere, et in lacrimas flectere et in rabiem concitare, et in alios etiam wultus
sensusque conucrtere. .. poferat, Este mismo pasaje debe ser la fuente de la frase de
Dante sobre el wnulgare illustre (De uulgari eloguentia, I, xvu, 4): Quid maioris
potestatis cst quam guod humana corda wuersare pofest, ita ut nolentem wolentem et
wolentem nolentom faciat? Al describir la Retérica, Alain de Lille menciona entre
sus principales representantes, ademds de Cicerén, a Quintiliano, Simaco y Sidonio
(PL, CCX, cols. §13B3ss.).
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recimiento tardio del siglo 1v no logrd salvar de ella sino una par-
te pequeiiisima. El baluarte de la antigua tradicién romana era la
nobleza senatorial de Roma. Los intentos de restauracién llevados
a cabo por el circulo de Simaco oponen resistencia al cristianis-
mo, constituido ya en religion de Estado, y también a Bizancio.
Los romanos dejan de leer el griego. Macrobio interpreta el
Suefio de Escipidn ciceroniano y la Eneida de Virgilio como
autoridades cientificas, filoséficas, teoldgicas y retéricas infalibles,
a la resplandeciente luz de la alegorfa. Quinto Aurelio Simaco re-
anuda el cultivo retérico de la epistola en prosa, iniciado por Pli-
nio el Mozo,* y encuentra un continuador amanerado en el galo
Sidonio Apolinar (430-486).>® Para el renacimiento del siglo xir,
Simaco y Sidonio serin autores modelos; en este como en tantos
otros casos, se puede observar cémo la cultura de la Antigiiedad,
que entre tanto ha desaparecido, desde hace mucho, de nuestro
patrimonio cultural, di6 nuevos frutos durante el periodo de flo-
recimiento de la Edad Media.?*

§ 5. San JerONIMO

Las epistolas de Simaco se escribieron entre los afios 365 y 402.
Por esta época se desarrolla también la famosisima polémica entre
la Antigitedad y el cristianismo, centrada en San Jerénimo y
San Agustin, dos naturalezas muy distintas que apenas se com-
prenden una a la otra. San Jerdnimo tuvo una magnifica for-
macion latina; huye después de las tentaciones del mundo al
desierto de Siria, donde no puede permanecer sino tres afios.
Aprovecha este tiempo para aprender hebreo con un sabio ju-
dio; después, en Constantinopla, reanuda su estudio del griego.
El papa Dimaso lo llama de nuevo a Roma, donde San Jerénimo
se movera en un circulo de mujeres patricias, con las cuales se
entregard a los estudios biblicos. En sus cartas de este tiempo
hay observaciones satiricas sobre la sociedad romana, en que no
perdona ni a los circulos eclesidsticos. En este fildlogo erudito

32 Cf. los analisis de J. Stroux en Corona guernea, pp. 65 ss.

33 No he logrado ver el estudio de Edmond Faral sobre “Sidoine Apollinaire et
la technique littéraire du moyen ige”, en Miscellanca Giovanni Mercati, op. cit.,
vol. 1L

34 Pura todo esto, véase Friedrich Klingner, Rimische Geistesceelt, Leipzig,
1943, pp. 338 ss.
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late un temperamento belicoso, que lo emparienta con los huma-
nistas del Renacimiento, y que explica la atraccién que ejercié
sobre ellos. Damaso le encarga revisar la traduccién latina de la
Biblia. A la muerte del Papa, San Jer6nimo se retira a Belén en
compafifa de algunas de sus amigas y discipulas romanas, y alli
reanuda sus estudios de hebreo, para poder examinar la traduc-
cién griega del Antiguo Testamento (la versién de los Setenta).
San Jerénimo se coloca asi a la vanguardia de la nueva ciencia
biblica, Comienza entonces a traducir toda la Biblia del texto
primitivo; esto le granjea los ataques de los eclesidsticos conser-
vadores (como a fray Luis de Ledn en la Espafia de Felipe II);
lo acusan de rebajar a la Iglesia en beneficio de la ciencia judia.
También San Agustin le hace objeciones. Estos ataques arrastran
a San Jer6nimo a polémicas en que se combinan deliciosamente
su temperamento y su erudicion. Sélo el Concilio de Trento de-
clarara su traduccion, “antigua y ampliamente divulgada” (uulga-
ta), como la Unica auténtica (decreto del 8 de abril de 1546). El
texto revisado, que todavia hoy es el aceptado oficialmente, apa-
recié en 1592 y es el mismo que venden en la actualidad las li-
brerfas catdlicas. Quienes compran hoy la Vulgata no sélo tienen
en su mano la Biblia latina, sino ademds la introduccién de San
Jerénimo al conjunto de la obra y a algunos de sus libros, en
total unas veinticinco paginas impresas, que constituyen un bre-
viario del humanismo cristiano, tal como lo comprendié San Je-
rénimo. Su obra se apoya en la idea de una correspondencia
entre la tradicion pagana y la cristiana. El cuarto libro de Moi-
sés contiene “‘los misterios de toda la aritmética”; el libro de Job,
“todas las leyes de la dialéctica”. El Salmista es “nuestro Sim6-
nides, nuestro Pindaro, Alceo, Horacio y Catulo”. Para San
Jerénimo, la Biblia no es sélo documento de nuestra Salvacién,
sino a la vez un cuerpo literario que bien puede parangonarse con
el legado de la gentilidad. Este sistema de correspondencias no
estd plenamente desarrollado en San Jeronimo, pero si tan clara-
mente insinuado, que pudo seguirse elaborando en la Edad Media,
como veremos adelante.®"

En su comparacion entre el mistico San Ambrosio y el huma-
nista San Jer6nimo, escribe E. K, Rand:

35 Cf. infra, capitulo xvi, § 4.
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El humanista es un hombre que ama las cosas humanas, que pre-
fiere el arte y la liceratura —sobre todo si son de Grecia y Roma—
a la drida Juz de la razén o al vuelo mistico hacia lo desconocido; ve
con desconfianza la alegoria; ve con especial cariiio las ediciones - cri-
ticas con variantes y notae uariorunz; se apasiona por los manuscritos,
que ¢él quisiera descubrir, lograr a fuerza de ruegos, pedir prestados o
robar; posee una lengua elocuente y la ejercita asiduamente; es tam-
bién mordaz, con mordacidad que unas veces se expresa en la jerga
de las verduleras, y otras punza al adversario con un epigrama.3%

Casi todos estos rasgos concurren en la personalidad literaria
de San Jerénimo, como —en el siglo xv— en las de Poggio y
Filelfo y —en el xvi— en las de Budé, Casaubon y Erasmo; to-
dos ellos desempefian en la comedia humana el papel que podria-
mos llamar del “filélogo por pasién”.

§ 6. SAN AgusTiN

La filologia y el monaquismo, la pasién de investigador y el
humanismo literario son los atributos de San Jerénimo. Nada de
esto encontramos en San Agustin, quien en cambio posee todo
lo que no tiene San Jerénimo: una vida emotiva sutilisima, un
fuego espiritual, y un ansia de comprender la esencia de las cosas
que se remonta por encima del conocimiento de los hechos. No
es un erudito: es un pensador. San Agustin no_intenta equili-
brar la tradicién hebrea con la griega; opone un mundo al otro
con el mismo rigor con que contrapone a la ciudad terrena la
ciudad de Dios. Sin embargo, San Agustin se formd en el ideal
cultural de la tardia Antigiiedad, y fué maestro de retérica y
discipulo de los platénicos. Su conversién le hizo comprender
que todo trabajo cultural debfa ponerse al servicio de la fe. Ha-
bia reconocido en la Biblia un tipo especial de retérica; pero
en su estudio del texto sagrado continué los jugueteos de anti-
cuario y las pseudo-interpretaciones alegoricas aplicadas antes
por Macrobio a Cicerén y a Virgilio®” San Agustin vefa la Bi-
blia llena de oscuridades, pero San Pablo decia que Dios la habfa
inspirado: ommis seriptura diminitus inspirata (I a Timoteo, III,
16). Esto lleva a San Agustin a la conclusién de que todas las

368 E, K. Rand, Founders of the Middle Ages, Cambridge, Mass., 1928, p. 102,
87 Véase Henri-Irénée Marrou, Saint Augustin et la fin de la culture antique,
Paris, 1938.
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palabras de la Biblia que no se refieren directamente a la fe y
a la moral tienen un sentido oculto; contintia asi las alegorias que
en la tardia Antigiiedad se hicieron de Homero y Virgilio, y tam-
bién las tradicionales alegorfas de la Biblia, iniciadas por Orige-
nes. San Agustin justifica estas alegorfas diciendo que el esfuerzo
por revelar el sentido oculto de la Biblia es un ¢jercicio sano y
grato para el espiritu, En el estudio de la Biblia vuelve a pene-
trar asi, furtivamente, una manera de contemplacion literaria y
estética que debia atraer a los letrados formados en la tardia An-
tigiiedad. En nuestros dias hay tedlogos que reprochan al exe-
geta San Agustin su abuso de la alegoria.?® Pero la teorfa agus-
tiniana se convirtié en patrimonio permanente de la Edad Media.
Es necesario, sin embargo, considerar también la posicion de
San Agustin frente a la retérica desde otro punto de vista. San
Agustin no es s6lo un pensador profundo, sino ademas un gran
escritor. Sus Confesiones son, en todos sentidos, uno de los mas
grandes libros de Occidente. Su estilo es... prosa artistica anti-
gua. Los medios de la retérica antigua entran aqui al servicio del
nuevo mundo espiritual cristiano. San Agustin emplea principal-
mente tres de los recursos que recomendaba Cicerén (De orato-
re, 11, 173-198; Orator, 164-236): el isocolon (enlace de dos o
mas miembros de la oracién de-longitud igual), el antitheton
(unién de dos miembros que contienen ideas contrarias), y el
homoioteleuton (isocolon con rima en el final del colon). Las
Confesiones terminan con una oracion; sus ultimas frases son:

Siempre estis sereno, porque ti mismo eres tu seremidad. Y
qué hombre hard entender esto al hombre? ¢Qué dngel al dngel? ¢Qué
dngel al hombre? A ti hay que pedirlo, en ti hay que buscarlo, 4 t
puerta hay que llamar; asi podremos recibirlo, asi hallarlo, asi encontrar
la puerta abierta,

Y en latin:

Semper quietus es quoniam tua quies tu ipse es. Et boc intellegere
quis bowminum dabit bomini? quis angelus angelo? quis angelus bo-
wmini? A te petatur, in te quaeratur, ad te pulsetur: sic, sic accipietur,
sic inuenietur, sic aperietur.

38 Des abus incontestables du sens mystique. .., allégorisme exagéré, dice por
ejemplo E. Portalié, en el Dictionnaire de théologie catholique, 3. v. Augustin, cols.

2343-2344.
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No hay prosa moderna capaz de reproducir la solemnidad de
estos periodos y sonidos paralelos, La retérica se convierte aqui
en poesfa, como tan a menudo ocurre en la liturgia romana.

§ 7. Casioporo v San Isiporo

En la primera mitad del siglo v, la antigua retérica logra, en
Italia, entrar una vez mas en contacto con la vida politica; esto
ocurre gracias a Casiodoro. Las epistolas oficiales que Casiodoro
escribe por encargo de los reyes ostrogodos Teodorico y Ata-
larico respiran a(n ideologia antigua. Por orden de Atalarico,
Casiodoro envia a Arator, abogado, diplomitico y poeta, una
carta (Variae, VIII, xu; en MGH, Auctor. antiquiss., X11, p. 242)
en que le insta a entrar al servicio del Estado, ponderando su
extraordinaria cultura retdrica (mworibus armata facundia); Ara-
tor, dice, habfa desempefiado en cierta ocasién el cargo de jefe
de una legacién y se habia servido “no de palabras ordinarias,
sino de un arrebatador raudal de elocuencia” (non commmnibus
werbis, sed vorremti eloquentiae flumine). En una carta al Senado
romano (Varize, IX, xx1; ed. cit., p. 286), Atalarico habla de-
la ensefianza y explica —por intermedio de Casiodoro— que la
gramatica, el estudio de los autores antiguos y la retérica son
cosas necesarias al Estado.

Los reyes bérbaros no se sirven de ella, y sigue siendo patrimonio
de los soberanos legitimos, Las armas y todo lo demds pertenecen tam-
bién 2 los otros pueblos, pero la elocuencia sélo estd al servicio de los
sefiores de Roma.

Al caer el Estado ostrogodo, desaparecié con él esta Gltima
reminiscencia del antiguo espiritu romano. Casiodoro se retiré a
sus posesiones de Calabria, donde fund6 el monasterio de Viva-
rio. Consagré todo el resto de su vida a trabajar en cosas cien-
tificas, al servicio de la cultura cristiana. “Inici6é asi simbdlica-
mente, como ha dicho Fedor Schneider, la penetracién de la
cultura clésica en la estrecha celda de la Edad Media.” En sus
Institutiones, Casiodoro dedicd también un breve pasaje a la- re-
torica; es significativa la manera como adapta aqui a las exigen-
cias litirgicas de los monjes los antiguos preceptos sobre c6mo
aprender de memoria y pronunciar un discurso (II, xvI).
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Los capitulos que consagra San Isidcro a la retérica. (Eti-
mologias, 11, 1-xx1) revelan cierto embarazo ante la riqueza del
material trasmitido. Ya no habia manera de captar la retérica
(conprebendere impossibile). Marciano Capela, como abogado
que era, estaba aiin familiarizado profesionalmente con la mate-
ria, a pesar de lo caprichoso de su exposicién; pero el obispo
visigodo tiene que limitarse a acumular extractos, y lo hace re-
duciendo y simplificando lo mds posible. Guiado por el prece-
dente de Casiodoro, San Isidoro comienza por limivar la retérica
al discurso forense: rhetorica est bene dicendi scientia in ciuilibus
quaestionibus; pero después examina con gran detenimiento —
con gran acopio de ejemplos poéticos— la doctrina de las figu-
ras retoricas, Su compilacién podia, pues, emplearse como manual
de estilistica.

§ 8. “ARSs DICTAMINIS"

Sé6lo durante el siglo x1 comienza a haber cambios en la reté-
rica. El arte del estilo se estudia entonces, en poemas didacticos,
como teoria del ormatus; asi, Ekkehart IV (De lege dictamen or-
nandi, en Poetae, V, p. 532) en Alemania, y Marbod de Rennes
(ca. 1035-1123) en Francia (De ormamentis uerborum, en PL,
CLXXI, cols. 1687 ss., estrechamente ligado a la Rhetorica ad He-
repnium, IV, xm-xxx; De apto genere scribendi, ibid., cols. 1793
§5., con matices muy personales). De mucha mayor importancia
es, en esa misma época, la formacion de un nuecvo sistemna de re-
térica, el ars dictanznis o dictandi. Surge este sistema de las ne-
cesidades de la prictica administrativa, y su meta primordial es
crear modelos para la redaccion de cartas y documentos, Ya
desde la época merovingia y carolingia existian modelos de car-
tas (llamados formudae), que se divulgaban en colecciones espe-
ciales; eran cosa indispensable para la cancillerfa real y cclesiastica.
Pero desde fines del siglo x1 se pasé de la teorfa a la practica, y
los modelos epistolares iban precedidos ahora de introducciones
y_preceptos.

El que la retdrica se convirtiera en arte epistolar 1o tiene
nada de sorprendente; el hecho estaba ya anticipado en las colec-
ciones eplsto]ares de Plinio, de Simaco, de Sidonio, no menos que
en las epistolas oficiales de Casiodoro. Enodio emplea la expre-
sién epistolaris sermo en el sentido de ‘prosa artistica’. También
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en la tardia Antigiiedad griega se dieron indicaciones para la re-
daccién de cartas, y hubo modelos retéricos de epistolas y colec-
ciones epistolares que ofrecian ejemplos para la caracterizacién
de los tipos sociales (pescadores, campesinos, parasitos, hetairas),
reflejo de la comedia 4tica. La retorica epistolar latina no pre-
senta elementos tan amenos.

Nuevo es en el siglo x1 el intento de subordinar toda la reto-
rica a la ciencia del estilo epistolar. Esto supone a la vez una
adaptacion a las necesidades de la época y un alejamiento cons-
ciente del sistema de ensefianza retérica tradicional. Se busca
entonces un nombre que ponga en evidencia la novedad del
nuevo arte; claro estd que el nombre mismo estd tomado de la
tradicién antigua. Dictare significa originalmente ‘dictar’; pero
ya en la Antigiiedad era comin el dictado, no sélo de cartas, sino
ante todo de escritos de estilo elevado; de ahi que la palabra
dictare adopte el sentido de ‘escribir, redactar’, y sobre todo el
de ‘escribir obras poéticas’®* A este fenomeno de la historia lin-
giiistica latina debe la lengua alemana las palabras dichten (‘es-
cribir poesia’), Dichter (‘pocta’), Gedicht (‘poema’); su sentido
es resultado de una constelacién histérica, como ocurre también
con el griego moinowg. El Dichter y el dictador estin hechos de
la misma sustancia verbal; Dante llama a los trovadores dictatores
illustres (De wulgari eloquentia, 11, v1, 5).

Mas adelante insistiremos en el ars dictandi e igualmente en
las poéticas latinas escritas a partir de ca. 1170 por franceses e
ingleses. También estas poetriae representan una nueva transfor-
maci6n de la antigua retérica; en ellas se inspiraran la poética y
la retérica de Dante.

§ 9. WiBaLpo pE CoRVEY Y JUAN DE SALISBURY

En una carta del famoso hombre de estado Wibaldo de Cor-
vey, llamado también Wibaldo de Stavelot (Stabulensis), hay un
experto juicio sobre €l contraste entre la teorfa y la practica re-
toricas del sxglo x1. En el curso de su accidentada carrera, Wi-
baldo de Corvey habia visitado Italia; murié en un viaje a la corte
bizantina del Asia Menor (1158). En los monasterios, dice, nun-

80 Cf. los ejemplos citados por A. Ernout en la Revue des Eindes Latines, XXIX,
1981, pp. 155-161.
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ca se llega a dominar el arte de la palabra, porque falta la ocasién
de practicarlo; su época ha perdido esa facultad; la jurisprudencia
no tiene ya campo en que prosperar, ni en el mundo eclesias-
tico ni en el profano; los jueces laicos tienen a menudo talen-
to natural, pero carecen de cultura literaria, sobre todo en Ale-
mania: i populo Gernmnize rara declamandi consuetudo (PL,
CLXXXIX, col. 1254 B).

Al lado del ars dictaninis, y por encima de él, se conserva
en el siglo xu el ideal antiguo, seglin el cual la retdrica debe ser
parte integrante de toda cultura, Cicerén, Quintiliano y San
Agustin tuvieron en comin esta idea, que todavia llevard a Mar-
ciano Capela a casar a Mercurio con la doncella Filologia. En la
primera mitad del siglo xm, el antiguo _ideal sera fuente del hu-
manismo de la escuela de Chartres, cuya atmosfera se refleja en
las obras de Juan de Salisbury.

Juan de Salisbury es una de las figuras mas atractivas del si-
glo xi1, en cuanto hombre y en cuanto escritor. Gracias a él
conocemos la transformacién que sufre en ese tiempo el ideal
cultural, Su lucha contra la corriente dialéctica en boga se con-
centra en cierto Cornificio no identificable, que considera su-
perflua la retérica y piensa que es posible filosofar sin ella. Sa-
lisbury le objeta que la retdrica es el vinculo santo y fértil entre
la razén y la palabra; gracias a ella se mantienen unidas las co-
munidades humanas por la harmonia; quien intente separar lo que
Dios ha unido para bien de los hombres, merece el nombre de
enemigo publico (hostis publicus). Arrancar a Mercurio de los
brazos de Filologia, eliminar de los estudios filosoficos la teoria
retérica equivale a destruir toda la cultura superior del espiritu
(ommia liberalia studia) (Metalogicon, p. 7, lineas 13 ss.) Salis-
bury reproduce aqui la doctrina que habia expuesto Cicerén en
el De officiis, 1, xv1, 50, y en el D¢ oratore, 111, 56 ss., y que se
remonta a Posidonio ¢ Isdcrates, segtin la cual la razén y la pala-
bra (ratio y oratio) ** constituyen juntas el fundamento de la
moral y de la sociedad. Juan de Salisbury expresa la misma idea
en verso (Entheticus, en PL, CXCIX, col. 973, versos 363 ss.):

Eloquii si quis perfecte nouerit artem,
quodlibet apponas dogma, peritus erit,

40 Cf. Cicerén, De snuentione, 1, 1, 2.
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Transit ab bis tandem studiis operosa juuentus
pergit et in uarias philosophando uias,

quae tanten ad finem tendunt concorditer unum,
unum namngque caput Philosophia gerit31

El gran florecimiento de la escolastica en el siglo xi1 hizo ex-
temporaneo este ideal cultural humanista al norte de los Alpes;
pero el humanismo italiano del siglo xiv volvié a darle nuevo
empuje; entre ¢l mundo de Juan dc Salisbury y el de Petrarca
hay un parentesco espiritual.

§ 10. RETORICA, PINTURA, MUSICA

La retérica no sélo determin6 la fradicién y la produccion
literarias, En el Quattrocento florentino, Leon Battista Alberti
aconsej6 a los pintores que se familiarizasen “con los poetas y
retéricos”, quienes podrian darles sugerencias para el hallazgo
(imuentio) y la configuracién de temas pictéricos. Recuérdese
también que Policiano fué consejero erudito de Botticelli. Como
ya lo mostré Aby Warburg, el “Nacimiento de Venus” y la “Pri-
mavera” de Botticelli sélo pueden explicarse iconograficamente
por alusiones a autores antiguos, que llegaron a é] a través de la
poe51a y la erudicién contemporaneas 42

También entre la misica y la retérica hay lazos muy estre-
chos; % lo sabemos gracias a Arnold Schering (1877-1941).** El
sistema didéctico musical era adaptacion del retérico; habia en
la musica un “arte de hallar (ars imgeniendi; piénsese en las
“Invenciones” de Bach), un 2’ topica musma '»"etc.

Cudntas veces, escribe Willibald Gurlitt, se ha concebido una crea-
cién melddica o ritmica, un motivo o una figura, un movimiento de
sonidos o de harmon{a, como invencién y hasta como ccurrencia, en
el nuevo sentido poético, cuando en el fondo no representaban sino el
hallazgo de algo ya contenido en el caudal.tradicional de topicos, es

41 «Quien conozca perfectamente el arte de la expresidn, serd un perito en cual-
quier doctrina a que lo aplique. La afanosa juventud sale de estos estudios y entra
en las diversas vias filoséficas; pero éstas tienden undnimemente a un solo fin, pues la
Filesofia no tiene sino una cabeza.”

42 Aby Warburg, Gesammelte Schriften, Leipzig, 1, 1932, pp. 27 st

43 Cf. Willibald Gurlitt, en Ia revista Helicon, V, 1944, pp. 67 ss.

44 Viase el epilogo de Gurlitt a la obra péstuma de Arnold Schering, Das
Symbol in der Musik, Leipzig, 1941,
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decir, la readopcidn, derivacidn, reelaboracién de ciertos temas, f6rmu-
las y giros tipicos.

Vemos descritos aqui los mismos fenémenos que hemos de
encontrar en el terreno de la literatura; las coincidencias son tan
impresionantes, que bien podemos decir que la adopcién de la
antigua retérica contribuyé a determinar, mucho mas alld de
la Edad Media, la expresién artistica de Occidente.

Todavia en los siglos xvii y xvi, la retérica era una cien-
cia reconocida, imprescindible. La Academia francesa, funda-
da en 1635, no s6lo se habia propuesto redactar un dicciona-
rio y una gramatica (cosa que hizo), sino también una retérica
y una poética (cosa que no hizo); en vez de éstas se escribieron
obras particulares como el Traité des études (1726-1731) de
Charles Rollin, los articulos correspondientes del Dictionnaire
philosophique de Voltaire (que aparecié completo por primera
vez en la llamada edicién Kehler en 1784-1790), los Elémients de
littérature de Marmontel (1787; reimpreso todavia en 1867). En
Inglaterra, tuvieron mucho éxito las Lectures on rhetovic and
belles lettres (primera edicion, 1783) del clérigo y catedritico es-
cocés Hugh Blair (1718-1800).#* Todo esto es hoy papel de
desecho; perd nos muestra que antes de la Revolucién de Julio,
Europa estaba convencida de que no podria subsistir sin una ex-
posicién de la retdérica que se removara constantemente y que
siguiera de cerca las producciones artisticas modernas. Solitario
y orgulloso se yergue en este desierto el libro, atin hoy no leido,®
de Adam Miiller, que ya mencionamos arriba, y que contiene
in myce una historia del espiritu aleman,*?

45 Las tradujeron al francés, en 1797, Cantwell; en 1808 P. Prévost; en 1821,
Guénot; en 1825, S.-P. H[arlode]

46 A pesar de la reimpresion de Arthur Salz, Munich, 1920. Es significativo
el rechazo de Blair (ibid., p. 71). Miiller decia a sus oyentes: “Cuando he lograde
conmoveros con mi discurso, es que por mi boca hablaba alguien superior a mi. Mi
mayor mérito es haber comprendido al mis grande orador de mi siglo, Burke.”

47 Entre los jesuitas, la retérica se ha seguido enseilando sin interrupcién, El
Ars dicendi de Joseph Kleutgen (1811-1883) aparecié en 1847 y llegé a tener, has-
ta 1928, veintiuna ediciones.
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1. Tépica de la consolacién, p. 123.—2. Tdpica bisto-
rica, p. 126.—3. La falsa inodestia, p. 127.—4. Tépica
del exordio, p. 131.—5. Tépica de la conclusion, p.
136.—6. Invocacion a la naturaleza, p. 139.—7. El
nmundo al revés, p. 143.—8. El nijio y el anciano, p.
149.—9. La anciana y la moza, p. 153.

La retérica antigua es ciertamente cosa ardua, ¢Dodnde en-
contramos hoy un lector que, como Goethe en su juventud, con-
sidere “todo lo poético y retdrico agradable y ameno”? ¢Doénde
hallaremos un publico que se entusiasme por las Curiosities of
literature o por las Amenities of literature? * Y si ya la retérica
parece al hombre moderno un grotesco monigote, ¢cémo nos
atreveremos 4 solicitar su interés por{ l%??tépica, que el mismo in-
vestigador de la “ciencia literaria” apenas si conoce de nombre,
empefiado como estd en esquivar los sétanos —y los fundamen-
tos— de la literatura europea? El autor debe preguntarse
angustiado:

Nunc quid ago et dubiam trepidus quo dirigo proram?

¢Qué haré? ;Addénde guiaré, tembloroso, mi incierta barquilla?

“Los manuales —dijo Goethe— deben ser atractivos, y sélo
pueden serlo si presentan el aspecto mis ameno y mas asequible
del saber y de la ciencia”. Hagamos, pues, un esfuerzo por pre-
sentar la topica de manera asequible, si no amena; también ella
encierra lo humano y lo divino.

En el antiguo sistema didactico de la retérica, la tépica hacia
las veces de almacén de provisiones; en ella se podian encon-
trar las ideas mas generales, a propésito para citarse en todos los

discursos y en todos los escritos. Asi, por ejemplo, todo autor

1 Obras gustadisimas en su tiempo, de Isaac D’Isracli (1766-1848), padre del
estadista. Las Curiosities aparecieron en 1791-1793, las Amenities en 1841.
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debfa tratar de crear en el lector un estado de dnimo favorable;
con este fin, se le recomendaba —y se le siguié recomendando
hasta la revolucion literaria del siglo xviii— presentarse con tér-
minos de modestia. En seguida, el autor debia atraer al lector
hacia su tema; para la introduccién (exordium) existia, por lo
tanto, una tépica especial; lo mismo para la conclusién. En todos
los casos se requerian férmulas de modestia, fé6rmulas introduc-
torias y formulas finales. Otros tépicos, en cambio, no podian
emplearse sino en determinados géneros de discurso: en el forense
y en el demostrativo. Veamos un ejemplo.

§ 1. TOPICA DE LA CONSOLACION

Un tipo_especial de discurso _demostrativo es la_consolacién
(Abyog magapvintinds, -oonsolatio) cuyo pariente pobre es la carta
de pésame. Este género nos podra servir para mlostrar qué es la
topica,

Aquiles sabe que le espera una muerte temprana; acepta su
destino, y halla consuelo (Iliade, XVIII, 117-118) en la idea de
que: .

Ni siquiera el fuerte Héracles pudo huir de la muerte,
y era sin embargo el mimado de Zeus, hijo de Cronos.

Ante la tumba de Arquitas, Horacio medita sobre la idea “to-
dos debemos morir”; los mismos héroes murieron (Odas, 1, xxvin,
7 ss5.):

Occidit et Pelopis genitor, conuiua deorum,
Tithonusque remotus in auras,

et Jouis arcanis Minos admissus; habentque
Tartara Panthoiden. ..

Murié el padre de Pélope, comensal de los dioses,
y Titono, a los aires raptado,

y Minos, conocedor de arcanos de Jove, y es presa
del Tértaro el Pantoida...

En la clegia a la muerte de Tibulo, Ovidio dice que hasta
los mas grandes poetas de la Antigiiedad tuvieron que morir
(Amores, 111, 1x, 21 ss.). Marco Aurelio, el emperador filésofo,
dice que el mismo Hipécrates, que tantas enfermedades sand,
cayé enfermo un dia y pagé su tributo a la muerte. Hasta Ale-
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jandro, Pompeyo, César, “que tantas veces arrasaron ciudades en-
teras”, tuvieron que perecer. Tales eran los motivos de consola-
cién a que recurrian los poetas y sabios de la Antigiiedad.

En la era cristiana, ¢no habria quien dijera cosas nuevas? Si,
un gran cristiano, San Agustin, hallo fuentes mas hondas de con-
suelo. San Agustin evoca a Nebridio, su amigo de juventud,
con estas palabras:

Ya no pone la oreja a mi boca para ofr mis palabras, sino pone
su boca espiritual a vuestra fuente..., siendo bienaventurado para siem-
pre. Y no pienso yo que de tal manera se embriaga de esta fuente
de sabiduria que se olvida de mi. Pues vos, Sefior, que sois la misma
fuente de que él bebe, os acorddis de nosotros. (Confesiones, IX, w, 6;
traduccién del P. Pedro de Ribadeneyra.)

San Bernardo dedica a la muerte de su hermano frases que
conmueven profundamente (In Cantica, Sermo XXVI, cap. v).

Pero los literatos de la era cristiana recurren también a los
motivos de consolacion que se habian hecho ilustres en la reté-
rica pagana; sélo que ahora ya no se enumeran héroes o poetas,
sino .patriarcas que tuvieron que morir; es cierto que los patriar-
cas biblicos vivieron largos afios, pero... Venancio Fortunato
(MGH, Auctor. antiquiss., IV, pp. 205 55.) menciona a Adan, a
Set, a Noé¢, a Melquisedec y a muchos otros como testimonio de
que a todo hombre engendrado de hombre le aguarda la muerte:

Qui satus ex howniine est, et mioriturus erit.

Esta consolatio biblica se encuentra intensificada en el poema
que Agio de Corvey escribié en 876 a la memoria de la abadesa
Hathumod, muerta en 874. Dice que no sélo los patriarcas mue-
ren, sino también sus mujeres, y también los apdstoles y otros
personajes; dedica al tema mas de cien versos (Poetae, 111, p. 377,
229 ss.); loable esfuerzo, sin duda, pero no —como alguien ha
dicho~— una “conmovedora lamentacion fanebre”.

El duelo por un difunto es mis intenso cuando su muerte ha

sido temprana, como en el caso de Druso, hermano de Tiberio,
hijo de Livia ¢ hijo adoptivo de Augusto, que no habia cumplido
treinta afios cuando, en 9 antes de Cristo, murid de una caida de
caballo a orillas del Elba. El desconocido autor de la Consolatio ad



TOPICA DE LA CONSOLACION 125

Liziam afirma, sin embargo, que una vida gloriosa no debe va-
luarse por el nimero de afios:

Quid numeras annos? wixi maturior annis:
acta senem faciunt: haec numeranda tibi.

¢Por qué cuentas Jos afios? Fuf mds que mis afios maduro:
la edad son los hechos: esto es lo que has de contar.

FEl mismo autor fatigd su musa para cantar la muerte del sexa-
genario Mecenas: aunque hubiese llegado a ser tan viejo como
Néstor, que contempld el transito de tres generaciones, todos,
dice, habrian lamentado lo tenzprano de su muerte (In Maecenatis
obitume, 138).

Del tema de la consolacién se deriva asi la meditacién sobre
las edades de la vida, Cuando, en el pasaje antes citado, Horacio
menciond a Titono entre los héroes, esta rozando ya el tema “tam-
bién los ancianos deben morir”. Titono y Néstor son los ejemplos
paganos de la longevidad; los ejemplos cristianos son los patriar-
cas biblicos. Pero ¢quién fué Titono? Fué uno de los mis ga-
llardos mancebos de los tiempos heroicos, hermano de Priamo, y
tan hermoso, que puso en él sus ojos la diosa Eo (la concubina di
Titone antico, como dice Dante, Purgatorio, IX, 1). Eo logrd
que Zeus hiciese inmortal a Titono, pero se olvidé de pedir que
le concediese eterna juventud, de modo que su amante llegd a
ser un anciano decrépito; Eo huia de él, y al fin, a su ruego, Zeus
lo transformé en cigarra. ¢Qué fué por fin de él? Horacio (Odas,
IL, xv1, 30) sabfa que su larga edad lo habia marchitado y con-
sumido:

Longa Tithonum minuit senectus,

Sin embargo, Horacio hace morir a Titono en ese mismo pa-
saje. Sea como fuere, entre las figuras de la_mitologia griega no
habfa mortal més avanzado en afios que Titono. ¢Habia acaso
alguien que, muerto en la mas temprana juventud, representara
también un valor supremo, como Titono? Si, ahi estaba el infante
Arquémoro (nombre griego que significa “el que muere prime-
ro”?). Su aya Hipsipila (a quien Dante coloca en el limbo, al

2 Arquémoro es un “nombre significante”. Cf. Estacio, Tebaida, V, 738, y el
comentario de Lactancio Plicido a este pasaje.
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lado de otras heroinas; Purgarorio, XXII, 112) lo abandona en
el bosque, donde lo mata una serpiente. Esta historia forma parte
de la leyenda tebana, que la Edad Media conocia a través de
Estacio.

Ahora bien, cuando los antores de consolaciones querifan ex-
presar la idea “poco importa que alguien haya muerto joven o
viejo”, tenfan que considerar de mucho efecto la confrontacién
de ejemplos de longevidad célebre con otros casos famosos de
vida breve, es decir, la_comparacién de Titono con Arquémoro.
Encontramos este recurso en la mis conocida consolacién de la
‘Edad Moderna; Frangois Malherbe insta a2 su amigo Du Périer
a no llorar la temprana muerte de su hija:

Nomn, non, mon Du Périer; aussitét que la Parque
éte Pame du corps,

Pige s'évanouit au deca de la barque,
et ne suit point les morts,

Tithon n'a plus les ans qui le firent cigale,
et Pluton qujourd’bui,

sans égard du passé, les mérites égale
dArchémore et de lui.

En la balanza del juez de los muertos, la vida del hombre an-
cianisimo no pesa mas que la del recién nacido.

§ 2. Tépica HISTORICA

No todos los tépicos se derivan de los géneros retoricos. Mu-
chos de ellos provienen de la poesia y pasaron después a la retd-
rica, Entre la poesia y la prosa hay, ya en la Antigiiedad, un
constante intercambio, Uno de los temas de la topica poética es
la belleza natural, en el sentido mas lato, esto es, ¢l paisaje ideal
con sus elementos tipicos.® Ademas, las épocas y los lugares
perfectos: los Campos Elisios (con su eterna primavera, libre de
trastornos atmosféricos), el parafso_terrenal, la Edad de Oro; y
también las fuerzas vitales: el amor, la amistad, la transitoriedad
de las cosas. Todos estos temas se refieren a relaciones bisicas de
la vida y son por lo tanto intemporales, en mayor o menor me-

o i ) ‘

8 Véase infra, capitulo x.
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dida; los menos intemporales son la amistad y el amor, que refle-
jan un acaecer de momentos espirituales. Pero el estilo en que se
expresan los tépicos estd siempre condicionado histéricamente.

Hay topoi que no se encuentran en la Antigiiedad, ni en la era
de Augusto; surgen al principio de la tardia Antigiiedad, y de
pronto los vemos por todas partes. A este tipo pertenece el tema
del “nifio anciano” y el de la “‘anciana moza”, que adelante estu-
diaremos. Estos temas ofrecen doble interés; en primer lugar,
nos muestran el proceso de formacién de nuevos tépicos, ensan-
chando nuestros conocimientos sobre la génesis de los elementos
formales literarios; en segundo lugar, son testimonio de una nue-
va actitud espiritual que de otro modo no nos serfa dado captar.
Podremos asi ahondar nuestra comprensmn de la historia espiri-
tual de Occidente, y tocar terrenos recientemente descubiertos
por la psx_cologxa de C. G. Jung. En este capitulo no trazaremos
mis que los rasgos esenciales. Nos seguiremos ateniendo al anti-
guo concepto de la tépica, que ya nos ha mostrado su eficacia en
cuanto punto de partida y en cuanto principio inventivo. Pero
si la topica antigua forma parte de un sistema pedagégico y es
por lo tanto sistematica y normativa, nosotros, en cambio, esta-
mos tratando de poner.los fundamentos de una tépica histdrica,
la cual es susceptible de muchas aplicaciones. El anilisis de los
textos nos revelara su eficacia.

Nos ocuparemos ante todo en los tOplCOS mas generalmente
empleados.

§ 3. LA FALSA MODESTIA"

En la introduccion, el orador debe ganarse la benevolencia, la
atencién y la docilidad de sus oyentes. ¢Como lograrlo? Ante
todo, con una presentacién modesta. Pero como el orador mismo
tiene que poner de relieve esa modestia, acaba por hacerse afec-
tada. Segan Cicerén (De inuentione, 1, xv1, 22), es conveniente
que el orador se presente en una actitud humilde y suplicante
(prece et obsecratione bumili ac supplici utenur). Hay que no-
tar que la_humildad es aqui un término precristiano. La alusién
del orador a su propia debilidad (excusatio propter infirmitatemn),
a su escasa preparacion (si nos infirmos, inparatos. .. dixerimus;
Quintiliano, IV, 1, 8), proviene del discurso forense, donde tiene
por objeto “captar” la benevolencia del juez; pero muy pronto
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pasa de alli a otros géneros. La introducciéon del Orator es un
buen ejemplo; dice alli Cicerén, dirigiéndose a Bruto, que el tema
estd por encima de sus fuerzas; teme por eso la critica de los
doctos, y no puede aspirar a dar feliz término al asunto; prevé
de antemano que Bruto echara de menos la circunspeccién ne-
cesaria, y solo accede porque la peticién de su amigo es justi-
ficada.

Tales “férmulas de modestia” logran enorme difusién, pri-
mero en la tardia Antigliedad pagana y cristiana, y mas tarde en
la literatura latina y romance de la Edad Media. El autor se excu-
sa unas veces de su incapacidad en general, otras de su lenguaje
inculto y grosero (rusticitas). Hasta un estilista tan refinado como
Tacito quiere hacernos creer que su Agricola estd escrito en
“lenguaje sin arte y sin educacion”.* Aulo Gelio trae las mismas
disculpas al comienzo de sus Noches dticas (prefacio, 10). Eno-
dio se muestra “angustiado por su pobreza de ingenio” (Episto-
las, 1, viu). Venancio Fortunato compone variaciones llenas de
virtuosismo sobre el tema (MGH, Auctor. antiquiss., IV, p. 157,
15-16, v p. 162, 58):

1. Quae tibi sit uirtus, si possemn, prodere wellem;
sed paruo ingenio magna referre uctor,

Cudn grande es tu virtud quisiera decir, si pudiese,
pero mi pobre ingenio no es para lo grande.

2. Materia uincor et quia lingua minor.

Me abruma el tema y la lengua me falla.

Walafrido Estrabén escribe “con débil talento” (tenui ingenio).
Los escritores se excusan por la poca cultura de su lenguaje, por
sus errores de métrica, por su falta de arte, etc.”

Un tipo especial de “falsa modestia” consiste en la afirmacién
de que el autor comienza su obra “temblando”, “temeroso”, “tré-
mulo”. Asi, San Jerénimo (PL, XXV, col. 369 ¢) escribe: “Tus
ruegos han vencido mi angustioso temblor” (trepidationem

4 Incondita ac rudi uoce cap. m). Garcilaso de la Vega llama ruda a su lira
y pide perdén por “aquesta inculta parte de mi estilo” (Egloga II1I). Sobre incultus,
véase infra, p. 218,

5 Poetae, 11, p. 359, nim. xi, 25 p. 627, 63; III, p. 5, 32 s5.; p. 305, I.
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meanz); y Paulino de Périgueux en su Vida de San Martin (I,
Verso 6):

Nunc quid ago et dubiam trepidus quo dirigo proram?

He citado este verso al comienzo del capitulo; se expresa en él
una dificultad familiar a todo escritor. Un libro tiene siempre
pasajes especialmente “dificiles”; el autor debe tomar aliento y
hacer acopio de nuevas fuerzas. Los poetas de los siglos IX ¥ X
expresan esta perplejidad en verso, llamandola wateriei futurae
trepidatio :

Hemos remontado hasta Cicerén nuestro examen del tdpico
de la modestia. En la diplomatica, ese topico suele mezclarse con
la llamada “férmula de devocién” (como Dei gratia, seruus ser-
uorumz Dei).” La autoridad de la Biblia di6 lugar a una frecuen-
te fusion del antiguo tépico con férmulas de empequefiecimiento
de s mismo tomadas del Antiguo Testamento. En presencia de
Saul, David dice ser como un perro muerto y como una pulga
(I Reyes, XX1IV, 15, y XXVI, 20). Esta formula pasa después
a San Jerénimo: Ego pulex et Christianoruin inimus. Cierto
poeta emplea una variante rebuscada, Hamandose a si mismo piojo
(pedunculus iste; Poetae, IV, p- 1053, 26). Del Antiguo Testa-
mento debemos citar también el capitulo IX de la Sabiduria de
Salomoén; es una oracion en que pide la sabiduria, o mis exacta-
mente, como dice la Vulgata, una oratio sapientis cum agnitione
propriae imbecillitatis, ad impetrandam « Dowtino sapientiam
(“‘oracién en que el sabio, reconociendo su poquedad, pide a
Dios la sabiduria”). El versiculo 5 dice: Quoniam seruus tuus
ego, et filius ancillae tuae; homo infirmus et exigui temiporis, et
minor ad iniellectum pudicii et leguan (“Porque yo soy tu siervo
e hijo de tu sierva, hombre flaco y de cortos alientos, e incapaz
de comprender la justicia y las leyes”). Aqui las férmulas de
humildad aparecen al lado de las protestas de incapacidad,

En la Roma imperial, debieron ir surgiendo férmulas de sumi-
sién a medida que aumentaba la adoracion cortesana de la per-
sona del emperador, El tratamiento de waiestas tua lo emplea
ya Horacio (Epistolas, 11, 1, 258), dirigiéndose a Augusto; Plinio

8 Heirico (Poetae, 111, p. 505, 18155, con glosa marginal); Dudén de San
Quintin (PL, CXLI, col. 613).
7 Cf. infra, Excurso I
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el Mozo (Epistolas, X, 1) dice tua pietas. A esta dignificacién
del emperador tenia que corresponder un rebajamiento de la pro-
pia persona. Asi, ya Valerio Méximo, en su dedicatoria a Tiberio,
se llama a si mismo meea paruitas (prélogo a su coleccién de
Exempla), formula muy repetida después; al lado de ella se en-
cuentra mediocritas mea, que designa también a la propia persona
(en Veleyo Patérculo, 11, cxi, 3; en Aulo Gelio, XIV, 1, 5, etc.).
Vemos que en la Roma pagana del Imperio eran frecuentes cier-
tas férmulas de empequefiecimiento, que pudieron pasar a los
cristianos, En este sentido se encuentra mediocritas en Arnobio,
en Lactancio, en San Jerénimo y otros. Férmulas como “mi pe-
quefiez”, “mi mezquindad”, “mi poquedad” (mrea exiguitas, pusil-
litas, paruitas) aparecen en la época carolingia. Tenemos aqui
la transposicion al uso cristiano de una férmula pagana de empe-
quefiecimiento.

A menudo se vincula la férmula de modestia con la afirma-
cién de que el autor sélo se atreve a coger la pluma porque un
amigo, protector o superior se lo ha sugerido, pedido o mandado.
Ya lo dice Cicerdn en el Prooemsiunm del Orator, antes menciona-
do: Bruto le habia rogado que escribiese la obra, También Vir-
gilio cumple 6rdenes (7ussa) de Mecenas (Gedrgicas, 111, 41);
Plinio el Mozo compila sus cartas porque le han exhortado a
hacerlo (I, 1); Sidonio sigue este ejemplo (Epistolas, 1, 1) con
enfitica exageracion (diu praecipis sunmme suadendi auctoritate).
San Eugenio de Toledo concluye un poema dedicado al rey con
estos Versos:

Huaec tibi, rex summe, iussu compulsus berili,
serutdus Eugemius deuota mente dicaui,

Estas cosas, oh gran rey, forzado por orden suprema,
te dedica tu siervo Eugenio con mente devota.

Muchisimos son los autores medievales que aseguran escribir por
mandato de alguien; las historias de la literatura suelen considerar
la afirmacién como moneda contante y sonante, pero por lo ge-
neral no és sino un tépico.

Otro de los tépicos de modestia es la afirmacién de que el

autor quiere ahorrar al lector el fastidio (fastidium, taedium). Ya
Quintiliano (V, xtv, 30) pone en guardia contra el fastidium. A
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cada paso encontramos ejemplos medievales, a veces muy fuera
de lugar: el tedioso compilador Rabano Mauro cree poder reco-
mendar la parafrasis en prosa de su himno a la Cruz diciendo
que “el doble caricter del estilo... salva del fastidio a los lec-
tores” (Poetae, I, p. 371, nota 5). También Dante emplea la
palabra fastidium al comienzo de su Momarchig (1,1, 4). La con-
sideracién del cansancio del lector podia usarse también como

topico al final de una obra o de un parrafo; asi lo hacen Macrobio
(Saturnales, V, xxi1, 15), Prudencio (Comtra Symunachwem, 1),
Milton (Hymnm on the morning of Christ's nativity ):

Time is our tedious song should bere bave ending.s

§ 4. TépiCA DEL EXORDIO

La topica del exordio sirve para exponer los motivos que han
determinado la creacion de una obra. Tuvo multiples mamfesta-
ciones. Destaquemos algunas de ellas.

) El topico “ofrezco cosas nunca antes dichas” aparece ya en
la Antlguedad griega como “rechazo de los temas épicos trilla-
dos”.® Quérilo de Samos (fines del siglo v), afanoso de renovar
la epopeya con asuntos histéricos, consideraba ya gastadas las
viejas leyendas y llamaba bienaventurados a quienes pudieron
servir a las Musas cuando “el campo estaba atn intacto”. Hacia
el aflo 250 antes de Cristo, escribia Dioscdrides, el Gltimo de los
grandes poetas alejandrinos:

Eic niip nodwv {ve menieg: v ydge duovoolg
wod #6oudog xinvov pléyEer’ . GodbTegov.i®

Virgilio (Gedrgicas, 111, 4-5) dice:

Ommnia iam uulgata: quis non Eurysthea durum
aut inlqudati nescit Busiridis aras?

8 Otros ejemplos: Carmina Cantabrigensia, p. 31, estr. 15; Gautier de Chitillon,
Moralisch-satirische Gedichte, p. §2, cap. 37; Archipoeta, p. 22, estrofa 43 Poetae,
1V, p. 171, 68. San Ambrosio parece suponer, en un célebre himno, que Dios dividié
el dia en dos partes para evitar al hombre el fastidio: Aeterne rerum conditor, /
noctem dismaue qui regis [ et temporum das tempora, [ ut alleues fastidiusm,

9 Aristéfanes critica los sobados efectos de la tragedia; cf. Schmid, Geschickte
der griechischen Literatur, 1, 2% parte, p. §3¢, nota I.

10 Ap, XI, nim. 195. (“{Id al fuego, hazafias de los héroes! Entre quienes
son ajenos a las Musas, hasta una alondra canta mis melodiosamente que un cisne.’)
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Todo estd dicho. ¢Quién no conoce al duro Euristeo
y las aras sangrientas del infame Busiris?

Virgilio se refiere aqui a los doce trabajos de Hércules, tema
excesivamente tratado. Horacio promete “canciones nunca oidas”
(Odas, 111, 1, 2). Manilio busca prados sin segar (integra prata,
Il, 53) y rechaza los viejos temas legendarios (III, § ss.). Lo mis-
mo el poeta del Etna (verso 23). Estacio alaba a Lucano por haber
abandonado el trillado carril (#rita uatibus orbita; Siluae, 11, v,
51). Dante pudo decir con toda razén que deseaba exponer en
su Monarchiz verdades que no hubieran tratado de exponer otros
(intemptatas ab aliis ostendere ueritates; 1, 1, 3). En el Paradiso
1, 7):

Lacqua ch'io prendo gia mai non si corse.
Boccaccio, dirigiéndose a su libro (Teseida, XII, 84):

Seghi queste onde, non solcate mai
davanti a te da nessun altro ingegno.

Ariosto ( Orlando furioso, 1, 2) promete
cosa mon detta mai in prosa mé in rima.

Y Milton adopta esta idea en su Paraiso perdido, 1, 16:
Things unattentpted yet in Prose or Rbime.

b) En el exordio es general también el topico de la dedicato-
ria. FEstacio envia un poema a su amigo Gélico para que lo lea
en su convalecencia, y compara este acto con un sacrificio ofre-
cido a los dioses (Siluae, I, 1v, 31 ss.). Los poetas romanos suelen
designar la “dedicatoria” como “consagracién” (dicare, dedicare,
consecrare, uouere). Muchos autores cristianos se complacen en
presentar su obra a Dios, para lo cual contaban con varios ante-
cedentes biblicos, La afirmaci6n, tan frecuente en la Edad Media,

de que el escritor consagra su obra a Dios como ofrenda, se
remonta a San Jerénimo, quien la forjé de elementos biblicos;
en su Prologus galeatus ! escribe: “En el templo 'de Dios, cada

11 ge dice que San Jerénimo puso a su prélogo el epiteto galearus ‘cubierto de
yelmo’ porque estaba destinado a proteger la autoridad de la Biblia. En A. Souter, 4
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quien ofrece lo que puede: unos dan oro, plata y piedras- precio-
sas; otros, telas finas, escarlata y piedra de jacinto [= circonio];
a nosotros bastenos sacrificar pieles y pelo de cabra” (tomado
del Exodo, XXV, 3). En San Jerénimo se encuentra también por
vez primera la alusidn a las moneditas de la viuda (aera minuta,
Lucas, XXI, 2), que se hizo muy popular.!2

Entre los preceptos biblicos hay otro que se emple6 alegérica-
mente en este sentido. Dios hizo que Moisés anunciara a los hijos
de Israel: “Cuando hubiereis entrado en la tierra que yo os doy
y segareis su mies, traeréis al sacerdote unos manojos de espigas
por primicia de los primeros frutos de vuestra siega” (wanipulos
spicarum, primitias weessis uestrae; Levitico, XXIII, 10). Walther
de Espira recuerda este mandato del Antiguo Testamento en el
prologo al Scolasticus (Poetae, V, p. 11); combina con él la pa-
rabola del segador, y ofrece el poema, como primicias de su “cose-
cha”, a su maestro Balderico, OblSPO (970~ 986) de Espira.?

c¢) También es comun el tépico de que “el que posee cono-
cimientos debe divulgarlos”. Podemos encontrar antecedentes an-
tiguos en Teognis (versos 769 ss.) y en Séneca(Epistola VI, 4).
En Catdn, el autor de sentencias (IV, xxmr), aparece esta maxima
moral:

Disce, sed a doctis, indoctos ipse doceto:
propaganda etenim est rerum doctrina bonarum.

Aprende de los sabios y ensefia a tu vez al indocto,
pues es preciso propagar la buena doctrina.

La Biblia contenia muchos elementos aprovechables en este sen-
tido: “Sabiduria oculta y tesoro escondido: ¢qué utilidad hay
en estas dos cosas?” (Eclesidstico de Jests ben Sirac, XX, 32);
“Derramense por de fuera tus fuentes, en las plazas los rios de
aguas” (Proverbios, V, 16). La parabola de los talentos que
no deben enterrarse, y la de la luz que no debe ponerse bajo el
celemin (San Mateo, XXV, 18; V, 15) se aprovechan en el mismo

glossary of later Latin, to 600 a. D., Oxford, 1949, se encuentran otros dos ejemplos
de galeatus.
12 Poctae, 1, p. 209, 1§ y p. 236, niim. x1, 23; III, p. 37, s05; IV, p. 172, 79, ¥
p. 917, 95 V, p. 245, 334. El Theophilus de Rahewin, verso 6. Archipoeta, p. 38,
dirigido a Federico I: Vidua pauperior tibi do minutum. Dante, Paradiso, X, 106 ss5.
13 para su interpretacién, cf. RF; LIV, 1940, p. 135.
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sentido. Veamos unos cuantos ejemplos. El Archipoeta (ed. Ma-
nitius, Munich, 1929, p. 16, estr. 3):

Ne sim reus et dignus odio,

si lucernam ponam sub modio,
quod de rebus bumanis sentio,
pia loqui subet intentio.

Para no ser un reo digno de odio
si bajo el celemin mi luz escondo,
lo que yo s¢ de las humanas cosas
decir me ordena una intencién piadosa.

Alain de Lille (PL, CCX, col. 586 3):

Non minus bic pecct qui censum condit in agro
quam qui doctrinam claudit in ore suam.

No peca menos quien su talento entierra en el campo
que quien en la boca esconde lo que sabe.

Maugis & Aigremont (ed. Castets, Montpellier, 1893), v. 8918:

Mes li sages le dit, sel trueve on en lautor,
c’on doit mostrer son sen au besoin sanz irestor.

Pero el sabio lo dice, y en el libro lo leo:
revela lo que piensas, si puedes, sin rodeo.

Chrétien de Troyes, Erec, versos 6 ss.;

Car qui son estuide entrelet,
tost i puet tel chose teisir,
qui mout vandroit puis a pleisir.

Pues quien renuncia a sus estudios
podri callar alguna cosa
quizd muy grata y muy valiosa.

Roethe hablaba en 1899 ** de la “profunda” comparacién es-
tablecida por Eike de Repgow (hacia 1200) entre el saber y “un
tesoro que no hay que enterrar”. El Libro de Alexandre co-
mienza:

14 En su obra Die Rejmvorreden des Sachsenspiegels, Berlin, 1899, p. 9.
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Deue de lo que sabe omne largo seer,
sy non podria en culpa ¢ en yerro caher.

Dante, De monarchia, 1, 1, 3: .. .ne de infossi talenti culpa red-
arguar (“para que no me reprochen de haber enterrado mi ta-
lento™).

d) Otro tépico del exordio que encontramos a menudo es:
“hay que evitar la ociosidad”. Horacio (Sdtiras, II, 11, 15) invita
a los poetas a escribir, porque hay que huir de esa funesta sirena:

. uitanda est inproba Siren
desidia. .

Ovidio recomendaba a su hijastra (7T'ristes, II1, vi, 31):

Ergo desidiae remoue, doctissimna, causas,
inque bonas artes et tua sacra redi.

Sé, pues, prudente; evita la ocasién de desidia,
y vuelve al santuario de los estudios nobles.

El mismo Ovidio habia reconocido claramente las dafiosas conse-
cuencias de la pereza (Remedia amoris, 161):

Quaeritur Aegisthus quare sit factus adulter;
causa est in prowptu: desidiosus erat.

¢Queréis saber qué cosa transformé en addéltero a Egisto?
Ficil es la respucsta: era un hombre ocioso.

También Marcial (VIIL, 1, 12) y Séneca pusieron en guardia
contra la ociosidad. Muy citada era la frase: Otium sine litteris
mors est ot hominis uiui seprdtura: “el ocio sin estudios es muerte
y sepultura del hombre en vida”; Catén, el autor de méximas (si-
glo ur d. C.), la puso en verso (III, prefacm, 6), y todavia
Moliére la citara en su Bowurgeois gentilbonmue, 11, vi. En el Triun-
fo de la sabiduriz contra los wicios de Mantegna”(Louvre), el
Ocio, simbolizado en una vejezuela fea, sin brazos, lleva la ins-
cripcion (Ovidio, Remzedia amoris, 139):

Otia si tollas, periere Cupidinis arcus,

Si suprimes el ocio, el arco fallard de Cupido,
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El tépico de la desidia suele convertirse a veces en este otro:
el escribir es remedio contra el ocio y el vicio.’

§ 5. Téprica DE LA CONCLUSION

Si en la poesia medieval la topica del exordio pudo apoyarse

por lo comin en la retérica, no ocurrié lo mismo con las conclu-
siones. El final de un discurso debia-resumir los puntos princi-
pales y dirigirse después a los sentimientos del oyente, es decir,
moverlo a indignacién o a compasion, Estos preceptos no eran
_aplicables a la_poesfa, como tampoco a la prosa no oratoria; de
ahi que sean relativamente frecuentes las obras sin verdadera con-
clusién (como la Eneida) o las conclusiones bruscas. Asi, Ovidio
termina su Ars amandi (111, 809) con las palabras: “el juego llega
a su fin”. Otro ejemplo de final abrupto (Poetae, 111, xxv, 732):

...munc libri terminus adsit
buius, et alterius demnamn repetatur origo.

..Ja conclusién de este libro
sea aqui, y venga luego el comienzo del libro segundo.l6

En lengua vulgar, por ejemplo, Wace (Vie de sainte Marguerite):

Ci faut sa vie, ce dit Wace,
qui de latin en romans mnist
ce que Theodinus escrist.

Su vida acaba, dice Wace,
que del latino romanced
lo que Teddimo escribid.

Al “tipo abrupto” pertenece también el verso final de la Cancidi
de Rolddin:

Ci faut la geste que Turoldus declinet.

Aqui acaba la gesta que refiere Turoldo.17

15 Asi ocurrc en la Ecbasis captiui, 12 ss. Lehmann, Psendoantike Literatur, p. §3,
lineas 74 5s., y p. §2, 1355, Speculum, 1931, p. 176, En lengua vulgar: el poema
gobre Alejandro de Alberico de Besangon, verso 6.

18 Otros ejemplos: Venancio Fortunato, Vita samcti Martini, IV, 621; Gautier
de Chatillon, Moralisch-satirische Gedichte, p. 30, v. 30. Finales de carta, en Plinio,
Epistolas, 111, 1x, 37; VI, xvi, 21.

1T R, S. Loomis ha reunido otros ejemplos en Romania, LXXII, 1951, pp. 371 ss.
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Las formulas finales, y precisamente las formulas “abruptas”,
tienen en la Edad Media un sentido muy determinado: hacen
saber al lector que la obra esta concluida; que, por lo tanto, la
tiene ante si completa. Era grata esta seguridad en una época en
que la copia era el Gnico método —muy inseguro, por cierto—
de reproduccién. El copista podia verse obligado a abandonar la
tarea, podfa hacer un viaje, enfermarse, morir. De muchos poe-
mas medievales no se nos han conservado mds que fragmentos;
en muchos falta la conclusién. La breve férmula final permitia
también al autor incluir su nombre, como en el caso de Wace y
del autor de la Cancidén de Roldin. .

El motivo mas natural para poner fin a un poema era en la
Edad Media el cansancio, Escribir poesia era tarea fatigosa. Mu-
chas veces los poetas concluyen “para poder estar tranquilos”, o
se alegran de poder descansar. Cuando el poeta deja caer la plu-
ma, podemos percibir su respiro de alivio; algunas veces pretende
que la Musa se ha fatigado; otras, que €l tiene los pies cansados.
Y todo esto es muy explicable: uno de ellos ha puesto en verso
las ocho partes del discurso segin Donato; otro, la vida de un
santo; otro ha logrado escribir, en rima, toda una historia de la
literatura.!®

Sélo uno de los tépicos antiguos de la conclusion pasé a la
Edad Media: ‘‘debemos terminar, porque se hace noche”. Esto,
claro esta, sblo conviene a una conversacién al aire libre; asi la
fingida situacion de] De oratore ciceroniano, que termina (III, Lv,
209) porque el sol poniente exhorta a la brevedad. Asi también
la fingida situacion de la poesia bucélica: el primero, el quinto
y el décimo octavo de los idilios de Tedcrito; las églogas primera,

Wieland, que era aficionado a emplear con sentido irénico las formulas épicas que tan
bien conocia, termina su Idris und Zenide con los versos:

Der Pinsel fallt mir willig aus den Héanden,
wer Lust hat mag das Bild und—dieses Werk vollenden.

18 Ejemplos: Esmaragdo (Poctae, I, p. 615, nim. xv, 17): Carminis hic statue
finem defigere nostri [ wt tencam requiem iam tribuente deo. Purchard (Poctac, V,
p. 227, 492): Carminis hic finem dat clausula fertque quietems [ cure scribentis, quia
labilis esr labor omnis, [ premia sed semper stabunt sine fine porenter. Un anénimo
(N4, 11, p. 396, 215): Haec ubi compleuit, sam lassa Thalia quieunit. Passio sanciae
Catherinae Alexandrinae, ed. Varnhagen, Erlangen, 1891, p. 698: Pennam pono fruor
operisque fine: quieti [ wmentems reddo, manwm subtraho, metra sino. Hugo de Trime
berg, al final de su Registrum multorun auctorum: Nunc in hoc opusculo lassum
pedem sisto [ rogans et in domino mostro lesu Christo,
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segunda, sexta, novena y décima de Virgilio y la quinta de Cal-
purnio terminan con la puesta del sol.** Garcilaso de la Vega
desarrolla el dio de su Egloga I en el término de un dia; Salicio
comienza al salir el sol, y Nemoroso concluye cuando se pone.
Herrera criticd este procedimiento, pero la lamentacién pastoril
© que ocupa todo un dia hizo fortuna; Milton termina su Lycidas
con los versos:

Thus sang the uncouth Swain to th’okes and rills,
while the still morn went out with Sandals gray,
be touch’d the tender stops of various Quills,
with eager thought warbling his Dorick lay:

And now the Sun bad stretch’d out all the hills,
and now was dropt into the Western bay;

at last be rose, and twitch’d his Mantle blew:

to morrow to fresh Woods, and Pastures new.

Asi cant6 el zagal, mientras el dia

daba sus luces grises en oriente;

toc6 en sus cafias tierna melodia

y entond su cancién con voz ardiente.
Ya el sol los montes todos invadia,

y ya bajaba a hundirse en el poniente.

Al fin se alzd, su manto al viento inflado:
~maflana, nuevos bosques, nuevo prado.

Una vez convertido en tema convencional, este tépico de conclu-
sion suele variarse al antojo, con disfraz pastoril o sin él. De ahi
pueden resultar cosas muy graciosas: cierto poeta anéonimo escri-
be un poema sobre Londres, que no tiene sino veintiocho versos;
y ha invertido en ellos todo un dia (N4, I, 1876, p. 602), a juzgar
por los versos:

Cetera pretereo quia preterit hora diei,
terminat hora diem, terininat auctor opus.

Paso lo otro por alto porque pasa ya la hora del dia;
acaba la hora al dia, acaba el autor su obra.

Sigeberto de Gembloux concluye el primer libro de su Passio
T'hebeorin porque ha llevado tan lejos su relato, que ya se en-

19 Lo mismo la Ecloga Theoduli (verso 343) y el Synodicus de Warnerio de
Basilea, que tiene forma de égloga.
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cuentra frente a los Alpes y debe atravesarlos, cosa nmposxble
de hacer de noche. Gonzalo de Berceo (siglo xur) se ha detenido
demasiado en el prologo (Vida de Santa Oria):

Avemos en el prélogo mucho detardado,
sigamos la estoria, esto es aguisado:

los dias non son grandes, anochezrd privado,
escrivir en tiniebra es un mester pesado.

Gautier de Chitillon emplea el tépico con gran artificio. La
entrada de la noche lo obliga también a concluir, y a concluir
toda su epopeya; pero ha agotado la materia y estd ansioso de
un nuevo tema.2’

/

§ 6. INVOCACION A LA NATURALEZA

Como ejemplo_de tt’)pjg_)_ poéticoj tomemos la invocacién a
la_naturaleza. Originalmente tiene un sentido religioso. En Ia
lliada, las oraciones y los juramentos invocan, no sélo a los dio-
ses, sino también a la tierra, al cielo, a los rios. En la tragedia
de Esquilo (versos 88ss.), Prometeo invoca al éter, a los aires
y rios, al mar, a la tierra y al sol; quiere que vean sus sufri-
mientos. El Ayante de Séfocles se dirige (versos 412ss.) al
mar, a sus grutas, a sus playas, y también (859ss.) a la luz,
al suelo de la patrla y a sus fuentes y rios; pero no los invoca
como en oracion, sino para despedirse de ellos. Los héroes de
Séfocles no invocan ya a las fuerzas y cosas de la naturaleza
como divinidades; estas fucrzas son, en su teatro, seres humani-
zados, que participan ya de los sentimientos humanos. A partir
de ese momento, los elementos estaran a disposicién del poeta, le
ayudarin a dar mayor énfasis patético a una lamentacién fane-
bre. El coro de la naturaleza, dividido en muchas voces, llena
con sus acordes ¢l espacio que rodea al poeta.

Ll tratamiento mis admirable de la naturaleza se encuentra
en una obra de Bion, poeta del tardio helenismo: la Lamentacidn

20 Gautier de Chéitillon, Alexandreis, X, 455 ss.:

Phoebus anhelantes conuertit ad aequora currus:
fam satis est lusum, jam ludum incidere praestat,
Pierides, alios deinceps modulamina uestra
alliciant animos: alium mihi postulo fontem;

qui semel exhaustus sitis est medicina secundae.
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por Adonis. Los prosistas griegos de la época imperial incorporan
el tépico a la novela,?® Rios, arboles, pefias, animales, son testi-

gos de la conmiseracién de la naturaleza. En la poesfa latina,
Estacio, maestro del manierismo literario, hace abundante uso de
la_invocacién a la naturaleza.®® En la tardia Antigiiedad lati-
na, la naturaleza suele reducirse a los cuatro elementos,?® que eran
entonces objeto de culto religioso pagano. San Pablo repudia
este culto (Colosenses, II, 8).2* El tépico pasd_a la poesfa cris-
tiana, favorecido por el relato evangélico de las perturbaciones
de la naturaleza a la muerte del Salvador: la tierra tembld y las
piedras se hendieron (San Mateo, XXVII, 51); se hicieron tinie-
blas sobre toda la tierra (San Marcos, XV, 33); el sol se oscurecid
(San Lucas, XXIII, 45). Por otra parte, la Biblia conocfa tam-
bién la participacion de la naturaleza en la alegria: “Alégrense
los cielos y gocese la tierra: brame la mar y su plenitud; regoci-
jese el campo y todo lo que en €l estd: entonces todos los arboles
del bosque rebosarin de contento.” 25

- La poesia medieval tenia demasiadas trabas para poder des-
plegar vitalmente este topico, que habia heredado de la tardia
Antigiiedad pagana. Es verdad que el poeta cristiano sabe que
la naturaleza es obra divina, y que €l puede, por cso, invocar sus
elementos en cuanto criaturas de Dios o de Jesucristo; hasta
puede completarla, puesto que la Biblia misma (Daniel, III, 56—
88; Salmo CXLVIII) lo autorizaba a afiadir al antiguo reperto-
rio (4rboles, rios, pefiascos, etc.) los procesos meteorolégicos: la
tormenta, las nubes, el vapor, las gotas de lluvia, la escarcha,
la helada, la nieve, el hiclo, etc.?® El poeta medieval menciona

21 Véase Erwin Rohde, Der griechische Roman und seine Vorliufer, Leipzig,
1876, p. 160, nota 1.

22 Siluae, 11, vix, 123 III, 1v, 1025 IV, vi, 1-14.

23 Nemesiano, Ecloga, 1, 35.

2% Sobre este versiculo de San Pablo dice Aimé Puech: Dans ce texte il nlest
pas nécessaire que Pexplication astrologique ’impase (Histoire de la littérature grecgue
chrétienne, 1, Paris, 1928, p. 259). Los ortokeio, tol xoopov (Gilatas, IV, 3)
aon las estrellas que la antigua astrologia designaba con el nombre de yQovoxQdTogeg.

25 Salmo XCVI, 11-12 (Vulgata, Salmo XCV, 11-12).

28 Cf. Werner, Beitrdge, nGm. 120, estr. 11;

Omnis factura Christi: sol, sidera, luna,

colles et montes, walles, mare, flumina, fontes,
tempestas, pluuie, nubes, uentique, procelle,

cauma, pruina, gelu, glacies, nix, fulgura, rupes,
prata, nemus, frondes, arbustum, gramina, floses,
exclamando: uale! mecumn predulce sonate.
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estos elementos con escrupulosa precision; no invoca en realidad
a las fuerzas de la naturaleza, sino que enumera las partes que la
integran, guidndose por el principio del “cuante mis, mejor”.
En el duelo por la muerte del marqués Enrique de Friaul partici-
pan nueve rios y nueve ciudades (Poetae, I, p. 131). Mucho mas
lejos va el planto de Jotsaldo por la muerte de Odilén de Cluny:
el mundo entero debe participar en el duelo; el poeta quiere
“poner todo en movimiento”, hasta los cuadripedos, las aves y
los reptiles.?”

En el Renacimiento, Clbt(,)Bl;(_:_O _se_aproxima nuevamente a Ja
poesia bucélica de la tardia Antigiiedad (Egloga I de Garcilaso,
Ronsard,?® y muchos otros); lo mismo ocurre en el clasicismo
francés. Maynard se lamenta asf:2°

Pour adoucir Paigreur des peines que jendure,
je mwe plains aux rochers, et demande conseil
a ces vieilles foréts, domt Pépaisse verdure
fait de si belles nuits en dépit du soleil.

Racan se retira satisfecho a la soledad del campo, pero necesita
testigos:

Agréables déserts, séjours de Pinnocence,

o, loin des wvanités de la magnificence,

conmmence mon repos et finit wion tournient,

vallons, fleuves, rochers, plaisante solitude,

si vous fites témoins de mon inquiétude,

soyez-le désormais de mon contemtement.

Participacién de la naturaleza en el gozo pascual: Poefae, I, p. 137, nim. vi, estr. 2, 4.
En Poetae, I, p. 148, estrofas 14-15, el autor pide a la naturaleza que llore con él
sus pecados. En el lamento de Floro de Lyon sobre la particién del reino franco
(Poetae, 11, pp. 5§59-560) aparecen nuevamente los elementos al lado de las gotas
de luvia. La invocacién a la naturaleza penetra muy pronto en la poesia himnica; un
ejemplo del siglo x1 (Analecta hymnica, XXIL, 27): Coelum, tellus et maria [ mellita
promant carmina, [ his nempe dignus laudibus | est martyr Anastasius.

27 Studi Medievali, nueva serie, I, 1928, p. 401 )

Plangite wos, populi, wos linguae, sidera, coeli,
proruat in fenebras resplendens orbita solis,
deficiant plene radiantia cornna lunae,
lugeat et mundus, protenso corpore, totus:
nuNnc ferras, pelagu:, montes siluasque ciebo;
quadrupedes, bipedes, reptantia cuncta mouebo.

Cf. Philip August Becker, Vom Kurzlied aum Epos, 1940, p. 67.

28 Cf. Paul Laumonier, Ronsard poéte lyrigue, Paris, 1909, pp. 448 ss.

28 Eu su poema La belle vieille. El elogio de la hernrosa envejecida es un tépico
erético; los ejemplos més antiguos figuran en la Antologia griega, en poemas de
Filodemo (contemporineo de Cicerén), de Rufino (siglo 11 d, C.?), de Paulo el Silen-
ciario y de Agatias (ambos del siglo vi). Cf. AP, V, 13, 48, 258, 282.
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En su eplstola a Huet, La Fontaine parodia la inevitable invoca-
cidn a los pefiascos: -

Je le dis aux rochers, on veur d'autres discours:
ne pas louer son siécle est parler 4 des sourds.

El teatro espafiol sacara el maximo fruto del estilo medieval
de la enumeracién aglomerada. Calderén emplea todos los re-
gistros; todos los elementos de la naturaleza y todos sus habi-
tantes estin ahi, listos para ser utilizados, como piedrecitas de
colores que pueden combinarse en los mis variados dibujos; es
como un caleidoscopio en que aparecen sin cesar nuevas figuras,
" alardes retéricos que desbordan con la abundancia de una cascada.
Basta, sin embargo, contemplarlo més de cerca para ver que todo
esta perfectamente ordenado, que todo es maravillosamente si-
métrico. Calderén emplea la invocacién a la naturaleza en cual-
quier contexto; la pone al servicio del pathos heroico en las situa-
ciones tragicas. Pero cuando sus héroes y sus herofnas despliegan
éste pathos con artificiosas coloraturas, los interrumpe a veces el
escarnio del gracioso, que no alcanza, sin embargo, a desconcer-
tarlos. En cierta ocasion se le ocurre a Calderén parodiar el tépi-
co de la invocacion; ante el cadiver de su esposa, Céfalo ex-
clama: 30

Espir6 el mayor fanal

del dia, vino la noche.
Republica celestial,

aves, peces, fieras, hombres,
meontes, riscos, pefias, mar,
plantas, flores, yerbas, prados,
venid todos a llorar.
Coches, albardas, pollinos,
con todo vivo animal:
pavos, perdices, gallinas,
morcillas, manos, cuajar,
Pocris murié: decid, pues:
“Su mofio descanse en paz”.

30 Céfalo y Pocris, acto III, ed. Keil, IV, p. 671 b—Intervencién del gracioso:
Los tres afectos de amor, 1 (ed. cit., IV, p. 269 b).—Calderén llama “‘requisitos de
soliloquio” a los elementos de la naturaleza en El postrer duelo de Espafia, 11 (ed.
eit., II, p. 236 5).—Pasajes de importancia: Darlo todo, I1 (ed. cit., IV, p. 314 a);
Amar después de la muerre, 11 (ibid., p. 591 b); Las armas de la hermo:ura, II (ébid.,
p. 462 a). Hay muchisimos pasajes de este tipo, aun en los autos sacramentales.
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§ 7. EL MUNDO AL REVES

Uno de los poemas mas graciosos de los Carnzina Burana co-
mienza con los versos:

Florebat olim studium,
nunc uertitur in tedium;
iam scire diu uiguit,

sed ludere preualuit.
lam pueris astutia
contingit ante tempora,
qui per maliuolentiom
excludunt sapientiam.
Sed retro actis seculis
uix licuit discipulis
tandem nonagenarium
quiescere post studium.
At nunc decennes. pueri
decusso iugo liberi

se munc magistros iactitant. .

Antafio estudio cilido

es hoy fastidio gélido;
perdi6 al saber su auréola
y todo es chanza frivola.
Los nifios y los parvulos
son de la astucia oraculos;
desdefian los incémodos
de los severos métodos.
Ya no hay aquel escripulo
que hacia que un discipulo
siguiera, ya decrépito,

a los estudios subdito.

De diez afios, los picaros,
mis libres que unos pajaros,
se juzgan catedraticos. ..

El poema comienza con una queja contra el tiempo presen-
te: 31 la juventud ya no quiere estudiar; la ciencia decae. Pero,

31 Sobre la queja contra el tiempo presente, véanse los siguientes estudios: W.
Rehm, “Kulturverfall und spitmittelhochdeutsche Didaktik”, en la Zeitschrift fair
deatsche. Phil., LI, 1927; R. Koch, Klagen mittelalterlicher Didaktiker iiber die Zeit
(tesis), Gotinga, 1931; Martin Behrendt, Zeitklage und “laudatio temporis acti” in
der mittelhockdeutschen Lyrik, Berlin, 193¢ (en la p. 40 critica la obra de Koch);
B. Boesch, Die Kunstlehre in der mittelhochdeutschen Dichtung, Berna, 1936, p. 134.
Cf. también Otto Seeck, Die Entwicklung der antiken Geschichtsschreibung und andere
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continda el razonamiento, lo que sucede es que el mundo entero
estd al revés; los ciegos conducen a los ciegos, precipitindose
todos al abismo; las aves vuelan antes de criar alas; el asno toca
el latd; 32 los bueyes danzan; los labradores se hacen militares;
los Padres de la Iglesia, San Gregorio Magno, San Jerénimo, San
Agustin, y el Padre de los monjes, San Benito, estan en la taber-
na, ante el juez o en el mercado de carnes; a Maria ya no le
gusta la vida contemplativa, ni a Marta la activa; Lia se ha tor-
nado estéril, y Raquel legafiosa; Catdn visita la fonda; Lucrecia
se hace prostituta. Lo que antes se censuraba ahora se alaba. El
mundo estd descarrilado,

El contenido de este poema es netamente medieval; sélo Ca-
tén y Lucrecia, ejemplos de virtud, recuerdan la Antigiiedad.
Sin embargo, el principio formal basico, la “enumeracién de im-
posibles” (dd0vata, impossibilia), es de origen antiguo. El motivo
parece encontrarse por primera vez en Arquiloco: el eclipse so-
lar del 6 de abril de 648 le hace pensar que nada en adelante sers
imposible, puesto que Zeus ha oscurecido al sol. Nadie se asom-
bre, dice, si los animales del campo cambian su alimento por el
de los delfines (fragmento 74). En la Edad Media eran bien
conocidos los adynata virgilianos. Un pastor abandonado por su
amada dice que no sc asombraria ya de contemplar un trastorno
completo del orden natural: “Que el lobo huva de las ovejas
por su propia voluntad, que las encinas produzcan manzanas do-

radas. .., que los mochuelos compitan con los cisnes,® y que el
pastor Titiro sea Orfeo...” (Egloga VIII, 53 ss.).

Teodulfo (Poetae, 1, p. 490, nam. xxvir) se burla de los poe-
tastros de la corte de Carlomagno: cOue pueden hacer los cis-
nes si los cuervos cantan semejantes cosas st el papagayo remeda
a las Musas. .. ?"” Desde ahora, todo puede suceder; “el orden de
las cosas se invierte; Orfeo puede guardar ovejas, y Titiro gozar
de los placeres de la corte”. El tema mismo del cambio de pa-
peles entre Titiro y Orfeo muestra que Teodulfo tenia a la vista
el poema de Virgilio. En sus zm’wmm Teodulfo zahiere a un mal

populire Schrifien, Berlin, 1898, p. 248, y H. Delbriick, “Dic gute alte Zeit”, en
Preussische ]a/zr/mc/:er, LX“(I, 1893

32 El refrén griego 8vog Kugag ‘el asno es sordo a la lira’ se conocia en la Edad
Media gracias a Boecio, Consolatio, I, prefacio, 4.

33 Porque el cisne tiene la voz més hermosa de todas las aves (de ahi el “canto
del cisne”).



EL MUNDO AL REVES 145

poeta, pero elogia luego a la corte real. No ocurre lo mismo
en Walafrido Estrabdn; su serie de adynata (similitudo impossibi-
liumy; Poetae, 11, p. 392) es un ejercicio pedagogico. Walafrido
quiere afiadir nuevos ejemplos a los virgilianos (la acumulacién
erudita es en la Edad Media un lujo retérico), y escoge por eso
la misma forma empleada por el pastor virgiliano: “que ocurra
esto y lo otro”, que las gallinas conciban cabritos, que las cabras
pongan huevos, etc. '

Como vemos, los adynata de Virgilio estimularon a los poe-
tas carolingios. En Teodulfo se combman con una descrlpmon
de las costumbres coetdneas, sin salirse, empero, del marco virgi-
liano. Es la aetas uergzlzmm, como dijo Traube. Al lado de Vn'»
gilio vienen a colocarse, en el siglo xi, Ovidio y los satiricos
romanos. El rico despliegue cultural de ese siglo crea en los
hombres una nueva conciencia de si mismos, Surge una nueva
y vigorosa critica del tiempo presente, que la emprende contra
la decadencia de la Iglesia (alusiones a San Jerdnimo, San Agus-
tin, San Gregorio Magno) y del monacato (San Benito; la con-
templacion de Maria en contraste con la vida activa simbolizada
en Marta), y zahiere también a los campesinos. El marco del
antiguo_adynaton_sirve entonces para censurar y_lamentar las
costumbres de la época; de la enumeracién de inrpossibilia sur-
ge el tépico del “mundo al revés”. Lo mismo habia ocurrido ya
mil quinientos aflos antes, en Aristofanes; ** los motivos cémicos
tienen en sus dias mas fuerza vital que los demas. El “mundo al
revés” deleitaba ademas a los griegos como parodia del viaje ho-
mérico al Hades (nékyia); como tal aparece en Luciano (Meni-
po), en quien mas tarde se inspirard Rabelais (Pantagruel, cap.
xxx). La transformacion de los adynate en mundo al revés es
paralela a aquel otro proceso,

El Florebat olim no es ejemplo Gnico en su tiempo. En el mo-
nasterio de Grandmont (cerca de Limoges) estallé en 1185, entre
clérigos y frailes legos, una lucha que, a causa del conflicto en-
tre Francia e Inglaterra, tuvo trascendencia politica. Uno de los
poemas de los Carmina Burana (num. 37) presenta esa lucha
como un caso de “mundo al revés”: las bestias domésticas se
echan a hablar; el buey se unce detras del carro; los capiteles

3% La Asamblea de mujeres 'y el Pluta. Wilhelm Schmid lo deriva del tépico
del adynaton (Geschichie der gricchischen Literatur, I, 2% parte, p. 5§32, nota 9).
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estan al pie de las columnas, y las basas arriba; a un zote inculto
lo hacen prior. En el Espejo de necios (escrito antes de 1180),
Nigelo Wireker nos hace ver como el tiempo presente pone de
cabeza todo el pasado (SP, I, p. 11). Hacia 1185, Alain de Lille
describe en su Anticlaudiano el bosque de la Fortuna; en vez de
arboles copudos hay matorrales, en lugar del ruisefior canta la
alondra, etc. (SP, II, p. 397). En el Architrenius de Juan de Han-
ville, el escenario del mundo al revés es el Monte de la Presun-
cién; ahi vuela la tortuga, la licbre amenaza al leén, etc. (SP, I,
308-309).

El trueque de papeles en el mundo animal es un adynaton
muy antiguo, que suele expresarse en forma de refran. Hay un
asno que toca el laad, un buey danzante, una bestia de tiro un-
‘cida al revés, una liebre osada, un leén temeroso, etc. Varias
de estas ideas se pueden encontrar ya en textos de la Antigiiedad;
llevan el sello gnémico de la literatura popular. En Chrétien de
Troyes (Cligés, versos 3849 ss5.), el perro huye de la liebre, el
pez persigue al castor, la oveja al lobo: si vont les choses a emvers.
Arnaut Daniel, el grande y remoto maestro de Dante, eleva nue-
vamente estos adysnata y otros analogos a una esfera de arte muy
refinada.?

35 Entre los dieciocho poemas de Arnaut Daniel hay cinco de adynaza. Sélo
uno corresponde al tipo cldsico, segin lo conocemos por las elegias y las bucélicas
romanas (XIV, versos 49-50); en los otros cuatro, el adymaton tiene una funcién
distinta. En el nimero 1v, el poeta nos describe las obras del falso amoY; sus secuaces,
dice, deben tomar al cuclillo por paloma y considerar llano el Puy-de-Déme (versos 33-
36). En el nimero x (43-4§), Arnaut Daniel dice ser aquel “que persigue al aire, que
caza a la liebre con el buey y que nada contra la corriente”. Friedrich Diez observa
a este respecto: “La frase, cuyo sentido es claro, aparece también en otros poemas.’
Aparece, en efecto, en el nimero x1v, versos I ss., donde el autor dice que el amor y
la alegria lo han vuelto a su juicio, curindolo del desequilibrio que sufrié “cuando
cazaba la liebre con el buey”. En estos tres ejemplos, el adynaton parece expresar el
trastorno del ingenio poético por obra del “falso amor” (nim. 1v) o del fracaso amo-
roso. Pero en el nimero xv1 el adynaton tiene evidentemente un sentido muy distinto;
acatando una orden del Amor, el pocta da cuenta de su intento de escribir breu
chansson de razon loigna (el quiasmo se cruza aqui con la antitesis), “porque el Amor
me ensefié las artimafias de su escuela; sé tanto que puedo detener el curso de un
torrente, y mi buey corre mis que la liebre”. Arnaut Danicl sigue siendo para nosotros
una figura misteriosa; y lo mismo ocurre con su empleo del adynaton, cuyo sentido
no me parece tan claro como a Diez; porque en el Gltimo caso no tiene connotacién
peyorativa, sino que, por el contrario, alude a la maestria artistica del poeta y esta
conectado con su aficiéon al ormarus difficilis de las poéticas medievales; tiene aqui
una nueva funcién espiritual. En su Someto CLXXVII, Pctrarca imita a Daniel, como
ya observaba Diez. Rudolf Borchardt, que es quien mds profundamente ha compren-
dido a Arnaut Daniel (Newe Schzceizer Rundschau, julio de 1928), califica sus adynata
de “invento de apasionados contrasentidos” (Die grossen Tiobadors, Munich, 1924,

p- 50).
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Hay un “mundo al revés”, hecho todo de adynata, en un cua-
dro de Brueghel conocido con el nombre de Proverbios holan-
deses; L. Fruytiers lo reprodujo en una aguafuerte cuya inscrip-
cién expresa la idea general que habia movido a Brueghel:

Par ce dessin il est montré
les abus du monde renversé.36

El “mundo al revés” puede convertirse en expresién de ho-
rror en el claroscuro de un alma atormentada; asi, en un poema
de Théophile de Viau (f1626), que hallé eco en el surrealis-
mo de la tercera década de nuestro siglo:

Ce ruisseau remionte en sa source;
un beeuf gravit sur un clocher;
le sang coule de ce rocher;

un aspic saccouple d’une ourse,
sur le haut d'une wvieille tour

un serpent deschire un vautour;
le feu brusle dedans la glace;

le soleil est devenu noir;

je voy la lune qui va cheoir;

cet arbre est sorty de sa place.

Grimmelshausen describe (Ewig wibrender Kalender, ed. E.
Hegaur, Munich, 1925, p. 195) cémo a los diecisiete afios vid
una “moneda de cobre en un pliego de papel”, en el cual estaba

representado el mundo al revés:
Ja
ich bildete mir die Sach so steif ein
dass mir auch davon triumte; dann da kam mir vor
wie der Ochse den Metzger metzelte
das Wild den Jiger fallete
die Fisch den Fischer frassen
der Esel den Menschen ritt
der Lay dem Pfaffen predigte
das Pferd den Reuter tunmnelte
der Arme dem Reichen gab
der Bauer kriegte und der Soldat pfliigte37

38 K. Tolnai, Jakrbuch der hunsthistorischen Sammlungen in Wien, VIII, 1934,
p. 113.
37 «Llegué a imaginarme la cosa con tal intensidad, que hasta sofiaba con ella;
veia entonces cdmo el buey degollaba al matarife, el venado abatia al cazador, los
peces se comian al pescador, el asno montaba al hombre, el lego daba sermones al
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Volvamos a la revolucién juvenil contra el estudio, que nos
di6 la pista del “mundo al revés”. El contraste de generaciones
es una de las pugnas que caracterizan las épocas agitadas, tanto
las que se encuentran bajo el signo de una incipiente primavera
florida como las que estin ya en el ocaso otofial. En la historia
de la poesia, ese contraste se manifiesta como lucha de los “mo-
dernos” contra los antiguos (hasta que los modernos acaban por
convertirse a su vez en clasicos antiguos). Los poetas de la era
de Augusto hablaban al principio como modernos; Horacio
(Epistolas, 11, 1, 76-89) se lamenta de que el publico sélo aprecie
a los viejos escritores; los hombres de edad, dice, no quieren ya
aprender cosas nuevas y se estancan en los poetas favoritos de su
juventud; no es raro que la envidia los lleve a odiar los afanes
de los jévenes. Ovidio, por su parte, reconoce a los demis el
derecho de alabar “los buenos tiempos pasados”, pero él se feli-
cita de ser moderno; no quisiera vivir sino en el presente (Ars
amandi, 111, 121 ss.).

También la floreciente literatura latina del siglo xm conoce
tales pugnas. FEs una época cargada de ansia explosiva de crea-
cion, que se complace en la lucha espiritual. Pero por el hecho
mismo de que necesitan aprender el latin, los moderni de ese
tiempo dependen todavia de los modelos antiguos, en tal medida
que hasta su protesta viene a ser una imitacién (entre otras cosas, -
de la protesta de Horacio). En la introduccién a su epopeva
troyana (De bello troiano, 1, 15-23), José de Exeter se erige en
representante de la juventud contra los viejos. Lo mismo hace
Juan de Hanville (SP, I, pp. 242 s5.), quien se jacta de no haber
estado en el Diluvio y de no ser contemporineo de Homero, y
se declara modernus.

Los viejos habfan alzado su voz regafiona en el Espejo de ne-
cios de Nigelo Wireker; su titulo es un programa: chiquillos
recién nacidos se creen mis viejos que Néstor, mas elocuentes
que Cicerdn, mas sabios que Catén (SP, I, p. 12). El espejo que
Wireker les presenta es la historia del asno Brunelo, descontento
de su cola demasiado corta; lo acompafiamos en su viaje de estu-

parroco, el caballo hacia correr al jinete, el pobre daba al rico, el campesino guerreaba
y el soldado araba.” Hay otro ejemplo en J. Bolte, “Bildergedichte des 17. Jahr-
hunderts” (ntm. 10: Die werkehrte Welt), en Zeitschrift fiir Volkskunde, XV, 1903,
pp. 188 ss.
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dios a Salerno y a Paris; pero el asno asno se queda, tal es la mora-
leja de la historia. El Florebat olim es, como el Espejo de necios,
la_critica de los viejos contra los jévenes. Vemos reflejado ahi
el conflicto de las generaciones, que la poesia de la época, en-
tre 1180 y 1200, nos ilustra con tantos ejemplos.

§ 8. EL NINO Y EL ANCIANO

Este topico es producto del estado espiritual de la tardia An-
tigiiedad, En todas las culturas, la etapa temprana y de esplendor
celebra al joven y a la vez venera al anciano; sélo las épocas
tardias crean un ideal humano que aspira a nivelar la polaridad
]oven—we]o Cicerén ( Cato nior, 11, 38) dice: V't enini adolescen-
tem, in quo senile alzquzd sic senemt, in quo est aliquid adolescen-
tis, probo (*Porque asi como alabo al adolescente en ¢l cual hay
algo de anciano, asi también alabo al anciano en el cual hay algo
de adolescente”). Virgilio (Eneida, 1X, 311) ensalza la_madurez

“viril del adolescente Tulo:

Ante annos aninnmgue gerens curammaque uirilem.
Dotado, a sus afios, del alma y cordura de un hombre.38

Ovidio dice que la fusién de la madurez con la juventud es
un don del cielo, no otorgado mas que a los emperadores y a
los semidioses (Ars, 1, 185-186). Valerio Maximo elogia a Cat6n
(II, 1, 2) por haber poseido ya en tierna edad la noble gravedad
del senador. Alabando a un joven muerto en sus afios juveniles,
Estacio (Siluae, 11, 1, 40) dice que habfa poseido una madurez
moral muy superior a sus pocos afios. Por esa misma época en-
contramos también una exageracién patética del tema: el niio
alabado posee la madurez de un ancigno. Silio Itilico (VIII, 464)
dice de un muchacho: “igualaba en agudeza a los viejos”. Plinio
el Mozo lamenta la muerte de una nifia de trece afios: la pureza
de la doncella se unia en ella a la cordura de la anciana y a la
dignidad de la matrona: swauitas puellaris, anilis prudentia, matro-
nalis grauitas (Epistolas, V, xv1, 2). Algo semejante leemos en
Apuleyo, a propésito de un joven: senmilis in iuuene prudenti
(Floridas, IX, 38).

38 No ocurre lo mismo con Telémaco (Odisea, I, 2975 II, 270).
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Estos ejemplos nos hacen ver que a partir de fines del siglo 1
y_principios del 11, el puer senilis se ha constituido en tépico.
Frecuentemente lo emplea Claudiano, hacia 400 (por ejemplo, en
el panegirico de los cénsules Probino y Olibrio, I, 154). Juliano,
prefecto de Egipto en tiempos de Justiniano, lo incorpora a un
epigrama (AP, VII, nim. 603):

—Cruel es Caronte. —No, sino benigno. —Nos ha arrebatado
a este joven. —Pero igual en juicio a los ancianos.

~Se acabé para él el gozo. —~Huyd para siempre del duelo.
—No conocié las nupcias. —Tampoco sus dolores.

También encontramos el topos en la segunda sofistica, donde
adopta a veces la forma inversa: “anciano como nifio”. Fildstrato
(Apolonio de Tiana, VI1II, 20) dice de su héroe que no se sabe
si llegd a tener ochenta, noventa, cien afios o mis, y que hay
quienes dudan de que haya muerto; que en su ancianidad gozaba
de una salud maravillosa, y hasta era més gallardo que en su ju-
ventud. Eunapio (Vitae sopbistarum, en Scriptorum Graecorum:
bibliotheca, Paris, 1849, p. 474) dice del futuro emperador Ju-
liano: cui senilis erat tuuentus. En la novela latina de Apolonio
(ed. Michael Ring, Pressburg, 1887, p. 29) aparece un médico
aspectu adolescens et. .. ingenio senex.

El puer senilis o puer senex es, pues, creacién de la tardia An-
tigiiedad pagana. Tanto més importante serfa después el hecho
de que también la Biblia contuviera ideas andlogas. De Tobias
leemos que, a pesar de ser el mas joven de todos, nunca obré
infantilmente: Cumque esset itunior ommibus. . . , nibil tamen pue-
rile gessit in opere (Tobias, I, 4). La sabidurfa de Salomén, IV,
8 ss., declara que la vejez es cosa venerable, pero que no ha de
medirse por los aflos: Cani sunt sensus hominis, El pelo gris del
anciano es, pues, simbolo grifico de la sabiduria, considerada
como atributo necesario de la vejez. Pero esta sabiduria puede
encontrarse también en los jévenes.? Tal es el paralelo biblico

39 Encuentro un antiguo paralelo hindi en Georges Dumézil, Mitra-Varuna,
Paris, 1940, p. 21. Segin Mani (I, 150ss.), el joven brahmin Kawi ensefiaba a
sus tios paternos la ciencia sagrada, y los llamaba “hijos”. Enojados, los tios se
quejaron a los dioses, y éstos respondieron: “El pequefio os ha llamado como conve-
nia, porque el que no sabe es un nifio; quien ensefia la ciencia sagrada es padre. ..
No por tener el cabello cano es el hombre viejo; a aquel que, aun siendo joven, haya
leido el Libro, los dioses lo cuentan entre los viejos.”



EL NINO Y EL ANCIANO 151

del puer semex. Las palabras canmus, canities pasan como metifo-
ras al lenguaje de los Padres de la Iglesia: camities animae (San
Ambrosio), canities morume (San Agustin), canities sensuum (Ca-
siano). La expresion griega correspondiente es mokog o vinpa
(San Gregorio Nacianceno, AP, VIII, 152). Prudencio dice de
Santa Eulalia, nifia de doce afios, que su recato infantil emulaba
la sabidurfa de la vejez:

Moribus et nintwm teneris
canitiem . meditata senum.

Claudiano repite el tema cuando elogia al cénsul Manlio Teo-
doro por su canities aninti (XVII, 21), El tépico puer semex se
grabé en la memoria del Occidente gracias a un texto muy leido:
San Gregorio Magno inicia su vida de San Benito con las pala-
bras: Fuit uir uitne uenerabilis. ., ab ipso suae pueritiae tempore
cor gerens senile (“Fué varén de vida venerable. .., que en su
mis tierna infancia tenfa la cordura de un anciano”). El giro
se_convirtié en lugar comin de la hagiografia, y se conservd
hasta el siglo x4

También encontramos el tema inverso. En la Iglesia oriental,
los monjes, estimulados por varios textos biblicos (San Mateo,
XVIII, 3; San Marcos, X, 15; I Pedro, 11, 2; I Corintios, 111, 2),
idealizaron la infancia de espiritu (cf. San Pacomio, en Biblio-
thek der Kirchenviter, XXXI, 1917, p. 787). San Macario, uno
de los Padres del De51erto (T 391), recibia ya en su mocedad el
epiteto de “nifio-anciano” (mawdogiovéewv) (PG, LXVII, col.
1069 o). Todavia en el siglo xvi se dice de un staretz ruso que
“el Sefior le did, desde su juventud, la sabiduria, la humildad y
la vejez de la razon” 41

El tépico puer senex se conserva como esquema panegirico
en obras profanas y religiosas hasta entrado el siglo xviL** Alain
de Lille pinta a Iuuenis, su ideal del hombre perfecto, dotado de
los atributos de la ancianidad (SP, II, p. 385). En las poéticas la-
tinas de los siglos x1r y xi, el tépico degenera en ‘jugueteo ma-

40 Véase Jordano de Sajonia, De initiis ordinis praedicatorum, ed. Berthier,
Friburgo, 1891, p. 5.

41 ¥, Smolitsch, Leben und Lehren der Starsen, Viena, 1936, p. 99.

42 Poetae, 1, p. 424, nim. xxx1, 9; II, p. 9o, 183; p. 135, estrofa 1; p. 277, 17;
III, p. 430, 1 ss. Hugo Primas, en Die Oxforder Gedichte, ed. W. Meyer, s. 1. 1907,
p. 92, 107; Ligurinus, I, 286.
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nierista.** José Justo Escaligero lo emplea en su alabanza del
joven Hugo Grocio; ** Goéngora, en la del Virrey de Napoles:

Florido en afios, en prudencia cano.

Volvamos la mirada hacia atras. Del puer maturior annis de
Virgilio surge, ya_en tiempo de los Flavios, el puer senex, que
Claudiano emplea en el panegirico de grandes personajes. Ca-
bria explicar este cambio como manifestacién del manierismo
de la edad tardia, que se complace en las antitesis; pero en rea-
lidad se esconde tras ¢l un nuevo ideal humano (Plinio, Apule-
yo). En Filéstrato se mezclan con este tema ciertos motivos de
Iz} religion pagana. En el siglo 11 nos encontramos con la extrafia
visiéon de dos martires africanas: ven a Dios “como hombre an-
ciano, de cabello blanquisimo y semblante juvenil”.#5 Esta visién
no se explica por reminiscencias literarias; pero si demuestra la
incorporacién del tépico al ideal monistico y a la hagiografia.
Si profundizamos mas ain, veremos que en distintas religiones los
salvadores se caracterizan por una mezcla de la nifiez con la madu-
rez. El nombre de Laotsé puede traducirse por “nifio anciano”.#¢
Del nacimiento del santo budista Tsong-Kapa (nacido en 1357)
se nos dice: “Cuando la mujer bajé un dia a la fuente a sacar agua,
vié en el espejo del agua un hermosisimo semblante de varén;
mientras estaba sumida en la contemplacién de la imagen, di6 a
tuz un nifio vigoroso de cabello largo y de luenga barba blanca.” 7

43 Mateo de Venddéme en PL, CCV, cols. 959 C y 9343 Sitsungsherichte
de Munich, 1872, p. 620; Faral, Les arts poéiiques, p. 130, 45 s5. En la dedicatoria de
su Poetria noua, Galfredo de Vinsauf califica a Inocencio I de semex sumenis (Faral,
ep. cit., p. 198, 23). El motivo aparece cinco veces mas en el cuerpo de la obra
(versos 174-176; 674-686 cn tres variantes; 1309-1310) y dos veces en el Docu-
mentum del mismo autor {Faral, ep. cit,, p. 295, § 57 vy p. 303, § 101). El motivo
acabé por estereotiparse; se aplico a Piramo (Lehmann, Pseudoantike Literatur, p. 31)
fo mismo que a Hipélito (Juan de Garlandia, Integumenta Ouidii, ed. Ghisalberti,
1933, versos §07-508). En la “comedia elegiaca” se emplea parddicamente; cf. Gusta-
ve Cohen, La “Comédie” latine en France au xii€ siécle, Paris, 1931, I, p. 140, 263,
p. 196, 15, ¥ p. 207, 296.

44 Jacob Bernays, Joseph Justus Scaliger, Berlin, 1855, p. 176.

48 Passio sanctarum Perpetuac et Felicitatis, ed. Van Beek, Bonn, 1936, p. 32,
6-7. Sobre Jesis como puer sencx, cf. Walter Bauer, Duas Leben Jesu im Zeitalter der
stewtestaentlichen Apokryphen, Tubinga, 1909, p. 313.

48 Laotsé, Tao te King, traducido al alemin por R. Withelm, Jena, 1911, p. vi1.
CF Dschuang Dsi [Chuang Tzil, Das wakre Buck vom sfidlichen Bliitenland, traduccién
aleraana de R. Wilhelm, Jena, 1912, p. 49: “Kui. .. pregunté al médico y dijo: —Eres
viejo en arios, y sin embargo tienes figura de nifio... — He rercibido el sentido.”

4T Wiltkelm Filchner, Sturm idiber Asien, Berlin, 1924, p. 218, [La mitologia



LA ANCIANA Y LA DMOZA 153

Uno de los dioses etruscos es Tages, “el infante prodigio, de cabe-
llo cano y sabiduria de anciano, a quien un labrador de Tarquinios
sac6 con su arado de la tierra”.*S Del culto a la naturaleza entre
los 4rabes preislamicos pasé al Islam un personaje fabuloso lla-
mado “Chydhyr”; “se le pinta como un joven de florida ¢ impe-
recedera hermosura, que une a todas sus gracias el atributo de la
madurez, la barba cana”.*® En las AMil v una noches se refiere la
historia del rey Chaliad y de su hijo Vird Jan; el visir Ibn Chimas,
de doce anos de edad, desempena un papel importante; de ¢l se
dice que era “joven en afios, pero viejo en entendimiento.® En
el Godwi de Clemens Brentano (ed. A. Ruest, 1906, p. 36) leemos:
“A pesar de su caracter despreocupado, el joven es sumamente
bueno, y muchas veces, cuando camina a mi lado, ligero como
mariposa, habla con la gravedad y la experiencia de un anciano.”

La coincidencia de testimonios de tan diverso origen indi-
ca que nos encontramos frente a_un arquetipo, una imagen del
inconsciente colectivo, en el sentido de C. G. Jung. Mais adelante
volveremos a hallar estas imigenes primitivas; los siglos de la
tardia Antigiiedad romana y de la Antigiiedad cristiana estin
poblados de visiones, que a2 menudo s6lo pueden entenderse en
cuanto proyecciones del inconsciente.

§ 9. LA ANCIANA Y LA MOZA

La relacion entre la juventud y la vejez y el paso de una a otra
se_empled también en la caracterizacién de imagenes femeninas
ideales, que a menudo son algo mas que meras “abstracciones per-
sonificadas”. La sorprendente frecuencia de estas figuras e_g_l_gm

azteca nos ofrece un caso parecido. “Segln la leyenda, Coatlicue, la vieja diosa de
la tierra, era sacerdotisa en el templo y vivia una vida de retiro y castidad, después de
haber engendrado a la Luna y 4 las estrellas; pero un dia, al estar barriendo, encontré
una bola de plumdn, que guardé sobre su vientre. Cuando terminé sus quehacercs,
buscé la bola de plumén, pero habia desaparecido, y en el acto se sintié embarazada.”
Al saber esto, la Luna y las estrellas decidieron matar a su madre; lloraba Coatlicue,
“pero el prodigio que estaba en su seno le hablaba y consolaba™; cuando llegaron los
parricidas, nacié Huitzilopochtli, guerrero adulto que, con la serpiente de fuego, cortéd
la cabeza a la Luna y puso en fuga a las estrellas (Alfonso Caso, La ciudagd del Sol,
México, 1953, p. 23).]

48 Ernst Kornemann, Romische Geschichte, Stuttgart, I, 1938, p. 36.

49 Georg Rosen en su traduccidn alemana del Mesneewi de Dschelal-ed-din-Rumi,
Leipzig, 1849, p. 28, nota.

O Die Erzihlungen aus den tausend und ein Nichten, trad. alemana de Enno
Littmann, VI, Leipzig, 1928, p. 145,
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Antigliedad tardia (tanto en los autores paganos como en los
cristianos) no es solo una moda; si llegaron a hacerse tan comunes
es porque los hombres de aquellos siglos de transicion concebian
realmente a estos seres ideales como parte esencial de su mundo
animico, y sélo pudieron convertirse en una moda desde el mo-
mento en que la vision —auténticamente vivida— de tales perso-
najes quedd fijada literariamente, haciendo posible la imitacién
externa.

El espacio que separa a los hombres de los dioses esta poblado
de seres sobrenaturales. Plinio el Mozo (Epistolas, VII, xxvn) re-
fiere que en el séquito del gobernador de la provincia de Africa
habfa un romano a quien cierta tarde, mientras paseaba por una
galeria de columnas, se le aparecié una mujer de sobrenatural
hermosura y grandeza, la cual se di6 a conocer al atemorizado
hombre como espiritu protector de la provincia, y le profetiz6
su destino futuro.5! Plinio era un escéptico en materia de apari-
ciones, pero este suceso le hizo creer en ellas. Desde una alta
cima, el emperador Severo contempla en suefios el orbe y la urbe,
mientras las provincias cantan al son de la lira y de la flauta
(Elio Esparciano, Vida de Severo, 111, 5). Hacia el afio de 300, el
cristiano Arnobio (Aduersus nationes, 1) habla de seres a la vez
divinos y demonfacos. El cosmos espiritual de la tardia Antigiie-
dad estd lleno de ellos; hay sibilas, espiritus protectores, demonios,
salvadores sobrehumanos y seres maléficos. Por todas partes, en
el arte y en la numismatica imperial, en las visiones de los monjes
y en la poesia pagana, se nos aparecen esas figuras. A veces cree-
mos respirar en un mundo alucinado, delirante. En todo ese tiem-
Po, las visiones y los suefios tienen enorme poder sobre los hom-
bres. El paganismo racionalista niega el mundo de los dioses
antiguos, pero éste resurge en los suefios, En un didlogo sobre
la religion, escrito a fines del siglo 11 o en el siglo 11, un re-
presentante del paganismo confiesa a un cristiano: “En suefios
vemos, oimos, reconocemos a dioses que durante el dia negamos,
rechazamos y ofendemos con perjurios” (Minucio Félix, Octauius,

51 Inclinato die spatiabatur in porticu; offertur ei midieris figura humana grandior
pulchriorque: perterrito Africam se futurorum praenuntiam dixit. El mismo relato se
encuentra en Ticito, Adnales, XI, xx1: ... dum in oppido Adrumeto uacuis per medium
diei porticibus secretus agitat, oblata ei species muliebris ultra modum humanum et
audita est wox. ..
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cap. v, 6). Esta época acude, para expresarse, a las visiones y
alegorias.

A Boecio se le aparece la Filosofia en figura de una noble
matrona; rebosa de fuerza vital, a pesar de su avanzadisima edad
(inexhausti uigoris. .. aeui plena); su estatura varia; unas veces
es humana y otras parece rozar el cielo con su cabeza. La fusién
de la vejez con la juventud se presenta aqui en proporciones
sobrehumanas. Esa anciana de Boecio, plena de vigor juvenil, da
la impresién de ser, a pesar de todos los modelos literarios, pro-
ducto de una visién personal; en la literatura medieval tendrd
abundante sucesién,5?

La Filosoffa de Boecio, mitad vieja y mitad joven, tiene unas
veces estatura humana y otras veces proporciones gigantescas.
También este motivo es frecuente en la poesia alegérica; 5 algu-
nos han querido remontarlo hasta Homero, pues una de sus per-
sonificaciones alegéricas es la Discordia (Iliada, IV, 442-443),

que se levanta, pequefia al principio, y .de pronto
yergue su frente hasta el cielo, y recorre la tierra.

Virgilio dice lo mismo de la Fama (Eneida, 1V, 177). El cambio
de estatura en las alegorfas tenfa, pues, antecedentes - clisicos;
pero no asi el motivo del rejuvenecimiento, que pertenece evi-
dentemente a la misma esfera animica del dualismo quentud-

52 En Pedro Compostelano, el Mundo aparece como puella aspectu pulcherrima,
que a pesar de ser grandacua y cana, es también fuuenilis. Alain de Lille emplea este
motivo copiosamente; en el De planctu naturae, Himeneo es a la vez joven y viejo
('SP, 1I, p. 502); lo mismo Castitas (p. §06) y Genius {p. 517). En el dnriclaudiana,
Ratio contempla en un espejo de cristal las formas én subiecto, y en uno de plata las
formas sine materia; éstas tienen la facultad de rejuvenecerse (pp. 289-290). También
Senectus se remoza —paradéjicamente— cuando se prepara para la lucha contra Tuuenis
(p. 417). La Naturaleza se nos presenta asimismo en el Architrenius de ]uan de
Hanville como mujer vieja y joven (SP, I, p. 369).

53 Asi, la Naturaleza en el Tesoretfo de Brunetto Latini (ZRPh, 1883, p. 338,
29) y en el Tesoro (ed. P. Chabaille, Parfs, 1863, p. 3); ademis, en Enrique de
Settimello, Elegia de diuersitate fortunae, 111, 155, (PL, CCIV, cols. 843ss.); la
Dialéctica en Anselmo de Besate (Anselm der Peripatetiker, ed. Diimmler, Halle, 1372,
p. 48); la Sibila en el comentario de Bernardo Silvestre a Virgilio (ed. G. Riedel,
Greifswald, 1924, p. 43). Pero en Guillaume de Lorris (Roman de la Rase, ver-
so 2978), la Razén es me trop haute ne trop basse. Los Annales Palidenses (MGH,
Scnptore,r, XVI, p. 64) dicen, hablando del afio de 968, que alguien vié en suefios a
una mujer de tamafio sobrenatural, que dijo: “Me llamo Disenterfa, y voy a morar
un tiempo en tu vientre, para luego esconderme en las entrafias de siete grandes
sefiores.” Al poco tiempo, el hombre cae enfermo, y los siete mueren en el curso del

mismo afio.
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vejez que aparece en el tema puer senex. Lo encontramos por
vez primera en la literatura apocaliptica del primitivo cristianismo.
En el Pastor de Hermas (mediados del siglo 1) se relatan visiones
en las cuales la “Iglesia” aparece como anciana que se va rejuve-
neciendo poco a poco.® Este texto se divulgd desde el siglo 1t
en su traduccion latina. Merece sefialarse que aquf la “Iglesia” es
ademds “el Espiritu Santo preexistente”, representado ahora en fi-
gura femenina, y que la salvacion de esa Iglesia “recorre una evo-
lucién, simbolizada por el rejuvenecimiento de la anciana”?
Asi, por lo menos, interpretan el rejuvenecimiento los eruditos
modernos. Pero ¢no serd esto una racionalizacién a posteriori?
El Pastor de Hermas es el monumento mas importante de la
primitiva literatura apocaliptica cristiana; de ahi la importancia
de su interpretacion. Para el autor, la salvadora sobrenatural tenfa
sin duda alguna caracter real; su mismo estilo muestra que no
depende de modelos literarios, y que su intencidén no ha sido
“dar ropaje alegérico” a una abstraccién moderna tan poco viva
como es el concepto de la evolucién. La obra tiene rasgos suma-
mente personales; y también la apariciéon de la anciana rejuvene-
cida estd sentida de manera personal. El autor se vié movido a
escribir porque en su vida irrumpié de pronto una realidad tras-
cendente.

En un poema de Claudiano, la_diosa Roma, envejecida y
marchita, se presenta ante Japiter, que la _anima y rejuvenece
(De bello Gildonico, 1, 17-212). Claudiano describe ademas a
la diosa Naturaleza como anciana que es a la vez joven y her-
mosa (De consulatu Stilichonis, 11, 431ss.). Como el Pastor de
Hermas, Claudiano adopta, pues, el esquema de la salvadora a
un mismo tiempo vieja y moza. Hay quienes interpretan el reju-
venecimiento de Roma como expresién de la nueva conciencia

5t E, Hennecke, Neutestamentliche Apokryphen, 2
nim: 4; p. 341, ndm. 10, etc,

9 Selma Hirsch, Die Vorstellungen von einem weiblicken Pneuma Hagion im
Neyen Testament, Tesis, Berlin, 1926, pp. 4o0-41. Martin Dibelivs (Der Hirt des
Hermas, Tubinga, 1923, pp. 451-452) opina que el modelo de la anciana que hace la
revelacién es la Sibila de Cumas, ¥ que el autor anadiéo el rejuvenecimiento para
indicar que la Iglesia se va acercando cada vez mds a la perfeccion (p. 477); de la
figura originaria de la Sibila tomd, pues, la vejez, simbolo de dignidad, y la adapté
a la Iglesia ideal; intenté en seguida interpretar la imagen de la Sibila Ecclesia par-
tiendo de su jdea de la Tglesia empirica, e incorpord csta nueva interpretacion a Ia
imagen de la mujer (p. 479).

ed., Tubinga, 1924, p. 336,
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nacional que surge en tiempos de Teodosio; ¢ pero esto equivale
a desconocer las raices del concepto. Al lado de la diosa Roma,
aparece en Claudiano la diosa Naturaleza; ambas son, para la
tardia Antigiiedad pagana, potencias divinas verdaderas, mas rea-
les que los dioses olimpicos.”” Existfa, profu'ldamente arraigada
en el espiritu, la imagen de la diosa anciana. Después de 1z con-
quista de Roma por Alarico, Rutilio Namaciano (De reditu suo,
I, 47-164) dirige todavia a la vieja Dea Roma una oracién, que
culmina con la esperanza de su rejuvenecimiento.

Ya en el siglo v degenera en cliché retérico la figura de la
mujer sobrenatural que redne en si la vejez y la juventud; %8 pero
Boecio le restituye su espiritu rehgxoso.

En épocas ammdas por ideas mesidnicas y apocalipticas, las
figuras sxmbohcas ya caducas pueden llenarse de nueva vida,
como sombras que han bebido sangre. Por una época de éstas
pasé Francia antes y después de la Revolucién de Julio. En la
obra juvenil de Balzac aparecen figuras alegoricas; personifican
ciertos poderes que luchan por conquistar la nueva Era y... el
alma de Balzac. En el cautivador cuento Jésus-Christ en Flandre
(1831), la Iglesia aparece en una visién, como anciana desdentrada
y calva; el sofiador le pregunta: “¢Qué has hecho de bueno?”, y
en ese momento hay una brusca transformacién:

Al oir esta pregunta, la viejecita se irguid, sacudié sus harapos, cre-
cid, se ilumind, sonrid, salié de su negra crisilida. En seguida, como
mariposa recién nacida, esta creacién india salié de entre sus palmas, se
me presentd blanca y joven, cubierta de un vestido de lino. Sus cabellos
de oro flotaban sobre su espalda. ..

56 La Roma rejuvenecida aparece también en Prudencio (Comira Symmachum,
II, 655 ss.): réplica cristiana de Claudiane.

57 TTodavia bajo Otén III, sigue vivo en Roma el culto a la antigua diosa de la
ciudad (cf. Fedor Schneider, Rom und Romgedanke im Mittelalter, Munich, 1926,
pp. 151-152).

58 Tal es el caso de la Filosofia que aparece en las Mirologiae de Fulgencio
(ed. Helm, col. Teubner, Leipzig, 1898, p. 14); lo mismo el de las Artes liberales
en Marciano Capela, cuya Gramética es aetate quidem longaeua, sed comitate blandis-
sima (ed. A. Dick, col, Teubner, Leipzig, 1925, p. 82, 11); la Dialéctica es pallidior
paulum femina, sed acri admodum wisu (ibid., p. 151, 18); la Retérica, quaedam
sublimissimi corporis. .. uultus etiam decore luculenta femina (p. 211, 10); la Geo-
metria, reuerenda uenerabili+ dignitate. .. luculenta maiestate resplendens (p. 291,
7ss.); la Aritmética, femina miri decoris, sui quaedam maiestas nobilissimae uetustatis
(p. 365, 5); la Astronomia, femina guadam uenerabilis excellentiae celsitudine reueren~
da (p. 422, §); a la Harmonia (p. 482) no se la describe. Tenemos, pues, en Capela
scis variantes del mismo esquema.
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Es la Iglesia de Hermas, integrada ahora en una época entera-
mente distinta, pero con el mismo papel de salvadora sobrenatural
que tuvo en la tardia Antigiiedad; oscila entre la vejez y la ju-
ventud, entre la estatura humana y la sobrehumana. Balzac fué
avido lector, y tuvo pasion por la teosofia, el iluminismo, la misti-
ca; pero mucho mas importante que la cuestién de fuentes, es el
hecho de que Balzac supiera renovar con la magia cautivadora
de la vida un patrimonio espiritual antiquisimo. Podemos ver
aqui cémo un topico aparentemente desgastado desde hace mucho
es capaz de rejuvenecerse después de un milenio y medio,

Esa posibilidad de renovacion sélo se explica por el hecho
de que el topico esta arraigado en lo mis profundo del alma, y
pertenece a las imagenes arcaicas del inconsciente colectivo. Los
atributos de la figura femenina que encontramos en Hermas, Clau-
diano, Boecio, Balzac, corresponden al lenguaje de los suefios. A
veces sofiamos que vemos seres de orden superior, que nos piden
algo o nos aconsejan o nos amenazan; en suefios, estas figuras
pueden ser a la vez pequefias y grandes, j )ovenes y viejas; pueden
tener también dos personahdades, pueden ser conocidas y a la vez
absolutamente extrafias, de modo que sabemos, mientras sofiamos,
que esa persona es en realidad otra muy distinta, Pero también
pueden aparecérsenos tales imagenes en un estado de absorta con-
centracién; puede acaecer que alguien vea a una anciana “de
ondeante cabello plateado”, que en otra visién posterior aparece
re]uvcnemda ‘con cabello rubio”.® El fenémeno del rejuvene-
cimiento, que hemos visto reaparecer con tal frecuencia en los
textos mencionados, es simbolo del ansia de regeneracién de la
personalidad. El racionalismo moderno rechaza los relatos mara-
villosos de las visiones de monjes medievales como absurdas pa-
traflas, Hoy podemos acercarnos a esas cosas con una compren-
sion mds profunda. Un anilisis de la hagiografia del antiguo
cristianismo aportarfa conclusiones valiosisimas. Lo que cuenta,
por ejemplo, San Atanasio en su famosa Vida de San Antonio,
sobre los demonios que atormentaban al Padre de los monjes:
demonios que “llegan hasta el techo” (cap. xxmr) o “hasta las
nubes” (cap. Lx), o que se transforman en mujeres, constituye

50 Eso leemos en la autobiografia de Oscar A, H. Schmitz (Ergo sum, Munich,
1927, pp. 360 y 384). En la mujer rejuvenecida reconoce “la imagen de su propia
alma”,
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el paralelo negativo de las visiones salvadoras; y también alli ha-
bla el eterno lenguaje de los suefios.

Las relaciones que unen al mundo arcaico del alma con la t6-
pica literaria quedaran atn més claras cuando estudiemos a la
diosa Naturaleza en su trayectoria por los tiempos.®

60 [Sobre el contraste conceptual “nifio-viejo” y el contraste intuitivo “anciana-
moza”, véanse las observaciones de Maria Rosa Lida de Malkiel en Romance Philology,
V, 1931-1952, p. 117.]
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LA DIOSA NATURALEZA

1. De Owidio a Claudiano, p. 160.—2. Bernardo Silves-

tre, p. 162.—3. Sodowtia, p. 169.—4. Alain de Lille,

p. 174—S5. Eros y moral, p. 181.—6. El Roman de
la Rose, p. 184.

§ 1. De Ovipio A CLAUDIANO

Ovidio inicia su cosmogonia con la descripcién del caos (Me-
tamorfosis, 1, §ss5.): lo frio lucha contra lo caliente, lo hiimedo
contra lo seco, lo suave contra lo duro, lo pesado contra lo ligero.
Pero un dios o la amable Naturaleza viene a dirimir la contienda:

Hanc deus et melior litem natura diremit.

Ovidio no decide entre la Naturaleza y el dios: “cualquiera de
los dioses que haya sido” (quisquis {uit ille deorum). Claudiano
vuelve a ocuparse en el tema cuatro siglos mas tarde. Pero la
imagen del mundo se ha transformado; ya no es un dios quien
dirime la antigua lucha entre los elementos, sino la Naturaleza,
que es para Claudiano una diosa potente. La Naturaleza pone a
los dioses al servicio del joven Jupiter; es la protectora de los
matrimonios (promuba) entre los dioses; del casamiento de Plutén
y Prosérpina espera el nacimiento de nuevos dioses. Cuando Ju-
piter pone término a la Edad de Oro porque el ocio ha enervado
a los hombres, la Naturaleza se queja, y esto conduce a la crea-
cién de la agricultura. La Naturaleza esta frente a la cueva del
anciano Aevum (= Aidv), como “guardiana del umbral”, “vie-
jisima, pero de hermoso semblante” (wultu longaeua decoro) .t

La Naturaleza es potencia cdsmica; esta entre Jupiter y el
mundo de los dioses; preside a los matrimonios y a la generacion,

1 Pasajes de Claudiano: Veterent. .. tumultum [ discreuit Natura parens (De
raptu Proserpinae, I, 249); famulosque recepit | Natura tradente deos (De quarto
consulatu Honorii, 198-199); pronuba (Magnes, 38); iam laeta futuros [ exspectat

Natura deos (De raptu, 1I, 370-371). Queja de la Naturaleza: De rapru, 1I, 33 ss.
La Naturaleza frente al Infierno: De consulatuy Stilichonis, I, 424 ss.

160
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y puede intervenir, con su queja, en el curso de la historia, Todo
esto hace ver la relacién que tiene Claudiano con cierta teologia
de la tardia Antigiiedad que se nos conserva sobre todo en los
himnos érficos, coleccién de autor desconocido, escrita en el
siglo 111 o en el 1v, probablemente en Egipto o en el Asia Menor.?
El décimo de estos himnos esta consagrado a Physis; en los treinta
hexdmetros se acumulan méds de ochenta.atributos de la diosa: es
la ancianisima madre absoluta, es padre y madre, aya, nodriza;
es omnisapiente, omnidonante, omnipotente; es ordenadora de los
dioses, configuradora, primogénita, vida eterna y providencia
inmortal. Esta diosa absoluta no es personificaciéon de un concep-
to: es una de las Gltimas experiencias religiosas del tardio mundo
pagano; 3 posee fuerza vital inagotable. Pero ;cudntos disfraces
ha sabido adoptar la Physis 6rfica! Entre los escritos cientifi-
cos de Goethe hay un famoso “Fragmento sobre la Naturaleza”
(Fragment iiber die Natur) que aparecié primero sin firma en el
periédico manuscrito Tiefurter Journal (1782 6 1783). En una
carta del 3 de marzo de 1783, Goethe asegura a Knebel no ser
autor del ensayo; Charlotte von Stein dice, unas semanas después,
que el fragmento es de Tobler, escritor de Zurich, que en 1781
habia estado en Weimar. En 1828, Goethe vuelve a ver ese
articulo, y dice, el 24 de mayo, en carta al Canciller von Miiller:
“No recuerdo haber escrito estas consideraciones, pero si coin-
ciden con las ideas que ocupaban por entonces mi espiritu”. Georg
Christoph Tobler (1757-1812) habia traducido en hexdmetros el

2 Cf. Orphei hymni, ed. G. Quandt, Berlin, 1941, prolegémenos, p. 44.

3 Sobre el himno a Physis, ¢f. Otto Kern, Die Religion der Griechen, III, Berlin,
1938, pp. 83-84. Sobre la diosa Naturaleza, véase Joseph Kroll, Die Lehren des
Hermes Trismegistos, Miinster, 1914, pp. 130ss., R. Reitzenstein, Das jranische
Erlisungsmysterium, Bonn, 1921, pp. 183-184; Ernst Bernert, en RE, nueva serie,
vol. XXXIX, 1941, p. 1129; H. Leisegang, ibid., p. 1130.—~Después del himpo a
Physis hay en la coleccién érfica un himno al omnipotente dios Pan.—-En' Lucrecio,
Venus es creadora de la vida universal; rige la “naturaleza de las cosas” (I, 21); en
otro pasaje se llama natura creatrix (II, 1117). En Apuleyo (Metamorfosis, ed. Helm,
col. Teubner, Leipzig, 1908-1910, p. 98) Venus se Nlama rerum naturae prisca parens,
elementorum origo initialis; en Marciano Capela (ed. Dick, col. Teubner, Leipzig,
19235, p. 36, 18) aparece como generationum ommnium mater—~—No sélo Physis y Pan
se convierten en divinidades omnipotentes, sino también Priapo, en una insciipcion en
verso de la época de Antonino: () Priape potens amice, salue, | seu cupis genitor uocari
et auctor | orbis aut Physis ipsa Pangue, salue (Anthologia latina, op. cit., 11, 1504 c).
En Nonno (ed. Ludwich, col. Teubner, Leipzig, 1, 1919, p. 59, 650), Physis aparece
como “ama de llaves del cosmos”; en la p. 152, 4, se dice que es “nodriza de las
generaciones”. En Sidonio (Carmen I, 1) la Naturaleza confiere el mando al joven

Japiter.
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himno érfico a la Naturaleza; el fragmento del Tiefurter Journal
es parafrasis y desarrollo de esa traduccién, con ciertas ideas to-
madas de Shaftesbury.* .

La polémica cristiana muestra que la diosa Physis o Natura
tenia realmente poder sobre los espiritus. Lactancio (muerto
después de 317) fué el iniciador de esa polémica, continuada des-
pués por Prudencio en'su poema Contra Sintaco (escrito en 402).
Entre las divinidades paganas subyugadas, Prudencio cuenta a la
Naturaleza; Dios es su Sefior, La Naturaleza no ha creado al hom-
bre: es unicamente su nodriza. Prudencio es un Anticlaudiano
del siglo v. A lo largo de la Edad Media resonaran los ecos de
esta polémica.® Y sin embargo, la Naturaleza pagana no llega a
desaparecer por completo de la conciencia. Todavia en el siglo x
la encontramos mencionada y designada con su nombre griego.®

§ 2. BERNARDO SILVESTRE

De las corrientes filoséficas de la primera mitad del siglo xu,
la dialéctica de Abelardo es la mejor estudiada por la ciencia
moderna; en cuanto tedlogo, se considera a Abelardo como “crea-
dor del método escolastico”. También se concede detenida aten-
cién a la mistica del gran adversario de Abelardo, San Bernardo
de Claravalle. Menos interés despierta, en cambio, la escuela de
San Victor, y el platonismo esta casi inexplorado. Antes de la in-
vasion del aristotelismo, es evidente en la Edad Media la influencia
platdnica; “Platén mismo no esti en ningtn lugar, pero el plato-

4 Lo demostraron, casi simultineamente, Franz Schultz en Internationale Fore
schungen aur Literaturgeschichte (Festschrift fiir Julius Petersen), Frankfurt, 1938,
pp- 79 ss., y Franz Dornseiff en Die Antike, XV, 1939, pp. 274 ss5.

5 Lactancio, Diutnarum institutionum, 1Y, vin, 21-25, y 1II, xxvi, 4. Pruden-
cio, Contra Symmachum, 1, 12y 3273 II, 796 ss. Sedulie, I, 85. Draconcio, De laudibus
Dei, 1, 23 5., 329 55,5 III, 3 y 549. San Isidoro menciona a Hermégenes, rebatido
por Tertuliano, qui materiam non natam introducens deo nom nato eam comparauil,
matremque elementorum et deam adseruit (Etimologias, VIII, v, 30). Poetae, 1V,
p. 812, 5§7: Solus naturae creator Deus et dispositor. Deus naturae formator: Carmina
cantabrigensia, op. cit., p. 36, nim. x1, 1 a. Giraldo Cambrense, Opera, ed. J. S.
Brewer, Londres, 1861-1873, I, p. 341: Naturae genitor generum concepit ydeas.
Juan de Salisbury, Entheticus, ed. Petersen, Hamburgo, 1843, p. 2358, 625: Unica
causarum ratio diuina woluntas, / quam Plato. naturae nomine saepe uocat. [/ lius
imperio seruit natura creata, [ ordoque causarum totus adhaeret ej—Analecta hymnica,
XV, 2415 Stoici mundi naturam, [ formam et substantiam / Deum dicunt et figuram [
eius circumstantiam, | facturae praestant culturam, [ factori blasfemiam.

6 En una epistola poética de autor desconocida (N4, II, 1877, pp. 227-228) se la
llama natura creatrix, deum generatio, inclita physis.
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nismo esti en todos”, ha dicho acertadamente Etienne Gilson; “o
mis bien —continia—, por todas partes hay platonismos”.” Estos
platonismos son de muy diversa indole; el de la escuela catedrali-
cia de Chartres se distingue de los demds por su cultivo de un
humanismo fundado en la gramitica y en la retérica.” De Platén,
la Edad Media solo conoce el Timeo, y lo conoce incompleto,
en la traduccién comentada de Ca]mdlo (siglo 1v). Pero a falta de
otros textos, se emplean como autoridades los escritos platonizan-
tes de Apuleyo (siglo 1): el tratado De Platone et eius dogmate,
el De mmundo y una obra apécrifa que entonces se le atribuia, el
Asclepius; se recurre igualmente a Macrobio 8 y a Boecio; Mar-
ciano Capela se tiene por imprescindible. ;Turbias fuentes! En
comparacién de esto, el platonismo de Chartres s¢ nos presenta
con un rostro luminoso; atin estd en espera de un estudio cientifi-
co. Para la historia literaria, ese platonismo es mis importante
que Abelardo y que San Bernardo.

FEntre los miembros de la escuela de Chartres sobresale el
extrafio Bernardo Silvestre, natural de Tours, poeta, filésofo, au-
tor de un comentario alegérico de la Eneida y de una Sunmia
retérico-poética —atin desconocida— de la cual provienen las
mis importantes poéticas latinas de los siglos x11 y xm1,° La obra
fundamental de Bernardo Silvestre es para nuestro objeto el De
uniuersitate mundi® escrito entre 1145 y 1153, En este libro,
como en la Consolacidn de Boecio y en las Nupcias de Marciano
Capela, hay alternancia de prosas y metros. Consta de dos libros:

7 Etienne Gilson, La philosophie au moyen dge, p. 268. No es posible hacer
un estudio cientifico satisfactorio de la filosofia sin una base filologica. En este sen-
tido queda todavia mucho por hacer. No existe una exposicion de la materia como
la que ha hecho Zeller de la filosofia griega (Die Philosophie der Griechen in ihrer
geschichtlichen Entwicklung, Leipzig, 1903-1922). Cf. R. Klibansky, T'he continuity
of the Platonic tradition during thé Middle Ages, Londres, 1939. También en la pri-
mera frase del Hexaemeron de San Ambrosio se encontraba un resumen de la teologia
y la cosmologia platénicas: Tantumne opinionis adsumpsisse homines, ut aliqui eorum
tria principia constituerent omnium, deum et exemplar et materiam, sicut Plato disci-
pulique eius, et ea incorrupta et increata ac Sine initio adscuerarent, deumque non
tamquam creatorem materiae, sed tamquam artificem ad exemplar, hoc est ideam in-
tendentem fecisse mundum de materia, quam wocant UAnyv, etc.

8 Ya a comienzos del siglo x1it Philippe de Thaon (Computus, ed. Mall, versos
1191 y 1§17) introdujo a Macrobio en la poesia didictica en lengua vulgar.

9 Para el estudio de Bernardo Silvestre es de fundamental importancia la inves-
tigacién de Edmond Faral en Studi Medjevali (nueva serie, IX, 1936, pp. 69-88).
Faral parece no haber conocido el estudio de Bliemetzrieder (Adelhard wvon Batl;
Mumch 1935, pp. 213-242) acerca del Mathematicus.

0 Empleamos la edicién de C. S: Barach y J. Wrobel citada en la blbllograﬁa.
Los editores confunden a Bernardo Silvestre con Bernardo de Chartres.
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el Megacosmus y el Microcosmus. Al comienzo, Silvestre descri-
be el estado de la materia (silua; de ahi su sobrenombre de
Siluestris): el caos informe, que aspira a una ordenacién harmo-
niosa; es la “oscura vida del subfondo terrestre, en espera de
despliegue™.3! Natura se queja ante Noys (= griego vols), ema-
nacién femenina de la divinidad. En cuanto “entendimiento del
sumo Dios” (p. 13, linea 152) y en cuanto Providencia (p. 5, 17),
Noys contempla, como en un espejo, el curso predestinado de
los tiempos, la aparicion de los héroes culturales y de las figuras
ejemplares sobresalientes. La seleccién es significativa; Foréneo,
primer legislador y rey de Grecia, inicia el desfile (era conocido
por la Ciudad de Dios de San Agustin, X VIII, u, por las Etimolo-
glas de San Isidoro, VI, 1, y por los mitdgrafos); después de él,
vienen los hermanos rivales de Tebas; Faetonte, que muri abrasa-
do; Deucalién, que se salvd del diluvio; Codro, un pobre diablo
mencionado por Juvenal, I, i (hoy se suele leer Cordus),

Creso; el adultero Paris y el casto Hipélito; Priamo y el valiente
guerrero Turno (de la Eneida). Como parejas suplementarias se
unen a las anteriores el astuto Ulises y el vigoroso ‘Hércules;
Polux, el primer pugilista, y Tifis, el primer piloto; Cicerén, como
orador, y Tales de Mileto, como geémetra; el poeta Mar6n (Vir-
gilio) y el escultor Mirdn; el sabio Platén y el guerrero Aquiles;
Nero6n, amante de pompas,'? y el generoso Tito; en penultimo
lugar, la Virgen Maria; en altimo, el papa Eugenio III, en cuyo
tiempo escribia Bernardo Silvestre. Todas estas figuras estin
predestinadas por los astros (praeiacet in stellis series).’* Noys y
su poeta parecen conceder mayor importancia a Foréneo, a Pa-

11 Tomo esta expresién de un trabajo 'de Pascual Jordan intitulado Die Stellung
der Naturwissenschaft sur religiosen Frage, que trata el tema de la Naturaleza como
creacion (revista Universitas, Tubinga, enero de 1947). “No cabe duda —dice— que
en el suceder anorgdnico casi todo ocurre de hecho en un causalismo fatal. Pero a
pesar de ‘esto, nuestra mirada, agudizada por la fisica atémica, también encuentra en
el mundo anorginico Awuellas al menos de aquello que hemos dado en llamar libertad
y que hemos definido cientificamente. Los medios de la ciencia natural no nos permi-
ten, claro esti, decidir si esa libertad es sélo la etapa inferior de aquella libertad
creadora que vemos plenamente desarrollada en el hombre —oscura vida del subfondo
terrestre, en espera de despliegue— o si es huella y manifestacién de lo que en sen-
tido religioso 1lamamos creacién o disposicién.”

12 La valoracién positiva de Nerén debe estar tomada de fuentes paganas del si-
glo 1v. Cf. A. Alfsldi, Die Kontorniaten, 1943, p. 59.

13 Chaucer (The tale of the Man of Lawe, versos 197 s5.) considera .predesti-
nadas por los astros la muerte de Héctor, la de Aquiles y la de César, la guerra tebana,
y la existencia de Hércules, Sansén, Turno, Sécrates.
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ris, a Polux y a sus compafieros que a la historia de la Salvacién
cristiana y a su pleflguracxon en el Antiguo Testamento, La his-
toria universal se convierte en un desfile de figuras ejemplares
retoricas.

Emanaciones de Noys son Endelechia (p. 13, 168), esto es, la
Entelequia aristotélica,* y el Alma del mundo, eslabones ambas
de la “cadena dorada”,'s de la cual hacen surgir al cielo, como
éste hace surgir a los astros y los astros al mundo (p. 31, 76). Por
encima de los cielos vive el “Dios extra-mundano”; en el cielo
reina Noys, entre querubines y serafines; siguen los coros de
angeles inferiores, las estrellas fijas, las constelaciones, los signos
del zodfaco, los planetas, todo esto en mas de cincuenta disticos.
La descripcion del mundo aparece en forma de catdlogo en ver-

De las veinticuatro montafias, mis de veinte estdn tomadas de
poetas antiguos (como excepcion aparece el monte Sinai, en honor
de Moisés): la cultura retdrica exige saber que el Eta es sepul-
cro de Hércules, que el Rédope es lugar preferido de los cantores
y el Foloe la patria de los centauros. Los animales estan enume-
rados de acuerdo con su tamafio, comenzando por el mis grande;
entre_el elefante y la musarafia se encuentran, por ejemplo, el
onagro, que niega sus servicios al hombre, y el lince, cuya orina
se convierte en piedra preciosa al endurecerse. Los rios famosos
son el Eufrates (por Semiramis), el Tigris' (por la derrota de
Craso), ¢l Nilo (en cuyas riberas murié6 Pompeyo)... Estos rios
se citan también en la Biblia, pero Silvestre prefiere las reminis-
cencias clasicas; como aguas biblicas menciona sélo el estanque
de Siloé y el Jordin. La seleccién de arboles sigue el mismo
principio: el ciprés, el roble, el loto, el sicomoro, el mirto consa-
grado a Venus y el laurel querido de Apolo se mezclan con los
arboles de los bosques nérdicos; la selva méds noble es (a causa
del Helicén) la de Beocia, creada “para complacer a los poetas”,

14 Término tomado de Marciano Capela: Aristoteles per cacli cultnina Entelech’am
scrupulosius requirebat (ed. Dick, col. Teubner, Leipzig, 1925, p. 78, 17).  En todos
los manuscritos de Gregorio Silvestre se lee endelechia. El grupo ut del griego antiguo
se convierte, en el ‘'moderno, en nd. '

13 Los sistemas emanatistas de la tardia’ Antigiiedad y los que les sucedieron
hablan a menudo de la llamada aurea catena Homeri (cf. Iliada, VIII, 19). Véase
Goethe, Dichtung und Wahrkeir, 11, vii (Werke, XXII1, p. 153); A. O. Lovejoy,
The great chain of being, Cambridge, Mass,, 1936; Emil Wolit, Die goldene Ketze.
D'e “aurea catena Homeri” in der englischen Literatur von Chaucer bis Wordsworth,
Hamburgo, 1947,
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tal como el Ida se cred para proporcionar maderas para el barco
de Paris, sin el cual no habria habido guerra troyana ni Homero.
El bosquecillo de Academo tuvo que existir para que lo habitara
Platén, Las legumbres y las plantas no tienen justificacién poéti-
ca, pero si medicinal: el hisopo es yerba pectoral, la mostaza y el
satirién son afrodisiacos (también en el catilogo de los peces
hay uno que da a los ancianos fuerzas para participar de nuevo
en los combates de Venus). De este modo, todo el cosmos estd
bien organizado; es eterno, porque ha surgido de causas eternas.

Natura ensalza su propia obra: ha dado forma a la materia
y sefialado su ruta a los astros; ha sembrado en la tierra la semilla
de la vida. Se propone en seguida coronar la creacién formando
al hombre; pero necesita ayuda. Noys le aconseja consultar a
Urania y a Physis. Natura recorre entonces los recintos celestia-
les. En el limite supremo del firmamento estd el recinto aplanon
(aplanes 18 en Macrobio, Comsmentarium in Sommiun Scipionis,
I, xi1, 8), que, formado con el quinto elemento, es inalterable, y
se llama también “omniforme” (pantomorphos); Natura en-
cuentra alli a un “Usiarca” (sefior de planetas) y a un Genio que
se dedica a escribir. Urania saluda a Natura como a hermana
carnal, y asciende con ella al lugar mis santo del cielo, a la mo-
rada de la divinidad suprema, llamada Tugatén, palabra en que
reconocemos la idea platénica del bien,'” Ya Macrobio (op. cit.,
I, i1, 14) habifa llamado a esa divinidad “el primero y el mas alto
de todos los dioses”. Las diosas hacen una oracion, encomen-
dandose a la “Majestad trina y una”. En seguida comienza el
descenso a través de los cielos planetarios; cada uno de ellos tiene
su “usiarca”, que es un dios pagano; el cielo solar, hermoseado
por Faetonte y' Psique, fascina a las viajeras. Se acercan luego
al circulo de Venus y Cupldo y a los Campos Elisios, para des-
cender después a la regién lunar, que separa el éter puro de la
turbia atmésfera terrestre, Es el centro de la cadena dorada,
el ombligo del mundo superior y del inferior. La regién lunar
estd habitada por millares de espiritus jubilosos, dngeles y anti-
guos dioses de los bosques, de los campos, del mar. En el Gra-
nusion, paraje ameno perfumado por todas las flores y plantas
del Oriente, habita Physis con sus hijas, Theoria y Praxis. Noys

16 gmhoviig (‘no errante’) significa ‘estrella fija’
T Tugaton = 16 Gyodév.
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se une a las viajeras, y esboza la idea del hombre.. El hombre,
dice, ha de ser a la vez divino y terreno; el curso de los astros
serd ejemplo de su vida; contemplari el cosmos, dominari la tie-
rra y, a su muerte, ascenderd al 4ter. Juntas, Urania, Physis y
Natura hacen al hombre, una vez que Noys les ha entregado el
Espejo de la Providencia, la Tabla del Destino y el Libro de los
Recuerdos. La obra termina con una descripcién poética del
hombre, de sus 6rganos externos e internos y del objeto de cada
uno. Concluye con un elogio de los 6rganos viriles de la gene-
racion, cuyc empleo “es agradable y coémodo, siempre que se
haga cuando, como y cuanto es necesario”; esos organos luchan
contra la muerte, renuevan la naturaleza y propagan la especie;
impiden el retorno del caos. La obra de Bernardo Silvestre re-
gresa de este modo a su punto de partida; queda demostrado el
reflejo del macrocosmos en el microcosmos.

Esta obra verdaderamente original merece un examen dete-
nido. Es uno de los eslabones de la “cadena dorada” que liga a
la Antigliedad tardia con el Renacimiento del siglo x11.’% En ella
se funda la especulacién de Alain de Lille, y ademas la serie de
poéticas latinas que comienza hacia 1170 con la de Mateo de Ven-
dome 1® y se prolonga hasta entrado el siglo xur. Eberardo el
Alemin incorpora la obra de Silvestre al canon de los autores lei-
dos en las escuelas (Faral, Les arts poétiques, p. 361, verso 684).

Se suele hablar hoy del humanismo del siglo x1, pero sin dis-
tinguir entre sus diversos aspectos. A Juan de Salisbury se le
considera, y con razén, como su representante mas puro. Salis-
bury es humanista cristiano, pero frente a él esta Bernardo Sil-
vestre, humanista pagano, que no adopta sino los elementos mas
imprescindibles del cristianismo. La imagen de la historia, la geo-
grafia, la botanica de Silvestre estin inspiradas en la poesia ro-
mana. Su Natura es la misma de Claudiano; interviene con su
queja en el curso del mundo (Natura plangens); preside a la ge-

18 Un testimonio de la popularidad del De unmiuersitate mundi es el hecho de que
se nos haya conservado en mis de veinticinco manuscritos. Los editores de 1876 sélo
conocieron dos. Para Gervasio de Melkley (nacido hacia 11835, vivo alin en 1220), "'
Bernardo Silvestre es autoridad retérica (Studi Medievali, n. 3., IX, 1936, pp. 68-69).
Todavia. Boccaccio cita el Megacosmos en su comentario de Dante (ed. D. Guerri,
Bari, I, 1918, p. 233).

19 Fué discipulo de Bernardo Silvestre: Me docuit dictare decus Turonense:
magister [ Siluestris, studi gemma, scolaris honor (Sitzungsberichte de Munich, 1872,

p. §81).
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neracién de todos los seres vivos; es regazo que procrea incesan-
temente: mzarer generationis.®® Como hija de Noys, “diosa nacida
de Dios”, participa de la esencia de la divinidad, pero esta a la
vez ligada a la materia. Nos encontramos frente a una imagen
sincrética del mundo; hay en él dioses superiores e inferiores,
emanaciones, espiritus astrales y naturales, todo ello penetrado
del ambiente de un culto a la fertilidad que mezcla lo religioso
con lo sexual.

No encontramos nada anilogo en la Edad Media, a no ser las
insinuaciones de ciertos relatos novelescos sobre el Santo Grial:
el joven héroe de la leyenda llega a una tierra desierta, donde se
han secado las fuentes y se ha acabado la vida; su soberano,
el doliente rey de los pescadores, sélo contintia existiendo gra-
cias al caliz maravilloso, el Santo Grial. ¢En qué consiste su en-
fermedad? Algunas versiones la encubren con eufemismos, otras
la revelan abiertamente: es la pérdida de la virilidad; el rey tiene
el mismo mal que se simbeliza con la mutilacién de Atis el fri-
gio y con la herida mortal de Adonis. La curacién del rey-sacer-
dote salvard a la tierra agonizante, porque su enfermedad es la
causa de que la tierra se haya secado. Ciertos cultos antiguos de
la vegetacion parecen haberse fundido en la tardia Antigiiedad
con el simbolismo de la Eucaristia, y parecen haber perdurado
de manera esotérica hasta la Edad Media. Este complejo paséd
después al ciclo legendario del rey Arturo y al roman cortesa-
no; en la mayoria de las versiones tardias de la leyenda del Santo
Grial, aunque no en todas, ha perdido por completo su sentido
original, debido en parte a la incomprension de los refundidores
y en parte a retoques hechos con tendencia eclesiastica.?!

La mezcla de la especulacion cosmogénica con un elogio de
la sexualidad es tan extrafia al platonismo como al cristianismo;
pero Bernardo Silvestre la hallé en el Asclepius, tratado incluido
entre las obras de Apuleyo,® y a éste se le tenia por filésofo

20 La materia es Naturae uultus antiguissimus, gemeranonis uterus indefessus
(p. 10, 48); mater generationis Natura, p. §3, 31.

21 Esta concepcién de la leyenda del Santo Grial, en la cual no puedo insisitr
ahora, fué estudiada independientemente por W. A. Nitze, “The Fisher King in the
Grail romances”, Publications of the” Modern Language Association, XXIV, 1909,
p- 365) y por Jessie L. Weston, The legend of Sir Perceval, vol. 11, Londres, 1909, y
From ritual fo romance, Cambridge, 1920. Cf. ahora W. A. Nitze, Perceval and the
Holy Grail. An essay on the romance of Chrétien de Troyes, Berkeley y Los Angeles,

1949 (University of California Publications in Modern Philology, vol. XXVIII, §).
2 Edicién de P. Thomas, en Apulei opera, col. Teubner, Leipzig, 1908, pp. 36~
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platénico. Las coincidencias de Silvestre con el Asclepius son
muchas y en parte literales. Ademas, hay en la tardia Antigiiedad
otras obras que proclaman la omnisexualidad del Dios supremo;
asi, un himno de Tiberiano, del cual citaremos algunos versos:

Tu genus omne deum, tu rerum causa uigorque,

tu ndtura ommis, -deus innuwmerabilis unus,

tu sexu plenus toto, tibi nasci:ur ol'm ,

hic deus, bic mundus, domus baec bominumque dewrnque,
lucens, augusto stellatus flore iuuentae.

Ta eres todos los dioses, td la causa y vigor de las cosas,
td la naturaleza toda, dios multiple y uno,

td el sexo absoluto; de ti nacieron antafio

este dios, este mundo, esta morada de hombres y dioses
luciente, adornada con la augusta flor de Juventa,

El humanismo pagano de Bernardo Silvestre se inspird, como
hemos visto, en muchas fuentes, y dié después abundante fruto.
Pero sélo comprenderemos plenamente su importancia histérica
si nos damos cuenta de que incorpord a la cultura cristiana la
antigua divinidad de la Naturaleza y de la Fertilidad. En este
sentido, es un caso Unico. Silvestre hizo conscientes los subfon-
dos vitales de esa inuentus nmundi que fué el siglo xi.

§ 3. Sopomia

En su viaje por los cielos, la Natura de Bernardo Silvestre
visita también el circulo de Mercurio. Ahi encuentra a Cilenio
(éste es propiamente un sobrenombre de Mercurio, pero aqui

81. El Asclepius es traduccidn de un original griego; sélo en. el siglo x1x se vié que
no era de Apuleyo.. La edicién de Walter Scott, Fermetica I, Oxford, 1924, ha sido
superada por el Corpus hermeticum de A. D. Nock y A. J. Festugiére, Paris, 194¢
(Collcction des Universités de France), 2 vols, Cf. ademis La révélazion d'Hermes
Trismégiste de Festugiére, I, Paris, 1944, pp. 67-88. Del Asclepius tomé Bernardo
Silvestre los usiarcas, los conceptos de pamtomorphos e imarmene (De uniucrsitate
wundi, p. 32, 123 = Asclepius, ed. Thomas, p. §4, 6ss.); la malignitas siluestris
(p. 9, 27 = Asclep’us, p. 50, 24);5 la consagracidn religiosa de la precreacion (As-
clepius, p. §6, 2113s5.). Cf. Festugitre, “Les dieux ousiarques de I'dscléfius”, en
Recherches de Science Religieuse, XXVIIL, 1938, p. 175, Es desacertado cl intento
de Etienne Gilson de ver en la o%ra de Bernardo Silvestre una interpretacién del
Génesis. Gilson convierte a Noys en ser masculino, lo equipara al Logos. pasa por alto
el asrecto hermético y fa'sifica de este modo toda la obra (Mdrehives d’Ilistoire Doc-
trinale et Liitéraire du Moven Age, 111, 1928, pp. §ss.). Hay que contar ademas
con otras fuentes: el pasaje de la p. 70, 148 sc., corresronde literal e ideolégicamente
a Maximiano, Elegia V, 110 ss. (en Poetae latini minores, V).
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parece ser un personaje distinto; el pasaje es de dificil compren-
sion), ocupado en crear hermafroditos, bajo el influjo del ardien-
te Marte o de la “indulgencia de Japiter” (calusion a Ganime-
des?) (De uniuersitate mundi, p. 45, 166 ss.). El hermafrodito
fué en la tardia Antigitedad un tema predilecto de la escultura
y de la poesia lirica menor; ?® es uno de los muchos ejemplos de
que en el ocaso de la Antigiiedad el sincretismo invadié también
el terreno sexual. Asi se explica probablemente que Bernardo
Silvestre sefiale a esta figura un lugar en las esferas celestiales;
solo una tenue frontera la separa de la pederastia, muy difundida
también en la Edad Media. Los escritores eclesidsticos dieron a
la pederastia el nombre de sodomia (por el Génesis, XIX, 5), y
hablaron de ella muchisimo en los sermones morales. Pero, por
otra parte, la pederastia tenfa su justificacién en la mitologia
griega (Japiter, Apolo, Héracles) y en la cultura antigua;2* y
los escritores de la Edad Media la reconocieron a menudo sin
inhibiciones y la celebraron en versos.

Una de las perlas de la poesia medieval es el poema de cierto
clérigo veronés del siglo 1x a un muchacho seducido por un rival:

O admirabile Veneris ydolum,

cuius materiae nichil est frivolum:
Archos te protegat, qui stellas et polum
fecit et maria condidit et solum.

Furis ingenio mon sentias dolum:

Cloto te diligat, quae baiulat colum.

Saluto puerum non per ypothesim,

sed firmo pectore deprecor Lachesim,
sororcm Atropos, ne curet heresim.
Neptunum comitem babeas et Thetim,
cum uectus fueris per fluuium Atbesim,
Quo fugis ainabo, cum te dilexerim?
Miser quid faciam, cum te non uiderim?

23 Fué también un tema muy imitado en el siglo xu, Véase Ludwig Traube,
O Roma nobilis, Munich, 1891, pp. 317 ss.

24 Marlowe disculpa el amor de Eduardo II por Gaveston aduciendo ejemplos
antiguos: The mightiest kings have had their minjons: [ Great Alexander. loved
Hephestion; [ the conquering Hercules for Hylas wept; [ and for Patroclus stern
Achilles drooped. | And not kings only, but the wisest men: | the Roman Tully loved
Octavius; [ great Socrates wild Alcibiades. | Then let his grace, whose youth 'is
flexible, | and promiseth as much as we can wish, [ freely enjoy that vain, light-
keaded earl (Edward the Second, I, 1v).
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Dura materies ex matris ossibus
creaquit homines iactis lapidibus.
Ex quibus unus est iste puerulus,
qui lacrimabiles non curat gemitus.
Cum tristis fuero, gaudebit emulus:
ut cerua rugio, cum fugit binnulus.

Oh admirable vaso de Venus,

en cuyo cuerpo no hay mancha alguna:
Guirdete Aquel que hizo los astros,
cielos y mares, y creé la tierra.

La muerte astuta jamds te alcance;
dmete Cloto, que hila en su rueca.

“;Guarda a este nifio!” Y no hablo en broma:

con pecho firme suplico a Ldquesis,
hermana de Atropos, que no te deje.
Neptuno y Tetis vayan contigo,
cuando en tu barco surques el Adige.
Mas spor qué huyes si te amo tanto?
¢Qué haré, cuitado, al ya no verte?

Piedras lanzadas —huesos maternos—

son los humanos, materia dura.

Y asi una piedra es este niilo,

que mi doliente llanto desdea.

Mi rival triunfa, y yo cstoy triste;
gimo cual cierva que pierde a su hijo.25

A pesar de sus galas eruditas, el poema veronés expresa una
situacién Unica, verdaderamente vivida. En cambio, cuando los
poetas del siglo xu adoptan el mismo tema, es dificil muchas ve-
ces saber si estdn haciendo una imitatio 26 de los modelos lite-
rarios o si expresan un sentimiento personal. QOvidio (Amores, 1,

1, 20) habia dicho que el objeto de su poesia era

" Aut puer aut longas compta puella comas

O nific o muchacha dc larga cabellera.??

25 El primer editor de este poema fué G. B. Nicbuhr (1829), que lo atribuys
a algin pocta de la Antigiiedad tardia. Gregorovius vié en €l el lamento de un
romano que se despide de su estatua favorita, Véase la nueva edicion comentada

de Ludwig Traube, en’ O Roma #obilis, ed. cit., pp. 301 ss.

26 Sobre la imitatio cf. infra, p. 508 (Dante) y el final del Excurso VI

27 Cf. sin embargo, Ars amatoria, 11, 683.
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En la Edad Media, el “o...0" de Ovidio se convierte por lo
comin en un ‘“asi como”. Baudri de Meun-sur-Loire (1046-
1130), abad del monasterio de Bourgueil y mis tarde arzobispo
de Dol en Bretafia, se justifica con estos versos:

Obiciunt etiam, iuuenum cur more locutus
uirginibus scripsi nec minus et pueris.

Nam scripsi quaedam quae complectuntur amorem;
carminibusque meis sexus uterque placet,

Me achacan también que, hablando cual los jévenes hablan,
escriba versos a muchachas y a niflos.

He escrito, si, varias cosas donde amor es el tema,
y a mis versos les gusta el uno y otro sexo,

Un contemporaneo de Baudri, Marbod de Rennes (hacia 1035-
1123), rector de la escuela catedralicia de Angers, mas tarde obis-
po de Rennes, s¢ arrepiente en su ancianidad de los yerros juve-
niles (PL, CLXXI, col. 1656 aB):

Ervabat mea mens feruore lib'dinis amens. . .

quid quod pupilla mibi cavior ille uel illa?

Ergo maneto foris, puer alicer, auctor anioris!
Nullus in aede mea tibi sit locus, o Cytherza!
Displicer amplexus utriusque quidem mibi sexus.

Loca erraba mi mente, presa de ardor de placeres...

Mo amé por ventura a ellos o a ellas mis que a mis ojos?
iPero 2hora, alado nifio, autor del amor, queda fuers,

y lugar para ti, Citerea, no lo hava en mi casa!

Los abrazos de un sexo y del otro ya no me deleitan.

Hilario, escolar vagante, de quien sélo sabemos que hacia
125 estudié con Abelardo (su patria y demas datos biograficos
son desconocidos), nos ha legado un tomito de poesias, en que
nvergen la religiosidad y la alegria de vivir, la efusién lirica
y el relato de los milagros de San Nicolis. Fscribe cartas en
verso a monjas y también a efebos hermosos; bastenos esta mues-
tra (Hilarvii wersus et ludi, ed. L. B. Fuller, Nueva York, 1929,
p. 70):

Crinis flauus, os decorum ceruixque candidula,
sermo blandus ¢t suauis; sed quid laudew singula?
> o
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Totus pulcher et decorus, nec est ni te macula,
sed uacare castitmi talis nequit fornula. ..

Crede mibi, si redirent prisca Jouis secula,
Ganimedes iam non foret ipsius uernacula,
sed tu, raptus in supernis, grata luce pocula,
gratiora quidem nocte Joui dares oscula.

Pelo rubio, rostro hermoso, cuello blanco y tierno,
suave y blanda voz... Mas ¢como describirte intento?
Eres todo lindo y dulce, no hay en ti defecto,

mas no puedes vivir casto, puesto que eres bello.

Te lo juro, si volvieran de Jove los tiempos,

ya no fuera Ganimedes su gentil copero:

td sitvieras dulces vasos, preso alld en el cielo,

y en la noche al dios le dieras aun mis dulces besos.

Los textos citados son testimonio de que, a fines del siglo x1
y comienzos del xi1, ni siquiera el alto clero se sentia atado por
prejuicios en cuestiones erdticas; esto, claro estd, no era regla
general, pero si cosa comin en los circulos humanistas.?® A Ber-

28 De esos mismos circulos broté un debate anénimo entre Ganimedes y Helena,
en el cual se discute qué cosa es mejor, el amor de las muchachas o el de los mucha-
chos; la cuestion se plantea ante un concilio de dioses en el cual participa también
la Naturaleza. Segin Walther (Das Streitgedicht), este debate es de comienzos del
siglo x11; pero como en el palacio de Jipiter aparecen la Naturaleza, la Razén y la
Providencia {guam Naturae genitor mente gerit pura, estr. 14) y participan alld en
la obra de la Creacidén, el poema debe de estar inspirado en Bernardo Silvestre: Jouis
in palatio genitrix Natura [ de secreta cogitans rerum genitura [ hilem [hylen <= sil-
wam) multifaria uestiens figura [ certo res sub pondere creat et mensura (estr. 13).
La alusién al Libro de la Sabiduria, X1, 21 (ommnia in mensura el numero et pondere
disposuisti) es la tnica huella de pensamiento judeo-cristiano que se observa en el
poema. La pederastia se recomienda con estos argumentos: Ludus hic quem ludimus, a
dis est inuentus [ et ab optimatibus adhuc est retentus (estr. 30), y Rust'ci, qui pecudes
possunt appellari, | hii com mulieribus debent inquinari (estr. 34). El debate erético
es, pues, reflejo de las diferencias sociales: por una parte el clero (o, digamos, las
clases dominantes) y por otra el vulgo riistico; porque la expresién optimates (estr 30)
s¢ explica en seguida de este modo: Approbaris opus hoc scimus approbatum, [/ nam gui
snunds regimen lenent ¢f primalum, / qui censores arguunt snorcs ef peccatumr, / hif
non spernunt pueri femur leuigatum (estr. 40), lo cual parece aludir a los grandes
sefiores laicos y religiosos. La comparacién de las maneras del amor s un tépico
helenistico (Christ-Schmid, Geschichte der griechischen Literatur, 1, p. 22, nota 2);
mis tarde se encuentra en Plutarco, en el Pseudo-Luciano, en Aquiles Tacio, en la AP,
W, 64y 118, en las Mil y una nockes (Noche 420), en el Bizancio del siglo xru
(Juan Catrario). También se encontrard una comparacién de las maneras del amor en
12 conversacidn de Goethe con. Riemer, 1808 (W. von Biedermann, Goethes Gespriche,
2% ed., Leipzig, 1909-1911, V., p. 74). El poema estd estudiado en la obra citada de
Hans Walther, pp. 141-142, Walther considera muy posible un “lejano purcatesco” con
el Pscudo-Luciane. Quede mencionadoe, a titulo de curiosidad, que segin Wilhelm
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nardo Silvestre hay que comprenderlo justamente dentro de esta
atmosfera. Al lado de tal despreocupacién habia, como es natu-
ral, quejas contra el vicio; en ningin otro punto fué tan irrecon-
ciliable la posicion humanistica con la doctrina cristiana. Las que-
jas comienzan ya en el siglo vi, y después reaparecen en el 1x; 2 a
partir de 1150 se encuentran en mayor nimero.

§ 4. ALaNy pe LiLie

Alain de Lille (nacido hacia 1128 en Lille, muerto en 1202 en
Cister) es una de las figuras mas notables del siglo xi. Es poeta
de grandioso vigor verbal; es te6logo especulativo, que da con
nuevas fuentes. En la Edad Media se le llamaba Doctor uniuer-
salis, como mas tarde a San Alberto Magno.** Sus principales
obras literarias son el Planctus Naturoe y el Anticlandians.

Wattenbach, el autor debié ser del sur de Francia, puesto que menciona olivos y pinos
(cf. infra, p. 264). Muy caracteristicos son también los nims. 98 y 127 de los Carmina
Burana; cf. el ensayo de Otto Schumann en Zfd4, LXIII, pp. 91-99. Véanse ademas
Withelm Meyer, Die Arundelsammlung mittellaseinischer Lieder, Berlin, 1908, pp. 27-
28, y Bricfsammlungen der Zeit Heinrichs IV, ed. C. Erdmann y N. Fickermann,
Weimar, 1950 (MGH), p. 179. H.-I. Marrou dice en la Revue du Moyen Age Latin,
1947, pp. 88-89: La science ne doit rien ignorer, et Pétude de la pédérastie antique
nous a révélé des apergus si remarquables sur Pime grecque qu’on doit tenir powr assuré
qt'une étude analogue portant sur Pépoque médiévale ne serait pas moins utile.

29 Gildas (hacia 500-370), De excidio et conquestu Britanniae, caps. XXVIH
y xx1x; un anénimo del siglo 1x (V4, XIII, 1888, p. 3358); hacia 897, Abbdén ds
St. Germain (Poctae, IV, p. 118, 603). Véanse mas ejemplos en E. Dimmler, Zejs-
schrift fir Deutsches Altertum, 1878, pp. 256 55., y en Alwin Schultz, Das héfische
Leben zur Zeit der Minnesinger, 2* ed., Leipzig, 1889, I, p. 385, Cf. el articulo de
Edmond Faral en Romania, 1911, p. 213, nota. 1. Juan de Salisbury, Policraticus,
I, p. 219, 16ss. J. S. P. Tatlock, The legendary history of Brituin, University of
California Press, 1950, pp. 352 ss.

30 Segin Eduard Norden, Alain de Lille es “el mis loco de todos los estilistas”
(Die antike Kunstprosa, p. 638, nota 1). M4ds acertado, Karl Strecker lo Ilama
“genio estilistico y lingiiistico” (Historische Vierteljakrsschrift, XXVII, p. 159). Alain
de Lille es el primero que cita el Liber de causis. “Este libro contiene extractos li-
terales de la Institutio theologica de Proclo; lo escribié un musulmin que vivié ha-
cia 850, mis all4 del Eufrates, y que parece haber tenido a la vista la traduccidn drabe
de la Stoichéiosis theologiké, obra de un discipulo de Proclo. El libro mismo se escribié
originalmente en arabe; dandolo por obra de Aristételes, lo tradujo al latin Gerardo
de Cremona, en Toledo, entre 1167 y 1187. San Alberto Magno lo atribuyé a cierto
David Judaeus, ...pero, pese a la autoridad de San Alberto y de Santo Tomis, se
siguié considerando durante mucho tiempo como obra de Aristételes” (Friedrich Uber-
weg y Bernhard Geyer, Die patristische und scholastische Philosopkie, Berlin, 1928,
p. 303). Alain de Lille conoce ademés el pseudo-hermético “Libro de los veinticuatro
filésofos”, del cual toma la tesis de que Deus est sphaera intellegibilis, cuins centrum
ubique, circumferentia nusquam. Cf. Uberweg-Geyer, op. cit., p. 247, y M. de Candillac
en la Revue d’Histoire de la Philosophie ez d’Histoire Générale de la Civilisation, 1943,
pp. 32 ss. Véase ademas infra, p. 506 s. Dante pondré esta definicién en boca del Amor.
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“Lamentaciéon de la Naturaleza”: con este titalo, Alain de
Lille revela los lazos que lo unen a Bernardo Silvestre y a Clau-
diano; pero Alain tenfa que buscar un nuevo motivo para esa
queja, y lo hallé en la sodomia. Desde el punto de vista formal,
también el Planctus Naturae es mezcla de prosa y verso. La Na-
turaleza se describe a Ia manera de ‘Marciano Capela, pero con
mayor ornamentacion retérica (la descripcion del tocado y de los
ropajes ocupa mas de diez paginas). La Naturaleza ha creado al
hombre tomando por modelo el macrocosmos; y asi.como los
planetas giran en direccién contraria al firmamento, asi también
se contradicen en el hombre la sensualidad y la razén. Este con-
flicto tiene una finalidad: la de acrisolar y premiar al hombre. El
cosmos es un Estado grandioso donde Dios domina como eterno
emperador, donde los dngeles obran y los hombres obedecen. La
Naturaleza se reconoce humilde discipula de Dios; la obra de Dios
es perfecta: la de ella imperfecta; Dios es innascibilis, no tiene
nacimiento: ella si ha nacido. El hombre nace gracias a la Na-
turaleza y renace gracias a Dios (homo 1mea actione nascitur, Dei
muctoritate renascitur). La Naturaleza no tiene que ver con la
teologia; las ensefianzas de ambas no son opuestas, sino distintas
(non aduersa, sed diuersa). La Naturaleza “acufia las ideas pu-
ras de Noys”.3! Todas las criaturas la obedecen, excepto el hom-
bre: el hombre invierte el orden del amor sexual; la Naturaleza
lo habfa puesto al cuidado de Venus, de su esposo Himeneo y
de su hijo Cupido, pero Venus cometié adulterio con Antigamo
(‘Enemigo del Matrimonio’) y tuvo de ¢l un hijo bastardo, Jocus
(el Juego). El engafiado Himeneo aparece a la derecha de la
Naturaleza; tras él va, Horando, la Castidad. La Naturaleza llama
al sacerdote Genius,?? que dibuja en un pergamino las imagenes

El Asclepius, segin Alain de Lille, es un logos tileos (== teleids). Trata de compren-
der el misterio de la Trinidad mediante una especulacién pitagérica de nimeros. Cf. el
Corpus hermeticum de A. D. Nock y A. Festugiére, Paris, 1943, II, pp. 276 ss. Alain
de Lille conoce la palabra ardbiga ¢ifr ‘cero’. Del murciélago dice que en el reino de
las aves ciphri locum obtinebat (SP, 1I, p. 439).

81 Este es €} tnico lugar en que menciona a Noys.

82 Hasta ahora no se habia descubierto el origen de Genius (cf. Huizinga, en
Mededeelingen der Koninklijke Akademie van Wetenschappen, Afdeeling Letterkunde,
Deel 74, Serie B, 1932, p. 139). Ya en Bernardo Silvestre (De uniuersitate mundi,
p. 38, 92, ¥ P- 49, 82), Genius era escriba, espiritu protector y dios de la vegetacién
(p- 53, 32). En su comentario a la Eneida, VI, 119, Silvestre llama a Genius humanae
naturae deus, siguiendo a Horaclo, Epistolas, 11, 11, 187: Genius, natale comes qui
temperat astrum, | Naturae deus humanae. Silvestre combiné esto con la frase de San
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de las cosas. Los antiguos personajes ejemplares aparecen como
ideas prefiguradas; Helena es imagen de la hermosura, Turno de
la osadia, Hércules de la fuerza, Capaneo de la estatura gigan-
tesca, Ulises de la astucia, Catén de la austeridad, Platén del in-
genio, Cicerdn de la elocuencia, Aristételes de la filosoffa. Como
ejemplos del error aparecen Tersites, el enamorado Paris, el men-
tiroso Sin6n,* y Ennio y Pacuvio, antiguos poetas romanos des-
defiados por los poetas del siglo de Augusto. La obra termina
con un solemne anatema que Genius lanza contra todos los pe-
cadores. El autor despierta: todo ha sido una visién, contemplada
en estado de arrobamiento.

Alain de Lille toma de Bernardo Silvestre la concepcion de
la Naturaleza, pero le hace unos retoques con tendencia cristiana.
La Naturaleza sigue siendo instancia intermedia entre Dios y el
hombre, pero se subordina humildemente a Dios; no es ya la ma-
dre engendradora, sino una doncella recatada. Queda suprimida
la cadena dorada de las emanaciones, y limitadas y separadas una
de otra la teologia y la filosofia natural. Las relaciones ontold-
gicas se ilustran con metiforas gramaticales: el poder de Dios
es el superlativo, la Naturaleza es el comparativo y los hombres el
positivo; la aberracion del amor sexual es un metaplasmo “exa-
gerado”.

De mucha mayor importancia es el Anticlaudianus de Anti-
rufino (escrito en 1182 o 1183). Tal es su titulo completo; no
hay que entenderlo como una réplica a la manera del Antilucre-
cio del Cardenal de Polignac (1661-1742) o del Anti-Maquiavelo
de Federico el Grande, sino como paralelo del poema In Rufi-
num de Claudiano. Rufino de Aquitania habia llegado a ser mi-
nistro omnipotente de Teodosio. Era, como dice Gibbon, un
“odioso favorito, que en una época de divisiones civiles y reli-
giosas merecié que todos los partidos lo acusasen de todos los
crimenes”. Para describir al horrendo monstruo que en el afio 395

Isidoro (Etimologias, VIII, x1, 88): Genium dicunt quod gquasi uim habear omnium
rerum gignendarum (cf. San Agustin, De ciuitare Dei, VI, xu1). El sacerdote Genius
tuvo larga vida. En Jean Lemaire de Belges (La concorde des deux langages, 1532)
es arcipreste del templo de Venus; en Spenser, portero del jardin de Adonis (I'ke
Faerie Queent, XY, v1, 31): A thousand, thousand naked babes attend [ about him day
and night, which doe require, [ that he with fleshly weedes would them attire.

33 Las mentiras de Sinén ocasionaron la caida de Troya (Eneida, 11, 76 s5.}; por
eso, Dante lo pone en el infierno (Inferno, XXX, 91). Respecto a Ennio y Pacuvio,
cf. Horacio, Epistolas, II, 1, §0-55.
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fué muerto en Bizancio por los soldados godos y pisoteado por
la muchedumbre, Claudiano habia hecho alarde de un gran apa-
rato mitologico: la furia Alecto, indignada por la dichosa paz
que reina en el mundo, convoca a todos los vicios y males en
infernal concilio a fin de tramar la venganza; por recomendacidén
de Megera, confian la destruccion de la tierra a Rufino, en quien
se personifica toda la maldad diabdlica. A este Rufino, radical-
mente malo, Alain de Lille contrapone su Antirrufino, el hombre
ideal.

El prélogo del Anticlaudiano, escrito en prosa, es documento
de gran interés. A partir de 1170, se manifiesta en el campo de
la poesia latina una oposicion entre los humanistas partidarios
de la poesia antigua y los zzoderni. También los modernos escri-
ben en latin —nunca se habla en estos debates de la literatura
en lengua vulgar—, pero representan una poética “nueva’’; hacen
gala de un virtuosismo estilistico que han aprendido en la dialéc-
tica, y se creen por eso superiores a los “antiguos”. Alain de
Lille rechaza la manera moderna (modernorum ruditatein) y, re-
cordando una frase de Bernardo de Chartre¥ (muerto entre 1126
y 1130), dice que los modernos son enanos encaramados en hom-
bros de gigantes. Il Anticlaudiano, dice Alain de Lille, es poesfa
cientifica, es compendio de las siete artes; pero a ellas viene a
sumarse la revelacion celestial (theophanicae coelestis emblenn).
El autor repudia a los lectores que no superan la sensualidad para
elevarse a la razon, que van en pos de suefios delirantes y se¢ com-
placen en patraias poéticas; desea lectores afanosos de llegar,
por el camino de la razon, a la contemplacién de las ideas divinas
(ad intuitum supercoelestium formuarun).®* He aqui el programa
de un nuevo género poético, la epopeya filosofico-teologica. Lo
que distingue a ésta del poema didactico de contenido cientifico
o filoséfico es que el ascenso desde la razon hasta las “regiones
en que habitan las formas puras” se hace mediante un hilo de
accién épica. Alain de Lille rechaza por eso la epopeya mito-
l6gica e hictérica, renovada en esa misma ¢poca por José de Exe-

M La terminologia teoldgica del dnsiclandiuno coincide —=cdsa’ que no se ha
notado— con la de las Regulae de sacra rtheologia del mismo Alain de Lille, La
teologia es supercoelestis scientia (PL, CCX, col. 621 B), porque supercocleste cst deus
(col. 623 p). Los axiomas teoldgicos pueden llamarse reglas, miximas (col. 621 ¢),
o bien emblemata, quia puriore mentis acumine comprehenduntur (col. 622 ).
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ter (De bello troiano) y por Gautier de Chétillon (Alexandreis),
y los trata a ambos desdefiosamente.?®

La Naturaleza propone la creacién de un hombre perfecto, y
convoca para eso a sus hermanas celestiales, la Concordia, la
Abundancia, la Benevolencia, la Juventud, la Risa, el Pudor, la
Modestia, la Razén, la Honestidad, la Gracia, la Prudencia, la Pie-
dad, la Fe, la Generosidad, la Nobleza. Se reunen todas en el
reino de Natura, jardin de eterna primavera, rodeado de selva-
ticos muros; en medio de €l se yergue el palacio de la duefia,
adornado de pinturas que representan a doce héroes culturales
y figuras ejemplares: Aristételes, Platén (“mas divino”), Séneca,
Ptolomeo, Cicerén, Virgilio, Hércules, Ulises, Tito, Turno, Hi-
pélito, Citerea. En esos aposentos se reune el celestial concilio.
Natura da a conocer €l programa: creacién de un nuevo hom-
bre, que sea a la vez hombre y dios. La Prudencia elogia el
plan, pero dice que el alma tendra que ser hechura de un arte-
sano superior, y que por lo tanto ella se retira de la empresa; esto
causa algin desconcierto, La Razén, hermana mayor de la Pru-
dencia, aconseja acudir a Phronesis, la Sabidurfa (mas tarde lla-
mada también Sophia), para quien no tienen secreto los misterios
divinos. La Concordia aprueba la idea y asi vuelve a reinar la
harmonia.

Siete hermosas doncellas personifican los dones de Phronesis
y la asisten; clla les ordena preparar el carro en que han de ha-
cer el viaje por los cielos para penetrar los secretos de Noys y
la voluntad del Artifice supremo. La Gramitica forja el timon,
la Dialéctica el eje, la Retérica dora las piezas y la Aritmética, la
Musica, la Geometria y la Astronomia preparan las cuatro rue-
das; 38 los cinco sentidos se enganchan a guisa de caballos. Phro-
nesis, Ratio y Prudentia ascienden por todas las esferas celestes

85 Illic pannoso plebescit carmine noster | Ennius, et Priani [ortunas intonat;
illic /| Maeuius in coclos audens os ponere mutum [ gesta ducis Macedum tenebrosi
carminis umbra [ pingere dum temptat... (SP, II, p. 279; o PL, CCX, col. 492 A).

36 El carro alegérico es tema favorito de los siglos xi1 y xnr. Las virtudes car-
dinales son las ruedas del carro en que el alma se dirige al cielo (Hildeberto de
Lavardin, PL, CLXXI, cols. 163-166). También la ciencia es un carro (Gautier
de Chitillon, Moralisch-satirische Gedichte, p. 68, estr, 22). El ovidiano carro del
gol tiene por timén a la Gramitica, por eje a la Légica, ete: (Juan de Garlandia,
Integumenta Ouidii, ed. F. Ghisalberti, 1933, verso 121). Dante describe el carro
triunfal de la Iglesia: junto a la rueda derecha danzan las virtudes teologales; junto
a la izquierda, las cardinales (Purgatorio, XXIX, 121 ss.). El carro tiene antecedentes
antiguos (Parménides, Carro de las Musas) y también biblicos (Ezequiel, I, 1 ss5.).
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hasta llegar a la Teologia, que bebe en la fuente del espiritu di-
vino (baurit mente noym, diuini flominis baustu ebria), Phro-
nesis expone a la Teologfa el deseo de Natura y le ruega que le
muestre el camino que conduce al palacio del “supremo Japi-
ter” (Dante: sommno Giove). Para llegar alli tiene que dejar atras
el carruaje v los caballos, tiene que abandonar a Ratio. En este
lugar (SP, 11, p. 354) —el punto medio de la obra— se hace una
pausa; el poeta se prepara para un canto mas sublime.

Phronesis asciende por el cielo de cristal hasta llegar al Em-
pireo, sede de los coros angélicos, de los bienaventurados y de
la Virgen Marfa. Entre los bienaventurados sobresalen Abraham,
San Pedro, San Pablo, San Lorenzo y San Vicente de Lérins. En
el palacm de Dios estan representadas las ideas, las causas y los
motivos eternos de todo lo creado; se ven, entre otras cosas, la
hermosura de Adonis, la misién cultural de Ulises, de Cicerén,
de Tifis, de Pélux, de Catén, de Ovidio, etc. De una fuente res-
plandeciente nace un arroyo, de éste un rfo, los tres de idéntica
sustancia e idéntico resplandor; son a la vez agua y luz (SP, 1I,
p. 373). La majestad de Dios accede a la peticién de Phronesis;
hace que Noys dé forma a la idea de un alma perfecta, y Dios
le pone su sello. Como es de rigor, estan alli presentes las Par-
cas. Phronesis unge al alma con un balsamo que la protegerd
contra las influencias nefastas de los planetas por cuyas esferas
pasaran en el viaje de regreso.

La Naturaleza puede ahora poner manos a la obra. Para dar
albergue al alma busca los mejores materiales, y crea un cuerpo
que puede parangonarse con el de Narciso y Adonis. Cada una
de sus hermanas celestiales ofrece sus dones; hasta la Fortuna,
mudable de suyo, se muestra favorable. La Fama divulga entre
los hombres la extraordinaria noticia; cuando Alecto la oye, con-
voca en el Tartaro a todos los vicios y plagas de la humanidad.
Como no existe un nuevo Rufino, toda la chusma diabdlica se
lanza al ataque; pero la Natura moviliza a las virtudes, y —lo
mismo que en la Psychomachia de Prudencio— las virtudes en-
tablan la lucha contra los vicios, El nuevo hombre, Iuuenis (‘Jo-
ven’), queda al fin victorioso; los males se retiran al mundo infe-
rior; el amor y la harmonia reinan nuevamente sobre la tierra; los
campos y las vides ofrecen sus frutos sin necesidad de cultivo y
los rosales florecen sin espinas.
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Del Anticlaudiano han desaparecido la figura de Genius y las
disquisiciones sobre el amor sexual y la procreaciéon. Los reto-
ques cristianos, sensibles ya en el Planctus, estin aqui mas acen-
tuados. El naturalismo optimista de Bernardo Silvestre se con-
serva, sin embargo, en sus rasgos mas esenciales. La hechura del
hombre perfecto es obra de la Naturaleza. El siglo xi1, creador
de la primera poesia amorosa de los tiempos nuevos, tenia acerca
del mundo un concepto fundado en el cristianismo, dominado
por él, y enriquecido por el platonismo y el humanismo; dentro
de este concepto, la funcién de la Naturaleza debfa comprenderse
como un intento de acomodar en el orden divino las fuerzas y
los impulsos vitales. Pero también en el Anticlaudiano podemos
ver elementos extracristianos: la Pasién de Cristo no parece ha-
ber tenido fruto: el nico remedio es crear un nuevo hombre,
que haga volver la Edad de Oro. En nuestros dias, el Doctor
uniuersalis no obtendria licencia de la Iglesia para imprimir su
obra37

Para apreciar histéricamente la cosmogonia platomzante de un
Bernardo Silvestre y de un Alain de Lille hay que conocer la
réplica del cisterciense Ernaldo de Bonneval (muerto después
de 1156) (PL, CLXXXIX, col. 1515 A):

Nada confuso, nada informe hubo nunca en Dios, porque la sus-
tancia de las cosas, en el momento mismo de ser creada, quedd dis-
tribuida adecuadamente en especies, El primer capitulo del Génesis
anula y refuta todo cuanto los filésofos han especulado acerca de la
eternidad del mundo, acerca de la materia, de las ideas y de esa alma
del mundo que laman Noys.38

Asi debia hablar la ortodoxia. Pero a Ernaldo de Bonneval
s6lo se le conoce en cuanto bidgrafo de San Bernardo de Cla-
ravalle; las historias de la filosoffa medieval no lo mencionan: su
ortodoxa exégesis no pudo nada contra el vuelo espiritual de
Alain de Lille.

3T Todavia Chaucer y Spenser consideran a Alain de Lille como autoridad. Cf.
The Faerie Queene, VI, 1, 9, donde se alude al Parlement of foules.

38 Ernaldo de Bonneval reproduce la polémica de San Ambrosio contra las cos~
mogonfas paganas (PL, XIV, cols. 113-135).
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§ 5. Eros Y MORAL

Hacia 1140, el cluniacense Bernardo de Morlas escribe un
vigoroso poema de censura moral, su libro De contemptu mmndi
(“Del menosprecio del mundo”). Inspiraba a Bernardo una piedad
fervorosa, en la que palpitan arrobados anhelos por la Jerusalén
celestial. Su espiritu monéstico, concentrado en el pensamiento
del mas alla, contempla con profunda tristeza la corrupcién del
mundo. No sélo censura la impiedad, la sodomia y otros vicios
de la época; reprueba también el amor y maldice a la mujer. Por
ese mismo tiempo, San Bernardo de Claravalle (t1153) lleva la
poesfa mistica mariana a su mis delicada y sublime expresién. Y
por los mismos afios (hacia 1150) se escribe también un poema
latino de ochenta estrofas, el Concilio amoroso de Rewniiremont,
cinica descripcién de las orgfas erdticas celebradas en un mo-
nasterio femenino de Lorena, diseccidn racionalista del amor en
que se pisotean, con despreocupada desvergiienza, las normas mo-
rales del cristianismo. ¢Qué piensan los tres Bernardos de la
“emancipacién de la carne”? El Morlanense, en su deseo de ex-
tirpar el vicio, quiere abolir también el amor, la fuerza funda-
mental de la Naturaleza. El Clarivalense espiritualiza el eros,
transmutindolo en una poesia de amor divino que habla con las
imagenes del Cantar de los Cantares; la mujer se eleva a la dig-
nidad de Madre de Dios, celestial dispensadora de las gracias.
Bernardo Silvestre, por su parte, renueva una imagen religiosa y
especulativa del mundo, tomada de antiguas fuentes orientales:
Noys, el Pneuma Hagion femenino, produce de si misma el Bios
y el Eros, por intermedio de Physis; la generacién queda as
consagrada como un santo misterio.

A mediados del siglo xi1 encontramos, pues, cuatro obras que
representan otras tantas posiciones ante el eros. El ideal ascético
lo maldice; la inmoralidad lo degrada; la mistica lo espiritnaliza; la
gnosis lo consagra. Si el comtemptus mundi lo extirpa, la uniuer-
sitas mundi lo acoge; y la piedad mistica de San Bernardo con-
vierte a la Madre de Dios en “la gran Salvadora que detiene la
mano justiciera de su Hijo mostrandole sus pechos materna-
les”; 3 asi interviene Maria -—igual que la Natura plangens— en

38 Véase Friedrich Heiler, Der Katholinismus, seine Idee und seine Lrscheinung,
Munich, 1923, p. 111,
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la economia divina del universo. Dentro de un marco cristiano,
ocurre aquf algo semejante a lo que en la gnosis de Silvestre:
con la i imagen de la divinidad interfiere una potencia femenina;
es el arquetlpo del inconsciente que C. G. Jung designa con la
palabra anima:

En la historia, el 4nima se nos presenta ante todo en las syzygiae
divinas, parejas masculino-femeninas de dioses. Estas syzygiae se hun-
den por una parte en las tinieblas de la mitologia primitiva y, por
otra, se elevan hasta las especulaciones filosoficas de la gnosis y de la
filosoffa cldsica china... Bien puede decirse que las syzygize son tan
universales como el existic del hombre y de la mujer. Este hecho
prueba por si solo que la imaginacidn estd aferrada de tal modo a ese
motivo, que en todos los lugares y en todos los tiempos se siente
fuertemente impulsada a proyectarlo una y otra vez.40

Esto ocurre principalmente en épocas de gran agitacion re-
ligiosa,

Tales proyecciones son sucesos verdaderos y no meras opiniones
tradicionales (no simples “articulos de fe”), como lo demuestran los
documentos histéricos; vemos en ellos que las syzygise se proyectan
justamente en una forma contraria a la posicion religiosa tradicional:
se proyectan como visiones y vivencias.

En este sentido habra que entender también las especulaciones
de Bernardo de Claravalle y de Bernardo Silvestre. Pero en este
Giltimo, la parte femenina de la divinidad es a la vez muter genera-
tiowis, wterus indefessus, Natura praegnabilis; el culto a la ferti-
lidad, legado de los tiempos mis remotos, vuelve a penetrar asi,
como por una esclusa stibitamente abierta, en la especulacion del
Occidente cristiano.

Con la implantacion del celibato sacerdotal bajo Gregorio VII
(1 1085), la Iglesia puso a muchos clérigos en un conflicto inte-
rior, que se manifesté en muy diversas formas. ‘Un eclesiastico
inglés (llamado el “Andénimo de York”), que escribié hacia el
afio 1100, sali6 en defensa del matrimonio de los sacerdotes, di-
ciendo que correspondia al orden natural instituido por Dios
(MGH, Libelli de lite, 111, pp. 645-648). Los escritores de los
siglos x1t y xm1 volvieron repetidas veces sobre esta idea tan na-

40 Cf. Jung en Zentralblatt fiir Psychotherapie, 1936, p. 264.
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tural. Hacia 1180, el inglés Nigelo Wireker escribié un “Espejo
de necios” (Speculum stultorum), en forma de sitira contra los
estudiantes y los monjes; el asno Brunelo —como mds tarde Frére
Jean des Entommeures en Rabelais— quiere fundar una orden
religiosa mds grata que cualquiera de las existentes; entre otras
cosas, estard permitido en ella el matrimonio (SP, I, p. 95):

Ordine de reliquo placet ut persona secunda
foedere perpetuo sit mibi iuncta comes.
Hic fuit orde prior et conditus in paradiso;
bunc deus instituit et benedixit ei.
Hunc in perpetuum decreuimus esse tenendum,
cuius erat gemitor cum gemitrice mea.

En esta orden es licito que una segunda persona

esté unida 2 mi con perdurable lazo.
Tal fué la orden mis antigua, en el paraiso fundada:
" Dios la instituyé; Dios mismo la bendijo.
Decretamos que esta orden se mantenga por siempre;
. mi padre y mi madre fueron miembros de ella.

La critica del celibato y de la vida monastica hallé nuevo
alimento en los frecuentes pleitos entre las érdenes. En una carta
al abad Guillermo de St. Thierry (PL, CLXXXII, cols. 910-911),
San Bernardo de Claravalle censura el desenfreno de los clunia-
censes:

La mesa se cubre de manjares. Es cierto que se abstienen de carne,
pero en cambio duplican las porciones de enormes pescados... Sus
cocineros lo preparan todo con arte tan exquisito, que, aun después de
devorar cuatro o cinco platillos, la hartura no 'amengua el apetito...
¢Quién podri decir de cudntas maneras diversas se arreglan y preparan
los huevos (por no hablar de lo demis), con cudnto esmero se baten,
se vuelven a batir, se lician, se endurecen, se desmenuzan, y cémo los
sirven ora fritos, ora asados, ora rellenos, ora solos, ora mezclados con
otros manjares?. .. (Para qué mencionar el agua, cuando ni siquiera el vino
aguado se tolera? Desde que somos monjes, todos tenemos el estémago
flaco, y por lo tanto nos apresuramos 2 seguir el consejo del Apéstol so-
bre el uso del vino [ Timoteo, V, 23] pero eliminando (no sé por qué)
las palabras “un poco de” que él antepone...#1 En una sola comida
podris ver como se retira tres o cuatro veces una copa a medio vaciar.
Y es que, de los diversos vinos que se traen, muchos no se beben:

41 San Bernardo menciona esta misma palabra del apéstol en su sermén XXXIJ
sobre el Cantar de los cantares, cap. xi1.
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apenas se huelen; no se toman: apenas se paladean; hasta que, después
de catarlos y probarlos, estos sagaces conocedores eligen el mds fuerte.

Al lado de la fina ironia de San Bernardo, se suelen escuchar
también voces desafinadas. En las rencillas del siglo xu1, los cal-
zoncillos desempefian un papel penoso.** San Benito habia decla-
rado superflua esta prenda de vestir, permitiéndola sélo para los
viajes. Los monjes de Cluny parecen haberse desviado de tal pre-
cepto desde la segunda mitad del siglo x; y ya a principios del
siglo xu1 se toca el tema, aqui y alla, en la polémica entre cister-
cienses y cluniacenses; éstos zahieren a aquéllos diciendo que no
llevan calzoncillos a fin de estar mas prontos a la deshonestidad;
es lo que leemos, por ejemplo, en un debate en verso entre dos
monjes que beben juntos y que al final llegan a las manos.*® El
tema llega a ser bastantt trillado; se relaciona con un capitulo
importante y complejo de la literatura medieval, que queda fuera
de nuestro asunto: la critica de la curia, del clero y del mona-
cato, que tan importante lugar ocupa en la poesia de los si-
glos xut y xm** Los reformadores ingleses y alemanes volvieron
a sacar a la luz esta critica, haciendo del viejo tema un arma
contra Roma,** Muchos textos se salvaron asi de la desapa-

L A
ricidn,
§ 6. EL “Ronman pE LA Rose”

El siglo xur, la época en que el gético y la escolastica llegan
a su miximo esplendor, se considera generalmente como el siglo
mas notable de la Edad Media. Pero el poema més representativo
de esa etapa, el Roman de la Rose, contrasta marcadamente con la
idealizada imagen que suele tenerse de ella. La primera parte
del poema, compuesta hacia 1235 por Guillaume de Lorris, es
una alegoria del amor que comprende cuatro mil versos. El jo-
ven poeta suefia que llega en el mes de mayo a un jardin amu-
rallado; en este jardin reina el Amor, y a su lado moran la Ale-

42 Véase F. Lecoy, en Romania, LVII, 1943, pp. 13-14.

43 Apud Hans Walther, Das Streitgedicht, p. 164.

44 Véanse los fragmentos que reproduce Olga Dobiache-Rojdestvensky, Les poésies
des Goliards, Paris, 1931, pp. 73 ss. Sobre ¢l monacato en los siglos xu y xm, cf. Al-
bert Hauck, Kirchengeschichte Deutschlands, Leipzig, 1896-1920, IV, pp. 323 ss.

45 por ejemplo, John Bale (1495-1563), obispo de Ossory, y Matthias Flacius
(en realidad, Vlacich), nacido en 1520 en Albona (Istria; de ahf su sobrenombre
Hlyricus), discipulo de Lutero en Wittenberg, muerto en Francfort del Meno, en 1§75.
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gria, la Juventud, la Generosidad. El joven poeta ve una Rosa
y ansfa cortarla; pero esta cercada por un seto de espinas y guar-
dada por el Miedo, el Pudor, la Maledicencia y otras fuerzas
semejantes: todas estas figuras alegdricas le impiden acercarse a
ella. En este punto termina bruscamente la primera parte, que
debi6 de haber culminado en la conquista de la Rosa. Unos cua-
renta afios mas tarde, el traductor y poeta Jean de Meun adopta
la trama y los personajes, pero convierte el Rozzan en un extenso
poema didictico. “Lo que importaba a Guillaume de Lorris,
Jean de Meun lo trata de manera tosca y cinica”, ha dicho Gro-
ber. Con los temas de fuentes eruditas que incorpora, €l con-
tinuador pretende “iluminar el entendimiento de los legos. . . den-
tro del marco de una picante leccion de amor sexual”. Jean de
Meun se inspira copiosamente en Alain de Lille; volvemos a en-
contrar en ¢l a la Naturaleza y a su sacerdote Genius. En con-
traposicion radical con la poesia cortesana, que tuvo su ultimo
representante en Guillaume de Lorris, Meun pone en guardia
contra el amor. Lo nico que importa a la Naturaleza es la pro-
creacion; Eros se ha doblegado ante el sexo. Meun aprovecha
la literatura antifeminista de la Edad Media para disuadir enfati-
camente del matrimonio, y muestra la corrupcion y la bajeza de
las mujeres. Aqui y alla, Meun encuentra la manera de injertar
digresiones sobre el comercio y la industria, sobre la amistad, la
justicia, la fortuna, o bien sobre €l cuidado de la belleza y la de-
cencia en el comer. Una vieja celestina proclama ¢l comunismo
erético:
Toutes pour touz e touz pour toutes.

Como en el Planctus de Alain de Lille, la Naturaleza es aqui
sefiora de la forja de Venus:

Toujoury martele, toujourz forge,
toujourz ses pieces renouvele
par generacion nouvele.

La Naturaleza presenta su queja a (Genius, describe la crea-
cién de Dios, y habla largamente (con ideas de Boecio) acerca
de la predestinacién y la prediccion del futuro. Genius lee el
documento presentado por la Naturaleza, critica el ideal de la vir-
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ginidad,*¢ abomina la sodomia e invita a una incansable actividad
sexual, aduciendo la autoridad de Virgilio (Bucdlica X, 69):

Ommnia uincit amor; et nos cedamnus aniori,

Todo lo vence el amor; a él dobleguémonos todos.

En antiguo francés:

Quamt Bucoliques cherchereiz,
“Amours vaint tout” i trouvereiz,
“e nous la devons receveir”,

La diosa Naturaleza se ha convertido en complice de una las-
civa promiscuidad; su ordenamiento de la vida amorosa se ha he-
cho parodia obscena. El despreocupado y alegre jugueteo erético
del humanismo latino y el impetuoso ataque de una juventud va-
gabunda contra la moral cristiana ha degenerado en una iniciacion
sexual que, con oropeles eruditos y gruesas sales de voluptuosi-
dad, elabora un burdo guiso casero. ¢Cémo pudo suceder tal
cosa? Fué resultado del libertinaje de una época que habja cam-
biado la herencia de la hermosura antigua por la calderilla del
pedantismo académico. Porque en los circulos universitarios de
Paris habia, hacia 1250, una escolastica herética de la vida amo-
rosa, que parece estar emparentada con el averroismo;*7 Santo
Tomas la censura en su Suwnmm contra gentiles (I, xxxvi):

Ciertos hombres perversos han hablado contra el bien de la conti-
nencia. .. Porque la unién del hombre y la mujer se ha ordenado en
bien de la especie, y el bien de la especie es mds divino que el bien del
individuo. .. Por ordenacién divina, se han dado al hombre miembros
aptos para la generacién... A esto puede afiadirse el precepto que,
segun leemos, dié el Sefior a los primeros padres: “Creced y multipli-
cdos y llenad la tierra”,

Jean de Meun es literato, no filosofo; pero esta dentro de Ia
‘corriente censurada por Santo Tomds; no es, pues, un caso aislado

46 S la virginidad reinara durante sesenta afios, Ia humanidad se acabaria (ver-
50 19555). Cf. el soneto de Shakespeare citado en scguida.

47T M. M. Gorce, “La lutte contra gemtiles i Paris au xm® siécle®, en Mélanges
Mandonnet, 1, Paris, 1930. Cf. del mismo, la edicién del Rowman de la Rose, texte
essentiel de la scolastique courtoise, Paris, 1933, y Gaston Paré, Le “Roman de la
Rose” et la scolastique courtoise, Paris, 1941. En 1947 aparecié una segunda edicién
de ese libro, no sefialada como tal: Les idées et les letrres au xiii® sidcle. Le Roman de
la Rose (resefia en Speculum, XXVII, 1952, p. 116).
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o sorprendente. Entre las herejias condenadas por el decreto del
obispo Etienne Tempier de Paris (7 de marzo de 1277), estd la
representada por Jean de Meun. El decreto no alcanzé a dis-
minuir la popularidad de esta herejia. Uno de los romeros que
participan en aquella peregrinacién a Cantérbery, tan deliciosa-
mente descrita por Chaucer, es la Comadre de Bath, que dice lo

siguiente:

Telle me also, to what conclusioun

were membres maad of gemeracioun,

and for what profit was a wight y-wroght?
Trusteth rigt wel, they wer nat maad for noght.
Glose who-so wole, and seye both up and doun,
that they were maked for purgacioun

of urine, and our bothe thinges sinale

were eek to know a femele from a muale,

and for noon other cause: sey ye no?

the experience woot wel it is noght so.

Decidme, ¢para cuil objeto son

nuestros miembros de la generacion?
¢No tienen por ventura algin provecho?
Creedme a mi: no es algo en vano hecho.
Diréis quizd que la creacién divina
dispuso para la expulsién de orina

las dos cositas, y para saber

distinguir entre el hombre y la mujer.

¢Es todo lo que os dice vuestra ciencia?
Pues otra cosa ensefia la experiencia.

Todavia en el siglo xvi, el Roman de la Rose tuvo muchos
lectores, pero los tuvieron también las obras de Alain de Lille,
nuevamente divulgadas por la imprenta. *® Encontramos un eco
de las ideas de Alain en el Soneto XI de Shakespeare:

As fast as thou shall wane, so fast thou grow’st

in one of thine, from that which thou departest;

and that fresh blood which youngly thou bestow'st

thou may’st call thine, when thou from youth convertest.

Herein lives wisdom, beauty and increase;
without this, folly, age, and old decay:

48 K1 Anticlaudianus se publicé en Basilea, 1536, en Venecia, 1611, ¥ en Am-
beres, 1621. La primera edicién completa de Alain de Lille es 1a de De Virch, Amhe-

res, 1654.
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if all were minded so, the times should cease,
and threescore year would make the world away.

Let those whom Nature hath not wade for store,
barsh, featureless, and rude, barrenly perish:

look, whom she best endow’d, she gave thee more;
which bounteous gift thou shouldst in bounty cherish.

She carv'd thee for ber seal, and meant thereby,
thou shouldst print more, not let that copy die.

Pronto te cambiards, si pronto mueres,
en otro td, por lo que de ti emana.

La sangre fresca y joven que ofrecieres,
tuya se llamard en la edad anciana.

Esto es hermoso, es cuerdo y es fecundo;
lo otro, es necia vejez y muerte fria.
Quererlo todos fuera el fin del mundo,
y el tiempo en sesenta afios cesaria.

Estéril muera el tosco, el desdefiado
por la natura, el rudo y el odioso.
En d todos sus dones se han volcado:
al generoso don sé generoso.

Un sello hizo de ti, cual si dijera:
“Imprime mis, y el ejemplar no muera”, 49

4% Todavia esti por estudiar la trayectoria que siguié este tépico después de la
Edad Media. Se encuentra también en Lorenzo Valla, De woluptate. Cf. E. Garin,
Der italienische Humanistmus, Berna, 1947, p. §3.



Vil
LAS METAFORAS

1. Metdforas nduticas, p. 189.—2. Metiforas de per-
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4. Metiforas del cuerpo, p. 201.—5. Metdforas del
teatro, p. 203.

En el curso de nuestra investigacién nos hemos ido guiando
por el sistema pedagégico de la retérica griega, y sus conceptos
metédicos nos han llevado a establecer ciertas categorfas hist-
ricas, En este sentido, el presente libro podria llamarse una Nova
Rbetorica. Por otra parte, hemos esbozado el programa de una
topxca histérica, y €l método ha resultado eficaz. Pero también
la antigua ciencia de las figuras parece ser capaz de renovacién.
Entre las “figuras”, la mas importante es la metafora (Quintiliano,
VIII, 11, 6). Mevagogd. significa translatio, ‘traslado’. Un viejo
ejemplo escolar de metafora es pratumz ridet ‘el prado rie’; la risa
humana se “traslada” a la naturaleza. Pongamos, pues, al lado de
la tépica histérica una metaférica histérica.

§ 1. METAFORAS NAUTICAS

Comencemos por una metifora que parece insignificante. Los
poetas romanos suelen comparar la composicién de una obra con
un viaje maritimo.! Hacer poesia es “desplegar las velas” (uela
dare: Virgilio, Gedrgicas, II, 41), y al final de la obra se recogen
las velas (uela trabere: Virgilio, ibid., IV, 117). El poeta épico
navega en un gran navio por el ancho mar; el lirico en una bar-
quichuela y por el rio. Asi Febo, al ver a Horacio deseoso de
cantar hazafas épicas, le advierte severamente los peligros que
encierra el Tirreno para las embarcaciones pequefias (Odas, 1V,
xv, 1-4):

L Ovidio, Fastos, 1, 3; II, 3;. 711, 789; IV, 18; Ars amandi, I, 772; 111, 748;
Tristia, 11, 329 y 548, etc. Propercio, III, ur, 225 III, 1x, 3 y 36. Manilio, III, 26.
Estacio, Siluae, V, 11, 237. Los ejemplos podrian multiplicarse ficilmente,

189
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Phoebus uolentem proelia me loqui
uictas et urbes increpuit lyra,
ne parua Tyrrbenum per aequor
uelg darem. . .

En poemas que se componen de varios libros suele ocurrir
que al comienzo de cada uno de ellos se “icen” las velas, para
“arriarlas” cuando termina. Al final de todo el poema, el autor
entra en el puerto; unas veces echa el ancla, otras no (Estacio,
Siluae, 1V, 89; Tebaida, X11, 809; Ilias Latina, 1063). El poeta
se convierte en navegante y su espiritu o su obra en un bajel.
La navegacion es arte dificil, sobre todo cuando la practica un
“marino inexperto” (rudis nauta: Fortunato, MGH, Auctor. an-
tiquiss., IV, p. 114, v. 26) o cuando se hace en “barca frigil”
(rimosa fragilis ingenii barca: Aldhelmo, ibid., XV, p. 320, 20).
En ocasiones es necesario conducir la nave por entre los escollos
(sermonum cymbam inter loquelae scopulos frenare: Enodio, ed.
Hartel, Viena, 1882, 1, p. 3). Alcuino teme los monstruos mari-
nos (Poetae, 1, p. 198, 1321 ss5.) y Esmaragdo el oleaje revuelto
(Poetae, 1, p. 609, 55 ss.). A menudo los poetas se ven amenaza-
dos por vientos adversos y por tempestades.

Las metiforas nduticas pertenecen originalmente a la poesia.
Plinio escribe a un poeta (Epistolas, VIII, 1v, 5): “Suelta las
jarcias, despliega las velas y. .. déjate llevar libremente por tu ta-
lento; pues ¢por qué no he de hablar en forma poética a un poe-
ta?” Pero ya Cicerén habia aprovechado esos modos de hablar
en la prosa: se pregunta en algin lugar si utilizara los “remos de
la dialéctica” o si desplegara de una vez “las velas del discurso”
(Tuscudanas, IV, v, 9). Quintiliano se siente como solitario nave-
gante en alta mar (proemio al libro XII). San Jerénimo tiende
“las velas de la interpretacién” (PL, XXV, col. 903 p);? el Es-
piritu Santo es el viento (ibid., col. 369 p). Prudencio alude al
naufragio de San Pablo y a los viajes maritimos de San Pedro
(ed. J. Bergmann, Viena y Leipzig, 1926, pp. 215 ss. y 245). To-
das estas metéforas son sumamente populares durante la Edad
Media,® y persisten después de ella.

2 San Jerénimo se compara en su Epistola I con un navegante que apenas conoce
un lago y que ahora se ve entregado a las tormentas del Ponto Euxino.

3 Ejemplos carolingios: Poetae, I, p. 613, 20ss. (términos nduticos extrafios
como nauclerus, carcesia, carabus, promesia, tomados de San Isidoro, Etimologias, XIX,



METAFORAS NAUTICAS 191

Dante inicia el segundo libro del Convivio con metaforas to-
madas de la navegacion:

Procmialmente vagionando. .. lo tempo chiaina e domanda la mia
nave uscir di porto; perché, drizzato Partimone de la ragione a 'ora
del niio desiderio, entro in pelago.

Consumado estilista, Dante da nueva vida a la trilladisima
metafora, utilizando, no una vela ordinaria, sino una mesana (ar-
tiznone). Pero el lector se preguntari con razén: ¢Por qué se
le ocurre a Dante iniciar un tratado filoséfico con un despliegue
de técnica niutica? Il lector acudird entonces a un comentario de
Dante; y ¢qué es lo que encuentra en el Gltimo y mis erudito
de ellos? “Estas imagenes se ven también en el prélogo a las
Collationes de Casiano, muy conocidas en la Edad Media” (11
Conwivio, ed. G. Busnelli y G. Vandelli, Florencia, 1934). ¢Quie-
re decir eso que Casiano ( ca. 360-435) fué uno de los autores
preferidos de Dante? Hay que confesar que no lo menciona
nunca. El descaminado lector quedara con la impresién de que
las metaforas nauticas no se encuentran en ninguna otra fuente.
Dante introduce su metafora con las palabras proemialmente ra-
giomando; la emplea, pues, porque era tradicional aducir una me-
tafora de ese tipo en los proemios. Y esta tradicién es justa-
mente lo que hemos querido poner en claro; un comentador
de Dante deberia estar familiarizado con ella.

Para el comienzo del Purgatorio (I, 1-2),

Per correr miglior acqua alza le vele
omai la navicella del mio ingegno,

los comentaristas han remitido a Propercio (ingenii cymba, 1lI,
m, 22); pero Dante no conocia a Propercio, ni necesitaba co-
nocerlo; ya en la tardia Antigiiedad, la “nave del ingenio” era un
lugar comn, y la Edad Media lo conservé escrupulosamente.
Cuando el comentarista de Dante no esta al tanto de estas cosas,
no tiene empacho en aducir a Propercxo o a Casiano. Podria
contestarme, citando a Goethe:

1-1v). Poetae, I, p. 366, nim. v1, 15 p. 517, 935; II, p. 5,235 III, p. 66, 175; p. 487,
508; p. 611, 41; p. 674, 1021 550

4 Entre los pocos ejemplos de metiforas nduticas que hemos mencionado se en-
cuentra una sermonum cymba y una ingenii barca; hay muchisimos otros casos.
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Also das wire Verbrechen, das einst Properz mich begeistert?

¢Es un delito el que antafio me deleitara Propercio?

No, nunca ha sido un delito.... salvo cuando se convierte
a Dante en lector de Propercio, porque esto equivale a falsificar
la perspectiva histérica, convertir a Dante en admirador huma-
nista de la elegfa romana y desprenderlo de la tradicién poético-
retdrica de la Edad Media latina.

Al comienzo del Paradiso (Il, 1-15) aparecen una vez mds las
metaforas nduticas en grandioso crescendo:

O woi che siete in piccioletta barca,
desiderosi d’ascoltar, seguiti
dietro al mio legno che cantando varca,
tornate a riveder li vostri liti:
non vi mettete in pelago, ché, forse,
perdendo wnie, rimarreste sinarriti.
L’acqua ch’io prendo gid mai non si corse:
Minerva spira, e conducemi Apollo,
¢ nove Muse wii dimostran Porse.
Voi altri pochi che drizzaste il collo
per tentpo al pan de li angeli, del quale
vivesi qui ma non sen vien satollo,
metter potete ben per Palto sale
vostro navigio, servando mio solco
dinanzi a lacqua che ritorna equale.

Al final del Orlando furioso (canto XLVII) leemos:

Or, se mi mostra lg mia carta il vero,
non é lontano a discoprirsi il porto;

si che mel lito i voti scioglier spero

a chi nel war per tanta via m’ha scorto;
ove, o di non tornar col legno -intero,

o d’errar sempre, ebbi gid il viso smorto.
Ma mi par di veder, ma veggo certo,
veggo la terra, e veggo il lito aperto.

También Edmund Spenser trae al final de su Faerie Queene
(VI, xu, 1) una larga y bien sostenida metifora de marineria; y
con ella entraremos en el puerto:

Like as a ship, that through the Ocean wyde
directs her course unto omne certaine cost,
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is met of many a counter winde and tyde,

aith awhich ber winged speed is let and crost,

and she ber selfe in stormie surges tost;

yet making many a borde, and many a bay.

still winneth way, ne bath ber compasse lost:

right so it fares with me in this long way,
whose course is often stayd, yet meuer is astray.

Cual nave que por mares anchurosos
se dirige a una costa sefialada,
y por vientos y oleajes tempestuosos
su rapida carrera ve estorbada,
juguete de la mar desenfrenada,
mas, pese a tantas Juchas, dia a dia .
sigue su ruta, no desorientada,
asi me ocurre en esta larga via:

hace pausas mi nave, mas nunca se desvia.

§ 2. METAFORAS DE PERSONA

Para Homero, la fuga es “compafiera” del pavor (lliada, IX,
2); el pavor es hijo de Ares (ibid., X111, 299); la ofuscacién (Atze)
es la primogénita de Zeus (ibid., XIX, 91). Pindaro ® llama a las
Musas “hijas del recuerdo”; a las aguas de las lluvias, “hijas de
las nubes”; al vino, “hijo de la vid”; a las canciones, “hijas de las
Musas”; a la bybris, “madre del tedio”, etc. Pocas veces va Pin-
daro mds alla de las relaciones genealdgicas; he aqui unas excep-
ciones: el Etna es el “aya de la fria nieve”; la ley, “rey por
encima de todos” (cf. Herddoto, HI, 38). Esquilo llama a la dis-
ciplina “madre del buen éxito” (Los siete sobre Tebas, 224); al
hollin, “hermano del llameante fuego” (ibid., 494); al polvo,
“vecino y hermano del lodo” (Agamenmdn, 495). Las ultimas
palabras de Epaminondas fueron: “He dejado dos hijas inmorta-
les, Leuctra y Mantinea”.®

Desde Homero hasta Esquilo, estas metaforas nos dan la im-
presién de expresar una imagen auténticamente contemplada por
el arcaico “poeta-vidente”. En la elocuencia romana, viene a
sustituirlas una palida reflexién. En la Rbetorica ad Herennium
aparece (11, 22) la certera frase: Owmium malorum stultitia est

3 Véase Franz Dornseiff; Pindars Stil, Berlin, 1921, p. §1.
G [Sobre esta frase, véanse las observaciones de Marfa Rosa Lida de Malkiel
en Romance Philology, V, 1951-52, p. 117.]
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mater. Para Cicerdn, todas las artes y ciencias son “acompafian-
tes y servidoras” (comites et munistrae) del orador (De oratore,
I, xvi, 75); por eso, dice, es censurable la retérica que sélo ve en
la jurisprudencia una criada y doncella (ancillula, pedisequa) de
la elocuencia (ibid., 1, Lv, 236). Horacio llama a la utilidad
madre de la justicia y de la equidad (Sdtiras, I, m, 98):

.. utilitas, {usti prope mater et aequi.

Quintiliano dice que sélo el hombre bueno puede ser orador,
y ailade: la Naturaleza misma no habria sido madre, sino ma-
drastra (nom parens sed nouerca), si hubiese dado al hombre el
habla para que la emplease con fines criminales (XII, 1, 2). Las
madres, madrastras, acompafantes, doncellas y criadas de la reto-
rica romana tuvieron en la Edad Mecdia innumerables sucesoras.

A estas metaforas vinieron a sumarse las metaforas orientales
del mismo tipo que se encuentran en la Biblia. “A la huesa
tengo dicho: Mi padre eres td; a los gusanos: Mi madre y mi
hermana” (Job, XVII, 14); “Y levantarise a la voz del ave
todas las hijas de la cancién seran humilladas” (Eclesiastés, XII,
4)." En un verso del Salmista, se describe un encuentro de la
Misericordia con la Verdad; la Justicia v la Paz se dan un dscu-
lo: miisericordia et weritas obuiauerumnt sibi; iustitia et pax oscula- -
tae sunt (Salmo LXXXV, 10). La Fdad Media convirtid este
pasaje en un “Debate de las hijas de Dios por el alma humana
ante el tribunal de Dios”, divulgado en muchisimas versiones.?
En el Evangelio de San Juan, VIII, 44, se llama al demonio “pa-
dre de mentira” (en la Vulgata: mendax et pater eius). Hay en
la Biblia muchas cosas de este tipo.

Metaforas clasicas y metaforas biblicas vienen a confluir en los
escritos patristicos. La paciencia es para Tertuliano (De patientia,
cap. xv) alumma Dei; al Jordan lo llama “drbitro de la fronte-
ra”; a lad letras indices eustodesque rerum (Apologia, cap. Xix).
De este modo podemos observar, una vez mas, cémo concurren
la forma estilistica de la Antigiiedad y la de la Biblia, fortale-
ciéndose una a la otra. Las metiforas de persona son tan carac-
teristicas de la tardia Antigliedad pagana como de los escritores

7 Cf, Valery Larbaud, Technigue, Paris, 1932, p. 133.
8 Hans Walther, Das Streitgedicht, pp. 87 y 221.
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eclesiasticos. En Claudiano, Fides y Clementia son hermanas (De
comsulaty Stilichonis, 11, 30); la codicia es “madre de los delitos”
(ibid., 111) y la ambicién “aya de la codicia” (ibid., 114). Como
los nombres abstractos son en su mayorfa femeninos, las meti-
foras de persona se refieren casi siempre a figuras femeninas.
Los poemas didacticos medievales sobre las virtudes y los vicios
nos ofrecen esbozos de una “genealogia de la moral”. En al-
gunos casos, las relaciones de parentesco no son del todo claras:
la sed de gloria ¢es hermana, nieta o hija de la soberbia? Teo-
dulfo (Poetae, 1, p. 449, 175) deja en duda la cuestién:

Sew soror est eius, seu meptis, filia siue,

La simonia aparece como patrona de burdel en los versos de
Hugo Sotovagina (SP, I1, p. 226). Por ser madre del odio, pro-
creador a su vez de la envidia, la ira es abuela (SP, I, p. 327).
Esto ya roza las lindes de lo burlesco. Plenamente burlesca es
la definicién de la tos en Mateo de VendOme: “madrastra del
pecho” (PL, CCV, col. 973 4). La Edad Media inventa una me-
tafora masculina de persona: el escudero (armiger); en la versifi-
cacién elegiaca, el pentimetro aparece como armziger del hexa-
metro (ibid., col. 977 c).

También Dante empleé a menudo las metiforas de persona.
Belacqua se muestra “mas negligente / que si fuera su hermana
la pereza” (Purgatorio, IV, 110-111); la sexta hora es “la sexta
doncella del dia” (ibid., X1I, 81); un rayo de luz que se refleja es

“un peregrino que quiere regresar” (Paradiso, I, 51); los afluen-
tes del Po son su “séquito” (Inferno, V, 99). El arte humana es
“nieta de Dios” por ser hija de la Naturaleza, que a su vez es hija
de Dios (Infermo, XI, 105). Dante llama al comentario filos6-
fico de sus canciones “criado” de esas canciones (Convivio, 1, v,
6). En el Purgatorio (XXI, 98), Estacio dice que la Eneida es
su “aya”. En la cancién Tre donne hay un rasgo de manierismo:
Dante dice ahi que el Amor tiene una tia llamada Drittura,

Como tantas otras peculiaridades del estilo medieval, también
la metdfora de persona renace a nueva vida en el siglo xvir espa-
flol. Gongora (Soledad segunda, verso 521) llama a Cupido
“nieto de la espuma” (por ser hijo de Venus); es un juego con-
ceptista. En Keats (Ode on a Grecian urn), la metifora de per-
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sona adquiere de nuevo una forma clasicista, pero su contenido
espiritual es moderno:

Thou still unravish’d bride of quietness,
thou foster-child of silence and slow time. .,

Intacta y dulce novia del reposo,
del silencio y la calma hija adoptiva...

Entre las metaforas de persona habrd que contar también la
concepcién del libro como hijo. Esto se remonta a la doctrina
platénica del Eros. En el Banquete (208 ¢-210d), Diotima dice
que todos los hombres estin dominados por un impetuoso amor a
la gloria y a la inmortalidad. Muchos tratan de perpetuarse en-
gendrando hijos; otros, en cambio, “engendran en las almas més
ain .que en los cuerpos”. El hombre busca entonces “algo bello
en que engendrar” y lo encuentra en los cuerpos hermosos que
poseen un alma noble. Cuando ha encontrado a un ser hermoso,
surge del trato con €l una criatura espiritual; y, continda Dioti-
ma, “cualquiera preferirfa tener tales hijos y no hijos humanos
cuando piensa en Homero y Hesiodo y en los otros buenos poe-
tas, mirdndolos con envidia por haber engendrado hijos que les
han dado eterna gloria y fama...” Asi, las obras de los poetas son
sus hijos. La imagen no es frecuente en la Antigiiedad. Catulo
llama a sus poemas dulces Musarum fetus (LXV, 3), lo cual
puede significar ‘hijos’, pero también ‘frutos de arbol’. Ovidio,
en cambio, si es claro (Tristes, I, x1v, 13); sus poemas, dice, han
nacido sin madre, como Minerva:

Palladis exemplo de mie sine matre creata
carmina sunt; stirps haecc progeniesque mea.

Ovidio repite la misma imagen en otros pasajes (TTistes, I,
v, 35, y III, 1, 65); seguramente contribuyd a su difusién. Pe-
tronio (cap. cxviu) trae un nuevo giro: Neque concipere aut
edere partum mens potest nisi. .., introduciendo asf en el voca-
bulario latino y rominico la palabra partus como equivalente de
‘obra poética’. Sinesio dice que ha engendrado libros, no sélo por
su trato con la augusta Filosofia y con la Poesfa, moradora del
mismo templo, sino también por su comercio con la Retérica
vulgar (Epistola I; cf. la Epistols CXLI). Seguramente la Edad
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Media latina debe la imagen a Ovidio. Juan de Hanville llama
“nifio” a su poema al comenzarlo (SP, I, p. 241):

Nascitur et puero uagit noua pagina uersu,

y en el apéstrofe final lo vuelve a llamar hijo de su espiritu
(ibid., p. 392):

O longum studii gremio nutritg togati

ingenii proles, rudis et plebeie libelle,

incolumis uiuas.

La metafora es muy popular durante el Renacimiento y el
Barroco, En su elegia a Pierre Lescot dice Ronsard:

Je fus souventes fois retancé de mon pére
voyant que jainwis trop les deux filles d’Homeére.

Agrippa d’Aubigné se dirige a su obra en el prélogo de sus
Tragiques como pauvre enfant, y llama a su obra juvenil (Le
printemps) un pire et plus beureux ainé, En la discutida dedica-
toria de sus sonetos, Shakespeare llama a Mr. W. H. the omlie
begetter of these insuing sonnets; begetter no se refiere aqui al
poeta, sino al inspirador (progenitor espiritual) de los sonetos.
En uno de éstos (el LXXVII), Shakespeare dice a su amigo que
anote en un cuaderno sus pensamientos, hijos del cerebro: those
children murs'd, deliver’d from: thy brain. En un homenaje a
Isabel, la “reina virgen”, dice Bacon: gemerare et liberi, humana,
creare et opera, dinina® Cervantes llama al Quijote, en el prélo-
go, “hijo de mi entendimiento”. Dentro del mismo circulo con-
ceptual estin también las palabras de John Donne: The miistress
of my youth, Poetry..., the wife of mine age, Divinity; 1 lo
cual recuerda la frase de Sinesio. Tommaso Stigliani, el lirico
marinista (1573-1651), escribe a un amigo:

Coppini, jo vo’ di me novella darte.
Talora, leggo in parte

cio che del ver fu dai due greci scritto;
talora, mi tragitto

dellalme Muse all'grte,

ed o concepo in mente

o partorisco in carte.

9 Apud Emil Wolff, Francis Bacon und seine Quellen, I, Berlin, 1910, p. 35.
10 Ed. Grierson, Ox¥ord, 1912, II, p. 106.
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En el proélogo a su estudio sobre la fabula escribe Lessing:

Hace alg(m tiempo, eché una mirada critica a mis obras. Las habfa
olvidado el nempo suficiente para poder consxderarlas como partos
absolutamente ajenos.

En su Lucinda, Friedrich Schlegel llama a las novelas “hijas del
ingenio”. Manzoni, en el proemio a los Fromessi sposi, emplea
la féormula de modestia questo miio rozzo parto, con intenciéon
arcaizante. Esto lo decia en 1827; en el mismo afio, el joven
Ranke escribia desde Viena hablando- de sus estudios: cada ma-
fiana llega a las nueve a la biblioteca para estudiar los informes
de los embajadores venecianos; “paso aqui con el objeto de mi
amor, una hermosa italiana, maravillosas y dulces horas idilicas, y
espero engendrar en ella un nifio prodigio romano-germano; a las
doce me levanto, totalmente agotado” (Zur eignen Lebensge-
schichte, Leipzig, 1890, p. 175).

§ 3. METAFORAS DE ALIMENTOS

Las metiforas de alimentos no son extraflas a la Antigiiedad.
Pindaro alaba a su poesfa porque ofrece algo de comer.’* La
palabra ‘“sitira” (satura) significa ‘olla podrida’. Quintiliano ha-
bla (11, 1v, 5) de la dieta de leche que necesitan los principiantes.
Sin embargo, la Biblia fué la fuente principal de este tipo de
metaforas. En la historia de la Redencién cristiana, el saboreo del
fruto. prohibido y la institucién de la cena eucaristica son episo-
dios culminantes. Cristo llama bienaventurados a los que tienen
hambre y sed. En el Evangelio de San Juan (IV, 13-14; VI, 27)
Jests distingue entre el agua terrenal y el agua de vida eterna, y
entre los manjares perecederos y el manjar qui pernuanet in uitam
aeternam. A los cristianos recién convertidos se les compara con
nifios pequefios, que sélo pueden tomar leche, y no alimentos
sélidos (I Corintios, III, 2; T San Pedro, II, 2; Hebreos, V,
12-13) .12

11 Cf. Franz Dornseiff, Pindars Stil, op. cit., p. 61.

12 Sobre la leche en la literatura cristiana, cf. Franz Dornseiff, Das Alp/mbe/
in Mystik und Magie, 22 ed., Leipzig, 1925, pp. 18-19. En la filosofia hindi hay un
texto intitulado “Mantequilla recién hecha con la leche de la perfeccién” (Kaivalya-
navanita). Cf. Heinrich Zimmer, Der Weg zum Selbst, Ziirich, 1944, p. §6.
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La literatura eclesidstica vari6 abundantemente estas imigenes
y otras andlogas; no podremos detenernos en este aspecto. Diga-
mos tan sélo que San Agustin declara justificadas las metiforas
de alimentos; afirma que el que aprende tiene algo en comin con
el que come; a ambos hay que aderezarles los manjares con con-
dimentos; inter se habent nommllam sindlitudinem uescentes at-
que discentes; propter fastidia pherimorum etiam ipsa, sine quibus
wini non potest, alimenta condienda sunt (De docirina christiana,
IV, x1, 26). Dios es para San Agustin interior cibus (Confesio-
nes, 1, xu1, 21), la verdad es sustento (De ciuitate Dei, XX, xxx,
21) y alimento (Confesiones, 1X, x, 24). También en su empleo
de la idea de sazonar (o salar) estd San Agustin dentro de la tra-
dicién biblica (cf. Epistola a los colosenses, 1V, 6: sermo uester
semper in sale sit conditus). Esta tradicidn reaparece mis tarde
en Walafrido Estrabon, quien dice de su Vita sancti Galli, escrita
en prosa, que es un agreste pulmentunz y que quiere condimen-
tarlo con sal, esto es, darle forma métrica (Poetae, 11, p. 428, VI,
4, nota §).

También es de origen biblico la costumbre de llamar “cena”
a la doctrina cristiana (cf. coena meea, Lucas, X1V, 24; coena
nugna Dei, Apocalipsis, XIX, 17, etc.); de aqui surgen giros como
el lucifer pastus de Prudencio (Psychomachia, 625) o la cem
spiritalis de Gautier de Chitillon (Moralisch-satirische Gedichte,
p. 101, estr. 7). San Gregorio Magno dice que los escritos de
San Agustin son harina de trigo, mientras que los suyos no son
sino salvado (MGH, Epistolae, 11, p. 251, lineas 30 ss.). Un poeta
del siglo 1x compara la doctrina de Cristo con una cena vivifi-
cadora, sazonada con miel, aceite y vino rojo de Falerno (Poetae,
II1, p. 258, 49 ss5.). Pero también la ciencia profana suele recibir
nombres de alimentos; la palabra ferculumz (en realidad, ‘platillo’
de una comida) se emplea en ese sentido en Walafrido Estrabén
(Poetae, 11, p. 334, 27) y en Arnulfo, el autor de las Deliciae cleri
(RF, 11, p. 216). Eupolemio concluye el segundo libro de su
Mesiada expresando la esperanza de que su obra sea leche para
los débiles y alimento sustancial para los fuertes. El Architrenius
recibe en unas copas la sabidurfa de los filésofos griegos (SP, I,
p. 354).

De extraordinaria rareza son los condimentos que acumula
Sigeberto de Gembloux en su Passio sanctorum Thebeorum (ed.
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E. Diimmler, Berlin, 1893, p. 47). El poeta se encuentra en el pala-
cio de la Filosoffa entre los poetas cristianos, que ofrecen ricos
dones (versos 123 ss.):

Zinziber et peretrum dat diues; cinnama, costumn,
hic piper, bic laser, largior ipse lauer,

Offert hic muldsum, tu condis melle Falernum,
et certant uitreo gemmiea uasa 1ero.

Ipse feram limphmn ligno testaue petitam,
unde manus unctas unctaqite labra lauent.

En el verso 123, peretrum es pyrethron ‘pelitre, hierba salival
(mencionada por Ovidio y otros, y por San Isidoro, Etimologias,
XVII, 1x, 74); en el verso 124, laser es ‘jugo de la planta laserpi-
cium? (San Isidoro, ibid., 24), y lauer es ‘una planta’ (Plinio, His-
toria natural, XXVI, vin, 32; XXII, xx11, 41; no aparece en San
Isidoro). Tenemos aqui —y por ello he citado estos versos— un
ejemplo de poesia “léxica” o “lexicografia versificada”,'® nada
rara, por cierto; el poeta escribe versos para poder emplear pa-
labras extrafias, contenidas en los glosarios. En la literatura griega
los juegos de este tipo fueron muy populares dcl siglo v a. C. en
adelante, ¢

La evolucién de este grupo de metaforas, como la de todas
las demas, presenta dos fases; en la primera, el elemento tradi-
cional se adopta mecanicamente, enriqueciéndose sélo mediante
acumulaciones adicionales; pero a partir del siglo xi1, esos ele-
mentos se desdoblan dialécticamente, Tomemos un ejemplo. Pa-
ganos y cristianos comparan el alimento espiritual imprescindible
con la leche, Observindola mais de cerca, la leche “se descom-
pone”, como dice Alain de Lille (PL, CCX, col. 240 B), en tres
sustancias: suero, queso y mantequilla. Ahora bien, en la Biblia, la
doctrina sagrada se compara “elegantemente” con la leche; con
esto se quiere aludir, naturalmente, al triple sentido de la Escri-
tura: el histérico, el alegbrico y el tropoldgico; el suero sig-
nifica la historia, porque la sustancia de ambos es baja, y escaso
el placer que proporcionan; * el queso (la alegorfa) es alimento

13 Véase Ernst Schulz, en Corona quernca, p. 223, ;

14 Christ-Schmid, Geschichte der griechischen Literatur, II, 2% parte, p. 116,
nota 3. Entre los poetas que mais se distinguieron en estos juegos estin Lednidas
de Tarento y Licofrén.

15 Eso es lo que piensa la Edad Media acerca de la historia.
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consistente y nutritivo; y la mantequilla de la’ tropologia es la
mas dulce al “paladar del espiritu” (palatuzn mentis). La desinte-
gracion teoldgica de la leche se ve por dltima vez en San Fran-
cisco de Sales: Si la charité est um lait, la dévotion en est la cres-
mie (Introduction a la vie dévote, 1, 1).

Dante desarrollé con gran amplitud las metaforas de alimen-
tos.*® El Convivio es cena para todos cuantos tengan hambre de
ese “pan de los angeles” que es el saber. Dante mismo confiesa
no estar sentado a la “bienaventurada mesa”; sélo recoge las mi-
gajas que de ella caen (I, 1, 6-10). Dante ofrece el manjar de sus
canciones y lo acompafia con el pan de cebada (San Juan, VI,
13) de su comentario. Basten estos cuantos ejemplos de Dante.

§ 4. METAFORAS DEL CUERPO

Hemos visto que Alain de Lille habla del paladar del espiritu,
También esto es fruto tardio de una larga tradicién metaférica.

Con imagen un tanto atrevida dice Platon que el mérodo dia-
léctico eleva suavemente “el ojo del alma, sumido en barbaro
lodo” (Reptiblica, 553 d).1" El “ojo del alma” se hizo desde en-
tonces metifora muy popular, que podemos encontrar tanto en
los autores paganos '® como en los eclesidsticos. La facultad visiva
del ojo corporal se traslada aquf a la facultad espiritual de cono-
cimiento; se hace corresponder a los sentidos externos con los
internos.’® No sélo se habla de los ojos, sino también de los oi-
dos del espiritu; en Paulino de Nola leemos: 2°

Ergo oculos mentis Christo reseremus et aures.

16 Walter Haumann ha reunido las metéforas de hambre v sed en Dante (“Hunger
und Durst als Metaphern bei Dante”, RF, 1940, pp. 13-30).

17 Cf. Paul Friedlinder, Platon, I, Berlin y Leipzig, 1928, p. 12.

18 por ejemplo, en el Orator de Cicerén, XXIX, 101. Luciano, ed. Jacobitz, col.
Teubner, I, Leipzig, 1874, p. 239.

19 En forma sistemitica vemos esto en Origenes. Cf. Hans U. von Balthasar,
Origenes. Ein Aufbau aus seinen Werken, Salzburgo, 1938, pp. 319-380. Cf también
Kurt Rahner, “La doctrine des sens spirituels au moyen ige”, en la Revue d’Ascétique
et de Mystigne, X111, 1932, pp. 113 s5., ¥y XIV, 19313, pp. 268 s,

20 Carmen XXXI, 225. Aures mentis ya aparece-en Juvenco, II, 7354, como
paréfrasis de San Mateo, XIII, 9. San Jerénimo emplea la misma expresidn en su
comentario de la Biblia, y después la vuelve a emplear San Gregorio Magno. San
Agustin conoce los “oidos del corazén” (Confesiones, 1, vy IV, xxvir), como los
conoce todavia la liturgia (awres praccordiormm en la oracién por los catecimenos
del Viernes Santo), y también el os spirituale (Confesiones, IX, m, 6), ete. El
“ofdo del corazén’ reaparece en el prélogo de la regla de San Benito.
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Tras los ojos y los oidos vienen las demds partes del cuerpo.
La literatura cristiana adopta aqui las metaforas hebreas; asi, en
el Antiguo Testamento se lefa praeputium cordis (Deuterono-
mio, X, 16; Proverbios, IV, 4), y San Pablo adopta la imagen
cuando habla de la “circuncisién del corazén” (Romanos, II,
25-29). De manera semejante transpone San Pedro los “lomos
cefidos” de Moisés (Exodo, XII, 11): Succincti lumbos mentis
uestrae (I San Pedro, I, 13). Estas metaforas son frecuentes en
la tardia Antigiiedad y en la Edad Media. Caracteristicas de San
Agustin son ciertas metaforas un poco violentas, como “la mano
de mi lengua” (Confesiones, V, 1), “la mano del corazén” (ibid.,
X, xi1), “la cabeza del alma” (ibid., X, xu); el alma se revuelca
“sobre la espalda, sobre los costados y sobre el vientre” (ibid.,
VI, xvi, 26). Prudencio crea el “vientre del corazén”;2! Ald-
helmo, la “vulva de la gracia regeneradora”, el cue]lo del es-
piritu”, el “costado de las 'Vl'sceras”. En la poesia carolingia
encontramos el “ojo del corazén” y la “frente del eqplrltu el
“pie del espiritu” en Guigdn; el “vientre del espiritu” en Alain
de Lille y Pedro el Venerable. Godofredo de Breteuil puede
decir: “Después de haber bebido todo esto devotamente y hasta
la saciedad, el vientre de mi espmtu ansfa nuevas cosas”.22 Tam-
bién Dante hace uso de este tipo de metaforas: “las espaldas de
nuestro juicio”, spatulae nostri iudicii (De uulgari eloquentia, 1,
vi, 3); oculi mentis (De monarchia, 11, 1, 3); ochi della ragione
(Comvivio, 1, v, 3), delPanina (ibid., 1, x1, 3), dell'intelletto
(ibid, 11, xv, 7); Pagute luci de lo "ntelletto (Purgatorio, XVIII,
16).
El terreno es infinito y esta ain por explorar. Solo con los
ejemplos de la pam’stica podria llenarse todo un volumen. Nues-
tra tarea es, aqm como en todo este libro, sefialar y estimular, no
agotar; s6lo quisiéramos presentar, por Gltimo, una metafora del

21 prudencio, Aporheosis, §33. San Ambrosio dice a menudo que el vientre es el
fondo del corazén; esta idea, que proviene ‘“de la psicologia de Origenes”, esti
calcada, segtin H. Rahner (Biblica, XXII, 1941, p. 296), del Evangelio de San Juan,
VII, 38. En San Agustin encontramos: Venter interioris hominis conscientia cordis
est (PL, XXXV, col. 1643 cp).

22 Aldhelmo, MGH, Auctor. antiquiss., XV, 1? parte, p. 260, 19; p. 447, 13;
p. 243, 19. En la poesia carolingia: Poetae, I, p. 413, 30, ¥y p. 455, 151. Guigén,
Meditationes, ed. D. A. Wilmart, en Erudes de Philosophie Médiévale, XXII, 1936,
p. 155, Alain de Liile, SP, II, p. 40r. Pedro el Venerable, PL, CLXXXIX, col.
1009 c. Godofredo de Breteuil, Fons philosophiae, estr. 195.
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cuerpo, particularmente extrafia. En la apécrifa Oratio Manassae,
escrita probablemente hacia el afio 70 d. C.2% e incluida en el
apéndice de la Vulgara, leemos: et nunc flecto genua cordis mei,
“y ahora doblo las rodillas de mi corazén”; este giro pasd a la
primera Epistola de San Clemente, cap. Lvi, y el editor observa
que el giro se encuentra a menudo en los Padres y en los conci-
lios.?* También paso a la liturgia,?® grabdndose asi en la memoria
de la Iglesia; aparece igualmente en la poesia medieval.*® Y en

eneral, como tantas otras formulas emotivas de la Antigiiedad, el
giro “las rodillas del corazén” tuvo fuertes repercusiones, hasta
en el protestantismo, tan estrictamente apegado a la Biblia, Hein-
rich von Kleist lo emplea en su Pesnthesilea (verso 2800) y en
una carta 2 Goethe (24 de enero de 1808).

La moderna psicologia del estilo probablemente consideraria
“barroca” toda esta categoria de metaforas, En ese caso, el ba-
rroco literario es tan viejo como la Biblia y llega hasta Heinrich
von Kleist.

§ 5. METAFORAS DEL TEATRO

En las Leyes, obra de vejez de Platdn, se leen estas palabras:

Figurémonos que cada uno de nosotros, representantes de los seres
vivos, es un juguete animado que los dioses fabricaron, ya sea por
divertirse, ya porque les haya movido un propdsito serio (I, 644 d-e).

En la misma obra, mis adelante:

El hombre... no es sino un juguete animado, hecho por la mano
de Dios, y esto es, en verdad, lo mejor que hay en él (VII, 803 ¢).

En el Filebo (50 b), Platén habla de la “tragedia y comedia de
la vida”. Estas profundas ideas, que en Platén tienen todavia el
esmalte de la primera creacidn, contienen en germen la idea de
que el mundo es como un teatro en que cada hombre, movido
por Dios, desempefia su papel. En los discursos filoséfico-popu-
lares (“diatribas”) de los cinicos, la comparacién del hombre con

23 Wilkelm Bousset, Die Religion des Judentums im spéithellenistischen Zeitalter,
32 ed,, Tubinga, 1926, p. 32, nota 2.

24 F, X. Funk, Patres apostolici, 1, Tubinga, 1901, p. 172.

25 Postcommunio de la misa votiva pro reddendis gratiis.

26 Pocrae, 1V, p. 765, 86 (los editores no reconocieron el origen de este pasaje).
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un actor se convierte en lugar comin.?’ Horacio (Sdtiras, 11,
vi, 82) dice que el hombre es un titere. El concepto de wmzinmuss
uitae llegd a hacerse proverbial: asi, Séneca (Epistola LXXX, 7)
escribe: Hic bumanae witae mimus, qui nobis partes, quas male
aganus, adsignat.

Conceptos semejantes s¢ encuentran también en el primitivo
cristianismo. San Pablo (I Corintios, IV, 9) dice de los apésto-
les que Dios los destiné a la muerte como espectaculo (J¢atgov)
para el mundo, para los 4ngeles y para los hombres. San Pablo
no se refiere aqui al teatro, sino al circo romano. Algo analogo
encontramos en San Clemente Alejandrino: “Porque de Sion sal-
dra la ley y la palabra del Sefior de Jerusalén: si, la palabra di-
vina, coronada en el teatro del mundo universo por la victoria
obtenida en legitimo combate” (Cobortatio ad gentes, 1, 1, 3).
San Clemente concibe el cosmos como escenario, En San Agus-
tin (Enarratio in psalnrum CXXVII, 15) leemos: “Los nifios que
nacen parecen decir a sus padres: «jEa, disponéos a salir de aqui,
que también nosotros queremos hacer nuestro papel en la come-
dia!» Pues comedia del género humano es esta vida llena de ten-
taciones.” Un contemporaneo pagano de San Agustin, el egipcio
Paladas, elabora la misma idea, pero con intenci6n ética diferente,
en un hermoso epigrama (AP, X, 72):

Zunvn g & Blog ol malyviov. § pdde moltewy
»

Thv omoudiv peradels, A péoe Tds 68Uvag.

Teatro y juego es toda la vida: renuncia a lo. serio
y aprende tu papel, o sufre los dolores.

Vemos, pues, que la metifora del “teatro del mundo”, como
tantas otras, le llega a la Edad Media, por una parte, de la An-
tigitedad pagana y, por otra, de la literatura cristiana; 28 las dos
fuentes mezclaron sus aguas en la tardia Antigiiedad. Cuando
Boecio dice haec uitae scema, se hace eco de Séneca y también
de Ciceron: cum in uita, tum in scacna (Cato maior, XVIIL, 65).
Esto repercute después en la poesia latina de la temprana Edad
Media: secli huius in scena (Carnina Cantabrigensia, p. 97, 15);

27 Véase Rudolf Helm, Lukian und Menipp, Leipzig, 1906.

28 [M. R. Lida de Malkiel sefiala como importantisimo en la transmisién de esta

" metifora “el largo parrafo tercero de la Homjlia II, sobre Lizaro, de San Juan Cri-
séstomo” (Rgmance Philology, V, 1951-52, p. 130, nota 33).]
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sin embargo, en esta época, la comparacién es rara. En el si-
glo xi1 encuentra vigorosa renovacién gracias a uno de los gran-
des talentos de la época: Juan de Salisbury. En su obra principal,
el Policraticus (1, p. 190), aparecido en 1159, cita Salisbury los
siguientes versos de Petronio (cap. Lxxx):

Grex agit in scena ntintum, pater ille uocatur,
filius bic, nomen diuitis ille tenet;

mox ubi ridendas inclusit pagina partes,
uera redit facies, dissimulata perit.

Hacen su juego los mimos: toma éste el nombre de padre,
hijo se llama aquél, y el otro hace de rico;

pero cuando llega a su fin la comedia, aparecen
los rostros reales y caen los simulados.

Este texto encierra una moraleja: “Aprende del actor que el bri-
llo externo no es sino vana apariencia, y que al terminar la co-
media los personajes tornan a su verdadera naturaleza”. Pero
¢qué hace con estos versos el filésofo y humanista medieval?
Afade a continuacién un cqpxtulo que intitula De 7mundana co-
meedia uel tragedia, en el cual la vieja y sobada metafora del actor
s¢ convierte en armazon conceptual de una amplia critica de su
época. Job, escribe Salisbury, dijo que la vida era una muilitia; 2
si hubiese previsto la época presente, habria dicho: Comzedia est
uita bominis super terranz; cada cual olvida su papel y desempefia
uno que no es el suyo. El Policraticis deja en suspenso la cues-
tion de si la vida es comedia o tragedia, pero pide que se le con-
ceda quod fere totus mumdus iuxta Petroniumz exerceat histrio-
nenz; 3 el escenario de esta inmensa tragedia o comedia es el orbe.
En el capitulo siguiente encomia Salisbury a los héroes de la
virtud, que desde la eternidad, en compaiifa de Dios y de los 4n-
geles, contemplan el tragicémico ajetreo del escenario terrestre.

Juan de Salisbury renueva asi la vieja metafora, desarrollan-
dola ampliamente (ocupa dos capitulos de su obra), y refine
ademas en una Unica concepcion sus diversos contenidos de sig-

29 En la Vulgata, Job, VI, 1: Militia est uita hominis super terram,. No asi en
el texto espafiol de Cipriano de Valera,

30 ¥n este pasaje se ha querido ver indicios de un fragmento desconocido de
Petronio, pero Biicheler dice, con razén (en su gran edicién de Petronio, Rerlin,
1862, p. 93), que Juan de Salisbury esti parafraseando simplemente los versos de
Petronio que antes ha citado.
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nificado, que antes casi sélo aparecian en forma aislada, Salis-
bury parte de la trivial y moralizante imagen cuyo eco resuena
en Petronio; la confronta y relaciona en seguida con la frase de
Job, logrando asi el primer ensanchamiento del horizonte; ahonda
después en la idea y se pregunta: ¢tragedia o comedia? Amplia
nuevamente el panorama cuando extiende el escenario a todo el
orbe y, por fin, cuando traslada este escenario al cielo. En el cie-
lo estan los espectadores del teatro humano, que son Dios y los
héroes de la virtud; la scena wuitae se ha convertido en theatrum
mundi. La idea de que Dios retine en torno suyo a los hombres
virtuosos debe provenir del Sowmitn Scipionis de Cicerdn; tam-
bién parece haber reminiscencias de €l en ciertas ideas del capi-
tulo 1x del Policraticus; pero en ningan lugar del Sommium: apa-
rece la idea del teatro del mundo. El harmonizar la doctrina
cristiana con la sabiduria ciceroniana es rasgo caracteristico de
aquel humanismo cristiano que florecié en el Norte de Europa
durante el siglo xir.

El Policraticus tuvo amplia difusién en la Edad Media, como
lo atestiguan los catdlogos de bibliotecas. También mais tarde se
siguié leyendo mucho; conocemos ediciones impresas de 1476,
1513 (una de Parfs y otra de Lyon), 1595, 1622, 1639, 1664, 1677.
Si la metafora theatrum mundi vuelve a ser tan frecuente en los
siglos xvI y xvi, esto se debe seguramente, en gran medida, a la
popularidad del Policraticus.

Veamos qué ocurre en la Europa del siglo xvi. Si comenza-
mos por Alemania, nos encontramos con. .. Lutero. Lutero, dice
Erich Seeberg,® emplea la expresidn, “increiblemente osada”,
de “comedia de Dios” para definir lo que ocurre en la obra de
la justificacién. Lutero considera toda la historia profana como
juego de titeres movido por Dios (Puppenspiel Gottes); lo nico
que vemos en la historia son las “mascaras” de Dios, esto es, los
héroes, como Alejandro o Hanibal. .. Seeberg quiere derivar esas
palabras de Meister Eckhart; pero en realidad son parte del pa-
trimonio comin de la tradicidn. ‘

Veamos lo que ocurre en Francia. Estamos en 1564. La corte
celebra el carnaval en Fontainebleau; acaba de representarse una
comedia, y entonces se oye el epilogo, escrito por Ronsard; co-
mienza de este modo:

81 Grundziige der Theologie Luthers, Stuttgart, 1940, p. 179.
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Ici la Comédie apparait un exemple

ot chacun de son fait les actions contemple:

le monde est un thédtre, et les honwmes acteurs.
La Fortune qui est maitresse de la scéne
appréte les habits, et de la vie humaine

les cieux et les destins en sont les spectateurs.

Es decir, que la vida es un theatrume wmmdi donde los hombres
son actores, la Fortuna director de escena y el cielo espectador.

Vayamos ahora a Inglaterra. 1599. En Londres acaba de inau-
gurarse el Globe Theatre, que lleva grabada la divisa Totus mun-
dus agit histrionenr. Una de las primeras obras que se representan
en el nuevo teatro es el As you like it de Shakespeare; en esta
obra (II, vir) esta el famoso mondlogo de Jaques, en que el mun-
do se compara con un escenario (Al the world’s a stage), y las
siete edades del hombre con los siete actos de la vida humana.
Un editor moderno, G. B. Harris (en The Penguin Shakespeare,
1937) observa a este propdsito: “He aqui un ensayito que hace
Shakespeare sobre la divisa del nuevo Teatro del Globo, recien-
temente ocupado por la compania”. ¢Y de dénde viene esa di-
visa? No de Petronio, como algunos afirman, sino del Policrati-
cus; s6lo que el exerceat se ha sustltmdo por agit. El que puso
esa divisa en el teatro conocia, pues, el Policraticus (que acababa
de reimprimirse pocos afios antes, en 1595). El Globe Theatre ha-
bia quedado asi bajo los auspicios del humanista medieval inglés.

Vayamos finalmente a Espafia, al siglo xvii. Don Quijote
(IL, xm) explica a su escudero la semejanza entre el teatro y la
vida humana. Cuando termina la obra, dice, y los actores se
desnudan de sus vestidos, vuelven a quedar todos iguales. Eso
pasa con los hombres en la muerte. “;Brava comparacién! —dijo
Sancho—, aunque no tan nueva que yo no la haya oido muchas
y diversas veces”. Asi se burla Cervantes de un lugar comun.
Una burla ingeniosa —e indirecta— de un giro retérico habitual:
tal es la primera forma en que se nos presenta la metifora en la
Espafa del siglo xvir, en el pais y en la época que presenciarin
la resplandeciente trayectoria del genio de Calderén.. Tuvo ra-
zén Vossler al decir que la comparacién de la vida humana con
un especticulo teatral era un lugar comin durante el Siglo de
Oro espafiol.

El segundo capitulo del Criticén (1651) de Graciin se in-
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titula El gran teatro del Universo; pero no habla del teatro, sino
de la Naturaleza como escenario de la vida, Nos interesa ante
todo Calderén. También él es espiritu de refinada cultura y de
amplios conocimientos literarios; es, si se quiere, un virtuoso,
pero un virtuoso que es a la vez nifio y genio; es artista pro-
fundamente creyente. El theatrumi numdi es elemento constitu-
tivo del mundo ideolégico de Calderdn y tiene para €l un sentido
multlple y variado. En el acto Il de La wida es sueiio, el principe
cautivo habla en suefios del teatro del mundo, que es para él el
amplio mundo de la realidad (ed. Keil, vol. I, p. 16 5):

Salga a la anchurosa plaza
del gran teatro del mundo
este valor sin segundo. ..

Toda la obra de Calderdn tiene la dimensién de un teatro uni-
versal, en cuanto que sus personajes se mueven ante un trasfondo
cosmico (La vida es sueiio, 111; ed. cit., 1, 19 a):

El dosel de la jura, reducido

a segunda intencién,32 a horror segundo,
teatro funesto ¢s, donde importuna
representa tragedids Ia fortuna,

Aqui, y en algunos otros pasajes, el destino desempeiia el papel
de director artistico. Con su resplandeciente lenguaje, Calderdn
di6 nuevo brillo a la tradicional metifora.®?

Pero hay algo més importante: Calderén es cl primer poeta
que convierte el theatrum nrundi, dirigido por Dios, en asunto de
un drama religioso. Ese profundo pcns‘amiento e\{presado una
VEZ y COmMO al acaso por Platén, y casi perdido en el mar de su
obra; esa idea, que de teoldgica vino a ser antropoldgica,? ad-

32 Secunda intentio es término téenico de la légica escoldstica y designa un con-
cepto cuyo objeto es una relacién entre diversos objetos de conocimiento, es decir, una
especie de “superabstraccién”. Horror segundo es una ‘“agudeza” basada en aquel
concepto; imposible traducir el giro a otra lengua.

83 Cf. ademis La pucnte de Mantible, 1 (ed. Keily 1, p. 124 a); Saber del mal
y del biew, I (ibid, 1, p. 147 a)s Las armas de la hermosura, I (ibid., p. 445 a).

b Por cjemplo en La Bruyére, Caractércs, De la cour, § 99. En el siglo xvin
aparece en Diderot (cf. infra, Excurso XXV). Cf. ademis Apuleyo, De mundo,
cap. xxvirj ed. Thomas en Apulei opera, col. Teubner, Leipzig, 1905-1910, p. 164, 2
(titeres) = pseudo Aristételes, ILeQl 2bomov, Tertuliano. De spectaculis, cap. xxx
(la parusia de Cristo y el juicio final como speciaculum); San Agustin, FEpisto-
la LXXII1 (Epistulae, ed. Goldbacher, Viena, 1895-1898, p. 274); Lamberto de
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quiriendo un trivial sentido moralizante, resurge, en admirable
palingenesia, en la Espafia catélica del siglo xvir. La metifora
del teatro, desgastada por la tradicién antigua y por la tradicién
medieval, reencarna en un teatro vivo, convirtiéndose en expre-
sion de un concepto teocéntrico de la vida humana, desconocido
en el teatro inglés y en el francés.

Si examinamos mas de cerca todo este proceso, se nos abrirdn
perspectwas europeas mis amplias. La unica expresxon posible de
una poesia que qu1era representar la existencia humana en su re-
lacion con el universo es el teatro. Pero no la tragedia clisica
de los franceses, ni la de los alemanes; la forma dramitica cla-
sica, producto del Renacimiento y del humanismo, es antropo-
céntrica: contempla al hombre y lo desprende del cosmos y de
las potencias religiosas, para encerrarlo en la augusta soledad del
espacio moral. ' Las figuras tragicas de Racine y de Goethe tienen
que tomar decisiones; la realidad en que se mueven es el juego
de las fuerzas espirituales humanas. La grandeza y la limita-
cién de la tragedia clasica es su encerramiento dentro de la esfera
de lo psicolégico; nunca llega a romper el cerco de esta rigida
ley, que puede llegar a destruir al héroe trigico, puesto que para
¢l no hay posible reconciliacién con el destino. La tragedia cli-
sica es un producto artificial de la tradicién europea; es hija del
saber académico, mal comprendido, de los humanistas. Su des-
cabellada intencién fué salvar el abismo de siglos que separaba a
Pericles de Luis XIV; el mismo Goethe se vié obligado a que-
brantar sus cinones para crear €] Fausto, poema universal.

El drama teocéntrico de la Edad Media y del Siglo de Oro
espafiol ha sido renovado en nuestros dias per Hugo von Hof-
mannsthal, Su Jedermwmn (1911) esta relacionado con una “mo-
ralidad” inglesa del siglo xv; es el “auto de la muerte del rico™;
aparecen en €l Dios, los Angeles y el Demonio, ademds de figuras
alegéricas como la Muerte y la Fe. El eje en torno al cual gira
toda la obra no es un héroe determinado, sino el andnimo Cual-
quiera (Jedermans), el hombre, enredado en la marana de lo te-
rrestre, que se encuentra de pronto ante el tribunal divino. La

Hersfeld, ed. Holder-Egger, Hannover, 1894, p. 240; Juan de Salisbury, Entheticus,
ed. Petersen, Hamburgo, 1843, p. §3; Campanella, Soneto XIV y Soneta XV (Poesie,
ed. Gentile, Bari, 1938, pp. 37-38); Sir Henry Wotton (1568-1639), el poema
intitulado De morte; Sir Thomas Browne, Religio medici, Part I, sect. xL1,
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obra se represent6é en Salzburgo, en el atrio de la catedral. Con
su Jedermann, Hofmannsthal di6 realidad a una Edad Media in-
temporal y eché a andar por el camino que conduciria al drama
metafisico; al continuar adelante tuvo que topar con Calderén,
y de este encuentro surgid, en 1921, el “Gran teatro del mundo
de Salzburgo” (Grosses salzburger Welttheater). Més tarde, tam-
bién inspirado por Calderén, Hofmannsthal escribié “La torre”
(Der Turnt, 1925) y Semdiramnis (un fragmento del cual se pu-
blicé en 1933, entre las obras pdstumas). Estas obras no son
“refundiciones” de las piezas de Calderdn, sino recreaciones de
la “fantasfa integradora” de Hofmannsthal. La necesidad interior
de renovar en la obra poética la tradicién espmtual europea, '
trastornada por tantas catistrofes, se convirtié asi en fuerza crea-
dora. La concepcién fué aqui producto del contacto con un tema
de esa tradicion que era afin al espiritu del poeta, y fué posible
porque éste comprendid que todos los contenidos ya plasmados
del espiritu pueden volver a convertirse en nueva materia de
configuracién: “En realidad, los productos espirituales de una
época no bastan por si mismos; tendrfa que hacerse algo con
ellos”. Lo mais alto surge siempre en virtud de una integracion:

Para toda cosa superior hace falta una sintesis. El hombre supe-
rior es fusién de varios hombres; para la creacién de la obra poética
superior hace falta que concurran muchos poetas en uno solo.

Hofmannsthal se concebia a si mismo como heredero de la
tradicién habsburguesa, cuyos niicleos fueron, en el siglo xvi,
Viena y Madrid. La literatura del Siglo de Oro espafiol no ha-
bfa sido afectada por los sistemas literarios clasicistas de Francia
e Italia; tomé su arte y su concepcién del mundo del inexhausto
tesoro de una tradicién que nunca habia roto con la Edad Me-
dia. La literatura durea espafiola conservé la sustancia del Occi-
dente cristiano; vié en la historia un “archivo de los tiempos”,
en el cual habfan dejado consignados sus recuerdos los pueblos
de todos los siglos y lugares. Los actores del gran teatro del
mundo son reyes y héroes, martires y campesinos; hay fuerzas
sobrehumanas que intervienen en los destinos; y por encima de
todo estd el orden creado por la gracia y la sabidurfa de Dios,

Calderén escribi6 su obra en un mundo que conservaba, fir-
me y al parecer indestructible, una estructura mondrquica y
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catélica; la incipiente decadencia del Estado y de la nacién es-
taba recubierta por el esplendor imperial y eclesiastico. La si-
tuacién historica de Hofmannsthal fué completamente distinta.
Hofmannsthal se encontraba en un mundo deshecho por el
materialismo y el relativismo, y llegé a presenciar, en cuanto
hombre, el fin catastréfico de esa disolucién, Su tarea —tarea
casi sobrehumana— fué descender otra vez a “la raiz perdurable
de las cosas”, hallar fuerzas salvadoras en los tesoros destruidos de
la tradicion, volver a erigir, por fin, la imagen de un mundo re-
construido, Estaba convencido en lo mis profundo de que “sélo
los enlaces auténticos hacen vivible la vida”. Purificar y trans-
figurar nuevamente esos enlaces, tal fué su tarea, su dolorosa y
dificil misi;’m en el tiempo; purificar y transfigurar el enlace en-
tre hombre y mujer en el matrimonio, entre pueblo y gobierno
en el Estado, entre hombre y Dios en la dimensién de la eterni-
dad. En esa trayectoria, la sabiduria de] Asia pudo ser una es-
cala y un simbolo (Semiramis), pero no una meta ni una solu-
cion; el poeta sélo podia hallar ambas cosas en la revelacién que
brill6 para el Occidente y el Oriente: en el cristianismo. La
tradicién de pueblo y tierra de Hofmannsthal, su espiritu neo-
platénico y un llamado secreto al que tuvo que obedecer, todo
condujo al poeta hacia el cristianismo. En su afan de vincular el
teatro cristiano con una gran tradiciéon, Hofmannsthal no pudo
sino escoger a Calderén,

De la Edad Media y del teatro espafiol, Hofmannsthal no
tomé el color local histérico, sino esa mitologia intemporal euro-
pea que él mismo nos ha revelado: ]

Existe cierta mitologia intemporal europea; nombres;, conceptos,
figuras que asociamos con un sentido superior; fuerzas personificadas
del orden moral o mitico, Este firmamento mitolégico cubre toda la

Europa antigua.

Pero el retorno a esa Europa antigua era, para el poeta, un
movimiento que sobrepasaba en mucho a la poesia y al teatro;
era s6lo una imagen dentro del enorme proceso histérico que él
vefa venir: “la reaccién interna contra la gran transformacién
del espiritu que sobrevino en el siglo xv1, y que en sus dos aspec-
tos solemos llamar Renacimiento y Reforma. ..”
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El tratado de Dante sobre la poesfa en lengua vulgar se inti-
tala De wulgari eloquentia. Esto nos revela que, hacia el afio
de 1300, es todavia normal considerar la poesia como un tipo de
elocuencia. No existe ningin término genérico para Wesignar a
la poesia. ¢:Cémo habri que entender histéricamente este hecho?

§ 1. LA POETICA ANTIGUA

La moderna “ciencia de la literatura” no se ha ocupado hasta
ahora de echar los Ginicos cimientos capaces de soportar un edi-
ficio duradero: una historia de la terminologfa literaria. ¢Qué
significa Ja palabra “poesia”? No hay en ella nada que deter-
mine la esencia de la cosa definida, porque no es sino un término
tardfo, derivado. Para Homero, e] poeta es un “cantor divino”;
los romanos lo llaman wates, ‘adivino’. Toda profecia se expresa
en lenguaje ritmico; por eso se puede decir que el poeta’ es wazes.
Para el concepto ‘escribir poesia’, los romanos recurren al verbo
“cantar”; la Eneida comienza con las palabras:

Arma uirumque cano. . .

Pero también Horacio llega a designar el lenguaje de sus sitiras,

cercano al habla cotidiana, con el verbo “cantar” (Sdtiras, 11, 1,

4). Es que no habia otra palabra. El griego moweiv significa ‘ha-

cer’ en el sentido de ‘elaborar’, ‘producir’; Herédoto emplea

molnpa (‘la cosa hecha’) cuando se refiere a trabajos de orfebre-
212
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ria, y moinowg (‘la accién de hacer’) para designar la preparacién
del vino, Platén dice que en el habla corriente toda fabricacién
de objetos se llama poiesis; hacer poesia es s6lo un aspecto de
esa actividad, una parte del todo, y se da el nombre de “poetas”

“aquellos que tienen una partecita de la poiesis” (Banquete,
205 ¢). El poeta es, pues, un “hacedor »at’ gEoyfyv”.

Sin embargo, este proceso fué tardfo. En épocas remotas, el
poeta mismo recitaba su obra. Sélo mas tarde se creé una divi-
sion del trabajo: los aedos recitaban las poesias “hechas” por
otros, y los productores de textos se llamaron entonces “hacedo-
res”, en sentido estricto; wointiig designa al ‘productor de la obra’,
¥y entre él y el aedo hay la misma relacién que entre un “com-
positor” y un musico “ejecutante”. Isbcrates emplea el partlclplo
neompévog con cl sentido de ‘artificial’, y llama Adyov mouyrfic
al autor de oraciones artisticas escritas, Quienes traduzcan hoy
noinolg por ‘creacién’, afladirin a la concepcidén griega un ele-
mento extrafio a ella: la doctrina judeocristiana de la Creacién.
Cuando llamamos creador al poeta, estamos empleando una metd-
fora teolégica. Los términos griegos para designar a la poesia y
al poeta tienen un sentido técnico, no metafisico ni religioso. Sin
embargo, no hay pueblo que haya sentido mas profundamente
que los gmegos la divinidad de la poesia; pero este elemento di-
vino era, justamente por serlo, algo que se daba fuera y por en-
cima del hombre, algo que penetraba en é] en forma de musa,
de dios, de delirio divino, y que lo henchia por completo. La
dignidad metafisica de la poesia no provenia, pues, de la subje-
tividad del poeta, sino de una fuerza sobrehumana.

El concepto del “hacer” en el sentido de ‘producir’ adquirié
importancia fundamental en el sistema aristotélico de las ciencias.
Aristételes divide la filosofia en teérica, practica y “poiética”. En
su aplicacién del sistema, procede Aristételes. con ciertos titu-
beos, de que no hablaremos aquf; lo que importa es la distincién
que establece entre las disciplinas practicas y las poiéticas. La
practica se ocupa de las acciones humanas (los agibilia de la es-
colastica), la poiética del “hacer” (factibilia); en la poiética en-
tran la teorfa de las artes utiles y las artes hermosas, esto es, la
tecnologia y aquello otro que —siguiendo a Aristételes —Illama-

1 Véase H. Weil, Etudes sur Pantiquité grecque, Paris, 1900, p. 237.
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mos “poética” en el sentido més estricto. Debemos, pues, con-
siderar la doctrina aristotélica del arte poética dentro de todo el
sistema de Aristételes, como disciplina paralela a la ética, a la po-
litica, a.la retdrica, a la economia. Buscar en toda accién y en
toda obra humanas un contenido racional y valorativo, tal fué
la meta de la investigacién universal de Aristételes.

Platon habia desterrado a la poesia —salvo muy contadas ex-
cepciones— de su ideal Republica filosofica, porque la juzgaba
dafiosa desde el punto de vista pedagégico, y tanto mas dafiosa
cuanto mds “poética” (387 b) fuera. Aristételes le volvié a dar
entrada en el circulo de los bienes espirituales supremos, y reco-
noci6 en ella un valor moral y filoséfico; asi cre6 la poética
como ciencia filos6fica de la poesia. Esto fué a la vez culmina-
cion y remate del pensamiento clasico griego, y explica también
por qué, desde mediados del siglo xvi, la poética aristotélica ha
sido el nicleo de todas las discusiones filosdficas sobre la esencia
de la poesia. Por circunscrito que esté a su época, el librito de
Aristoteles contiene ideas que pueden hacerse actuales una y otra
vez.

La poética de Aristételes influyé muy poco en el periodo
que siguié a su muerte. Semejante hecho va ligado a ese gran
cambio cultural que fué el helenismo. La filosofia se desintegra
entonces en diversas ciencias particulares: la gramatica, la retd-
rica, la filologl’a la historia de la literatura. La filosofia deja de
ser patrimonio de los filosofos para pasar a manos de los profe-
sores de filosofia, y degenera en cuestiones académicas tradicio-
nales. La escuela peripatética incluye la Poética y la Retdrica
entre los escritos logicos del Maestro (el Organon). Pero el Pe-
ripato comenzd a decaer ya a la muerte de Teofrasto (t287),
segundo jefe de la escuela; los textos aristotélicos se hicieron in-
accesibles y no volvieron a aparecer hasta el siglo 1 a. C.

Con el helenismo comienza una nueva etapa en la teoria de
la poesx’a. Los estoicos y los epiclireos discuten acerca de los me-
dios, de los efectos y de las tareas de la poesia. Tenemos muy
escasos restos de los escritos originales, pero su contenido se nos
conserva en el Arte poética de Horacio, que —como la Poética
de Aristételes— marca la culminacién y a la vez el remate de un
proceso. Despues de Horacio no vuelve a haber ningin poema
didctico romano sobre la poética; del mismo modo desaparecen
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a partir de fines del siglo 1 todos los “grandes” géneros de la
literatura romana: la tragedia con Séneca, la epopeya con Esta-
cio, Valerio Flacco y Silio Italico, la historia con Tacito.? Ya a
comienzos del Imperio, la ensefianza de la poesia entra a formar
parte de la gramatica y de la métrica (que casi siempre aparecen
vinculadas). El concepto de la poética en cuanto disciplina au-
ténoma se pierde en Occidente durante un millar de afios, para
resurgir en 1150, de manera muy episddica, con el tratado De
diuisione philosophize de Domingo Gundisalvo, mezclada con
las demas ciencias del sistema aristotélico, que este autor tomé
de la tradicién islamica® Pero como la poesia latina se conservé
aun durante la etapa “mis oscura”, gracias al firme apoyo de la
Escuela y de la Iglesia, la ensefianza del arte de la poesia, de sus
formas métricas, de sus géneros y de sus adornos retéricos se
transmitié junto con ella, Asi, esta etapa tuvo su “poética”; pero
tuvo igualmente un arte de la prosa, y también una elemental
“teorfa y practica de la literatura”.

§ 2. Porsia v prosa

Para los antiguos, la poesfa y la prosa no eran dos formas de
expresién radical y esencialmente diversas; ambas. estaban com-
prendidas dentro del concepto de “discurso”. La poesia es un
discurso reducido a metro. A partir de Gorgias, la prosa artis-
tica compite con la poesia; ya en los tiempos de IsOcrates se dis-
cutfa la cuestién de si la poesfa era mas “dificil” que la prosa o
viceversa. Hacia el afio de 100 a. C,, se introdujo en las escuelas
de retdrica un cjercicio que consistia en convertir la poesia en
prosa; Quintiliano Jo recomienda a los oradores (X, v, 4). En
sus afios de escolar, San Agustin tuvo que parafrasear pasajes
de la Eneida (Confesiones, 1, xvn, 27). En la tardia Antigiiedad
romana y griega, asi como e la Edad Media bizantina, la pard-
frasis dejo de ser medio para convertirse en fin; Estacio dice or-
gullosamente que su padre no sélo explicaba a los poetas mas
dificiles, sino que ademas llevé “el mismo yugo que Flomero”,

2 EJ sirio Amiano Marcelino’ pertenece, como ¢l egipcio Claudiano, al floreci-
miento tardio del siglo 1v,

3 En realidad, lo dnico aristotélico es el nombre de su poética; el contenido
mismo es medieval.
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pues traspuso sus versos en prosa, ‘sin dejarse aventajar nunca
un solo paso”.

No se ha prestado la debida atencién al hecho de que gran
parte de la primitiva poesfa cristiana es continuaciéon de la anti-
gua parafrasis retérica. Hay, ante todo, traducciones en hexa-
metros de los libros biblicos, como las que escribié el poeta
espafiol Juvenco (hacia 330) de los Evangelios, el egipcio Nonno
(siglo v) del Evangelio de San Juan (en griego) y el ligur Ara-
tor.de los Hechos de los Apéstoles. Con la recitacién publica
de su obra en la iglesia de San Pedro ad wincula (San Pietro in
Vincoli) en Roma, coseché Arator en 544 nutridos aplausos. El
procedimiento se aplicé también a las vidas de santos; asi, la Vida
de San Martin escrita por el aquitano Sulpicio Severo hacia 400
fué puesta en verso en la segunda mitad del siglo v por Paulino
de Périgueux, quien designé su obra como translatio o transcri-
pta oratio (IV, 1y V, 873); en el siglo vi la volvié a metrificar
Fortunato. Y atin se solfa ir més lejos; un poeta podia “traducir”
sus propios versos en prosa; el aparatoso y presuntuoso italiano
Sedulio (que escribié entre 425 y 450) afladié a su Carmen pas-
chale un Opus paschale, y esta doble elaboracién de un tema hizo
escuela entre los anglosajones (Aldhelmo, De wirginitate; la vida
de San Cuthberto por San Beda; la vida de Willibrordo por
Alcuino). Con el humanismo inglés, la moda pasé al reino fran-
co: Rabano Mauro (himno a la Cruz), Sedulio Escoto (De chris-
tiana wita). En Alemania, Walther de Espira participé en esta
corriente con su vida de San Cristébal (ca 980). Hacia 1050,
Onulfo de Espira escribe sus Rbetorici colores en prosa y afiade
una refundicion en verso de la misma obra, con las palabras Idem
idem eidemn de eodens; he ahi el dltimo ejemplo de esa transpo-
sicidn de estilos que la Edad Media habia heredado de la antigua
escuela retbrica, testimonio de que el discurso en verso y el
discurso en prosa artistica se juzgaban intercambiables.

No es ésta, sin embargo, la tGnica prueba de las influencias
reciprocas de la retdrica y la poesfa: el cardeter retérico de la
poesia romana a partir de Ovidio fomenté ese intercambio, y
el comentario gramatical y retérico de los poetas contribuyé a in-
rensificarlo. Como Homero para los griegos, ast Virgilio fué
para los estudiosos de Ja Roma tardfa el modelo de toda retérica.
Los interlocutores de las Saturnales de Macrobio afirman de co-
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mun acuerdo (V, 1, 1) que a Virgilio debe apreciarsele no sélo
como poeta, sino igualmente como orador (Vergilium non minus
oratorem quam poetamr babendum, in quo et tanta orandi disci-
plina et town diligens obseruatio rbetoricae artis ostenderetur).

En la Edad Media, el predominio de la retérica sobre la poe-
sfa adoptard formas muy nuevas.

§ 3. EL SISTEMA DE LOS ESTILOS EN LA Epap Mgebpia

Tedricamente, el ars dictaminis inclufa lo mismo la prosa que
la poesia; lo vemos expresamente afirmado al comienzo de mu-
chas artes dictandi, aun en aquellas que sélo estudian el estilo de
la epistola en prosa. Se mantiene, pues, la idea de que la poesia
y la prosa son dos formas del discurso. Como la Edad Media
conocfa dos sistemas poéticos, el silabico o métrico y €l acentual
o ritmico, el ars dictaminis se dividié en dictamina métricos, rit-
micos y prosisticos; a estos tres estilos se afiadié mds tarde uno
mas: la prosa rimada (mzixtum siue compositum).* Esta subdivi-
sibn presupone también que tanto la poesia como la prosa son
discurso artistico sujeto a reglas: Ja prosa estd sujeta al ritmo y
la poesia al metro (o al ritmo y a la rima).

La divisién del ars dictaminis hizo que en lugar de dos tipos
de estilo —poesia y prosa— hubiese tres y aun cuatro. Los li-
mites entre poesia y prosa se borran, pues, cada vez mis. Y a
esta confusion viene a afiadirse la ambigiiedad del concepto mis-
mo de “prosa”. De manera generalisima, la prosa se define como
un discurso no sujeto a reglas (San Isidoro, Etimologias, I, xxxvin,
1); pero dentro de ella hay diversas categorias, la mas noble de
las cuales es aquella que ahora llamamos, siguiendo a Norden,
“prosa artistica” (Kunstprosa). Ei nombre antiguo de la prosa
artistica era rhetoricus sermo (Sedulio), o también eloquentise
prosa, como dice San Isidoro del estilo de Isaias; Fnodio le da
el significativo nombre de fabricata latinitas. Sin embargo —y
en esto no se ha reparado lo bastante—, al lado de la prosa ar-
tistica, que requeria no poco tiempo, talento y erudicién, existia
también una prosa sencilla, destinada a la presentacién objetiva

4 Asi lo llamé Tomas de Capua (hacia 1230). La prosa rimada es una “prosa
comiin, cuyos miembros o kola, determinados por las pausas del discurso, riman al
final del colon® (Karl Polheim, Die lateinische Kunstprosa, Berlin, 192, p. 1x).
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de los hechos. Ya Séneca (Epistola XL, 4) pide que la lengua de
los filésofos sea inconposita® et simplex; Plinio (Epistolas, 1, x)
se lamenta de que, a causa de sus ocupaciones, se ve obligado
a menudo a escribir cartas desprovistas de forma literaria (inlit-
teratissimas litteras). La ausencia de artificios era inevitable en
los escritos urgentes; San Jerénimo llama por eso a la prosa sen-
cilla subita dictandi mudacia, por contraposicién a la elucubrata
scribend; diligentia (PL, XXVI, col. 200). Enodio distingue en-
tre sermo simplex y sermo artifex, o bien entre plana y artifex
locutio; ¢ también Aldhelmo establece esa diferencia (cursim pe-
detemptim non garrulo uerbositatis strepitu).”

A partir del siglo v, el lenguaje artistico se va haciendo cada
vez mis artificioso, hasta que hubo un momento en que sélo los
letrados lo entendian, Quienes aspiraran a un publico extenso y
quienes tuvieran que tratar un tema vasto, no podian ya ser-
virse de la prosa artistica, sino que debian recurrir a un sernzo
simplex cercano al habla cotidiana, Esto nos da la clave para un
pasaje muy citado de San Gregorio de Tours; cuando en el pro-
logo de su Historia de los francos dice que no hay grammmaticus
qui baec aut stilo prosaico aut metrico depingerct uersy (“ningln
letrado que exprese estas cosas en prosa artistica o en verso mé-
trico”), y que él mismo escribe incultu effatu (“incultamente”:
falsa modestia), solo quiere decir esto: que al escribir su obra
se ha acercado al habla cotidiana,® por contraposicion al retérico
latin artistico de su contemporaneo Fortunato, Un historiador
no podia proceder de otro modo en ese tiempo; pero no por ¢llo
hay que deducir que “cl ambito de sus conocimientos literarios
era muy limitado”.? Ludwig Traube llama “grandioso” al pasaje
de San Gregorio de Tours, y aflade: “Esas excusas son parte del
estilo; la critica y el aparente menosprecio o rechazo de la gra-
matica no son en s{ mMismos sino otros tantos artificios retdricos”.
San Gregorio de Tours estaba al tanto de la cultura de su época,'
'y su tan citada queja sobre la falta de “graméticos” no debe

5 La palabra incbnpa:i)u: corresponde al griego dteyviTevrog.

8 Enodio, ed. Hartel, Viena, 1882; p. 521, 185 p. 93, 26; p. 405, 24; p. 58,
‘8_‘237-' Aldhelmo, MGH, Auctor. antiyuiss., XV, 1& parte, p. 478, 3 ss. Cf. Maurice
Roger, L’enseignement des lettres classiques d’Ausone & Aleuin, Paris, 1903, p. 295.

8 Escribe “un latin realista, que oscila entre el lenguaje popular y el erudito” -

(E. Lofstedt, Syntactica, II, 1933, p. 365).
9 Manitius, I, p. 217.



EL SISTEMA DE LOS ESTILOS EN LA EDAD MEDIA 219

interpretarse precipitadamente como testimonio historico del os-
curecimiento de la Edad Media. El mismo Fortunato creyé ne-
cesario designarse a si mismo, en la dedicatoria de sus obras
al papa San Gregomo Magno, con la formula inperitia miea, va-
riante refinada de férmulas corrientes, como “mi poquedad”, “m
mediocridad”,

En la temprana Edad Media se emplea también el término
prosa aplicado al “poema ritmico”. Este género tiene a su vez
diversas categorias. En un poema del periodo longobardo, fe-
chado en 698, dice el autor que no domina la métrica y que por
lo tanto escribe en prosa, “como si fuera un pequefio discurso”
(scripsi per prosa ut oratiunculam: Poetae, IV, p. 731, estr. 18).
Este texro constituye el ejemplo mas antiguo del empleo de prosa
para designar un poema; el poema no entraba en ninguno de los
esquemnas ritmicos, y por eso su autor eché mano de la palabra
“prosa” a falta de otra mejor; aqui el término estd, por decir asi,
a medio camino del significado ‘poesia métrica’. La verdadera
“transicion” se encuentra en un poema del siglo vir o 1x, escrito
regularmente en versos de quince silabas, que lleva el nombre de
prosa compositum (Poetae, 1, p. 79).1°

El empleo de la palabra prosz para designar la poesia hall6
nuevo terreno de aplicacidn al inventarse la secuencia, en el si-
glo vi. El término “secuencia” proviene de la técnica musical,

se refiere a la artificiosa prolongacién melddica de la Gltima
vocal del Aleluya de la misa. Esta sequentia de notas sin pala-
bras recibi6é después un texto, en el cual, como nos dice Strecker,
“habfa tantas silabas como notas tenia el correspondiente trozo
melddico; naturalmente, este texto no tenia nada que ver con la
poesfa métrica ni con la ritmica, sino que era prosa pura, y asf
se llamé y sigue llamando en Francia”. Después de dar un texto
a toda la secuencia, se procedié a crear nuevas melodias con su
correspondiente texto, “Como las secuencias eran ejecutadas por
dos semicoros, el segundo de los cuales debia repetir la melodia
del primero, la nueva forma poética se caracterizd por tener
siempre dos pasajes en prosa con el mismo nimero de silabas. Si

10 Wilhelm Meyer dice: “Los versos de la... poesia ritmica son prosa con una
cadencia final® (Gesamamelte Abhandlungen zur mittellatcinischen Rhythmik, 111,
Berlin, 1936, p. 12); pero esto equivale a suprimir la diferencia que existe entre
el sistema ritmico regular y el irregular. Cf. también el vol. 1I, Berlin, 1903, p. 183,
nota.
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~esta innovacién hizo época y tuvo tan grande importancia, fué

porque por vez primera quitd a la poesia las trabas tradiciona-
les, librandola de los escasos esquemas métricos y ritmicos exis-
tentes,” 11 ‘

La secuencia: he ahi el origen de la lirica moderna, a partir
del espiritu de la mausica.

Si echamos una mirada retrospectiva, veremos que la tripar-
ticion del ars dictamsinis no da una idea de la variedad de estilos
artisticos del lenguaje conocidos en la Edad Media. El dictamen
prosaicum es prosa artistica; al lado de él existe la prosa “sencilla”
(sermo_simplex), que sigue siendo vehiculo corriente de cartas,
crénicas, historia, ciencia, hagiograffa. Ademds del sermo. sinplex,
se conoce la ya mencionada prosa ritmica, y por ultimo la prosa
mixta, es decir, los textos en que alternan prosas y metros, lla-
mados por eso prosimetra? Al lado de todos estos estilos, existia
la poesia métrica y la ritmica.

El panorama se hizo ain mis variado al introducirse en la
prosa_artistica los finales ritmicos de frase. La antigua prosa
artistica habia observado ciertas leyes métricas (esto es, la escan-
sién de silabas) al final de las frases. En la tardia Antigiiedad, los
finales dejaron de ser métricos para convertirse en ritmicos o
acentuales, y recibieron el nombre de cursus. El cursus decayé
a partir del siglo v, pero a fines del siglo x1 tuvo nuevo auge,
gracias a la curia papal, que lo tomé del estilo epistolar de San
Ledén Magno; de ahi los términos leominus cursus y leonitas. Con
este nombre se designarian también los popularisimos hexametros
de rima interna (uersus leonini); *® y el hecho mismo de que el
cursus leoninus pudiera prestar su nombre a un hexametro de
rima interna demuestra una vez mds la superposicién de las ter-
minologias de prosa y poesia durante la Edad Media. Encontra-
mos otro testimonio peculiarmente significativo de’ ese hecho-
en la Poetrig de Juan de Garlandia, que distingue tres estilos
poéticos y cuatro estilos prosisticos “modernos”.**

11 Karl Strecker, en el Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte de Merker-
Stammler, II, 1926-1928, col. 391 4.

12 Cf. Franz Dornseiff, en Zeitschrift fiir die alttestamentliche Wissenschaft, XI,
1934, . 74 -

13 Cf. Carl Erdmann, en Corona guernea, pp. 16 ss

14 Stilus gregorianus, tullianus, hilarianus, ysidorianus. El autor hace un intento
de diferenciarlos de acuerdo con los finales de cldusula, pero no lo consigue: In stilo
tulliano non est obseruanda pedum cadentia, sed dictionum et sententiarum coloratio;
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Es caracteristico de la sensibilidad artistica de la Edad Media
—no por no formulada inexistente— el hecho de que los autores
se complacieran en combinar y entrecruzar esos diversos medios
cestilisticos. Una _de las combinaciones es el prosimetrum, que
proviene de la Antigiiedad tardia (Menipo de Gadara, las sitiras
menipeas de Varrén, Petronio, Marciano Capela, Boecio),
en el cual los pasajes en verso deben tener variedad de metros. En
la prosa ritmica hay cruce de prosa y rima.

La mezcla del sistema métrico con la consonancia en el hexa-
metro de rima interna o verso leonino tiene especial encanto; asi
por ejemplo:

Lucifer wt stellis, sic es praelata puellis1b

Este efecto puede llegar a ser majestuoso y sonoro en los hexa-
metros rimados de dos en dos, con doble rima interna, como
en el poema de Bernarde de Morlas sobre el juicio final y el
paraiso:

Hora nouissima, tempora pessima sunt, uigilemus,

Ecce minaciter imminet arbiter ille supremus:

imminet, inmminet, wut wmala terminet, aequa coronet,

recta remuneret, anxia liberet, acthera donet. ..

Patria splendida terraque florida, libera spinis,

danda fidelibus est ibi ciuibus, bic peregrinis10

Ritmo y metro se cruzan también en la llamada “estrofa go-
liardesca con auctoritas”, o sea la combinacién de tres versos
amétricos con un verso clasico, casi siempre hexametro o penti-
metro, de igual rima. Cito una estrofa de Gautier de Chatillon
sobre los vicios de los prelados:

A prelatis defluunt uitiorwm riuj,

et tantum pauperibus irascuntur diui;
impletur uersiculus illius lasciui:
quicquid delirant reges, plectuntur Achiui.

quo stylo utuntur wates prosayce scribentes. . ,:~“Poetas que escriben en prosa”. Es
una doctrina extremadamente confusa, que dc ia \ser\ muy dificil de entender para los
alumnos. Cf. RF, XIII, 1902, p. 928. pa

15 “Como el Lucero entre las estrellas, asi-sobresales ti entre las doncellas.”

16 «“Son éstos los fltimos dias, los tiempos més depravados. Velemos, porque se
acerca ya aquel juez supremo, con rostro amenazador. Se acerca, si, para extirpar
el mal y coronar la virtud, premiar la justicia, aliviar las congojas y dar los cielos.
Una patria esplendorosa, una tierra llena de flores y sin espinas, va a ser regalada
a los fieles que, peregrinos en el mundo, serin ahora ciudadanos.”
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Se dan ademas fusiones del sistema métrico con el ritmico.™ De-
bemos mencionar igualmente la mezcla de versos latinos con ver-
sos en lengua vulgar, combinacion popularisima en la Francia
y en la Alemania de los siglos x1 a xm. Todos estos cruces y
mezclas revelan un mismo espiritu: hay en ellos un gusto infantil
por el juego y la variedad. A la combinacion de formas corres-
ponde, en el aspecto temdtico, la mezcla, tan popular en la Edad
Media, de lo cémico y lo grave, y hasta de lo sagrado y lo
burlesco.!8

De todo lo dicho se deducird por qué la Edad Media no tuvo
una palabra para designar a la vez la poesia métrica y Ia ritmica.
El término poesis no era adecuado, porque en la teorfa antigua,
cuyo representante es para nosotros Lucilio (fragmentos 339 ss.),
poesis_designaba un poema extenso (la lliada, Ennio), mientras
que poema se referfa a una obra breve.!® Esta terminologia se
refleja en el verso final del Waltharius:

Haec est Waltharii poesis, Vos saluet lesus.

Por lo demés, poesis, poema, poetica, poeta aparecen poco en la
‘Edad Media; la poesia no se consideraba como arte independien-
te. No hubo en la temprana Edad Media palabra alguna que
designara la accién de escribir poesia, Los conceptos de “poesia
métrica”, “poema_métrico”, “escribir poemas métricos” solian
expresarse con términos como: meetrica facundia; metrica dicta;
textus per dicta poetica scriptus; dictum metrico modulaniine
perscriptum; wersibus digerere; lyrico pede boare, poetico co-
thurno gesta comere; metrica anmussi (‘regla’, ‘escuadra’) depin-
gere; metrorum: uersibus explanare; metricare®® Para “hacer
poesfa” se emplea también el verbo ponere (Poetae, 1V, p. 357,
30, cuya glosa alude al reponere de Horacio, Ars poetica, 120, y
de Juvenal, Sdtira 1, 1). El autor de poemas métricos se llama

17 Cf, Poetae, 111, p. 674, 1032,

18 Cf. infra; Excurso 1V.

19 Cf. infra, Excurso V. '

20 Aldhelmo, MGH, Auctor. antiquiss.; XV, 1% parte, p. 232, 4; Poetae, 1V,

p- 964; V, p. 263; Froumundo, ed. Strecker, Berlin, 1925, p. 133, 37; Fortunato,

MGH Auctor. antiguiss., IV, p. 203, 93; Poetae, I, p. 486, 132; Ermenrico de
Ellwangen, dirigiéndose a Grimaldo, MGH, Epistolae, V, p. 566, 30; Poetae, V,
p. 63, 267; I, p. 95, 1. Odén de Cluny, Occu?at:a, prefacno a I, 19. '
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uersificus meetricae artis peritia praeditus; dictor; positor, com-
positor.=t
Al lado de poesis aparece, desde 1150 mis o menos, €l término
poetria, que sobrevive en el inglés poetry (y en la deutsche
Poeterey de Opitz). Se ha querido ver en esta palabra la expre-
sion. de un nuevo concepto de la pocsia; en realidad, lo que
ocurre es algo muy distinto. El nombre griego para “poetisa”
es_moutolo; con este sentido suele aparecer la palabra, ya latini-
zada (poetria), en Cicerdn, Ov1d10 Persio. También Marciano
Capela la emplea asi en un pasaje (§ 809, p. 427, linea 14), cuyas
variantes. en los diversos manuscritos demuestran que no siempre
se_comprendié esa extrafia palabra, y que muchos lectores la
tomaron por “poesia”; de este modo Ia emplea Odon de Cluny
(T 942) en su poema didictico Occupatio (verso 1219). El Archi-
poeta (que floreci6 hacia 1160-1165) usa a menudo poetria_con
el sentido de ‘poesia’ y de ‘poema’. A estos dos sentidos se viene
a afiadir después el de ‘poctica’; el ars poetice de Horacio se
‘designa comunmente con el nombre de poetria. La Poetria noua
(hacia 1210), de Galfredo de Vinsauf; equivale a ‘nueva poética’;
en e] mismo sentido se solia llamar al De inuentione ciceroniano
Rbetorica uetus (o prima, o prior), y a la Rbetorica ad Heren-
rivm, Rhetorica noua (o secunda, o posterior); y aun mds, en la
jurisprudencia vemos contrapuesto el Digesturz uetus al Digestum
nouunt; en el estudio de Aristételes, la Aetaphysica uetus a la
Metaphysica noua, la Ethica uetus a la Ethica noua, la Logica
wetus a la Logica noua®® En este sistema de pamlehsmos hay
evidentemente un recuerdo consciente de los dos Testamentos
. de la Biblia. En San lIsidoro (Etinologias, VI, 1, 1) pudo leerse
que wetus testapnentunt ideo dicitur, quia ueniente nouo cessauit,
y verse citada la Segunda eplsto]a a-los corintios, V, 17: Vetera
transierunt, ecce fctcm susrt ommis nouy. Estas son )ustamente las
palabras que aducen los representantes de la “nueva poética”.??
“Las cosas viejas pasaron; he aqui que todo se ha hecho nuevo”

21 Aldhelmo, ed. cit.; p. 78, 21; Poetac, 11, p. 464, 1421; IV, p. 78, 1; pro-
logo al Heliand.

22 Cicerén: Martin Schanz y C. Hosius, Geschichte der rémischen Literatur,
I, p. 589. Digestum: Paul Kretschmat, en Zeitschiijt der Savigny-Stiftung, Ro-
manische Abteilung, LVIIL, 1938, p. 210. Metaphysica y Ethica: Friedrich Uberweg
y Bernhard Geyer, Die patristische und scholastische Philosophie, Berlin; 1928, pp. 34§
v 347. Logica: Duckett, The gateway to the Middle Ages, Nueva York, 1938, p. 161.

23 Véase Faral, Les arts poétiques, p. 181.



224 POESIA Y RETORICA

tal fué la conciencia cultural del periodo de transicién de ha-
cia 1200.

Al lado de poetria aparece un verbo nuevo, poetari (también
poetare), que designaba la accién de “escribir poesfa”; se podia
leer en Prisciano y se tenfa por anticuada (aparece también una
vez en Ausonio: ineptia poetandi (Opuscula, ed. Schenkl, Berlin,
1883, p. 121, ndm. 1, 6). En su Ars wersificatoria, escrita hacia
1170, Mateo de Vendome recomienda el empleo de palabras ra-
ras;** a esta moda se debe seguramente el que volvieran a_em-
plearse poetari y poetria. Poetari se encuentra en Walter Map
(De rugis cwrm'lzum, p- 13, 1s5.); Dante lo emplea a menudo en
su De uulgari eloquentia, y en una ocasion usa la forma preciosista
poire (Egloga 11, 97).

§ 4. EL DISCURSO FORENSE, POLITICO Y PANEGIRICO
EN LA POESIA MEDIEVAL

Debemos preguntarnos ahora si el concepto retérico de la
poesia asimil6 algunos elementos de la antigua divisién de la #2a-
teriq artis en discurso forense, politico y panegirico. Es verdad
que las “poéticas” francesas de los siglos x11 y X1t se emanciparon
en gran medida del antiguo sistema, pero éste permanecia al
alcance de los lectores en los escritos de Cicerdén, de Séneca
el Retérico y de Quintiliano. En Italia, baluarte de la jurispru-
dencia de la Antigiiedad romana y durante el “Renacimiento del
siglo xi”, nunca se perdié del todo el interés por el discurso
forense, ni aun en los siglos mds oscuros. Hacia 900, el gramatico
Eugemo Vulgario escribié en Napoles un poema didactico en
veinte hexametros sobre la retérica forense (Poetae, IV, 426,
nim. xx1); hacia 1050, Anselmo de Besate presenta en su Retori-.
neachia un fingido pleito forense. Sélo en Italia iba ligado por
entonces el estudio del derecho al de la gramatica y la retérica; 2°
conocemos, por ejemplo, un panegirico academlco de cierto ju--
rista italiano (pronunciado probablemente en 1186).2¢

Pero ya en la Roma del Imperio, el discurso forense habia

24 Faral, Les arts podtignes, p. 163.
25 Véase Carl von Prantl, Geschichte der Logik iin Abendlande, Lexpzlg, 18535

1870, 11, pp. 69-71.
6 Lo publicé Hermann Kantorowicz en el Journal of the Warburg Institute,

11, 1938-1939, pp. 22 ss.
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degenerado en ejercicio retérico. Se hacfan pleitos ficticios (con-
trouersize) que nada tenfan que ver con la realidad; se partia
para esto de un derecho imaginario y hasta de leyes inexistentes;
se hacfan intervenir piratas y magos a fin de aumentar el atractivo
de las controversias con toques fantasticos. En la escuela, tales
temas se practicaban también en forma poética; se nos han con-
servado algunas obras de este tipo.?” Los hombres de la Edad
Media tomaron esos pleitos ficticios por relatos niovelescos: las
Comntrouersiae de Séneca el Retérico son una de las fuentes prin-
ripales de la coleccién de Gesta Rownmnorum, tan popular en la
Edad Media,?® y lograron perdurar todavia mas tiempo, pues una
novela de Mlle. de Scudéry, Ibvabim ou Pillustre Bassa (1641),
se funda en la Controuersia de archipiratae filia (I, vi). Un dis-
curso escolar (declamatio) de Quintiliano es la fuente del Mathe-
muticus (“Astrélogo”), novela corta, en verso, incluida entre las
obras de Hildeberto de Lavardin®

El discurso politico sufre, ya en los tiempos de Nerén, una
transformacion andloga a la del discurso forense; pasa a ser un
fingido discurso deliberativo (deliberatiua o suasoria).*® Se discu-
ten cuestiones de interés general, como la de si conviene o no
casarse.’? En este caso especial, hay en la Edad Media una ten-
dencia a contestar negativamente, trayendo a cuento la maligni-
dad de las mujeres; de ahi resulta entonces un discurso de di-
suasion, como la Dissuasio Valerii ad Rufinum philosophum ne
uxorem ducat, incluida en la animada coleccién de anécdotas

2T Cf., por ejemplo, la Anthologia latina, nims. 21 y 198. Draconcio, Romi-
lea, s.

28 Véase Ludwig Friedlaender, Darstellungen aus der Sittengeschichze Roms,
ro® ed., Leipzig, 1922, II, p. 205.

29 Segin Bliemetzrieder, ddelard won Bath, Munich, 19335, pp. 224 5., el autor
de la obra es Bernardo Silvestre. Lo mismo opina Faral, en Studi Medievali, 1916,
p. 77. Hay otro discurso forense en verso, publicado en PL, CLXXI, cols. 1400 B ss.
(segun Hauréau, obra de Serlén de Wilton).

30 Véase supra, p. 107.

81 Ya la filosofia popular estoica (Hierocles, Dién Criséstomo y otros) se habia
ocupado en esta cuestién; San Jerénimo adopté sus argumentos en el tratado
Aduersus Jouinianum. Cf. Pierre de Labriolle, Histoire de la littérature latine chré-
tienne, 2% ed., Parls, 1924, pp. 487 ss. En The Wife of Batk’s prologue (versos
671 s55.), Chaucer alude a ese tratado en San Jerénimo y a la Dissuasio Valerii de
Walter Map. La obra mas expresamente miségina de la Edad Media son las Lamenta-
tiones Matheoli (siglo xit): cf. Griber, Grundriss, II, Estrasburgo, 1893, p. 431. El
debate sobre la mujer y el matrimonio es uno de los temas centrales del Tiers livre
de Rabelais (cf. Georges Lote, La wvie et Pouvre de Frangois Rabelais, Aix-en-
Provence, 1938, pp. 140 ss.).
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—‘‘pasatiempos cortesanos”— de Walter Map (De nugis curia-
lium, hacia 1190). El discurso de Map circulé también aislado,
y fué muy popular; poseemos cinco comentarios escolasticos
sobre él.

El discurso panegirico fué el que mis influy6 en la poesia
medieval; su tema predormnante es la alabanza. La nueva sofistica
habia adaptado para la ensefianza escolar la parte correspon-
diente de la retérica. Esta época tardia encomia a dioses, hom-
bres, pafses, ciudades, animales, .plantas (el laurel, el olivo, la
rosa), estaciones, virtudes, artes, profeswnes enumeraciéon que
permxte adivinar por sf sola hasta qué punto pudieron rozarse la
poesia y la retdrica panegmca Uno de los principales autores
de tratados didActicos de retérica, Hermogenes de Tarso (na-
cido en 161 d. C.), pudo definir la poesia como panegirico, y
afirmar que es “el ms encomiistico de todos los logoi” (ed. Rabe,
col. Teubner, Leipzig, 1913, P 389, 7). San Isidoro condené el
estilo panegirico como invencién del frivolo y mentiroso pueblo
griego (Etimologias, V1, vi, 7); pero en sus propios tiempos, y
a lo largo de l]a Edad Media, habfa gran necesidad de poemas
de alabanza y encomio a los grandes sefiores, asf seglares como
eclesidsticos, En la corte merovingia, Fortunato inciensa a con-
des, duques y principes. También los carolingios exigirin este
tributo, y mas tarde cualquier principe, arzobispo, obispo, abad.

Los poetas carolingios conocfan la palabra panegyricus 32 (Poe-
tae, 111, p. 628, 427):

Materie fandi series panegyrica abundat.

Ermenrico de Ellwangen (MGH, Scriptores, XV, p. 156, 39) da
ese nombre a la totalidad de la poesia pagana. El desconocido
autor de los Gesta Berengarii imperatoris (entre 915 y 924) llama
a su obra, en el titulo, Panegyricon (Poetac, IV, p. 357); lo
mismo hace un anénimo del siglo x1r en una alabanza (N4, 11,
p- 392, 37):

Dum tibi, dulcis bomo, breuiter panegerica promo,

conlige nobiscum uernos flores et bibiscum.

Pero mucho mis frecuente es el empleo de expresiones latinas,
como laus, laudes, praeconia, que se encontraban ya en la poesfa

82 También aparecen las formas panagericus 'y panegericus.
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pagana de la tardfa Antigiiedad. El critico que lea poemas medie-
vales deberd observar si la palabra leus se emplea en sentido ge-
neral o como término técnico retdrico-poético, que es lo que
ocurre, por ejemplo, en la Laus tempo'rum quattuor y en la Laus
ommium mensuunt ( Anthologia latina, mams, 116 y 117), asi como
en el poema didactico de Esmaragdo sobre la gramitica (Poetze,
I, p. 615, nam, xv):

Partibus inferior iacet interiectio cunctis,
wultima namque sedet et sine laude manet.83

Este pasaje viene a quedar en relacién con un movimiento mis
amplio si tenemos en cuenta que los elementos estilisticos del
panegirico pueden apatecer en todos los géneros y en todos
los temas de la poesia; la tendencia es de gran importancia para
la comprension de la literatura medieval. Veamos algunos e]cm-
plos. Podria creerse que la alabanza de Dios tiene un origen
puramente biblico; en Draconcio (De laudibus Dei, 111, 735 ss.)
leemos:

Seruatum reparare iube pietate sueta,

ut merear cantare tuas per carmina laudes.

Quamzuis nemo tua praeconia congrua dixit

aut wumquam dicturus erit, nam formula laudis

temporibus tribus ire solet, tu temporis expers.

y

Esto habra que entenderlo del modo siguiente: “para los panegi-
ricos de hombres, la técnica (formaula laudis) ha creado elogios
de los antepasados, de las hazafias juveniles y de la edad viril”,
Segtn se ve, habia que tomar en cuenta tres perlodos ( temporzbm
tribus). Asx, el retérico Emporio (siglo v) ensefiaba lo siguiente:

Laudatur aliquis ex bis quae sunt ante iprum, quae in ipso quaeque
post ipsum. Amte ipsum, ut genus et patria...; in ipso, ut nomen, us
educatio, ut institutio, ut corporis species, ut ordo factorumn; post eums,
ut ipse exitus uitae, ut existimatio mortuum consecuta (C. Halm,
Rbetores latini minores, p. 657).

33 Es triste la suerte de la interjeccién, “porque entre todas las partes de la
oracién ocupa el Gltimo asiento, y nadie la alaba”, Al pasar del latin al francés,
se perdié la penéltima silaba de las palabras esdrijulas; -esto. conmovié tanto a
Mallarmé, que escribié, un poema en prosa sobre la “muerte de.la peniltima” (Le
démon de Panalogie, en Divagations), que termina asi; Je mlenfuis, bizarre, persorine
condamnée & porter probablement le deuil de Pinexplicable Pénultiéme. También la
gramitica tiene sus tragedias.
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Esta idea pas6 a San Isidoro (Etimologias, 11, 1v, 5). Ahora bien,
no es posible aplicar este esquema a Dios, puesto que es intem-
poral: temsporis expers.

El cruce de elementos panegiricos con elementos eclesidsticos
suele encontrarse también en las vidas métricas de santos, que por
otra parte tienen una tdpica muy especial.

En los panegiricos de ciudades y paises, hay un contacto
entre la epideixis antigua y la poesfa medieval. Conocida es la
popularidad que ya en la poe51a romana tenfan las laudes Italiae
y las laudes Romme3* La teorfa literaria de la tardia Antigiiedad
precisé minuciosamente los preceptos del panegirico de ciuda-
des; 35 habia que alabar primero la situacién de la ciudad y
enumerar luego todas sus demas ventajas, sin descuidar su cul-
tivo del arte y de la ciencia. Este Gltimo tépico adquirid en la
Edad Media un sentido eclesistico: el mérito mayor de una ciu-
dad son ahora sus martires (y las reliquias de los martires), sus
santos, sus principes de la Iglesia y sus te6logos.

En un rhythnzus longobardo 3¢ sobre Milén se elogian: 1) la
fértil llanura en que se asienta; 2) sus muros, torres y puertas;
3) su foro,37 sus calles pavimentadas, sus bafios; 4) sus templos; 5)
la piedad de sus moradores; 6) los sepulcros de santos; 7) los
obispos que la han gobernado (el primero de ellos, San Ambro-
sio); &) el esplendor que alli tienen las ciencias, las artes y la
liturgia; 9) la riqueza y caridad de sus habitantes; /0) el reinado
de Liutprando (f744); 11) el arzobispo Teodoro II (f735);
12) las empresas de sus moradores contra los infieles. La mayor
parte de estos topicos corresponden directamente o mautatis wr-
tandis a los antiguos preceptos del panegirico de ciudades. Pero
el antiguo discurso epidéictico se ha convertido aqui en una con-
fesién vigorosa y artistica del orgullo civil italiano en la temprana
Edad Media. Analogos son los Versus de Verona (Poetae, I,
p. 119; escritos hacia 810), en los cuales (estr. 8) el piadoso autor
se maravilla de que los paganos —aali homines— hayan sido ca-
paces de construir tan hermosos edificios. Justamente de Italia,

84 Encontramos unas Laudes Neapolis en Estacio, Siluae, ITI, v, 78-104.

35 Para mayores detalles, véase T. C. Burgess, en Studjes in Classical Philology,
111, Chicago, 1902, pp. 89-248 y Gernentz, Laudes Romae, Rostock, 1918.

6 Poetae, 1, p. 24. Escrito poco después de 738 (cf. Ludwig Traube, Karo-
lingische Dichtungen, Berlin, 1888, p. 114).

7 En la estr. 6, 1, Traube lee fori.
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Ginico pais en que se conservaron las ciudades romanas a lo largo
de la Edad Media, tenemos gran cantidad de panegiricos de este
tipo, algunos de los cuales son verdaderas perlas de la poesia
medieval.

También para el panegirico de pafses habfa abundantes pre-
ceptos en la teorfa y en la prictica de la Antigiiedad. De gran
importancia es la laus Spaniae con que San Isidoro inicia su cré-
nica, pues es el punto de arranque de toda una tradicién nacional
espafiola.®® San Isidoro se inspir6 en la antigua descripcién e his-
toria de los pal'ses, y a su vez vino a ser modelo, no sélo de los
historiadores, sino también de los poetas épicos de la Edad
Media.

El comenzar un poema narrativo con el panegirico de alguna
ciudad o pms se hizo habitual, cosa en que muy pocos han repa-
rado. Fué un cruce del panegirico con la epopeya. Como ejemplo
temprano podra servirnos el poema de Alcuino De sanctis Eubori-
censis ecclesine (Poeiae, 1, p. 170, versos 16 5s.). La vida de San
German por Heirico (Poetae, 111, p. 438) comienza con un elogio
de Auxerre; el Waltharius, con una alabanza de Hungria y de los
hunos; el poema histdrico de Abbén de St. Germain (Poetae, IV,
p- 19, 155.), con un encomio de Paris, y el poema de Letaldo de
Micy sobre el pescador Swithin 3 (fines del siglo x), con un pa-
negirico de Inglaterra. Hay un elogio de Espaiia en las coplas
144 ss. del Poema de Fernin Gonzilez (hacia 1250).

El panegirico de los soberanos es extraordinariamente fre-
cuente, Este tépico exige un examen especial; también él pudo
penetrar en la epopeya, como por ¢jemplo en el poema Karolus
Magnus et Leo pape (Poetae, 1, p. 316) *° y también en la églo-
ga*l y en la elegia fanebre.* El irlandés Dungal intercala en
una égloga un elogio de la poesia en el estilo de los antiguos
panegiricos; esto es muy raro en Ja Edad Media; cuando el poeta

38 Véase Gifford Davis, en Hispanic Review, III, 1938, pp. 149ss Stach
(Historische Vierteljahrsschrift, XX, 1935, p. 429, nota 22) dudaba de que San
Isidoro fuera el verdadero autor de ese pasaje; pero Wilhelm Levison me escribe
que no hay razones serias para disputarle la paternidad.

39 Editado por Wilmart en Studi Medievali, 1X, 1936, pp. 193 ss.

46 La estructura del fragmento es como sigue: versos 1-12, exordio; 13-94,
alabanza de Carlomagno; 9§-136, los edificios que construyé en Aquisgrin; 137-328, la
caza; 326 ss., el papa Ledn.

41 Muadwino, en Poetae, I, pp. 385-386.

42 Poetae, 1, p. 430 es buen ejemplo de esto (formam lawdis describere, verso 7).
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quiere encomiar algo, suele fijarse en las virtudes (Aldhelmo,
De uirginitate; Milén de St, Amand, De sobrietate, etc.), no en
las artes.

El influjo del estilo panegirico se extendié también a la lirica.
La mayor parte de los temas liricos que el poeta moderno “plas-
ma” a partir de su “vivencia” estin ya incluidos en la lista de
topicos epidéicticos elaborada por la teoria literaria de la tardia
Antigiiedad. Eran tema de ejercicios retdricos, y como tales pa-
saron también a la ensefianza de la poesia en la Edad Media. Hay
a veces datos externos que nos permiten comprobar este hecho;
poseemos, por ejemplo, dos descripciones: del invierno con idén-
ticas rimas finales, lo cual quiere decir que estas rimas habfan
sido impuestas y que las dos versiones son ejercicios escolares.*3
Ese mismo caricter retérico de la poesia medieval demuestra
que al interpretar un poema no hemos de preguntarnos qué “vi-
vencia” sirvié de inspiracién, sino qué tema se proponia tratar
el poeta. Esto es algo que el critico moderno se resiste a hacer,
sobre todo cuando examina poemas sobre la primavera, el rui-
seflor, la golondrina; y precisamente estos temas eran prescritos
por la retorica; asi, el tratado De elocutione del pseudo Demetrio
(escrito hacia 100 d. C.), al hablar del estilo “gracioso” (cha-
rientismds), menciona como temas especialmente adecuados los
jardines, las golondrinas, el amor. Los Progymmasmuta (ejercicios
retéricos preliminares) de Hermogenes ejercieron gran influen-
cia; el gramitico Prisciano los tradujo con el titulo de Praeexer-
citamina, transmitiéndolos asi a la Edad Media latina. La fre-
cuencia de poemas sobre la golondrina y el ruisefior # se explica.
por estas recomendaciones de los manuales retéricos. En el poema
a la golondrina *3 del obispo Radbod de Utrecht (917), un nuevo
critico inglés * ha querido ver gentilmente el temperamento ale-
man. ¢Qué hay de verdad en esto? La golondrina habla en

43 Wilhelm Meyer, en Nachrichten von der Kioniglichen Gesellschaft der Wis-
senschaften au Gittingen, 1907, p. 237.

44 Por ejemplo, en Poetac latini mmarz:, 1V, p. 206; V, pp. 363 y 368. San
Eugenio de Toledo, en Analecta hymnica, L, p. 89. Alcuino, en Poetae, I, p. 274.
Fulberto de Chartres (cf. Manitius, II, p. 69o). Otros ejemplos en Carmina Canta-
brigensia, p. 32. En Burgess, op. cit., pp. 188-189, hay abundantes materiales de la
literatura antigua.

45 Poerae, IV, pp: 172-173.

46 F, J. E. Raby, 4 kistory of secular Latin poetry in the Middle Ages, Oxford,
1934, I, p. 250.
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primera persona *7 y se dirige al lector (verso 1%); expone: 1) las
excelencias de su organismo; 2) su importancia para la agricul-
tura; 3) sus cualidades medicinales,*® que la hacen superior a
Pitagoras; 4) su arte de fabricar nidos; 5) su género de vida, Vie-
ne después, 6) la probatio de que la vida de la golondrina puede
servir de ejemplo al hombre; el final, 7) lo constituye la siguiente
peroratio: €l hombre debe obedecer a su Creador. Asi, pues, lo
que tenemos aqui es un tratadito bien estructurado, con sus ade-
rezos eruditos y su coletilla edificante. ..

Pasemos a la tépica del panegirico personal. Podria escribirse
todo un libro sobre ella; pero aqui, como en el resto de la obra,
nos limitaremos a presentar el material cientifico que sea impres-
cindible para la comprensién y para el avance de nuestro estudio.

§ 5. T6PICA DE LO INDECIBLE

Este grupo de tépicos, que yo llamo de “lo indecible” (Un-
sagbarkeit ), tiene su origen en el hibito de “insistir en la incapa-
cidad de hablar dignamente del tema”, que, desde Homero, ha
existido en todas las épocas.®® En el panegirico, el autor “no en-
cuentra palabras” para elogiar convenientemente a la persona; es
éste un tépico corriente en la alabanza de los soberanos (Baclixog
A6y05).% Ya en la Antigiiedad se desprende de este grupo el t6-
pico “hasta Homero, Orfeo, etc. serian incapaces de alabar digna-
mente al festejado”; después, en'la Edad Media, se acumularin
nombres de autores célebres que no hubieran estado a la altura
de la tarea,®*

47 E1 poema.es, pues, una conformatio (quando rei alicui contra naturam datur
persona loquendi: Keil, Grammatici latini, II, p. 437, 32).

48 Se refiere a la celidonia o yerba de la golondrina. La fuente es San Isidoro
(Etimologias, XVI, xxxvi): Chelidonia ideo dicitur uel quod aduentu hirundinum
uidetur erumpere, uel quod pullis hirundinum si oculi auferantur, maires eorum illis
ex hac herba mederi dicantur. ’

- 49 Iliada, 11, 488. Cf. Wolfgang Schadewaldt, Von Homers Welt und Werk,
Leipzig, 1944, p. 312, nota 3. Eneida, VI, 625-626. Macrobio, Saturnales, VI, 1, 6.
Draconcio, De laudibus Dei, III, 568 ss. (aprovechando un pasaje de la Eneida, IV,
181 s5.), convierte “lo indecible” en “lo innumerable”. Aliscans, ed. Guessard y
Montaiglon, p. 150: .

50 Burgess, en Studies in Classical Philology, III, 1902, p. 122. Panegirico de
Juliano en honor de Constancio, ed. Hertlein, col. Teubner, Leipzig, 1875, vol. I,
p. 1, 1. Pacato, en Bachrens, XII panegyrici latini, 2% ed., 1911, p. 9o. Nazario,
¢bid., p. 157. Coripo, Jokannis, I, 2. Enodio, ed. Hartel, Viena, 1882, p. 509,
nim. 1, 9. Dudén de St. Quentin, PL, CXLI, col. 731 A.

5% Walafrido Estrabén, Poetae, II, p. 352, 7 ss. Ligrinus; I, 219. Benzén de
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A los topicos de “lo indecible” pertenece también la afirma-
cion de que €] autor no dice sino muy poco de lo mucho que
quisiera expresar (pawuca e madtis)." Se lee esto muy a menudo
en las vidas de santos, género que surgié en el siglo v y que ne-
cesitaba de una abundante fraseologia panegirica, pues el santo
debia haber realizado el mayor nimero posible de milagros. Mu-
chias vidas de santos estin hechas a base de tradicionales lugares
comunes. “No sélo pasaban de mano en mano los motivos de
ciertos relatos —ha dicho Wilhelm Levison—, sino que habfa
gran cantidad de giros que se repetian literalmente incontables
veces, y mas de una vida de santo consiste, en mayor o menor
medida, en un mosaico de fragmentos que antes habian servido
para representar la imagen de otros santos.” 33

Otra manera de ensalzar a una persona consistia en decir que
todos los hombres participaban en la admiracién de ella, en la
alegria, en el luto. El arte del autor debia mostrarse en la especi-
ficacién y amplificacion del concepto “todos”. Una de las flores
mas extraflas del estilo retérico era la afirmacién de que todos
los sexos y edades de la vida festejan al encomiado, como si hu-
biese el mismo mimero de sexos que de edades; el ommis sexus
et aetas se convirtié en férmula corriente; 5 todavia la encontra-
mos en Diderot y en Manzoni.’> No faltaban quienes fueran mds

Alba, ed. Pertz, MGH, Scriptores, XI, p. 598, 47 ss., desarrolla ‘el tépico mis que
ningin autor, acumulando nombres y nombres de autores que habrian fracasado en
la empresa: Daniel, Tulio, Deméstenes, Marén, Lucano, Estacio, Pindaro, Homero,
Horacio, Grilio, Quintiliano, Terencio. Foulché-Delbosc, Cancionero castellano del
siglo xv, 11 (Nueva Biblioteca de Autores Espaioles, vol. XXII), p. 834. DPara
mayores detalles, cf. Deutsche Vierteljahrsschrift fir Literaturcwissenschaft, XVI, 1938,
PP 47X-472.

52 El tépico pudo verse ya insinuado en Virgilio, Gedregicas, I1, 425 Eneida, III,
377. Elio Donato, carta dedicatoria de su comentario a Virgilio: de multis pauca
decerpsi. Prudencio, Apotheosis, prefacio, 1; verso 704. Fortunato, MGH, Aductor.
antiquiss,, IV, p. 172, nim. xvi1, 4. Coripo, Johannis, VIII, 530. El gramaitico
Clemente: Poetae, II, p. 670, nim. xx1v, 1. Prélogo a los Gesta Berengarii, en
Poetae, 1V, p. 357, 30. Reginén de Priim, ed. Kurze, Hannover, 1890, p. 1. Esteban
de Bec, Draco Normannicus, Proemium, §6.

53 N4, XXXV, 1910, p. 220. Entre los giros estercotipados estd, por ejemplo,
de mirabilibus praetermissis et quod mullus sermo ad eius omnia opera sufficiat
(Poerae, 1V, p. 960).

54 Cf. Bulletin Du Cange, 1934, p. 103. Ejemplos: Julio Capitolino, M. An-
toninus Geta, XVIII, §; San Jerénimo, Epistola I; Draconcioy De laudibus Dei, 111,
394; Coripo, In laudem Justini, III, 40; Poetae, 1, p. 67, 31; p. 132, I2s5.,
y p- 386, 41.

55 Diderot dice, criticando el trato que dieron los jesuitas a los indios del
Paraguay: Ils marchaient au milieu d’eux un fouet & la main, et en frappaient in-
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lejos, asegurando osadamente que “todos los pueblos, paises y
tiempos cantan la alabanza de X”.%® Venancio Fortunato asegura
que el rey Chilperico es conocido hasta en la India, y lo mismo
afirma de San Martin; de San Hilario dice que lo conocen en la
India y en Tule.5” Por lo visto, el ser conocido en la India era
la maxima gloria; esto se debe a que la India —asociada o no
con la “Gltima Tule”— era la regién més remota de la tierra (de
China se sabfa muy poco); la India servia de pars pro toto para
significar ‘todo el mundo’. Esta posicion privilegiada de la India
estaba atestiguada en Virgilio. ¢Acaso no habfa predicho uno
de sus personajes (Eneida, V1, 794) que Augusto llevaria su im-
perio mas alld del pais de los indos? Pero si un soberano no logra
ser duefio de su propia alma, ¢de qué le sirve “que la lejana India
tiemble ante su poder, y que Tule obedezca sus 6rdenes”? Esta
frase es de Boecio (Consolatio, 111, 5) y fué muchas veces imita-
da, entre otros por Venancio Fortunato. De este modo, del topi-
co “todos cantan su alabanza” se desprende un “tépico de la
India”. La poesia latina de la Edad Media lo repiti6 a menudo;
en la Chronica novaliciense se aplica a Waltharius (MGH, Scri-
ptores, VII, p. 85, 49). Este topico penetrd también en la tardia
épica francesa; la venganza que toma Carlomagno de Ganelén
debe ser tal, que su fama resuene hasta en la India."

El esquema “todo el orbe canta su alabanza” % se convirtié
en topico fijo, Los poetas carolingios lo suelen aplicar a Carlo-
magno,%° Cuando los monjes de San Quintin afirman que todos
los pueblos cantan los hechos de su santo (Poezae, IV, p. 997, 11),
incurren también en esa frecuentisima exageracion retérica. El
primer historiador de los normandos, Dudén de Saint-Quentin,
que escribi6é hacia 1017, dice de un duque normando que la histo-
ria de sus hazafias se canté muchisimas veces: bistoria gestorum

distinctement tout dge et tout sexe (Supplément au voyage de Bougainville). Manzoni,
I promessi sposi, cap. 1v: Signori d’ogni etd e d’ogni sesso.

56 Merobaudes, MGH, Auctor. antiguiss., XIV, p. 9, 21. Coripo, In laudem
Justini, 11, 218. Fortunato, MGH, serie citada, IV, p. 219, 16; p. 239, 5-6.

57 Chilperico: Fortunato, ed. cit., p. 201, 13 ss.; San Martin: ibid., p. 296, 48;
San Hilario: ¢bid., p. 187, 15.

58 Aymeri de Narbonne, v. 1284.

59 Mi4s modesto es el giro dignus ubique cani, del epitafio de un gramitico
(NA, 1, 1876, p. 181, nim. 11, 17).

60 Pograe, 1, p. 91, ¥y p. 483, nim. xxv, 15 Poetae, IV, p. 1007, nim. 11, 9,
y p. 1008, 23.
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eius saepissime recitata (PL, CXLI, col. 657 c). En general, Du-
d6n emplea abundantemente la tépica convencional del panegirico
de principes; a menudo copia al pie de la letra a autores anterio-
res, por ejemplo, a2 Venancio Fortunato; la frase citada debe, pues,
ser variante del conocido tépico. Extrafia que los investigadores
del siglo pasado, en su ansiosa caza de “testimonios de.poemas
heroicos perdidos”, no hayan registrado este otro “testimonio”,
por lo demas tan inseguro.®!

Suele considerarse como documento sobre la antigua poesia
heroica germana lo que dice Casiodoro acerca del godo Gensimun-
do (Varize, MGH, Auctor. antiquiss., XII, p. 239, 3ss.). Gensi-
mundo ha sxdo serv1d0r tan fiel de la familia de los Hamalos,
que merece ser celebrado en todo el orbe (toto orbe cantabilis).
Al rechazar el trono, Gensimundo ha dado prueba de entereza
goda; por eso los godos lo festejan (ideo eums mostrorum famum
concelebrat ), pues “quxen ha desdefiado alguna vez las cosas pe-
recederas vivird para siempre en los relatos (uiuit semper rela-
tionibus, qui quandoque moritura contempsit). Esta frase esta--
blece un nexo causal, no un hecho histérico determinado; por lo
tanto, no cabe decir, como cierto historiador: % “La frase ideo
eum mnostrorum. fama concelebrat: uiuit semper relationibus de-
muestra que Gensimundo fué realmente celebrado como tal.” La
cita estd aqui mal interpretada, y la Gltima parte suprimida, pro-
bablemente porque el menosprecio de lo transitorio y perecedero
no corresponde a la ideologia germana. No quiero negar que
Gensimundo pudo ser celebrado en cantares (aunque el rechazo
del trono no es tema muy adecuado que digamos para una can-
cién heroica); sélo quiero mostrar que hay que andar con cui-
dado en la interpretacién de ese tipo de pasajes. El topico retdrico
“todos cantan su alabanza”, “merece que lo celebren” pasa con
gran facilidad 2 la afirmacién “hay cantos acerca de él”; asi, en
su vida de San Farén de Meaux (7 672), el obispo Hildegardo
de Meaux (t 875) refiere una victoria del rey franco Clotario en su
lucha contra los sa]ones Ex qua uictoria carien pubhcum iyxta
rusticitatem per ommium paene uolitabat ora; ain mas, Hildegardo

61 Desarrollo esta idea en mi ensayo “Zur altfranzésischen Epik, V”, en ZRP3,
LXVIII, 1952, pp. 179 55

62 1. Schmidt, Geschichte der deutschen Stimme bis sum Ausgang der Vilker-
wanderung. Die Ostgermanen, 2% ed., Munich, 1934, p. 254.
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llega a citar el comienzo y el final del poema latino sobre Clota-
rio. Habia aqui un testimonio irrefragable de la existencia de un
canto heroico merovingio; por desgracia, la critica histérica ha
descubierto, sin lugar a dudas, que todo el relato es una falsifica-
cion. Hildegardo sélo hizo fructificar el popular tépico, anti-
cipando de este modo las falsificaciones de aquellos monjes del
siglo x1 que convirtieron al conde Guillermo de Toulouse (f 812)
en un santo milagroso. El desenfadado falsificador de Meaux des-
pisté a generaciones enteras de investigadores.®®

§ 6. “SOBREPUJAMIENTO”

El que desea “alabar” a alguna persona o encomiar alguna
cosa trata de mostrar a menudo que el objeto celebrado sobre-
pasa a todas las personas o cosas andlogas, y suele emplear para
ello una forma peculiar de la comparacién,®* que yo llamo “so-
brepujamiento” (Uberbietung). Para probar la superioridad y
hasta la unicidad del hombre o del objeto elogiados, se les .com-
para con los casos famosos tradicionales. Dentro de la poesia
latina, Estacio hizo de este topico una verdadera mania; en su
epltalamlo a Stela y Vlolentlla, dice que no quiere hacer com-
paracmnes con las “mentirosas” leyendas mitoldgicas, porque el
novio sobrepuja a todos los ejemplos tradicionales - del amor;
la quinta de Manilio Vopisco “sobrepuja” a los jardines de Alci-
noo; las fiestas de Domiciano “sobrepujan” a la edad de oro.%
La férmula de sobrepujamiento que mas emplea Estacio es el
giro “bien puede. .. hacerse a un lado” (cedat nunc).%

A partir de Estacio, este tpico panegirico, y junto con él la
férmula cedat, se convierte en elemento estilistico permanente.

63 Cf. ZRPh, 1944, p. 248. Sobre las falsificaciones medievales, cf. W. Wat-
tenbach, - Deatschlands Geschichtsquellen im - Mittelalter, 6% ed., Berlin, 1893-1894,
II, 2° suplemento.

84 Acerca de la relacién que existe entre la comparacién y el panegirico, cf. F.
Focke, en Hermes, LVIII, 1923, pp. 327ss, y- prmupalmente, las pp. 338ss. El
término técnico helenistico para “sobrepu;amlento” es Urte@oyy. El empleo siste-
matico de este artificio se encuentra por vez primera en Isdcrates, Focke lo estudia
hasta Plutarco. Quintiliano, VIII, 1v, 9: amplificatio..., quae fit per comparationem,
incrementum ex minoribus petit.

85 Siluse, I, 1, 27, 90, 213 s5; I, m1, 81 ss; I, vi, 39 ss

68 Siluae, I, 1, 84; I, m, 83; I, v, 225 II, m, 615 II, vi, 755 III, 1, 142;
III, 1v, 84. Propercio: II, xxxiv, 65: cedite, Romani scnﬁiores, cedite Grai, En la
base de esto estd la formula elEate de la tardia poesia griega. Cf. O. Weinreich,
Epigrammstudien, I, Heidelberg, 1948, p. 105, nota 1.
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Uno de los virtuosos del “sobrepujamiento” es Claudiano; Estili-
cén sobrepuja a Perseo, a Hércules, a toda la Antigiiedad: zacea
superata wetustas (Contra Rufinume, 1, 280 s5.).57 A Claudiano
siguen Sidonio y Venancio Fortunato.®® Una lisonja muy popu-
lar consiste en asegurar que el festejado o la festejada supera a los
dioses.® También cabe el “sobrepujamiento” en las descripcio-
nes de paisajes hermosos; asi, segin Ausonio (Aosella, 287 ss.),
el valle del Mosela es superior al Helesponto. Cuando el elo-
gio se refiere a un hombre, se ponderan con el mismo proce-
dimiento su fuerza, su valor, su sabiduria y otras virtudes.™

Un tipo especial y muy interesante de este topico panegirico
consiste en la afirmacién de que las obras de un poeta o de un
literato eclipsan a las mis grandes producciones de la Antigiie-
dad. También este motivo sc encuentra ya en Estacio, quien
pone a Lucano (muerto prematuramente) por encima de Ennio,
de Lucrecio y hasta de Virgilio (Siluae, 11, vi, 75 s5.); por otra
parte, Estacio termina su Tebaida con palabras que expresan la
mis profunda veneracidn por la “divina Eneida”, tan perfecta que
solo cabe seguirla de lejos, adorando sus huellas. Serfa errénec
querer ver una contradiccién entre ambas afirmaciones; cuando
Estacio eleva a Lucano por encima de Virgilio, no hace sino ple-
garse a una convencion de la poesia panegirica; cuando expresa
sus propios pensamientos, puede venerar a Virgilio como al mas
grande de los poetas. Ausonio elogia a un colega diciendo que
sus versos de juventud dejan atrds a los poemas de Simoénides
(ed. Schenkl, MGH, Auctor. antiquiss., V, 2% parte, p. 65, ntm.
xiv, 6). Walafrido Estrabdn encarece la facundia de cierto Pro-
bo diciendo que escribe mejores poemas que Virgilio, Horacio,
Masén, Lucano, Ausonio, Prudencio, Boecio, Arator,™

El procedimiento sigue en ple a lo largo de la Edad Media.
Caando escriben en estilo panegmco los autores se permiten los
mis atrevidos “sobrepujamientos”; por lo demas, reconocen agra-
decidos la superioridad de los antiguos. Asf, el mismo Juan de

ST Otros ejemplos: De consulatu Stilichonis, I, 97 ss. y 168 s5.; ibid., III, 30 s5.;
De sexto consulatu Honorii, 331 s5.

68 Sidonio, Carmen II, 149 ss. y 288 ss.; Fortunato, MGH, Auctor. antiguiss.,
IV, p. 159, 1-2.

09 Walter Map, De nugis cur:almm, p. 136, 31. Gesta Friderici metiice, 1109 55,

70 Archipoeta, p. 29.

1 Poetae, 1V, p. 1079, nim. vui. Aniloga afirmacién en Sedulio Escoto, Poetae,
I11, p. 200, ndm. xxxv, 7. Notker Bilbulo, Poctae, IV, p. 1097,
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Salisbury no vacila en festejar hiperbdlicamente a su mecenas,
Santo Tomas de Cantérbery (Policraticus, 1, p. 2, 17 ss5.), dicien-
do que, en lo espiritual, esta muy por encima de Platén, de Quin-
tiliano y de otros. Pero si, en el curso de sus disquisiciones fi-
loséficas, Sahsbury tiene que comparar 2 los antiguos con los
modernos, sus juicios son del todo- distintos (cf. Metalogicon,
p. 136, 8 ss.).

Para terminar, quisiera llamar la atencién sobre el hecho de
que, justamente durante la época de florecimiento de la Edad
Media, los poetas tuvieron plena conciencia de que podian po-
nerse serios reparos al “sobrepujamiento”, o por lo menos a su
abuso. Un poeta desconocido asegura que la alabanza por él tri-
butada no tiene nada de hiperbélico, sino que corresponde a un
mérito real (ZRPh, L, p. 84, estr. 10):

Ne quid iperbolice
dixerim, conspicere

nec dubita,

quin omnis ad merita
se uelit laus aptari

quin omnis indebita
debeat retractari.

Y desde el punto de vista moral, ¢es licito el panegirico hiper-
bélico? Esta pregunta desatdé hacia 1140 una controversia de
gran interés para la historia de la cultura. Pedro de Poitiers,
monje cluniacense, dirigié al abad Pedro el Venerable de Cluny
varios poemas laudatorios en que hacfa profuse empleo del *
brepujamiento”;  esto le atrajo ciertas criticas. Pedro el Vene-
rable defendi6 a su panegirista en un poema “Contra los calum-
niadores”, donde dice, en sustancia: “¢Es censurable un poeta
por hacer un elogio? Los mas famosos poetas y letrados serian
entonces dignos de vituperio. Prescindamos de los paganos; tam-
bién San Jer6nimo, San Agustin, San Ambrosio, Cipriano
Sidonio y Venancio Fortunato dominaron el estilo panegmw
(PL, (‘LXXXIR, cols. 1005 'ss.). La principal figura retorica de
este extilo o5 la h!j}ﬁlbﬁ,,, los autores paganos, y hasta la Biblia,
legidman el estilo hiperbdlico. Asf se renuevan en la época de

7% Cf., por ejemplo, PL, CLEXXXIX, col. 0. En 1939, Wilmart publicé por
primera vez el finai del poema (Rewwe Bénédictine, LI, pp. 54 ss.).
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las Cruzadas la retérica y la poética biblicas de la primera cris-
tiandad.™

Mucho mas se podria hablar del t6pico del sobrepujamiento,
analizando mayor nimero de ejemplos, en vez de relegarlos a las
notas de pie, como hemos hecho aqui por consideracién al lec-
tor.™ Permitaseme sélo afiadir una observacién final. También
los sucesos histéricos pueden ensalzarse por medio del sobrepuja-
miento; Lucano describe la linea de defensa que César construye
en torno al campamento de Pompeyo en Dirraquio, y conti-
nia en tono patético: “Elogie la vieja leyenda los muros de Ilién
y atribuyalos a los dioses; admiren los partos las murallas de la-
drillo de Babilonia...” Vito de Amiens (De Hastingae proelio,
351 ss.) define la batalla de Hastings como la mis importante
“desde que Julio César vencié a Pompeyo por las armas y se
hizo duefio de Roma”. La batalla de Mollwitz (1741) se celebrd,
segiin “Willibald Alexis” [pseudénimo de Wilhelm Hiring],
con estos Versos:

Pharsalus ist mun nickts, und Canni gar kein Name,
denn Mollwitz! ruft allein der Blinde wie der Labme.

Farsalo es sélo un nombre, y Cannas se ha esfumado;
hoy sélo gritan “;Mollwitz!” el ciego y el lisiado.

El gran sobrepujador, Lucano, fué sobrepujado a su vez por
Dante. Sabido es que para Dante —como para nosotros— Vir-
gilio es el mds grande de los poetas romanos; pero se suele olvi-
dar que en la descripcién de escenas horripilantes y fantisticas
del infierno, Dante compite con Lucano y con Ovidio. Uno de
los episodios més famosos del poema de Lucano es la descripcion

73 Enrique de Avranches defenderi mis tarde el empleo de la hipérbole (The
shorter Latin poems, ed. J. C. Russel y J. P. Heironimus, Cambridge, Mass., 19338,
p. 119, 13ss.). También en la antigua India se discuti6 la medida en que podia
hacerse uso de las hipérboles. Cf. Georges Dumézil, Servius et la fortune, Paris,
1943, p. 157. :

T4 [Marfa Rosa Lida de Malkiel (Romance Philology, V, 1951-52, p. 10§)
menciona “la coplilla que don Vicente Lépez' y Planes, autor del himno nacional
argentino, escribié en el frente de! Cabildo de Buenos Aires para la conmemoracién
patriética del 25 de mayo de 1818”.

Calle Esparta su virtud;

sus hazafias calle Roma:

| Silencio! que al mundo asoma
la gran Capital del Sud.]
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de las serpientes africanas; dos soldados del ejército de Catén,
Sabelo y Nasidio, sufren una muerte horrorosa en el desierto de
Libia, mordidos por las serpientes (IX, 761 ss.). Ovidio, por su.
parte, habia descrito la transformacién de un hombre en serpien-
te (Metamorfosis, IV, 562 ss.). Dante “sobrepuja” ambas des-
cripciones (Inferno, XXV, 94 s5.): -

Taccia Lucano omai ld dove tocca
del misero Sabello ¢ di Nassidio,
e attenda a udir quel ch’or si scocca.
Taccia di Cadmo e d’Aretusa Ovidio;
che se quello in serpente e quella in fonte
 comverte poetando, io non lo’nvidio;
Ché due nature mai a fromte a fronte
" mom transmutd, si ch’amendue le forme
@ cambiar lor matera fosser pronmte.

Los comentaristas suelen sefialar los pasajes de Lucano y de Ovi-
dio a que se refiere Dante, pero no hacen notar que en la base
de estos versos estd el esquema del sobrepujamiento, y que hasta
la forma taccia existia en la tradicion, como por ejemplo en Clau-
diano (Contra Rufimm, 1, 283):

Taceat superata uetustas.

Sélo podra entenderse —y comentarse— a Dante desde ¢l punto
de vista del estilo teniendo en cuenta estos factores.

§ 7. ALABANZA DE LOS CONTEMPORANEOS

El esquema de los sobrepujamientos desvalora el pasado en
favor del presente, como ya lo expresan las férmulas taceat y
cedat. De aqui pudo desarrollarse un nuevo tépico: “no sélo el
pasado es digno de elogios; también merecen alabanza los nuevos
y los modernos”. Entre los romanos,™ este topico aparece por

rimera vez en época de Augusto (Horacio, Odas, 11, v, 1).
Tacito (Amnales, 11, Lxxxvir) dice que ni los griegos ni los roma-
nos conocen a Arminio, “porque sélo ensalzamos el tiempo anti-
guo y nada se nos da de la historia moderna”. Con palabras
anilogas comienza Tacito su Agricola. Marcial (V, x) se lamen-

78 En la literatura griega, ya Isécrates emplea el tépico (Fvdgoras, §ss.).
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ta de que se regatee la gloria a los vivientes.”® Plinio admira a
los antiguos, pero sin despreciar, “como hacen algunos”, el ta-
lento de sus coetineos; no podemos decir, continda, que la natu-
raleza esté exhausta y no produzca ya nada digno de alabanza
(Epistolas, VI, xx1, 1). Sidonio (Epistolas, Ill, vii, 1) repite
esta idea, adaptindola a su época.

La vigorosa figura histérica de Carlomagno hace renacer este
topico (Poetae, 1, p. 74). En el prélogo a su vida de Carlomagno,
Eginhardo critica a los menospreciadores del presente. En algin
caso (Poetae, 1, p. 400, nim. v) llega a afirmar que la alabanza
del pasado se ha hecho extemporanea. En el terreno de la histo-
ria, Reginén de Priim adopta el tépico en el prélogo de su cré-
nica (908), como lo hard més tarde Guiberto de Nogent (PL,
CLVI, col. 183). El tOPlCO ‘vuelve a aparecer en el rhytbmus
latino sobre el Cid, escrito hacia 1100; 7 comienza asi:

Ella 78 gestorum possumus referre

Paris 1 et Pyrri nec non et Eneae

multi poetae plurintum laude 80
que conscripsere.

Sed paganorwm quid iwuabunt acta,

dum iom uilescamt uetustate multa?

Modo canamus Roderici noua
principis bella.

No debe interpretarse como posicién “modernista” (Menéndez
Pidal, op. cit., p. 609) lo que es en realidad un viejo topico. Lo
volvemos a2 encontrar otra vez en Pedro el Venerable (PL,
CLXXXIX, col. 1010 c):

76 Este pasaje se emples como “pie” de una composicién satirica de Hogarth
en el Catilogo de la exposicién de pinturas de Londres, 1761. Cf. Rudolf Wittkower,
en Journal of the Warburg Institute, 11, 1938-1939, p. 82. )

77 Impreso por primera vez en E. Du Mérnil, Poésies populaires latines, Paris,
1847, p. 302; reimpreso por Menéndez Pidal en La Espaiia del Cid, Madrid, 1929,
pp- 889-893.

Como se ve por la reproduccién facsimilar del poema en la p. 7 de La Espadia
del Cid, 1a E es inicial. Probablemente, el modelo del copista traia ella con capitular -
olvidada. Debe leerse Bella, como lo muestra el bella del verso 8.

79 Paris aparece también como guerrero en el Archipoeta, p. 32, estr. 18. Aquiles
muere a manos de Paris (Iliada, XXII, 359, y Dares). Cf. Karl Reinhardt, Das
Parisurteil, Francfort, 1938, p. 18.

En una carta, P. Friedlinder propone enmendar plurima cum laude.
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Nam, si sum digni, nec viui laude carebunt,
ne dicam laudes nil nisi mortis opus.

El argumento de Plinio de que la fuerza creadora de la na-
turaleza no se ha agotado alin reaparece en Fontenelle, en su
Digression sur les Anciens et les Modernes (1688). Asi, un té-
pico creado en la época de los Flavios pudo servir para legitimar
la confianza en si misma de la literatura francesa bajo Luis XIV.

Pasamos con esto al tema principal del estilo panegirico, la
alabanza de héroes y soberanos.



IX
HEROES Y SOBERANOS

1. El béroe, p. 242.—2. Los béroes boméricos, p. 246.

—3. Virgilio, p. 250.—4. Antigiiedad tardia y Edad

Media, p. 252.—S5. Panegirico de los soberanos, p. 254.

—6. Las armas y las letras, p. 256.—7. La nobleza del
alina, p. 259.—8. La hermosura, p. 260.

§ 1. EL HEROE

Aqmles Sigfrido y Roldin se 1(105 presentan en la epopeya
griega, alemana y francesa como “héroes”. El “héroe” es un ideal
humano como lo es el santo y el sabio. A la filosofia corres-
ponde enumerar todos estos tipos ideales, determinar su origen
y definir su categoria axioldgica. Scheler distingue en su sis-
tema ético cinco valores fundamentales, que se siguen uno al otro
en orden descendente: lo santo, los valores espmtuales lo noble
lo atil, lo agradable. A estos valores corresponden cinco “tipos
axiologicos de persona “modelos ejemplares”: el santo, el ge-
nio, el héroe, €l espmtu dlrxgente de la civilizacidn, el artista del
‘placer:! La idea de héroe corresponde al valor vital de lo noble.
El héroe es el tipo humano ideal que desde el centro de su ser
se proyecta hacia lo noble y hacia la realizacion de lo noble,
esto es, hacia valores vitales “puros”, no técnicos, y cuya virtud
fundamental es la nobleza del cuerpo y del alma. Esto determina
su grandeza de caracter. La virtud especificamente heroica es el
dominio de si mismo; pero la voluntad del héroe ansia ir mas
alld de esto: aspira al poder, a la responsabilidad, a la osadia; el
héroe puede ser por eso un hombre de estado, un capitan, o, en
épocas més remotas, un guerrero.

La jerarquia ontolégica de los tipos axioldgicos de persona
no es sino un esquema conceptual; en la historia viene a cruzarse

1 Max Scheler, Der Formalismus in der Ethik und die materiale Wertethik,
3% ed.,, Halle, 1927, p. 609. Véanse también sus Schriften aus dem Nachlass, 1, Ber-
lin, 1933, pp. 157 ss.
242
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con la enorme variedad de culturas, diferenciadas por su arma-
z6n social, su ética, sus religiones.? Asi, en el antiguo Egipto la
capa superior de la sociedad es una clase burocritica de escribas,
que abruma al rey con toda clase de ceremonias, y que se impone
también sobre sacerdotes y guerreros. En la vieja China, toda la
vida publica depende del conocimiento de los ritos, patrimonio
de los hierocraticos mandarines. En la India, el brahmdn esti en-
tronizado “en el piso mis alto de la pagoda de castas, en una
posicién de eminencia realmente extraordinaria, como no la ha
tenido ninguna capa social en el mundo”. El antiguo Israel estd
dominado por la clase sacerdotal, que vela por la tradiciéon. En
ninguna de estas culturas predomina el ideal guerrero ni el ethos
heroico; en China se le desprecia; en la India los guerreros cons-
tituyen la segunda de las castas superiores, y los brahmanes re-
funden la antigua epopeya heroica, Sélo los griegos poseen una
epopeya heroica antigua con una vision tragica de la vida. (Mas
tarde tendrin epopeyas heroicas los persas, los germanos, los cel-
tas y los franceses, una vez despertada la conciencia nacional en
estos ultimos durante la época de las Cruzadas.)

La poesia heroica griega se distingue de la germana por ya-
rios rasgos esenciales. Ante todo, la forma. La poesia heroica
gnega era epopeya, esto es, poesia extensa, que tuvo desde un
PrlnClplO forma escrita y por lo tanto literaria; su recitacién exi-
gia varios dias. Los germanos compusieron en el curso de su
transmigracion poemas heroicos que, como hoy se supone, tenian
entre ochenta y doscientos versos largos. Estos poemas no lle-
garon a escribirse; a pesar de ello, los germanistas conocen, seglin
Theodor Frings, treinta canciones del periodo que va de 400 a 600,
aunque hay que reconocer que, como dice Hermann Schneider,
se trata de un “género poético sélo adivinado y supuesto”. El
poema heroico germano es, segin Andreas Heusler,® creacion
de los ostrogodos; Heusler lo define del siguiente modo:

El poema heroico germano no se propone ensalzar a los antepasa-
dos ni a la tribu; 4 su enfoque no es ni dindstico ni patridtico; y su fina-

2 Lo que sigue se basa en Alfred Weber, Kulturgeschichte als Kultursosiologie,
Leyden, 1935 (véase la traduccién espafiola de L. Recaséns Siches, Historia de la
cultura, México, 1943) y Das Tragische und die Geschickte, Hamburgo, 1943.

3 Die altgermanische Dichtung, 2% ed., ledpark-l’otsdam, 1943, p. 155,

4 El tema del poeta homérico es, en cambxo, a “gloria de los hombres”, yAéq
Gvdodv.
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lidad no es la alabanza. Lo que importa es lo humano en general o lo
artistico, y a pesar de su admiracién por los héroes, lo que domina
es el elemento trgico, en la accién como en el clima espiritpal. El
alma de la antigua cancién heroica germana es el heroismo, concepto
que no coincide con el ideal guerrero.’ SR

¢De qué manera se pasé del breve “poema heroico” perdido
—por no haberse escrito— a la “epopeya heroica” escrita en an-
glosajon y en alto alemin medio? Gracias sélo al ejemplo de
Virgilio, que siguié a su vez el de Homero. “Cuando la Edad
Media llega a la epopeya heroica —ha dicho Heusler— est4 pi-
sando las huellas de Homero”. La ¢pica medieval es, pues, secun-
daria; la griega, primaria. Es un caso peculiar de dependencia de
la cultura moderna de Occidente respecto de la antigua del Me-
diterrdneo. S6lo los germanistas podran decirnos cémo fué el
primitivo cantar heroico germano. Evidentemente no procedia
—como la lliada— de un concepto de la historia, cosa que hu-
biera sido imposible por el solo hecho de la escasa extensién
del cantar, y mas que nada porque las tribus germanas no se
concebfan como unidad, en contraste con los egeos de Ho-
mero. Una diferencia mas: la poesia heroica germana es arre-
ligiosa, no esta ligada al mundo de los dioses; ¢ su vinculo social
mis vigoroso es el clan.

La antigua epopeya francesa tiene rasgos enteramente distin-
tos de la germana; estd determinada por ideales nacionales, dinas-
ticos y eclesidsticos. Roldin muere por la “dulce Francia”, por
el cristianismo, por Carlomagno. El predominio cultural de Fran-
cia en la alta Edad Media se manifiesta en el hecho de que
Ia épica del alto alemén medio procede de la Cancidn de Roldin:
“Del autor de la Cancidn de Roldin —dice Frings— ... proviene
todo el gran arte épico, tanto en la misma Francia como en Ale-
mania y en Espafia”.’

El héroe germano es muy distinto del héroe griego; v la ima-
gen que de éste nos da la antigua poesia colonial de los jonios
del Asia Menor (Homero) es muy distinta, a su vez, de la ima-

5 La definicién de Hermann Schneider (Heldendichtung, Geistlichendichiung,
Ritterdichiung, 2% ed., Heidelberg, 1943, pp. 8 55} no difiere esencialmente de la de
Heusler.

8 H. Schneider, op. cif., p. 9. .

7 Para mayores detalles, véase mi estudio “Uber die altfranzésische Epik”, ZRP4,
1944, pp. 233-320, principalmente las pp. 307 55,
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gen que nos ofrece la poesia de Grecia (Hesiodo). En Los tra-
bajos y los dias presenta Hesiodo el mito de las edades del mun-
do, la de oro, la de plata, la de bronce y la de hierro; entre la
edad de bronce y la de hierro intercala el poeta —nota discor-
dante puesta sélo por consideraciéon a la épica homérica— una
“cdad heroica”, “la divina estirpe de los héroes, llamados semi-
dioses”. Parte de éstos sucumbe en las guerras; otros, por per-
miso de Zeus, habitan los confines del mundo; en las Islas de los
Afortunados viven dichosos estos “héroes bienaventurados”, le-
jos de los dioses inmortales, pero llenos de honores y de fama.

Tenemos aqui el testimonio poético mas antiguo del culto
griego a los héroes, que proviene del culto a los muertos y se
remonta a la época micénica.® Pero ya en Hesiodo ese culto a
los héroes s¢ ve transformado por la presencia de ciertas ideas
miticas. Segun la antigua concepcidén religiosa, el héroe actha
desde el sepulcro; su poder va vinculado a sus huesos, que por
eso se trasladan de un lugar a otro, como las reliquias de los
mértires durante la Edad Media. En la época de las ciudades-es-
tado burguesas, el culto a los héroes se convierte en una mito-
logia politica, que llega a ejercer gran influencia® Pero los
poemas homéricos fueron obra de emigrantes jonios “que se vie-
ron forzados a abandonar el culto de los sepulcros al no poder
llevar consigo las tumbas de sus antepasados. Hubo en conse-
cuencia un debilitamiento de este importante aspecto de la reli-
gién, y a ello vino a sumarse la falta de tradiciones de la vida
de las colonias, enfocada hacia afuera, y donde cada cual forjaba
su propio destino; este espiritu dejo el campo abierto 2 la co-
rriente griega de independencia personal y de racionalismoe”. A
ese fenémeno corresponde también el debilitamiento de la fe en
la existencia del alma y en la inmortalidad, expresado en la nekyia
homérica y en las famosas palabras de Aquiles (Odisea, XKJ,
488 s55.):

8 Ppara lo siguiente, cf. Martin P. Nilsson, Die Griechen, en Bertholet-Lehmann,
Lehrbuch der Religionsgeschickhre, Tubinga, II, 1925, pp. 281 ss.

® La guerra del Peloponeso llevé al absurdo la democracia ateniense; ésta habia
fracasado politicamente; en el proceso contra Sdcrates se reveld ademds como enemiga
de la filosofia., La reaccién fué la utopia platénica, que defiende dos ideas: la adop-
cién del sistema politico de Esparta y la introduccién de un sistema de castas. Los
filésofos constituyen la casta dominante; la casta de los guerreros ocupa ezl segundo
tugar (cf. Toynbee, A study of history, 111, Oxford, 1934, pp. g2 s5.). Platén quits
la supremacia al héroe, lo mismo que al poeta.
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iNo me eches a cuestas la muerte, oh noble Odiseo!
Prefiero ser mozo de cuadra y vivir al servicio

de un pobre labriego, sin mucho que llevar 2 la boca,
en vez de reinar sobre esos muertos, pueblo extinguido.

Es muy visible aqui el contraste con el concepto hesiddico;
pero la vieja idea de que los hombres extraordinarios gozan al
morir de una inmortalidad bienaventurada nunca desaparecié del
todo, y resurgio en el ocaso de los tiempos antiguos. La vieja
fe en la inmortalidad es ‘“heroizacién”; su debilitamiento en Ho-
mero trajo como resultado una infervencién mds activa de los
dioses en la vida humana, para reemplazar la intervencién de los
muertos. Tal es el origen del “aparato de dioses” en la épica.
Lo profano del mundo homérico es a la vez una de las raices del
espiritu trigico heroico, extrafio del todo a la imagen cristiana
del mundo.

Adn estid por hacer una fenomen‘ologia comparada del hé-
roe, de la poesia heroica, del ideal heroico.

§ 2. Los HEROES HOMERICOS

La célera de Aquiles es el punto de arranque de la fabula
épica de la Iliada. Sin un héroe encolerizado (Aquiles, Roldin,
el Cid, Hagen) o una divinidad colérica (Poseidén en la Odisea,
Juno en la Eneida) no hay epopeya. Aquiles guarda rencor a
Agamemnén porque tiene que entregarle una esclava; se retira
a las naves y se niega a participar en la lucha. La embajada que
le envian no logra hacerlo cambiar de opinién; el dolor por la
muerte de Patroclo y el afan de venganza es lo Ginico que lo lle-
va nuevamente al campo de batalla, donde da muerte a Héctor.
La caida de Troya sera el final de una cadena de acontecimien-
tos, que comienza con el rapto de una mujer —Briseida— al
igual que los antecedentes de la guerra troyana. Esta cadena de
hechos estd determinada por el caricter de Aquiles. Homero
retrata a Aquiles con arte muy meditado; Aquiles no sélo es co-
lérico (IX, 254 ss.), sino irreflexivo, de modo que Odiseo tiene
que impedir que tome medidas militares precipitadas (XIX, 155
ss.) y Patroclo, guerrero de mayor edad que él, debe guiarlo
con prudentes consejos (XI, 786); por la misma razén le han
dado un preceptor, el anciano Fénix.
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Aquiles es el mas grande de los guerreros egeos, y su des-
tino es tragico: estd condenado —y él lo sabe— a muerte tem-
prana. Sin embargo, Aquiles no es para Homero una figura ideal;
el poeta desaprueba, entre otras cosas, la profanacién del cadi-
ver de Héctor.® Aquiles ha recibido el don divino del vigor
corporal (I, 178), pero el verdadero héroe posee ademis la sabi-
durfa, encarnada en Néstor. A pesar de su avanzada edad, Néstor
es un personaje imprescindible en la guerra, porque no sélo sabe
dar magnificos consejos a los caudillos, sino también disponer
a sus soldados guidndose por viejos métodos eficaces (IV, 294-
310), de modo que Agamemnén no sabe si desear otros diez con-
sejeros tan valiosos como él (I, 372) o que Néstor fuera joven
(IV, 312). En todo caso, el hecho de que Néstor pueda atin
contribuir con sus consejos y advertencias es de gran valor para .
la guerra (IV, 323); un consejo de sabio es tan necesario como
una accién denodada; y esa sabiduria, producto de la experien-
cia, s6lo la posee el anciano; los jovenes son poco prudentes
(XXIIIL, 590 y 604). También Odiseo, el astuto, es mis viejo que
Aquiles, y su cordura lo hace semejante a Zeus (II, 407); Odiseo
disuade a Aquiles de acciones atropelladas, y supera en sagacidad
al imprudente Menelao (II, 212-224).

Lo que hace de Aquiles un héroe épico y una victima trigica
es sin duda su destino, a la vez que su indomable naturaleza.
Homero, por su parte, opina que €l equilibrio de fuerza y enten-
dimiento (VII, 288; II, 202; IX, 53) es la suma de las virtudes
guerreras. Al mismo soldado comin se le exige “conocimiento
bélico” (II, 611; VI, 77-78; etc.), pericia en su oficio. Pero los
capitanes deben unir, en grado mucho mas elevado, la cordura a
la valentfa. ;Qué raro es que ambas coincidan! Hasta el pastor
de pueblos, Agamemnon, se deja “deslumbrar” a veces por los
impulsos de la pasion; sélo en Odiseo parecen estar equilibrados
el valor heroico, el talento guerrero y la cordura. El mismo
Héctor es buen guerrero, pero no sabe dar consejos (XIII, 727
ss.); al lado de él estd Polidamante, que le sirve de contraste;
ambos han nacido el mismo dia, pero son muy distintos:

10 yéase Wolfgang Schadewaldt, Von Homers Werk und Welt, Leipzig, 1944,
p. 261.
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Al uno otorgd dios como bien las hazafias guerreras,
y la sabia cordura, provechosa a muchisimos hombres,
la puso el omnisciente Zeus en el pecho del otro.

El contraste entre la experimentada sabidurfa de los viejos y
la impulsiva irreflexién de la juventud atraviesa toda la lliada.
¢Coémo interpretarlo? Sin duda no como una meditacién psico-
légica sobre la diferencia de las edades, tan popular en la tardia
comedia 4tica y en la teoria literaria helenistico-romana; en Ho-
mero es ésta una idea arcaica, primitiva.

Ese contraste es aqui reliquia o reminiscencia de la religion
indoeuropea prehistdrica, que Georges Dumézil ha reconstruido
en una larga serie de obras. Fundado en los datos de la lingiiis-
tica comparada, de la mitologfa y de la sociologfa, Dumézil de-
muestra que los indo-iranios, los celtas, los germanos y los italos
posefan un sistema religioso, césmico y social comin, estructu-
rado sobre tres funciones: gobierno, guerra y fertilidad. En la
India esta trfada qued6 plasmada en el sistema de castas: brahma-
nes, guerreros (&kshatriyas) y campesinos (vsigyas). Dentro de la
funcién de gobierno caben dos tipos diversos y antitéticos: el
rey magico y temible y el rey sabio y justiciero; al primero co-
rresponde el dios Varuna; al segundo, el dios Mitra. El dualismo
Varuna-Mitra se encuentra también entre los romanos, pero no
ya con sentido metafisico, sino con sentido histérico. En su re-
lato de la primitiva historia de Roma, Tito Livio se hace eco de
una adaptacién de la religion prerromana al Imperio romano,
ya elaborada por analistas anteriores. Al contraste Varuna-Mitra
corresponde aqui el contraste Rémulo-Numa. Ese dualismo indo-
europeo explica la mayor parte de las parejas de contrarios, entre
ellas la de juventud impulsiva (#umiores) y prudente vejez (senio-
res). No podremos detenernos mas en esto; citemos sélo las con-
clusiones de Dumézil:

Uno de los dos términos (Varuna, ctc.) representa todo lo inspi-
rado, imprevisible, frenético, ripido, mégico, terrible, sombrio, exigen-
te, totalitario (funior), etc., mientras que el otro término (Mitra, etc.)
represcnta todo lo ordenado, exacto, majestuoso, lento, juridico, bené-
volo, claro, liberal, equitativo (semior), etc. Pero serd inGtil pretender
parctir de uno de los elementos de estos “contenidos” para deducir de
¢l los demds.11

11 Georges Dumézil, Mitra-Varuna. Essai sur deux représentations indo-européen-
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De los pueblos indoeuropeos, los indo-iranios y los italo-
celtas son los mis conservadores, los que mejor guardaron su
herencia religiosa. Ya entre los prerromanos esta herencia esta
muy alterada, pero mucho mais lo estd entre los griegos; la reli-
gion de éstos es esencialmente “egea”, y no conserva sino muy
escasos vestigios del sistema indoeuropeo; el contraste homérico
entre el tempestuoso héroe juvenil y el experimentado y anciano
representante de la “sabiduria” ¢no sera uno de esos vestigios?

La accién épica de la lliada nace de la antinomia entre los
dos conceptos citados; lo tragico de esa accién sélo se compren-
derd plenamente si lo consideramos en cuanto desviacién de la
norma ideal, que podemos definir como coincidencia del valor
con la sabidurfa. Lo mismo que el médico y el sacerdote que
interpreta los hordscopos, lo mismo que el cantor y el autor de
obras artisticas, el héroe es, como sabio y como guerrero, un
tipo bésico de la antropologia homérica. La fusion de valor y
sabidurfa adopta, como vimos, dos formas fundamentales: en el
nivel superior aparece como ‘“virtud heroica”, en el inferior,
como “virtud marcial”; esta @ltima tiene a su vez tres formas dis-
tintas: ) conocimiento del arte militar (dmotdpevos morepiCerv);
2) destreza en el combate y en el consejo de guerra; 3) pericia
en una arma determinada. En la “virtud heroica”, el elemento
espiritual aparece 1) como sabidurfa experimentada de los ancia-
nos (Néstor); 2) como sabiduria (a veces astuta) del hombre
maduro (Odiseo); 3) como elocuencia (Néstor y Odiseo); ade-
méas —programa ideal y Gltima expresion— 4) la facultad de ser
“elocuente en los dichos y pronto en los hechos” (IX, 443); Fé-
nix tiene la misién de ensefiar a Aquiles ambas virtudes. En el
ideal heroico griego la elocuencia y la sabidurfa van intimamente
ligadas; son dos aspectos de una misma cosa.

Este es, claro estd, un esquema abstracto, y lo es con toda
intencién, pues lo que nos proponemos estudiar es la ulterior
evolucién del dualismo “‘valor”-“sabiduria”, Podemos, y aun de-
bemos, contemplar a Homero tal como lo vi6 la tardia Antigie-
dad, que proyecté sobre ¢l sus propios ideales. Asi, para Quin-
tiliano, Homero es modelo y origen de todos los aspectos de la
retérica (X, 1, 46); en los discursos de Néstor, de Odiseo, de

nes de la souveraineté, Paris, 1940, pp. 144-148 (Bibiiothéque de PEcole des Hautes
Btudes. Sciences religieuses, vol. LVI).
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Menelao, Homero cred, segin Quintiliano, modelos de los tres
estilos (II, xvir, 8); el maestro debera ensefiar a actuar y hablar
bien, como lo hizo el Fénix de Homero, etc. No nos interesa,
pues, averiguar ahora lo que sea el concepto homérico del héroe
y de la sabiduria, sino lo que los lectores y poetas tardios pudie-
ron ver y vieron en €L

§ 3. VirGiLIO

La epopeya virgiliana, meditada y extraordinariamente cons-
ciente y compleja, depende en muchos sentidos de Homero; sin
embargo, Virgilio no pudo menos que reflejar los ideales de una
época del todo distinta. Esta tensién interna puede percibirse a
menudo en la Eneida** En Virgilio influye hondamente el espi-
ritu de la pax Augusta y de sus ideales morales. Juplter predlce
que Augusto pondrd término a la guerra civil de cien afios, y
anuncia el final de todas las guerras (Eneida, I, 291):

Aspera tum positis mitescent saecula bellis.

Este clima cultural no daba cabida a los ideales heroicos en el
sentido antiguo; Virgilio encarné en su Eneida un nuevo ideal
her01co fundado en la virtud moral; aunque no por eso deja de
ser Eneas un buen guerrero (I, 544-545):

.. quo iustior glter
nec pietate fuit nec bello maior et armis.

Asi, pues, la virtud moral (#ustitia, pietas) sustituye en Eneas a la
“sabiduria”, y crea, junto con la destreza en las armas, un equili-
brio al parecer sin conflictos. Eneas (VI, 403) es

.. pietate insignis et armis,

La “piedad” se menciona siempre en primer lugar; gracias a ella,
Eneas es superior al mismo Héctor (XI, 290). Eneas nunca quie-
re la guerra; la guerra es para el poeta algo horroroso, como lo es
para el joven Menetes (XII, 517-520):

12 Pira lo siguiente, véase C. M. Bowra, From Virgil to Milton, Londres,
1945.
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. iuuenem exosum nequiquam bella Menoeten,
Arcada, piscosae cui circwm flumina Lernae
ars fuerat pauperque domus nec nota potentum
lintina conductaque pater tellure serebat.

Virgilio comienza por describir la guerra desde el punto de
vista de los vencidos, expresando todo el horror-de la caida
de Troya. Deja hasta el libro décimo la lucha decisiva entre los
troyanos y los latinos. El capitin de los latinos es Turno, el uni-
co héroe “homérico” de la obra, conscientemente contrapuesto
al nuevo ideal (Eneas) como representante del ideal antiguo.
Pero hasta entre los latinos hay figuras que tienden més a la sa-
pientia que a la marcialidad, como Drances (XI, 366 ss.), que
grita a Turno:

Nullg salus bello: pacem te poscimus omnes.

También el rey Latino es todo sapientia, como Turno es todo
fortitudo (XI1I, 18 ss5.). Eneas, por su parte, no es en modo algu-
no una figura sin tachas; Vlrglllo le hace pasar por una depura-
cién en el sentido estoico (exercitatio; 13 cf, 111, 182, y 'V, 725).
En la caida de Troya, Eneas se comporta como un hombre ¢ega-
do por la célera (II, 244), y echa mano a las armas como un loco
(11, 314):

Arma wmens capio, nec sat rationis in armis.

En Creta, los Penates tienen que instigarlo a continuar su viaje
(I, 147 s5.); mds tarde, al lado de Dido, hace falta que Mercu-
rio le recuerde su misién (IV, 267); y aln vuelve a caer en
tentacién una vez més: se habria quedado en Sicilia si no hu-
biesen intervenido, para disuadirlo, su compafiero Nautes y des-
pués el espiritu de su padre Anqmses (V, 700 ss.). Pero al fin,
transformado y plenamente maduro, puede decir a la Sibila de
Cumas (VI, 105):

Onmia praecepi atque aninio mecunt ante peregilt
Muchos criticardin a Eneas una falta de vida; pero no él, sino
el destino de Roma, es el gran tema de la Eneida; y engarzado
13 Bowra remite a Séneca, Dia’loéa:, 1, 1v.

14 para el praecipere como concepto estoico, Bowra remite a Cicerén, De officiis,
I, 80, y a Séneca, Epistola LXXVI, 33.
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en este poema multidimensional del destino y de la historia esta
el viaje a ultratumba del libro VI, que nos eleva por sobre todo
lo humano y que constituye el pasaje mds hermoso de la obra,
ademas de ser el més rico en consecuencias: a él debemos la
Comedia de Dante,

§ 4. ANTIGUEDAD TARDIA Y Enap MEebpia

Después de Virgilio, la pareja sapientia-fortitudo degenera en
topico. En Estacio (Agquileida, 1, 472), Ulises se llama consiliis
armisque uigil. El mismo Estacio creé un esquema que haria
fortuna y servirfa para muchas diferenciaciones elementales de
dos personajes; en la Tebaida, X, 249 ss.,, dice de dos guerre-
ros que se distinguen, uno por su enorme fuerza, el otro por su
talento de dar buenos consejos. Estacio es importante mediador
entre la épica antigua y la medieval; pero mas que €él influyeron
en las ideas de la Edad Media sobre el heroismo épico los tardios
relatos de la guerra troyana, sobre todo las novelas de Dares y
Dictis,

Con la Epbemeris belli Troiani de “Dictis” (siglo w) y la
De excidio Troiae historia de “Dares” (siglo vi) llegamos a la 0l-
tima forma que toman en la tardfa Antigiiedad las epopeyas
homéricas y las epopeyas “ciclicas” que son su prolongacién.
Dares y Dictis introducen una novedad: convierten la epopeya
en novela en prosa.!® Asi, pues, podemos observar aqui la misma
evolucion que conducirfa de las epopeyas heroicas francesas y de
los poemas caballerescos a las versiones en prosa de la tardia
Edad Media. Las novelas troyanas de Dares y Dictis son, como
sabemos hoy, refundicién de novelas griegas, y para compren-
derlas hay que partir siempre del espiritu de este género’ litera-
rio. Una de sus principales caracteristicas ~——quiza también de la
novela en general— es la pretension de ser reales y veridicas
(Macrobio, Saturnales, IV, vi, 13, menciona la adtestatio rei uisze
como uno de los medios adecuados para producir el pathos) y
de provenir de los informes de un testigo ocular. Este recurso
aparece ya en el relato que hace Eneas de la destrucciéon de
Troya (quaeque ipse... widi), y después llegard a tener gran
importancia.

15 Cito por las piginas y las lineas de las ediciones de Dictis y Dares hechas
por F. Meister en la coleccién Teubner, en 1872 y 1873 respectivamente,
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Para el tépico fortitudo et sapientia, Dares y Dictis sirvieron
de norma a la Edad Media. Dictis dice de Aquiles que superd
a todos en talento guerrero, pero que su energfa era irreflexiva y
sus costumbres demasiado rudas (p. 10, lineas 28 s5.), y que su -
inconsulta temeritas lo llevé a la muerte; Agamemnon, en cam-
bio, sobrepasa a todos en “fuerza corporal y espiritual” (p. 49,
2), y posee una experiencia militar digna de Memnén (p. 73, 23).
Dares contrapone a dos hermanos: Deifobo es valiente guerre-
ro, Heleno sabio profeta, De Ulises dice que es “astuto, elo-
cuente, sabio” (p. 16, 19).

También la teorfa literaria de la tardia Antigiiedad contri-
buy¢ al desarrollo y a la comprension del ideal heroico. Segin
la alegorfa de Fulgencio, las palabras iniciales de la Encida con-
tienen un sentido més profundo; arm significa valor y wirum
sabiduria, “porque toda perfeccién consiste en vigor corporal y
sabiduria”. Esta evolucién, que conduce de Homero a Dares y a
Fulgencio, tiene su remate en la teoria de San Isidoro de Sevilla
(1 636) acerca de la epopeya: ésta “se llama canto heroico por-
que relata los hechos de los hombres valerosos; pues se da el
nombre de héroes a los hombres que por su sabiduria y su valor
se hacen merccedores del cielo” (Etimologias, 1, xxxix, 9), Sa-
pientia et fortitudo; en la férmula de San Isidoro, el ideal heroico
homérico confluye con la doctrina de Hesiodo. La idea de que
el héroe va al “cielo” existia ya en la antigua Grecia. El ideal
heroico cristiano del siglo x1 hara suyas las palabras de San Isi-
doro: también los caballeros que murieron en la lucha contra el
infiel, como Roldan y sus compafieros, son “merecedores del
cielo”.

La Edad Media adopta la tépica contenida en la férmula
sapientie et fortitudo, aplicindola a las lamentaciones finebres,
al panegirico de los soberanos y también a la poesia de circuns-
tancias y a las epopeyas. En una inscripcion fanebre carolingia
(Poetae, 1, p. 112, linea 10) se leen las palabras: “diligente en el
consejo y fuerte en las armas”. Con el émotdpevog moheniGery
de' Homero y con el bellandi peritia de Dares pueden compa-
rarse ciertos giros medievales; en el vigoroso rhythmus sobre la
batalla de Fontenoy (841) resuena dos veces €l verso:

In quo fortes ceciderunt, proelio doctissimi.
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Literalmente, “cayeron los valientes, muy diestros en el com-
bate”. Esta frase recuerda ante todo el “conocimiento bélico”
de Homero. Los germanistas quieren ver en el poema huellas de
la poesia de los escaldos,'® pero el poeta se inspiré en una fuente
muy distinta: el Antiguo Testamento. Aqui encontré el giro
ceciderunt fortes (Vulgata, Il Reyes, I, 19 y 25), y también las
expresiones ad bella doctissimi (Cantares, 11, 8) y docti ad proe-
lieme (1 Macabeos, IV, 7; VI, 30).17

Fortitudo y sapientia aparecen aplicados a veces a dos per-
sonas diferentes (Alcuino, en Poetae, I, p. 197, linea 1281), pero
el ideal sigue siendo su fusién en una misma persona, como ocu-
rre en el Waltharius (versos 103-104): los jévenes Walther y
Hagen superan en fuerza a los fuertes y en entendimiento a los
sabios, En la Cancidn de Roldin se disolvers nuevamente el tri-
gico dualismo entre la destreza militar y la prudencia. ’

§ 5. PANEGIRICO DE LOS SOBERANOS

Una variante de nuestro topico nos conduce al elogio de los
soberanos. El antiguo mundo romano se habfa visto forzado por
las Guerras Punicas a definir su actitud frente al helenismo. El
equilibrio entre las antiguas virtudes romanas y la cultura griega
se habia logrado en el circulo de Escipién Emiliano. Después
de la era de las guerras civiles, florecen en la pax Augusta las
artes pacificas. La mayor parte de los emperadores de los dos
primeros siglos fueron amigos de la cultura o quisieron parecer-
lo; muchos de ellos se dedicaron a actividades literarias, y todos
se dejaron ensalzar por los poetas.®

Esta transformacién cultural da al arcaico dualismo “sabidu-
ria”-“valor” una configuracién nueva y mucho mis diferenciada.
En una palabra, Marte hace un pacto con las Musas. Plinio el
~ Mozo llama felices a quienes realizan acciones dignas de ser can-
tadas o escriben obras dignas de ser lefdas (awt facere scribenda

16 Andreas Heusler, Die altgermanische Dichtung, 2% ed., Wildpark-Potsdam,
1943) p. 144.

17 Otros ejemplos: Poetae, 11, p. 502, 640 (Ge:ta Apollonii); Vito de Amiens,
De Hastingae proelio, 50 y 423. Alain de Lille menciona el equilibrio de la fuerza
(Héreules) y del entendimiento (Ulises) en SP, II, p. 278 (= PL, CCX, col. 491 c).

18 Cf. H. Bardon, Les empereurs et le: lettres latines d'Auguste a Hadrien,
Paris, 1940. .
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aut scribere legenda); los més felices son los dotados de ambas
facultades (Epistolas, VI, xun, 3). Por este mismo motivo, los
Césares se llaman beatissinsi en la tépica del panegirico de los
emperadores; el emperador es a la vez caudillo militar, sobe-
rano, poeta; hasta de un Domiciano dicen Quintiliano (X, 1, 91)
y Estacio (Aquileida, 1, 15) que cifie sus sienes el laurel del
poeta y el laurel del capitan. Dion de Prusa dice, citando a Ho-
mero, que el trato con la elocuencia, la filosoffa, la musica y la
poesia son adorno de los reyes (Ilegl fooideiag, 1I).

Después de la barbarie del siglo m1, la “enorme reaccién es-
piritual del siglo 1v”’ se manifiesta en el hecho de que, por pri-
mera vez desde Constantino, la cultura espiritual haya vuelto a
juzgarse cualidad suprema de los emperadores; I se. ve esto en
el Liber de Caesaribus de Aurelio Victor (aparecido en 360) y
ademds en las inscripciones y poesfas de la época. Teodosio pide
a Ausonio, su “padre”, que le envie sus obras, recordandole el
¢jemplo de ‘Octaviano, a quien los mejores autores daban a leer
sus creaciones, El mismo Ausonio se dirige a Graciano con las
palabras “eruditisimo emperador” (MGH, Auctor. antiquiss., V,
p. 23, 6) y alaba al soberano (ibid., p. 194, 1, § s5.) porque seo
distingue tanto en la guerra como en la palabra, porque reparte
su actividad entre las batallas y las Musas, entre la guerra contra
los godos y Apolo. Claudiano juzga que en Honorio “viene a
fundirse aquello que siempre tiende a apartarse: la sabiduria y
la fuerza, la sagacidad y el valor” (Epithalamiuin de nuptiis Ho-
norii Augusti, 314-315).

Los capitanes y reyes germanicos (vandalos, ostrogodos, vi-
sigodos, merovingios, y sobre todo carolingios) sucedieron, en
este sentido como en otros, a los emperadores romanos.2? Tam-
bién en Inglaterra encontramos reyes amigos de la cultura (Al-
fredo Magno), como mis tarde en la Sicilia normanda; Rogerio
se dedica a la geografia, Guillermo atrae a su corte a los traduc-
tores Aristipo de Catania y Eugenio de Palermo. El emperador
hohenstaufen Federico II, heredero de la ciencia 4rabe en su
tratado de halconerfa, se rodea de sabios, cortesanos y funciona-
rios 4rabes, protege a los poetas musulmanes y colecciona libros
aribigos para la Universidad de Napoles. El monarca entregado

19 Cf. R. Laqueur, Probleme der Spétantike, Stuttgart, 1930, pp. 7 y 25-26.
20 Véase S. Hellmann, Sedulius Scottus, Munich, 1906, pp. 2-3.
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a las Musas fué el ideal de las culturas hispano-musulmana, aba-
sida y romana imperial, El paralelo se extiende hasta los “espejos
de principes”.2

El ideal del imperator literatus suele encarnar en un soberano,
que lleva entonces el sobrenombre de “el sabio”, le sage. De
Federico I se dice (Friderici gesta metrice, 59-60):

Cui gemiinum munus dederat Natura biformis:
ut fortis sapiensque foret, mirandus utroque.

Un doble presente le di6 la Natura biforme:
fué su valor admirable, y admirable su ciencia.

Dante dice de Guido Guerra (Inferno, XVI, 39):
Fece col senno assai e con la spada.

Y Macbeth dice de Banquo (III, 1):

...In bis royalty of nature
reigns that which would be feard: “tis much be dares,
and, to that dauntless temper of his mind,
he bath a wisdom that doth guide bis valour
to act in safety.

En ese regio espiritu
predomina el valor, virtud temible;
mas con la intrepidez del alma se une
la cordura, que encauza su osadia
en acciones seguras.

§ 6. LAS ARMAS Y LAS LETRAS °

El tépico sapientia et fortitudo pasé al Renacimiento, adop-
tando la forma de tratado sobre los ideales cortesanos (Casti-
glione). Uno de los pasajes més brillantes de la epopeya de

21 En el siglo x11, Juan de Salisbury hace ver al principe la necesidad de tener
una cultura literaria; afirma que el rey romano (Cenrado III) dijo: Quia rex illitera-
tus est quasi asinus coronatus. Esta frase se ha atribuido también a otros principes;
cf. Hennig Brinkmann, Entstehungsgeschichte des Minnesangs, Halle, 1926, p. 19,
nota 1, Hay una alabanza del rey “filosofante” en Godoiredo de Viterbo (cf. J.
Réder, Das Fiirstenbild in den mittelalterlichen Fiirstenspiegeln, tesis, Miinster, 1933,
p. 29). Hay interesantes puntos de comparacién en Gustav Richter, Studien sur
Geschichte der ilteren arabischen Fiirstenspiegel, Leipzig, 1932, Cf. también E. Booz,
Die Fiirstenspiegel des Mittelalters, tesis, Friburgo, 1913, pp. 28 y 35.
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Boiardo es la conversacidén nocturna sobre las armas y las cien-
cias (Orlando inmamorato, 1, 18, 40 ss.). También Ariosto re-
cuerda el tema (Orlando furioso, X, 77; XX, 12) y lo mismo
hace Rabelais (Pantagruel, cap. vin); Spenser lo incluye en su
Faerie Queene (11, 11, 40) y en The Shepheardes Calendar (Oc-
tober, versos 66-67), Cervantes en el Quijote, I, xxxviir22 A me-
dida que se iban diferenciando por una parte las ciencias y por
otra las clases de la sociedad y sus ideales, tenfa que surgir la
pregunta de cudles serfan las ciencias que correspondian al tipo
ideal de la clase dominante en cada caso. La literatura francesa
del siglo xvi1 roza a menudo estas cuestiones: Moliere se burla de
las mujeres letradas, del marqués aficionado a la literatura y
del burgués que toma lecciones de filosofia. Saint-Evremond
expresa su juicio sur les sciences on peut sappliquer un bonnéte
howname, y las inicas que considera propias de la aristocracia son
la moral, la politica y las bellas letras.®® La Bruyére observa
tristemente (Caractéres, Du mérite personnel, parrafo 29):

Entre nosotros, el soldado es valiente y el hombre de toga es sabio;
de aqui no pasamos. Entre los romanos, el hombre de toga era valien-
te y el soldado sabio; un romano lo cra todo a la vez: soldado y hom-
bre de toga.

En ningtn lugar y en n'inguna época se ha realizado con tan-
to esplendor la fusion de la vida artistica con la vida guerrera
como en la Espafia del Siglo de Gro. Baste recordar a Garcilaso,
a Cervantes, a Lope, a Calderdn; todos ellos fueron poetas que a
la vez prestaron servicios militares. Ni en Francia (exceptuando
a Agrippa d’Aubigné, quien por lo demds escribia inuita Miner-
za) ni en Italia se encuentran casos analogos; se comprende, pues,
que justamente la literatura espafiola tratara muy a menudo el
tema de “las armas y las letras”. Recuérdese el verso de Garci-
laso: “tomando ora la espada, ora la pluma” (Egloga I1). Sien
su famoso discurso (I, xxxvi) Don Quijote concede a las armas
el predominio sobre las letras, en otra parte del libro (II, vi) Cer-
vantes habla de las armas y las letras como de dos caminos de
idéntico valor para alcanzar honra y riqueza. Después de Cer-

22 Américo Castro cita paralelos humanisticos en El pencamiento de Cervantes,
Madrid, 1925, p. 213, nota 3.
28 Ocuvres, 1739, I, p. 166.
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vantes el tema pasa a Calderdn; muchos son en su teatro los j6-
venes de noble familia que cambian la vida de estudiantes por la
de soldados, la pluma por la espada, Minerva por Marte, Sala-
manca por Flandes (Casa con dos puertas, I; ed. Keil, I, p. 30 a)
0 que toman ‘“por gusto las armas, / por pasatiempo las letras”
(La devocion de la cruz, 1; ed. cit., 1, p. 99 4). El hecho de que
el ideal de las armas y las letras encuentre en ESpaia tan alta
estimaci6n explica la gloria del Imperio espafiol (La banda y la
flor,'1; ed. cit., IV, p. 294 a): ‘

iOh, felice td, oh felice,
otra vez e otras mil seas,
imperio, en quien el primero
triunfo son armas y letras! 24

En lugar de “armas y letras” se suele emplear también la
férmula “pluma y espada”, que adquirié nuevo sentido durante
el romanticismo francés, bajo el influjo de la grandeza de Napo-
leén, grandeza digna de la Antigiiedad. El lema de Balzac cra:
Ce qu'il a commmnencé pay Pépée, je Pacheéverai par la plume. Vig-
ny, descendiente de aquella nobleza a la que el siglo democratico
privé de accién politica, pone en su cimera una pluma:

Jai mis sur le cimier doré du gentilbomme
une plunte de fer qui n'est pas sans beauté,

La verdadera nobleza es la del espiritu, no la de la sangre ni la
de las armas; Vigny inscribe su nombre

Non sur Pobscur amas de vieux nows inutiles,

mnais sur le pur tableau des livres de PEsprit.

Esto nos lleva a la topica de la “nobleza del espiritu” o “nobleza
del alma”, que para Vigny adquirié nueva realidad gracias a las
revoluciones de 1789, 1839 y 1848.

24 Y, en el teatro mitolégico de Calderén, Ulises dice de si mismo (ed, Keil,
I, p. 2854): )
Aunque inclinado a las letras,
militares escuadrones
segui; que en mi se admiraron
espada y pluma conformes.
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§ 7. LA NOBLEZA DEL ALMA

Toda época de ilustracion llega a reconocer “que la cuna no-
ble no es, por si sola, garantia de un espiritu noble; que la noble-
za consiste esencialmente en la posesién de riquezas, pero que
hay una nobleza espiritual del hombre que nada tiene que ver con
su nacimiento”.?® Esta conviccién aparece en la sofistica, en Eu-
ripides, en Aristoteles (Retdrica, I1, xv, 3), en Menandro (342/1-
291/10), el principal representante de la “nueva comedia” (T.
Kock, Comicorum Atticorum fragmenta, Leipzig, 1880-1888, 1II,
fragmento 533). Por la misma época, el retérico Anaximenes
dice que si no es posible alabar a nadie por su elevado origen
conviene considerar que cualquiera que tenga una buena disposi-

"cién para la virtud ya por eso ha nacido noble. Es la misma idea

expresada por Séneca (Epistola XLIV, 5 ) “El espiritu es el que
ennoblece” (animus facit nobilem), la misma expresada por Ju-
venal (VIII, 20): mobilitas sola est atque unica uvirtys. También
Boecio trata del tema (Consolatio, 111, prefacio, 6).

En la literatura medieval, el tépico es muy frecuente; 26 Ma-
teo de Venddéme lo menciona en su poética entre los topicos pro-
pios del proemio (Faral, Les arts poétiques, p. 116, § § 27 y 28).
También se discutié en la corte de Federico 11> y se desarroll6
en la comedia Paulinys et Polle de Ricardo de Venosa, que se
representd en presencia del emperador.?® Claro estd que el tema
aparece igualmente en la literatura en lengua vulgar, por ejem-
plo en los trovadores italianos # y en el Roman de la Rose (ver~
sos 1860 ss) Antes de Dante y en su tiempo, es un lugar comin
de la poesia italiana; 30 Guido Guinizelli lo renové en su doc-
trina de que el amor habita sélo en el “corazén noble”; Dante
mismo le daria extenso desarrollo (Conwvivio, IV, caps. x1v ss.).

Asi, los siglos xmr y x1v dieron nueva vida a un lugar comin

25 Withelm Schmid, Geschichte der griechischen Literatur, 111, p. 693.

26 Véanse las citas aducidas por Schumann en su comentario a los Carmina Bura-
na, nim. 4, y en ZRPk, LVIII, 1938, p. 213.

27 Ernst Kantorowicz, Kasser Friedrich I, Ergaﬂzang:band Berlin, 1931, p. 129

28 Ed. Du Méril, Poésies inédites duw moyen-ige, Paris, 1854, p. 410.

29 Véase E. Wechssler, Das Kulturproblem des Minnesangs, Halle, 1909, I,
. 352 .
P 30 Véase A. Gaspary, Geschichte der jtalienischen Literatur, Estrasburgo, I, 1885,
p. 518. Wilhelm Berges (Die Fiirstenspiegel des hohen und spiteren Mittelalters,
Leipzig, 1938) pretende interpretar el paso de la mobilitas corporis a la nobilitas mentis
como peculiaridad del siglo xux; no reconoce que se trata de un tépico.
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que llevaba ya mas de mil quinientos afios de existencia. Lo que
volvié a darle esa actualidad fué el paso de los ideales de la no-
bleza caballeresca a los de la burguesia urbana, sobre todo en la
Florencia del siglo xur. Lo mismo sucedié en Inglaterra; Gui-
llermo de Wykeham (1324-1404), canciller de Eduardo I y de
Ricardo II, fundador del New College en’ Oxford, era de bajo
nacimiento, y su lema fué Manners makyth man (“Los modales
hacen al hombre”), preludio de-los ideales del gentleman. Chau-
cer-aconseja (T he wife of Bath's tale):

Redeth Senck, and redeth eek Boéce,
ther shul ye seen expres that it no drede is,
that be is gentil that doth gentil dedis.

Lee los libros de Séneca y Boecio:
sabrds de modo claro y evidente
que nobles son los que obran noblemente.

§ 8. LA HERMOSURA

Desde la época helenistica la epideixis habia establecido para
el panegirico a los soberanos ciertos esquemas fijos; se empleaban
“series de bienes”, por ejemplo: hermosura, nobleza, virtud viril
(forma, genus, uirtus).® Otro esquema, mas rico, combinaba
cuatro “cualidades naturales” (nobleza, vigor, hermosura, rique-
za) con cuatro virtudes. La hermosura corporal no podia faltar.
La Edad Media toma estos elementos de la Antigiiedad, reempla-
zando a veces las figuras ejemplares antiguas por personajes bi-
blicos: David para el vigor, José para la hermosura, Salomén
para la sabiduria, etc.??> De ahi que las fuentes histéricas medie-
vales hablen tan a menudo de la hermosura del soberano.

Estas y otras cualidades se consideran muchas veces, en la tar-
dia Antigiiedad, como dones de la Naturaleza; la Naturaleza tie-
ne la mision de crear lugares bellos 3% y hombres hermosos; y para
crear a los grandes hombres procede Natura con especial cuida-
do.** Un manual de retérica del tercer siglo del Imperio reco-

31 Véase Carl Weyman, en Festgabe Alois Knépfler, Friburgo. de Brisgovia,
1917'32 Asi Teodulfo, en Poectae, I, p. 577, 13.

38 Aetna, verso 6o1. Estacio, Silwae, I, m1, 175 II, 11, 15. Claudiano, De sexto

consulaty Honorii, 50. Sidonio Apolinar, Carmen VII, 139 ss.
34 Merobaudes, MGH, Auctor. antiguiss., XIV, p. 7, 21 5.
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mienda el empleo del tépico de la Naturaleza en los discursos
panegiricos.® Lo mismo hace Sidonio Apolinar en una eplstola
(I, m) muy admirada como modelo estilistico,¢ En la poe51a la-
tina de los siglos x1 y xi1 el tema es extraordinariamente comin; se
emplea para elogiar a principes y princesas y para alabar los en-
cantos de doncellas y jovencitos. Hildeberto de Lavardin rinde
homenaje a la reina de Inglaterra (PL, CLXXI, col. 1143 aB)
con estos versos:

Parcius elimans alias Natura puellas
distulit in dotes esse bemigna tuas.

In te fudit opes, et opus mirabile cernens
est mirata suas hoc potuisse anus,

Para colmarte de dones la bondadosa Natura,
los escatimé a las demds mujeres;
volcé en ti sus tesoros; y viendo su obra admirable,
' se admiré ella misma del poder de su mano.

Hildeberto vuelve a emplear este esquema en los famosos versos
sobre las estatuas antiguas que vié en Roma (PL, CLXXI, col.
1409 c):
Non potuit Natura deos hoc ore creare
quo mirgnda deuin signa creauit bomo.

No pudo crear Natura a los dioses con tanta belleza
como el artista puso en sus nobles estatuas.87

El topxco retérico de “la Naturaleza creadora del hombre
hermoso” s6lo tiene en comin con el de Natura mater genera-
tionis la personificacion de la Naturaleza. La Naturaleza retérica
carece por, completo del elemento patético y entusiasta que tiene
la Naturaleza como diosa de la fertilidad,

La novela es el género literario que mis necesidad tiene de
personajes hermosos, héroes y heroinas. Uno de los temas anti-
guos preferidos de la novela medieval y renacentista es la histo-

35 Pseudo Dionisio de Halicarnaso, Ars rketorica, en Opuscula, ed. H. Usener,
col. Teubner, II, Leipzig, 1904, p. 255, lineas 1o-11.

36 Cf. E. Faral, “Sidoine Apollinaire et la technique littéraire du moyen ige”, en
la Miscellanea Giovanni Mercati, Roma, 1946, II, p. §70.

37 Presento otros ejemplos en ZRPk, LVIII, 1938, pp. 182 s5. Véase ademis

Faral, Les arts poétiques, p. 129, §6, verso I; p. 207, Verso 335; p. 209, V. 397;
p. 331, v. 15. La Naturaleza se estremece al crear a un futuro maestro de escuela:

ibid., p. 338, v. 11.
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ria del rey Apolonio de Tiro, que todavia servirfa a Shakespeare
para componer su Pericles. La versidn mis antigua del tema es
una novela latina en prosa del siglo u1; en ella leemos: “El rey
Antioco tuvo una hija hermosisima, en que la Naturaleza no puso
falla alguna, si no es el haberla hecho mortal”, En la novela cor-
tesana que se cultiv en Francia a partir de 1150, el cliché “la
Naturaleza cred un ser hermosisimo” aparece incontables veces;
proviene de la poesa latina de la época.?® :Hay acaso alguna
manera de superar la obra artistica de la Naturaleza? Si; cuando
colabora Dios con ella. Es lo que vemos en un poema amoroso
de los Carmina Burana (nGm. 170), que dice al describir a una
joven:

in cuius figura
laborauit Deitas et mater Natura.

Chrétien de Troyes va ain mis lejos (Yoain, 1492 s5.): “La
Naturaleza no pudo crear tan extremada belleza. Quizd no in-
tervino siquiera en la obra... Sin duda Dios la creé con mano
desnuda para deslumbrar a la Naturaleza”. La descripcidon de
mujeres y hombres hermosos es cosa de rigor en la poesia cor-
tesana; hay para eso una serie de recetas especiales, en que no
necesitamos insistir ahora,3?

38 H. Gelzer, Nature, 1917, hace un valioso acopio de materiales. No puede,
sin embargo, sostenerse que estas ideas provengan de Alain de Lille; cf. Faral, en
Romania, 1923, p. 286, y Alfons Hilka, Der Percevalroman von Christian von Troyes,
Halle, 1932, p. 761, nota al verso 7905,

B9 Ecfrasis de un hombre hermoso: Studi Medievali, IX, 1936, p. 38, nim. 30,
Chrétien de Troyes da a la écfrasis el nombre de devise (Perceval, 1805). La des-
cripcién de personas feas deriva de la wituperatio. En la antigua retérica, el “escarnio”
aparece como contraste de la alabanza en la doctrina de la epideixis; esto influyé en

la poesia medieval (no podemos detenernos ahora en ello). La descripcién de

Gnatén en Sidonio (Epistolas, III, 13) tuvo mucha influencia sobre toda esa co-
rriente. En la literatura latina medieval: Amphitruo de Vital de Blois, versos 235.ss.,
Geta en Alda, versos 171 ss., Davus en el Ars wersificatoria de Mateo de Venddme,
I, § 53 (Faral, en Studi Medievali, IX, 1936, p. §5). Cf. supra, p. 107, nota 21.
Voltaire dice que Cunégonde es un chef-d’ccuvre de la nature, y lo mismo afirma
Balzac de la muchacha de los ojos dorados. En Ariosto (X, 84) encontramos una va-
riante: dice de Zerbino que Natura il fece, e poi roppe la stampa; Ronsard repetird
12 imagen en sus Sonnets pour Héléne, en los cuales la naturaleza y el ciclo pour n’en
faire plus ont rompu le modelle. El prerromanticismo dié también a este tépico un
nuevo giro, y lo llené de nuevo contenido: Si la nature a bien ou mal fait de briser
le moule dans lequel elle m’a jeté, cest ce dont on ne peut juger qu'aprés mlavoir lu
(Rousseau, Confessions, libro I).
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EL PAISAJE IDEAL

1. Fauna y flova exdticas, p. 263.—2. La poesia grie-

ga, p. 265.—3. Virgilio, p. 273.—4. Ocasiones retori-

cas para descripciones de la naturaleza, p. 277—S5. La

floresta, p. 279.—6. El paraje ameno, p. 280.—7.
El paisaje épico, p. 286.

Los ideales de casta y de vida que se tenfan en la tardia An-
tigiiedad, en la Edad Media, el Renacimiento y el siglo xvir se
reflejaron en los esquemas de la topica panegirica, La retérica
reproduce siempre la imagen del hombre ideal; del mismo modo
dej6 también establecido, para miles de afios, el paisaje ideal de
la poesia.

§ 1, FAUNA Y FLORA EXOTICAS

Las descripciones medievales de la naturaleza no aspiran a re-
flejar la realidad. Es lo que pasa con el arte rominico, como es
bien sabido; pero no se suele saber que otro tanto ocurre con
la literatura del mismo perfodo. Los animales fabulosos de las
catedrales provienen de la ornamentacion de las telas sasinidas;
pero ¢de donde son la fauna y la flora exéticas de la poesia me-
dieval? Ante todo, harfa falta catalogarlas, cosa que no podemos
hacer aqui; daremos sélo unas cuantas muestras.

Ekkehart IV de St. Gallen nos dejé una serie de bendiciones
versificadas para alimentos y bebidas (Benedictiones ad mensas),
a las cuales se ha atribuido hasta ahora un “alto valor histérico”,
pues se crefa ver en ellas “toda la minuta de un refectorio mo-
ndstico”; se pensaba que el orden de los versos correspondia al
orden de los diferentes platillos de la comida. Nuestros ante-
pasados se alimentaban, segn esto, del siguiente modo:

Comenzaban por llenarse el estémago de diversas especies de pan
con sal, para tomar después, como minimo, un platillo de pescado, uno
de aves, uno de carne y otro de caza (todo esto sin salsas, legumbres
ni ningln otro aditamento). En seguida bebian leche y pasaban al
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queso. Después se servia un platillo en que sélo entraban condimentos
fuertes y salsas, ademds de miel, flanes y huevos, que se acompafiaban
alegremente con vinagre (verso 154: sumamus leti gustum mordentis
aceti); éste serviria de aperitivo para los platillos signientes, que eran:
uno por lo menos de legumbres, uno de frutas