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«Ardua tarea es penetrar en las
cualidades reales de cada cosa.»
{Demaocrito, s. Vil a.C.))



Introduccién

El museo hermético

Existe todo un mundo de imagenes profundamente ancladas enla
memoaria del hombre moderno. Pero no se encuentran en pubficacio-
nes accesibles al gran publice, sino sepultadas en manuscritos y
grabados antiguos.

Alli estan las eternas «salas de Los», ol profeta de laimaginacion
salas repletas de imagenes arquetipicas y figuras platonicas que
rigen nuestra representacion del mundo y de nosotros mismos, ima-
genes de las que el poetainglés William Blake (1757-1827) dice que
reflejan «todo to que pasa enla tierras, y que «cada época puede ugi
lizarlas para acopiar renovadas fuerzass. {Jerusaién, 1804.1820)

Ideogramas y lenguaje cifrado

El extranio caracter jeroglifico de estas imagenes nos remite ala
legendaria antigiiedad de suartey ala fuente de sus sabidurias:
Hermes Trismegisto, el patriarca de la mistica de lanaturalezay
de la alquimia.

Fueron los colonizadores griegos en Egipto, en la Antiguedad
tardia, quienes identificaron a uno de sus dioses, Hermes (lat. Mercu
rius), mensajero alado y conocedor del arte de curar, con Thot, el
«tres veces grande», del antiguo Egipto. Thot era el dios de la escri
tura y de la magia, siendo venerado, a igual que Hermes, como «psi
copompos», como guia de las almas en los infiernos. La figura de
Hermes Trismegisto se asocid también a un faraon legendario gue
supuestamente habia dotado al pueblo egipcio de 30.000 volumene
que contenian todos los conocimientos naturales y sobrenaturales,
entre ellos la escritura jeroglifica. Fue una especie de Moisés de los
alquimistas, pues habia transmitido los mandamientos divinos de su
arte en la «Tabla de esmeralda». Esa «Tabula smaragdinan, hoy dia
datada entre los siglos VI y VIl de nuestra era, andaba porel ocar-
dente cristiano, a partir de! siglo X1V, en traducciones del arabe.

Desde entonces apenas volvio a haberun alguimista, niopera
tivo ni especulativo, que no se esforzase en hacer concordar sus
conocimientos can el texto lapidario de estas doce tesis:

«Es verdadero, verdadero, sin duda y cierto:/ Lo de abajo se
iguala alo de arriba, y lo de arriba a fo de abajo, para consumacion d

INTRODUCCION
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los milagros del Uno./ Y lo mismo que todos las cosas vienen del Une,
por la meditacion sobre el Uno, asi todas las cosas han nacido de esa
cosa unica, por modificacion./ Su padre es el sol, sumadre la luna, el
viento lo ha llevado en su vientre; la tierra es su nodriza./ Es el padre
de todas las maravillas del mundc entero. Su fuerza es orbicular,
cuando se ha transformado en tierra./ Separaras ta tierra del fuego,
lo sutil de lc grosero, suavemente y con gran entendimiento./ Asciende
de la tierra al cielo y vuelve a descender a la tierra, recogiendo la
fuerza de las cosas superiores e inferiores./ Tendras toda la gloria del
mundo, y las tinieblas se alejaran de ti./ Esta es la fuerza de fuerzas,
pues vencera todo lo sutil y atravesara lo sélido./ Asise cred el
mundo./ He aqui la fuente de las admirables transmutaciones y apli-
caciones indicadas aqui./ Por eso me llaman Hermes Trismegisto,
porque poseo las tres partes de la sabiduria universal.»

De Hermes, mensajero de los dioses, deriva la hermendutica, |a
cienciade la interpretacidn de textos, gue segun el autor del «Libro
de la Santisima Trinidad» (1415), primer texto de alquimia en langua
alemana, tiene una cuddruple vertiente: natural, sobrenatural, divina
¥humana. En los codices de sus mas eminentes representantes, la
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[iteratura alquimista despliega un lenguaje extraordinariamente Introduccion
sugestivo, rico en alegerias, analogias y alusicnes, un lenguaje que,

gracias sobre todo ala mediacion de los escritos teosoficos que

jacob Boehme, ha ejercido una profunda influencia en el romanti-

cismo (Blake, Novalis), en el idealismo aleman (Hegel, Schelling) y

en la literatura moderna (Yeats, Joyce, Rimbaud, Brecht, Breton,

artaud).

Numercsos eran quienes, incluso en el senc de la propia corpe-
racion, criticaban la «lengua ascura» de los alquimistas. ¥ lo que ellos
mismos nos revelan scbre sus medios de expresion, no parece facili-
tar mas las cosas: «Cuando hablabamos abiertamente, nc deciamos
(en realidad) nada. Pero cuando escribiamos en lenguaje cifradoy en
imagenes, ocultdbamos la verdad.» (Rosarium philosophorum, ed.
Weinheim, 1990)

Quien, sintener en cuenta esta advertencia, penetra en este
campo lingliistico, se encuentra bruscamente en un cadtico sistema
de referencias, en una red de pseudonimos cambiantes y simbolos de
substancias arcanas que pueden en principio significar algo muy dis-
tinto y que no pueden desentranar ni siquiera los léxicos especializa-
dos ni los modernos diccionarics de singnimos. Semejante marafa de
conceptos difusos lleva una y otra vez a adoptar medidas simplifica-
doras. En ese sentido conviene citar aqui los desvelos hermenéuticos
y fecundos del psicoanalista suizo C.G. Jung, que redujo la figura
hibrida de la alquimia unicamente a su aspecto interno, y que solo
aceptaba la obra quimica exterior como una proyeccion de procesos
psiquicos manifiestos.

No obstante, los filosafos herméticos se expresan «mas clara
y libremente, con mas rigor, mediante un discurso sin palabras o
incluso sin discurso, o con imigenes de los misterios, que con las
palabras, incluso en aquellos enigmas representados por figurass»

{C. Horlacher, Kern und Stern..., Francfort, 1707). Con sus ideogra-
mas pretenden, en opinion del adepto rosacruciano Michael Maier,
«!legar al intelecto por [os sentidos». En este contexto puede desig-
Narse laimagineria criptografica de la alquimia por su motivo prefe-
rido, el Hermafrodita, cruce del estimulo sensual (Afrodita) con la
Yindicacién del espiritu (Hermes). Esta imagineria se endereza a la
IRtuicidn, y no a las facultades discursivas, consideradas destructi-
Vas. «Lo que vive segun la razon, vive contra e! espiritus, escribe

INTRODYCEI8 1

h—_ -




Introduccién

Copras de
aetra Liree
Ao Herap ile
pow Durer

1tla.haras
2 Img antbe

WE arizan

Paracelso Muchos otros esperaban con Paracelso el advenimiento
del ternus status, del tercer reino del Espintu Santo, profetizado por
joaquin de Fiore (1130 1202), en el quelaietra de los textos seriasus
tituida por una comprension visionaria. e llegara de nuevo alalen
gua original del paraiso, que nombra todas las cosas por su verda
dero nombro, y todos los misterios de la naturaleza se manifostarian
como en un libro abierte. La tendencia a la lengua secreta en «sintag
mas oscuros -, cifrados, en imagenas enigmaticas, se explica por el
profunde escepticismo frente al poder expresivo de la lengua de
Babilonia, con su alfabeto impio y sus reglas gramaticales que enca
denan al Espirttu Santo. Lo gue realmente importaba era preservar
de los abusos del profano el saber primordial, esa prisca sapientia
que habia sido directamente revelada por Dios a Adany a Moises y
que una élite habia transmitido a los largo de los siglos. Por ese
motive, Hermes Trismegisto, con Zoroastro, Pitagoras y Platon un
eximio representante de esa elite, habia inventado las jereglificos.

Laidea que tenia el Renacimiento de los antiguos jeroglificos
egipcios era la de un codigo secretoy simbdlico, y esaidea estaba
basada en el tratado de un egipcio deli siglo V de nuestraera llamad-
Horapeclo, en el que se encuentra la clave simbolica para descifrar
cerca de 200 signos. Esta obra, titulada «Hieroglyphica», publicada
on numerosas traducciones e ilustrada entre otros por Durero, esti
muld laimaginacion de los artistas de |a época como Bellini, Giar
gicne, Tiziano y El Bosco.

En el «Hieroglyphica» de Horapolo tiene también sucrigenla
emblematica, las figuras simbolicas acompanadas siempre de un
corto jema y un comentario aclaratorio. Los emblemas conocerian ur
gran éxito enlos sigles XVil y XVill, reveldndose como vehiculo ides

INTRODUCCION
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Parala propagacidn de las tesis paradojicas de los alquimistas y de
sus aforismos. Los pseudo-jeroglificos se combinaron de esa forma
, €on viejas ensefianzas pseudo-egipcias, de fa misma forma que la
Mayor parte de los escritos herméticos aparecidos en los entarima-
ip dos de los techos o en cavidades de antiguos muros resultaron ser
s

pse“do"i‘pigrafes debidos a miembros eminentes de la dinastia her-
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Basandose en su amplia infraestructura tedrica, |os alquimistasg
<o calificaban frecuentemente de «filosofos», denominando simple
mente «arte» (ars) o «arte filosofica» su campo de actividad. Aunque
ia nocién de arte en la alquimia proviene del techne aristotelicoy
designa de forma sumaria toda destreza en cosas tanto 1e0ricas
como practicas, es indudable que pueden encajar en ellalas mas
amplias definiciones del arte maderno. Y no es, como podria pen.
sarse, en el género de lailustracion fantastica propia de las artes
plasticas tradicionales donde es preciso ver una afinidad con el opus
magnum hermético, la emagna cbrax» de los alquimistas, sino en los
dominios de ia aprehension de la realidad, como el Concept-Arty el
Fluxus.

Elesplendor dela emblematica hermética y del arte de lailustra-
cién hermética llega a su fin con el declive dela alquimia sclasican,
que aun estabaen condiciones de fundir la destreza tecnolégicay
la experiencia practica con elementos espirituales. Pero ya a comien-
205 del siglo X VIl existian posturas opuestas e irreconciliables entre
los alquimistas teosoficos comolos Rosa-Cruz y los alquimistas ope-
rativos como Andreas Libavius, que buscaban mejorar las bases
empiricas de la alquimia, situdndola en la rbita de la quimica anali-
tica. Los Rosa-Cruz concedian generosamente que no habia mal
alguno en fabricar «ese aro impio y execrables, ridiculo remedo en
comparacion con el fin verdadero del acrisolamiento interior y preci-
saban que su oro era sobre todo el oro espiritual de los tedlogos,

No obstante, ambas posturas antagonicas reivindicaban para si
la figura de Theofrastus Bombastus von Hohenheim, mas conocido
por el sobrenombre de Paracelso {1493-1541). En este autor, el estu-
dio empirico de la naturaleza va alapar del misticismo misionario,
Su vasta obra, enla que se encuentran gran cantidad de formulas
parala preparacién farmaceutica de productos de origen vegetal o
mineral, abunda tambien en teorias sobre la misticade la naturaleza,
en el campo de influencia de |a magia astral, 1 cabalaylamistica
cristiana. 5u estilo eminentemente enfatico (en aleman se dice
«bombasticon», término derivade del nombre de Paracelse) no mermo
en modo algunao la difusion de sus escritos, cuya influencia se
extiende desde los exégetas especulativos dela alguimia, Valentin
Weigel, ios Rosa-Cruz y Jacob Boehme, hasta el romanticismo y los
movimientos antroposéfico-teosdaficos de los tiempos modernos,

INTRODUCCION
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Los dos manifiestos que prometian al lector mas oro «que el que
tiene el rey de Espafa enlas Indias» ~humorada de un grupo de estu-
diantes de teologia proiestante en nombre de una fabulosa «Her-
mandad de la Rosa-Cruz»~ dieron, a comienzos del siglo XVII, un
decisivo impulso a la produccion de libros de alquimia. Incluso en el
siglo xVIII, los puestos de libros en las ferias alemanas tenian taf
abundancia de volimenes semejantes, cuyo objeto erala busqueda
del fapis o piedra filosofal, «que se podria pavimentar lindamente
con ellos el camino de Francfort a Leipzig=. (J.G. Volckamer el Joven,
Adeptus Fatalis, Friburgo, 1721; citado segun J. Telle, Bemerkungen
zum «Rosarium philosophorum», en Rosarium philosophorum, Wein-
heim, 1992)

Entre los muchos simpatizantes de la invisible hermandad lute-
rana se encuentra Lucas Jennis, editor del primer «Musaeum Herme-
ticum», publicado en Francfort en1625. Aunque esta compilacién
de tratados no hace honor a su titulc en lo referente al nimero de
ilustraciones, contiene al menos algunos magnificos aguafuertes
de Mathaeus Merian (1593-1650). No obstante, un afio antes y bajo
el titulo de «Viridiarium Chymicums» ¢ «Chymisches Lustgartiein»
(Hortulus Hermeticus), Jennis habia publicado una coleccién de
ilustraciones alquimicas provenientes de sus archivos. Cada uno de
esos motivos iba acompanado de versos salidos de la pluma de
Daniel Stolcius von Stolcenberg, discipulo del médico paracelsiano
Michael Maier (1568-1622). Maier habia sido médico de cabecera de
Rodolfo I, llamado «el Hermes aleman», en cuya corte de Praga se
congregaban los mas ilustres representantes de las ciencias ocultas
de la época. En 1618, Maier publicé su célebre corpus de emblemas
titulado «Atalanta fugiens» en la editorial de Theodor de Bry,
Oppenheim. A la union en matrimonio de Merian con la hija de Maier
debemos no sélo las ilustraciones de «Atalanta», sino numeropsos
grabados para la gigantesca obra de arte bibliografica del inglés
Robert Fludd, amigo y colega de Maier {1574-1637), «<La historia de
los dos cosmog.

Fludd fue objeto de burlas, algunas de las cuales atinaban bas-
'Ca.nte ensu trasfondo espiritual, como el sobrenombre de «docior
trismegistico-platénico-rosacruz» que le endosaron. Puede que su
3.Dortacic'm a las ciencias sea exigua; pero ala vista de la extraordina-
M3 plasticidad de formas con que ha sabido revestir la cultura isabe-
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sobré todo los dramas de Shakespeare, contribuyendo enorme- Introduccién
na,

li b e su mejor comprension, merece el rango en la historia del

que hasta ahora se le ha negado. (Debo a Dietrich Donat la noti-

arte
pidamente documentada, de que Fludd entregd a la imprenta

cia, de

de Bryd
Enlas generaciones siguientes, el mayor competidor de Fludd,

jbujos muy exactos y detallados.)

provenlente esta vez de la Contrarreforma, seria el jesuita Athanasius
I<|rcher(1602 -1680). Sus conocimientos enciclopédicos sobrepasa-
ban con mucho los de Fludd en todos los campos. Sabio universal,
Kircher pasa por fundador de la egiptologia, y hasta el advenimiento
de Champollion, suinterpretacion simbdlica de los jeroglificos era
indiscutida-

Su obra extremadamente vasta, en la que junto a infolios rica-
mente ilustrados se encuentra su célebre coleccion de ciencias natu-
rales —que hasta 1876 podia admirarse en Roma, en el «Museum Kir-
cherianum»—, esta impregnada de sus vastos conocimientos cientifi-
cos y de su intereés por ios saberes ocultos y hechos pretendidamente
milagrosos. Este hecho, unido a su interés precoz por los sistemas
religiosos de Oriente Medio y Lejano Oriente, prepar¢ el terreno al
audaz sincretismo de la Sociedad Teosofica, fundada al término del

siglo XIX.

Gnosis & Neoplatonismo
El historiador de arte Aby Warburg, cuyos trabajos interdisciplinarios

i 7~

a comienzos del presente siglo lo convirtieron en un innovador en
este campo, veia en la Alejandria del fin de la Antigtiedad la encar-

ST

nacion del obscurantismo y de la supersticidn. Alli, en aquel lugar

e

que fue, en pleno feudo egipcio, el antiguo centro de la cultura

/il

griega universal, crisol de pueblos, zoco de colonizadores griegosy
romanos, egipcios y judios, convergen los hilos de las disciplinas que
forman el grueso de la filosofia hermética: alquimia, magia astral,
cabala. Bajo los términos de gnosis y neoplatonismo se esconden sis-
temas sincréticos, hibridos, remendados de filosofia helénica, de
religiones orientales y de cultos a misterios que se complementan e
influencian Mmutuamente. El animismo caracteriza tanto la gnosis
como el neoplatonismo; en ambas doctrinas se encuentran numero-
Sas entidades demoniacas y angélicas, cuyo poder e influencia deter-
il Minan el desting del hombre.

INTR a
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Gnosis quiere decir conocimiento, y el gnostico pasa por varios
estadios de la conciencia. El primer conocimiento fundamental es la
buena nueva de que el fondo del propio ser humano tiene naturaleza
divina: el alma aparece como rayo de luz divina. La segunda noticia,
la mala nueva, se refiere al <horror de la situacién»: ese rayo de luz es
prisionero de los poderes tenebrosos, esta confinado en el exilio de
la materia, encerrado en la mazmorra del cuerpo, los sentidos corpo-
rales lo engafan, los astros demoniacos lo mancillany embrujan, para
impedir su retorno a la patria divina.

Bajo la influencia del dualismo mazdeista (Zoroastro) y platé-
nico, la vision del mundo gnéstico presenta una dolorosa sima entre
mundo interior y mundo exterior,entre sujeto y objeto, entre espiritu
y materia. Fue Aristateles quien, enelsigloIVa.C, habia formulado
esta dicotomia y le habia dado un caracter cosmico, dividiendo radi-
calmente el universo en cielo etéreo, eterno, y una region sublunary
transitoria. Este modelo, que fue asumido casi sin modificaciones
por Claudio Ptolomeo (hacia 100-178 d. C.), el agnostico de Alejan-
dria, camped sobre los espiritus durante dos milenios, aniquilando
cualquier vision monista del mundo.

Al pleroma, a la plenitud espiritual del mundo de luz divino, se
opone en la gnosis, de repente, el kenoma, 1a vida material def
mundo de las apariencias. La ingrata tarea de la creacién le cae en
suerte a un Dios creador que asume los rasgos despoticos del Jehova
del Antiguo Testamento, y que en su accion se vuelve contra el Dios
de la luz y de labondad, contra el «Padre desconocido». Es el
demiurgo; en otras palabras, el artista o el maestro de obras. Mien-
tras que en el mito platonico de la creacion, el «Timeo», el demiurgo
(Platdn atin lo llama «poeta») forma a partir del mundo de las ideas un
cosmos de proporciones armoniosas bajo la forma de un organismo
animado que contiene «todos los seres mortales e inmortales», el
demiurgo de la gnosis origina un horrible caos, crea un mundo desna
turalizado e incompleto. Un mundo que la alquimia pretende mejora:
por medio del «arte», creando un nuevo orden o modificando el ya
existente.

En muchos mitos gnésticos, se atribuye al hambre una responsa
bilidad creadora: para curar el organismo enfermo del mundo, es
preciso devolver el rayo de luz divino, el ore espiritual, a su patria
celestial, pasando por las siete esferas planetarias del cosmos ptole

INTRODUCCION
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meico. Alaesfera de Saturno, la mas exterior, corresponde «la sucia Introduccion
vestidura del alma», el plomo, metal grosero. Para franquear esa

esfera, €s necesario pasar por lamuerte del cuerpo y la putrefaccion

de la materia, condicion previade la transmutacion. El alma tendra

que atravesar las esferas de Jupiter (cinc), Marte (hierro), Venus

(cobre), Mercurio (mercurio), Luna (plata) y Sol (oro).

La gnosis partia de la tesis de que los diferentes metales corres-
pondian a diversos estados o estadios de madurez o de enfermedad
de una sola materia primera en su camino hacia la perfeccion: el oro.
para facilitarle el paso por las siete puertas de los espiritus planeta-
rios, habia que estar en posesian de la gnosis, del conocimiento de
las practicas de la magia astral.

Los neoplatdnicos encajaban las diferentes tesis, a veces diver-
gentes entre ellas, que su maestro habia expuesto dialécticamente
en sus dialogos, en el estrecho corsé de un orden del mundo pirami-
dal y escalonado. En una especie de escala de sonidos descendente,
el universo surge de la plenitud del Uno, del bien, y actua los interva-
los de las leyes de la armonia que se remontan a Pitagoras (s. VI a.C.)
y a su teoria de la armonia de las esferas. El conflicto interno de los
gndsticos era ajeno a los neoplatonicos, que interponian una serie de
instancias mediadoras entre los dos polos de la filosofia de Platdn: el
mundo de ideas inmutables y arquetipos celestes y el mundo muda-
ble y perecedero de las imagenes terrestres. Al igual que el ser
humano, el mundo pequeiio de éste (microcosmos) estaba formado
de tres partes, el cuerpo, el alma y el espiritu; la regidn astral tenia
un alma, el alma del mundo. Las ideas habitan las regiones superiares
y trascendentes del intelecto divino, reflejandose e imprimiéndose
sus «signaturas» eternas en las cosas de abajo, materiales y mortales,
porinflujo de los planetas.

El hombre tiene ahora el poder de manipular las cosas que ocu-
Fren aqui abajo, actuando sobre las regiones intermedias del alma
del mundo mediante practicas magicas como los talismanes, exorcis-
MOs, y otras similares. El contacto se verifica por medio del cuerpo
sutil, invisible, «sideral» o «astral» que rodea al hombre. Los mitos
9ndstico-cabalisticos hablan del cielo como de un solo hombre hecho
d? Materia sutil, el proto-Adan anterior al pecado original, androgino
glgan'.cesw que pervive aun en cada uno de nosotros bajo la forma
reducida de ese Cuerpoinvisible, y que aguarda su retorno a la patria
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celeste. A través de ese medio sideral, el hombre puede comunicarse
con el macrocosmos, accediendo asi a suenos premonitorios y profeti-
cos.

El poder creativo de la imaginacion corresponde en el hombre a
la actividad demiurgica y creadora de los astros exteriores. Paracelso
Ilamaba por ese motivo «astro interior» a esa imaginacién. Pero no
hay que confundir imaginacion con fantasia. La primera se concibe
como una fuerza solar, creadora, que se concentra en el eida, las
ideas, los arquetipos paradigmaticos del «mundo real»; la segunda,
por el contrario, no es mas que una ilusion lunatica y enganosa, rela-
cionada con el eidola, palido reflejo de las ideas en el «mundo de las
apariencias».

«Si alguien poseyera realmente esas ideas de las que habla Pla-
ton, podria convertirlas en substancia vital y crear perpetuamente
una obra de arte tras la otra.» (Alberto Durero)

Paracelso compara la imaginacion («Ein-bildung») con un iman
que, por su fuerza magnética, atrae las cosas del mundo exteriory lar
hace entrar en el hombre para someterlas en él a una transformacion.
Ese es el motivo por el que el campe de actividad de la imaginacion
se representa por el simbolo del alquimista, del escultor o del orfe-
bre. Es necesario dominar laimaginacion, pues el hombre es «el que
piensay lo que piensa. Piensa en el fuego, entonces es fuego». (Para-
celso)

Para Democrito, el filosofo griego de la naturaleza que primero
utilizo el término microcosmos, las apariencias, representaciones e
ideas son, sin excepcidn, entidades concretas y materiales, suscepti-
bles de transmitir sus cualidades a quien las observa o concibe;
incluso el alma esta hecha para él de sutiles atomos igneos. La mayo-
ria de las corrientes misticas relacionadas con la naturaleza oscilan
entre un dualismo fundamental: el espiritu y la materia por un lado vy
un monismo a la manera de Demacrito por la otra. Asi pues, paralos
neoplaténicos el mundo tangible y sensible no es mas que el poso
residual de una larga progresion de grados cada vez mas sutiles de la
materia. Este materialismo radical se encuentra también en todas la:
corrientes ocultistas y espiritistas de los tiempos modernos. Su prin-
cipal instigador, el vidente sueco Emanuel Swedenborg (1688-1772),
trato de desvelar, en una primera fase en que se dedico a las ciencias
naturales, la materialidad del alma y de los espiritus vitales.
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En la Edad Media, el neoplatonismo estuvo representado princi- Introduccion
palme”te por la mistica de la Iglesia ortodoxa. Aunque no era incom-
patible con las estrictas estructuras jerarquicas del Estado y de la
Iglesia, fue relegado en Occidente al margen de los grandes sistemas
doctrinales escolasticos. La lglesia, porsu parte, pensaba que con el
exterminio de los cataros y de los valdenses, a comienzos del siglo
Xlll, y la consiguiente creacion del «Santo Oficio de la Inquisicion»,
habia erradicado definitivamente la «<herejia» gnéstica,

pero en el Renacimiento }a tradicion alejandrina broté con reno-
vadas fuerzas: Marsilio Ficino (1433-1499), el principal representante
de la Academia Platonica florentina, traducia en 1463, por orden de
Cosme de Médicis, un compendio de catorce tratados gnostico-neo-
platonicos de los primeros siglos del cristianismo. Este compendio,
que se atribuia a Hermes, «el tres veces grande», era conocido bajo el
titulo de «Corpus Hermeticum». La impresion profunda que causo
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este «corpus» en el mundo del humanismo se explica por el hecho de
que parecia transmitir, aun estando impregnado de ideas magicas, la
pretendida sabiduria de los misterios antiguos en el estilo del Nuevo
Testamento, es decir, con un espiritu cristiano. Y el hecho de que los
textos evocaran una ciencia antigua y secreta de los hebreos, la
cabala, tal cual la habia expuesto Pico della Mirandola (1463-1494),
amigo de Ficino, no hizo mas que reforzar la creencia de que existia
una prisca sapientia de espiritu totalmente cristiano. (La cabala de
fundamento alejandrino, como la conocemos ahora, surgié en los
siglos X1l y Xlll en el sur de Francia y en Espana.)

Los efectos de la conciencia gndstica sobre la vida espiritual en

Europa son tan complejos y omnipresentes, que es dificil evaluarlos
en toda su extension: el hombre del «Corpus Hermeticum», que par-
ticipa del genio creador de Dios, cuadra de maravilla con el ideal del
hombre renacentista, que comienza a liberarse de las ataduras del
cosmos gradual del medioevo para penetrar en el centro del devenir
universal.

El rayo de luz gnostico que, prisionero de las tinieblas de este
mundo, aspira al conocimiento de Dios, se refleja enfa lucha solitaria
del alma protestante por alcanzar la salvacion. La ortodoxia luterana
ha consequido, a lo largo de los siglos, borrar de su memoria todos
los intentos de reforma, provenientes de sus propias filas, basados
enla alquimia y la cabala, ya que dichos intentos se oponian al «cris-
tianismo amurallado y a la letra de la fe». Pero |la huella dejada por
estas fuerzas visionarias del siglo XVIl (como las de Weigel, 1os Rosa
Cruz o los partidarios de Boehme), en la mistica anglicana, en las
corrientes pietistas del siglo XVIll y en el idealismo aleman, de orier
tacion protestante, ha sido profunda.

William Blake ve con toda razon el demiurgo de la gnosis en el
Dios deista de la llustracion creyente en el progreso, un Dios que
emprende la huida después de haber puesto en marcha la rueda de
la creacion y haberla abandonado a su curso disparatado. Se imponi
la nocion de un mundo perfecto, necesitado de mejora, para que
pudiera desarrollarse el moderno espiritu cientifico. Es interesante
constatar que son los pensadores gndsticos como Paracelsoy
Boehme quienes pueden trazar la imagen de una naturaleza divina
surgida de la materia sombria, inspirando asi el culto del romanti-
cismo a la naturaleza.
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Pocos alquimistas tenjan conocimiento del «Corpus Hermeti- Introduccion
cum». Pero todos ellos asociaban a Hermes con Jaimagen aportada
por [a Tabla de esmeralda, y con el principio humedo, «mercurial»,
del «comienzoy del finde la obra». En la veneracion de esta «agua
divina» se encuentran |as aguas superiores y pneumaticas de la gno-
sis que en los textos griegos de los albores de la alquimia desembo-
can en las tinieblas de la materia, evocando asi el descenso del Cristo
gn
metales.

En dichos textos se abordan los ritos del desmenuzamiento

reccion de los metales, que recuerdan el mito egipcio de

gstico, para despertar de su letargo a los cuerpos muertos de los

y resur e R
QOsiris, asi como los cultos orficos y dionisiacos perpetuados en nues-

tros dias en el rito masonico. Mircea Eliade, especialista en temas de
religion, habla de la nocién de «complejidad y del drama en la vida
de la materia» propia de |a antigua practica metalurgica de los egip-
cios y del drea cultural de Mesopotamia; slo después de «conocer
los misterios greco-orientales» podemos tener una idea cabal de las
imagenes y visiones que los conforman. (Herreros y alquimistas,

8 Paris 1956)

B La distincion exacta entre materia organica e inorganica era des-
conocida entonces. Por ese motivo, el proceso de transmutacion se
representaba como una especie de fermentacion, durante la cual

- ciertos metales podian transmitir sus propiedades, como una encima
o levadura.

a Pero la alquimia, tal cual llego al Occidente cristiano después
de pasar por Espaiia en los siglos X!l y X[11, es infinitamente mas rica

1 Y misteriosa de lo que sugieren los textos de alquimistas de comien-
zos del periodo alejandrino. Si se quiere hacer honor a toda la com-
plejidad del «real arte», hay que recurrir al esquema ternario tan
S.ocorrido por los filosofos herméticos: el alma de la alquimia se

.» Situaria en Alejandria; su corpus, sus innumerables practicas empiri-

1 Cas, S.U saber técnico, los criptogramas, las maximas y las imagenes
alegéricas, encuentran su continuacion en los arabes. Su espiritu,

or Ghtj < : ’ 7
o P l ditimo, est3 estrechamente ligado a la filosofia de la naturaleza
driega, cuyos fund

v amentos teoricos fueron sentados en el siglo
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La divina agua
| mercurial

Baro Urbigerus,
Besondere Chy
mische Schriften,
Hamburgn, 1705
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Conceptos de |a filosofia de la naturaleza

ce dice que el filosofo y taumaturgo Empédocles creia en la existen-
e

cia de dos soles. Las teorias herméticas hablan asimismo de un sol
doble, distinguiendo entre un claro y luminoso sol espiritual,

eloro filosofico, y UN sol oscuro, natural, que corresponde al oro mate-
sial. El primero estd hecho de fuego esencial, y se relaciona con el

S’ AR RIS FISE

b
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srer y el «aire ardiente». La creencia de Heraciito (sigloVla.C)enla
é

AR

existencia de un fuego vivificador que &l llama «artista» y que pene-
,' ¢raen la materia es una reminiscencia de la magia persa. La participa-
| cion del fuego invisible en la obra de los alquimistas es lo que distin-
gueala alguimia de la quimica profana. El sol natural, por el contra-
rio, no es otra cosa que fuego comiin que todo lo consume, pero cuya
aplicacion, convenientemente dosificada, es necesaria para la consu-
macion del opus.
Empédocles enseno tambien que toda vida es producto del
movimiento nacido de la tensién entre las dos fuerzas polares del
amory la disputa. En el opus magnum, esas fuerzas corresponden a
las dos operaciones sucesivas de disolucion y coagulacion, dispersion
y fijacion, destilacion y condensacion, sistole y diastole, «siy no en
: todas las cosas» (). Boehme). A su vez se corresponden con los dos
agentes bipolares de la alquimia arabe: el mercurio filoséfico y
~ el azufre, el sol y la luna, la esposa blanca y el esposo rojo. Pero el
A punto culminante de la obra es la conjuncién, es decir, la unidn de los
principios masculino y femenino en los desposorios del cielo y la tie-
, rra, del espiritu igneo y la materia acuosa (el término latino materia
deriva de mater, madre). El producto de este coito césmico es el lapfs,
el «hijo rojo del sol».
William Blake identificaba el principio masculino con el tiempo,
y el femenino con el espacio. La penetracion de los dos suscita el eco

ERia | 5 A

mltiple de acontecimientos particulares que, en relacion a su totali-
dad - el cuerpo microcésmico y macrocosmico de Cristo en Ja meta-
foradela «imaginacién humana y divina», tienen lugar en una simul-
taneidad relativa. Cada momento particular se abreensucursoala

r ; - . . .
Presencia continua de ese organismo fluctuante, recibiendo «el cua-
druple marchamos

férica resultan las

-
=

AN

que Blake llama «Jerusalén». De esta figura meta-

estructuras caleidoscopicas de sus poemas tardios,
s fe.Ofrecen allector como un tejido de multiples relaciones pers-

PeCtivistas . todo ello orientado contra la usual concepcién de una
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sencilla localizacién de acontecimientos en un tiempo lineal y abso-
lutoy en un tiempo también absoluto, tesis de la que parte Newton
para formular sus leyes fisicas.

Tras las imagenes frecuentemente crudas del pintory poeta
inglés se esconde, con gran precisidn de detalles, una critica extre-
madamente inteligente y perspicaz de esta visién del mundo mate-
rialista y mecanicista de los siglos XV y XVIII, cuyos desastrosos
efectos se aprecian actualmente, a escala mundial, en toda su
extension.

El principio femenino y mercurial simboliza en la alquimia el
aspecto proteomorfo de los procesos naturales, su movilidad fluc-
tuante. «Los laborantes operativos quieren dominarlo (a Mercurio) y
maniobrar en el curso de la operacidn contra todas las reglasdela
gratitud», se lee en Johannis de Monte Raphim; pero se libera una ¥
otravez, y si se reflexiona sobre su ser, se convierte en reflexion;
si se emite un juicio sobre él, se convierte en juicio. («Vorbothe der
Morgenrthe», en Deutsches Theatrum Chemicum, Nuaremberg,
1728)

Los fisicos del siglo XX se han encontrado con este principio
oscilante en el trasfondo de la fisica cuantica, escondido tras la
rigida cortina de las leyes elementales de Newton, v les ha sido
imposible determinar en el mismo tiempo y con exactitud la posicior
y el impulso de las particulas mas infimas. También se ha podido
constatar que la apariencia de los objetos subatémicos esta condicio
nada por el modo o método de observacion. En relacién con el tra-
bajo de los alquimistas, se podria discutir el problema de la proyec-
cidn, de la plasmacion de contenidos fisicos por laimaginacién enur
ambito exclusivamente psicoldgico, si no fuera porque a nivel de la
microfisica existe una estrecha e insoslayable imbricacién ontoldgic:
entre el sujeto y el objeto de la observacion. Ha sido necesario admi
tir que la subjetividad es un agente activo en el desarrollo de los pro
cesos naturales, procesos que algunos alquimistas definen como la
inversion permanente de lo interior y lo exterior.

El matematico Alfred North Whitehead, que en su obra sobre Iz
«filosofia organismica», de inspiracién platénica, propone solucione
para reducir la «dicotomia en la naturaleza» entre la subjetividad
de la percepcién y la objetividad de los hechos, formulé con una
frase rotunda en 1941, durante su Gltima conferencia, Ia conclusion
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Hermes Trismegisto
y el fuego creador
que une las polari-
dades.

D. Stolcius von
Stolcenberg, Viri-
darium chymicum,
Francfort, 1624

Ladisolucidny
coagulacion o
Mercurio y el
azufre, en figura
de aguila y sapo

D. Srolcius von
Stolcenberg, Viri-
darium chymicum,
Francfort, 1624
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filosofica extraida de los descubrimientos mercuriales de la fisica
moderna: «Exactness is a fake» (la exactitud es una falacia).

En la alquimia, la fuerza antagonica, que fijay da forma, operada
sobre Mercurio, esta representada en la alquimia por el principio
masculino del azufre. Paracelso afadié a esta doctrina medieval de
dos principios un tercer elemento, contribuyendo decisivamente a
una concepcion dindmica de los procesos naturales.

El tercer principio es la sal, cuyo poder solidificante se corres-
ponde con el cuerpo. Al azufre, combustible graso y aceitoso, se le
atribuye la posicién de mediador del alma. Mercurio, fluido sujeto a
la sublimacion, es el espiritu sutil.

El «Tria prima» de Paracelso no representa substancia quimica
alguna, sino fuerzas espirituales de las que se sirven, modificando
constantemente las refaciones entre ellas, los artifices o maestros de
obra invisibles para crear en a naturaleza las condiciones materiales
y pasajeras de las cosas. En la alquimia especulativa tardia, tal como
la practicaban ciertas tendencias masonicas del siglo XVIII, la sal
secreta pasa a ocupar el centro de la mistica gnosticohermetica. Por
su poder terapéutico, fue en ocasiones objeto de una interpretacion
cristoldgica que veia en ella «la Juz coagulada del mundo», «ef fuego
central secreto» o «la sal de la sabiduria».

A Empédacles se debe también la tesis de los cuatro elementos,
que él [lama «las cuatro raices de las cosas»: tierra, agua, aire y
fuego. Hipdcrates la aplico a su teoria de los cuatro humores corpo-
rales, y Aristoteles la modificod considerablemente en el siglo IV a.C
Aristoteles resume todos los elementos en una protomateria, la pro:
hyle o prima materia. Los alquimista la Ilamaron «nuestro caos» o
«terron tenebroso», que se remonta a la caida de Lucifer y de Adan.
Sublimar ese terrén y exaltario hasta el lapis no era entonces otra
cosa que retornar la creacion a su estado paradisiaco. El mayor afan
de todo alquimista, su secreto mejor guardado bajo seudonimos, er
encontrar la materia inicial conveniente ala obra. En los enigmas se
decia que no hay nada més facil que descubrirla, pues se encuentra
en todos los elementos, incluso en el polvo de los caminos, y al igua
que Cristo, aunque es en realidad lo mas precioso que hay en el
mundo, a los ojos del ignorante es «la mas miserable de todas las
cosas terrenales».

Para Aristoteles, la prima materia se asocia a las cuatro cualida-
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Los cuatro
elementos (de
izquicerda a dere-
cha: tierra, agua,
aire, fuego), que
corresponden alas
cuatro fases del
opusy alos cuatro
grados del fuego.

D. Stolcius von
Srolcenberg, Viri-
darium chymicum,
Francfort, 1624

La materia inicial
paralaelaboracidn
del lapis puede en-
contrarse por do-
quier: en la tierra,
en las montanas,
enelaireyenel
agua nutriente.

Michel Maier,
Atalanta fugiens,
Oppenheim, 1618
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des de sequedad, frio, humedad y calor. Manipulando esas cualida-
des, se puede modificar la composicion elemental de los materiales,
y por tanto transmutarlos.

En consecuencia, el trabajo del alquimista «se reduce a la inver-
sion (rotatio) de los elementos, ya que la materia de la piedra pasa de
una naturaleza a otra, los elementos se extraen uno después del otro
y la dominan alternativamente (...) hasta que todos vuelven hacia
abajo, donde reposan». (D’Espagnet, «Das Geheime Werk», en
Deutsches Theatrum chemicum, Nuremberg, 1728)

Segun una ley atribuida a Pitagoras, el espectro total de posibili
dades de este mundo esta contenido en la cifra cuatro. El quinto ele-
mento aristotélico, la sutil guintaesencia, no puede encontrarse mas
que en el empireo divino. El objetivo de los alguimistas era hacer
descender ese elemento a la tierra mediante repetidas rotaciones, y.
destilaran el espiritu del vino o imaginaran la luz divina en la sal. Par:
llegar a su realizacion, habia que cruzar el anillo exterior del mundo
inferior, el anillo ofidico de Saturno, que lo separa del paraiso.
Saturno y el dios griego del tiempo, Cronos, son todo uno; su supera
cion implica una cesura en el transcurso del tiempo, suretorno ala
edad de oro, la eterna juventud en la simultaneidad divina. Este
suefo debia hacerse realidad mediante el elixir de juventud, el «<oro
bebestible», cuyo conocimiento, probablemente venido de la China
la India, llegd a Arabia a comienzos de [a Edad Media.

El mas antiguoc texto griego de alquimia que canocemos, con el
titulo elocuente de «Physica kai Mystika» (De las cosas naturales y d
las cosas ocultas), distingue ya cuatro fases en el opus magnum,
segun los cuatro colores que toma: |a fase del negro (nigredo), la fas
del blanco (albedo), la fase del amarillo (citrinitas) y la fase del rojo
(rubedo). Esta division ha sobrevivido, con ligeras modificaciones, a
toda la historia de la alquimia. Mas tarde aparecieron otras subdivi-
siones en la «astronormia inferior», como se llamaba a la alquimia, qu
diferian considerablemente unas de otras, y que derivaban del
numero de metales planetarios o de los doce signos del zodiaco.

J. Pernety, en su «Dictionaire Mytho-Hermétique» (Paris, 1787), ent
mera las fases siguientes: 1) calcinatio: calcinacion, oxidacion, Aries
2) congelatio: cristalizacién, Tauro; 3) fixatio: solidificacion, Gémini-
4) solutio: disolucion, licuefaccién, Cancer; 5) digestio: la disgrega-
cion, Leo; 6) distillatio: segregacion de los sélido de lo liquido, Virg
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7) sublimatio: refinacion por evaporacion, Libra; 8) separatio: separa-
cian, Escorpio; 9) ceratio: solidificacion en estado ceruminoso, Sagi-
tario; 10) fermentatio: fermentacion, Capricornio; 11) mulftiplicatio:
multiplicacion, Acuario; 12) projectio: dispersion del lapis pulverizads
sobre los metales comunes, Piscis.

El texto griego citado arriba, datado en los siglos 1 y 1l a.C., fue
sacado ala luz por un discipulo de Democrito y publicado bajo su
nombre. Para Demacrito, todo fendmeno sensible e incluso los colo-
res proceden del movimiento y de las constelaciones variables de
particulas infinitamente pequenas y exentas de cualidad que llamab
atomos «indivisibles». Esta realidad atomica detras de la fachada de
mundo ilusorio de las apariencias era para Democrito inconcebible-
mente profunda y estaba oculta. Una historia de la alquimia practicz
deberia comenzar con este fisico atomista y no alquimista, y conclui
con los atomistas no alquimisticos del siglo XX, que 200 arios des-
pués de fa refutacion de todo lo que constituia el fundamente fisicc
natural del arte hermético, han logrado la transmutacién de los ele-
mentos mediante la fusién del nucleo del 4tomo - eso si, con un gas*
energético nada rentable.
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Vista del interior del acelerador lineal de la Entonces se supera la fuerza de repulsion

Sociedad de Investigacion de lones Pesa- de otros nucleos atéomicos, como los del
dos de Darmstadt. Nicleos atdémicos, car- cobre, con numero atdmico 29, y se hace
gados eléctricamente, p. ej. los del cinc, de posible una fusidn. El resultado seria un
nimero atémico 50, pueden acelerarse a nucleo de 79 protones, es decir, el oro.

una décima parte de la velocidad de la luz.
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EL MACROCOSMOS

El Universo o el orden inmutable de las coses seria, seguin Platén,
la manifestacién y la imagen de la perfeccion del Creador:
«(...) y asi anim$ el mundo, ser vivo Gnico que contiena en
si todos los seres a su semejanza (...). E imprimiéndole un movimiento
giratorio, le dio forma esférica (...), en otras palabras, le
dio la forma més perfecta de todas.»
(Timeo, hacia 410 2.C.)



El lugar
terrenal

«Puedo asegurar
que quien intente
descifrar literal-
mente lo gue los
filosofos hermeti-
cos han escrito,

se perdera enlos
meandros de un
laberinto del que
no saldra jamas.»
(Livre d’Artéphius,
Bibl. des Philo-
sophes Chimiques,
Paris, 1741)

Enel atric seve el
azufre y el mercu-
rio, los dos compo-
nentes basicos de
la materia. Los tres
muros simbolizan
|as tres partes de
laobra que co-
mienza en prima-
vera bajo el signo
de Aries y el
cuerpo muerto

en putrefaccién.
Enverano, bajo

el signo de Leo,
tiene lugar la
unién del almay

el cuerpo, y en di-
ciembre, bajo el
signo de Sagitario,
se produce el naci-
miento del cuerpo
espiritual inmarce-
sible, el elixiru
«oro liquido de la
eterna juventud».

Janus Lacipius,

Pretiosa Margarita
novella, 1577-1583
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! El fuego exterior A, en forma de angelote, nitrato |, que se aisla a partir del rocio
. cenduce ala pareja alquimica del azufre divino. El asteroide de seis puntas en la
Y&l mercurio al laberinto de las metamor- cdpula indica que ha nacido el nifio filoso-
fosis materfales. Su union, que solo es po- fico.
1 sible con ayuda de la sal ignea secreta que
Provoca la reduccién de los metales, tiene G. van Vreeswyk, De Goude Leeuw (El ledn
lugar en o] templo central. La sal ignea se de oro), Amsterdam, 1676

€8mpone de amoniaco «, sal tartarica * y
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En laimagineria de la secta gnostica de los ofitas, laserpiente (Levia-
tan, Ouroboros) representaba el anillo de las aguas celestes origina-
rias que rodea el mundo creado, y que es impenetrable para los senti-
dos; se segrega del universo divino hecho de amor y de luz.

También la cabala, que contiene una herencia gndstica conside-
rable, habla de un velo entre Dios y la creacidn. Jacob Boehme llama
«aguas superiores» a esta envoltura celeste; en el mito de Blake, el
hombre es prisionero de la mar del tiempo y el espacio.

La existencia terrenal es para la gnosis un lugar de tenebrosa
confinacién. Para Paracelso, el lugar a donde fue arrojado el diablo,
en otras palabras, el mismo infierno.

Al nacer, el alma de la luz desciende la escala de las siete esferas,
siendo retenida en su bajada por los planetas, considerados como
creadores interiores y demonios (arcontes); alli se hace grosera y se
envuelve en el fango de la materia.

Cada uno de los planetas imprime en el alma, durante su trave-
sia, una propiedad negativa que la mancilla: Venus le da la lujuria,
Mercurio la avaricia, Marte laira, Japiter la vanidad, y asi sucesiva-
mente.

Después de la muerte, |a envoltura terrestre queda en el Tartaro
como larva, y el alma se eleva por encima de las regiones aéreas
{Beemoth) hasta los arcontes, que intentan impedirle el paso. Por es
es necesario el conocimiento exacto (gnosis) del santo y seia, para
encontrar el camino de la séptuple purificacién.

La travesia de la Gltima esfera es la mas peligrosa. Alli reina
Saturno, quien, seqiin las ensefianzas ofitas, es el Dios «proscrito»,
creador del espacio y el tiempo. Es la serpiente que guarda el pa-
raiso.

EL Macrocosmos: El lugar terrenal
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terrenal

Reconstruccién
del universo gnas-
tico tal cual lo
concebian los
ofitas (del

griego «ophis»,
serpiente).

Hans Leisesang,
Die Gnosis,
Stuttgart, 1985
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El lugar
terrenal

Las «Jerarquias
celestes», obra del
neoplaténico
Pseudo-Diaonisio
Areopagita (hacia el
500d.C.)tuvoenel
Renacimiento una
influencia conside-
rable en la configu-
racion del cosmos
cristiano. Distin-
guia nueve coros de
angeles, enelque a
cada una de las tria-
das correspondia
una de las personas
de la Trinidad: el
grupo de angeles,
arcangeles y virtu-
des estaba subordi-
nado al Espiritu
Santo; el de los po-
deres, fuerzasy so-
beranias, al Hijo; el
de los tronas, que-
rubines y serafines,
al Padre.

Arriba: Jacobus
Publicus, Oratoriae
artis epitome, 1482

Abajo: Johannes
Romberch, Conges-
torium artificiose
memorie, 1533

40

EL Macrocosmos: El lugar terrenal




Q

4]
& %o
¢ 8

ACRocosmos:

=
] [}
2 svmz

Ellugar terrenal

Bt ‘,r:g, A

(1774 0 __-
TS

e =

Ellugar
terrenal

En la <Divina Co-
medias de Dante
(1307-1321), el
alma parte de los
infiernos, que apa-
recen como un
cono incrustado
enlatierrapara,
después de su tra-
vesia por el monte
de la purificacion
y los nueve pelda-
fios de los plane-
tas, las estrellas
fijas y las esferas
cristalinas movidas
porlos angeles,
elevarse hasta el
paraiso, donde en-
cuentra su morada
en lablancarosa
celeste, inundada
de luz divina.

Michelangelo Cac-
tani, (La Materia
della Divina Com-
media di Dante
Alighieri), 1855
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El lugar
terrenal

Sentado en el
trono, el Cristo
Pantocrator ben-
dice el universo.
Las esferas de
Jupiter y Saturno
estan habitadas
por jerarquias de
angeles. El centro
esta formado por
el mapamundi
conladivision en
forma de T, habi-
tual desde la Anti-
gliedad, que se-
para los tres conti-
nentes, Europa,
Africay Asia; ob-
sérvese que Asia
sola es tan grande
como Europay
Africajuntas. La
linea verticalde la
T representael
Mediterraneo, la
linea horizontal, el
Danubio, el Mar
Negro y el Nilo.

Manuscrito de

Lambert de Saint-
Omer, Paris, 1260
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El lugar
terrenal

Las almas abando-
nan el mundo de
los elementos para
elevarse sobre las
esferas de los pla-
netas, los cuatro
estadios delalmay
los nueve coros de
angeles hasta el
cielo de las ideas
platonicas, domi-
nado por Cristo
Pantocrator.

Manuscrito
andnimo, s. XHl

E|
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terrenal

El diagrama indica
las relaciones que
pueden existir
entre los cuatro
elementos, y sus
transformaciones
posibles, asi como
su disposicion en
el orden de las
cuatro estaciones
y los temperamen-
tos: tierra — otofo
- melancolico/
fuego - verano -
colérico/ aire -
primavera - san-
guineo/ agua -
invierno - flema-
tico.

Ei afio como un sis-
tema de relaciones
de las estaciones
del afio con los
elementosy los
puntos cardinales.

San Isidoro de
Sevilla, De natura
rerum, compilacion
de manuscritos,
hacia el afio 800

Er Macrocosmos: El lugar terrenal
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Fludd combina los
esquemas de la
Edad Media, tal
cual fueron trans-
mitidos por los
trabajos enciclo-
pédicos de San
Isidoro de Sevilla
(560-633d.C.)
con el simbolismo
complejo de las le-
tras de la cabala.

Vegetabile |5 ot )
Minerale, ] %) ) Arriba: los
Y v componentes del
macrocosmos
Abajo: los

componentes del
microcosmos

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
Francfort, 1621

o 8

e 7rr €
Lirer fn
Lweey ‘Z: te!

€[6fn.: Tort®.

Ey
Macrocosmos: El lugar terrenal 45
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Partiendo de la
obra del florentino
Pico della Miran-
dola (1463-1494),
lallamada «cabala
cristiana, com-
bina elementos to-
A mados de la tradi-
o cién cristianay
neoplatdnica con
los conocimientos,
! a veces de dudosa
; fuente, de la mis-
tica judia. Robert
[ Fludd traza aqui
i e un paralelismo
| |18 entre los estratos
del cosmos ptole-
] meico y las veinti-
|/ dos letras del
4 alfabeto hebreo
: que sirvieron a
! Dios paracrear el
mundo.

| Robert Fludd,
i | Utriusque Cosmi,
] tomo |,

{ ¥ Oppenheim, 1617
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SYSTEMA MAGICUM
- UNIVERSI |

'@acldmm ’
nfimita Coternitatis

nus Divin

ijéfycsta,tw

Eluniverso geocéntrico sigue vigente igneo del agua», que al precipitarse el

hasta |3 francmasoneria del siglo XVIII. rocio sobre la superficie de la tierra (E)

El«plano magico del mundo de Ptolomeo» forma la simiente de todas las cosas. Fes

de Georg von Welling en su <Opus Mago- la tierra virgen, G el aire subterraneo. El
abbalisticum, esta dividido en cinco punto rojo del medio es el fuego central.

"8giones: Ay B muestran fos elementos

Primarios de| fuego {en hebreo Aesch)y Gregorius Anglus Sallwigt (pseuddnimo de
g a.gua (Maim), C es la regidn estelar, D1a Georg von Welling), Opus mago-cabalisti-
Siaire, donde [os dos elementos se unen cum, Francfort, 1719

P38 dar lugar af «Chamaimy, el «espiritu

B,
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Estudio comparado de los sistemas cosmologicos

Fig. I: El sistema de Ptolomeo (hacia 100-160 d. C.) con la tierra en -

centro, rodeada de las siete esferas etéreas que son la Luna, Mercu.

rio, Venus, el Sol, Marte, Japiter y Saturno, giran en orbita alreded,
de la tierra. Por encima se situa la region de las estrellas fijasy el cir

culo del zodiaco. Este sistema, que encierra todos los conocimientc.
astrondomicos de la época, prevalecio durante un milenio, hasta ser
relevado por el copernicano.

Fig. Il: El cosmos era para Platon (427-347 a. C.), laimagen del
alma del mundo girando en torno a si misma. El sol lo sitba inmedia
tamente por encima de la luna.

Fig. Nl: En el sistema pseudo-egipcio de Vitrubio, Mercurio y
Venus giran alrededor del sol, que a su vez hace lo propio alrededo
de fa tierra, como el resto de los planetas.

Fig. 1V + V: El sistema propuesto en 1580 por Tycho Brahe part:
de dos centros. Ademas de girar alrededor de la tierra, considerad.
centro inmovil, el sol es también centro en torno al cual giran los
cinco planetas restantes, que siguen su movimiento.

Fig. VI: En 1543, 1800 afios después del astronomo alejandrinc
Aristarco, Copérnico devolvio el sol al centro del mundo. Su sisten:
cosmoldgico se corresponde con la concepcién hermética que hace
pasar la materia, en movimiento ascendente, del estado bruto del
plomo-saturno al del oro-sol, la fase mas elevada de sublimacion.
Nicolas de Cusa, neoplatonico y pensador universal mas conocido
como el Cusano, va mucho mas lejos ya en 1445, llegando a la conci:
sion de que la tierra, girando sobre su eje, da la vuelta alrededor
del sol, y que el cosmos, que segun Copérnico esta limitado por ur
cinturon de estrellas, tiene que ser infinito.

Su discipulo espiritual, Giordano Bruno, que baraja las tesis d-
Cusano con elementos magicos de caracter especulativo, evoca el
1591 la infinidad de los mundos: «No somos mas punto central que
cualquier otro punto del universo». Y anade: «Todo lo que existe ¢
en el universo, y el universo en todas las cosas».
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Representacion planisférica del sistema
ptolemeico

«El ojo humano organiza la composicion
del universo segun el orden que puede

percibir en la tierra en la que esta, ponién-

dose como centro de todo el espacio.

Alli donde dirije la mirada, le sobrecoge la
admirable esfericidad del cielo{...})y cree
que e} globo terrestre esta en el centro de
todo.» (Andreas Cellarius)

EL Macrocosmos: El lugar terrenal

La figura de arriba representa la yuxtaj:-
sicion de los cuatro elementos enla
region sublunar. El globo terrestre esta
compuesto de tierray de agua, clement
pesados e impuros; después se suma ¢t
aire, y finalmente, proximo a la esfera
lunar, el fuego, el elemento mas sutil v
mas puro de todos.

Andreas Cellarius, Harmonia Macrocosr:
Amsterdam, 1660
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Representacion del espacio del sistema
ptolemeico

“|.-6 mayor parte de los fildsofos de la Anti-
gliedad pensaban que el universo supralu-
nar o éter estaba compuesto de circulos o
esferas concéntricas conteniendo unas a
las otras, s¢lidas y duras como el dia-
Mante; pensaban asimismo que las estre-
llas eran comparables a puntas clavadas en
la pared de un barco u otro objeto movil

E
L Macrocosmos: El lugar terrenal
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(...)que les imprimia el movimiento girato-
rio» (A. Cellarius).

La esfera mas lejanay opaca de las estre-

llas fijas recibid el nombre de primum mo-
bile, el «movimiento primero», pues, mo-

vido por el amor divino, imprimia su movi-
miento a todas las demas esferas.

Andreas Cellarius, Harmonia Macrocosmica,
Amsterdam, 1660
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Kircher aparece
aqui recibiendo las
instrucciones del
angel Cosmiel, que
lo conduce en sue
Aos por los siste-
mas astronomicos

concurrentes.

Es alavision del
mundo de Brahe a
la que da preferen-
cia, pues quiere,
poruna parte, sa-
tisfacer una nece-
sidad espontanea
de geocentrismo,
y por otra, conferir
al sol, que segunla
tradicion hermé-
tica es el represen-
tante de Dios en el
cosmos, el rango
que se merece.

Athanasius Kircher,
Jter extaticum,

ed. Caspar Schott,
Wiirzburg, 1671

Preelufionibus & S cholijs’
uéiratum, fchemaﬁbusq,
exornatum. .
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Tycho Brahe logro la sintesis de los siste-
mas contradictorios de Ptolomeo y Copér-
nico, esforzandose por hacer «mas creible
ladisposicidon geocéntrica de los mundos
{...)La jerarquia de las orbitas la ordena
como sigue: la luna gira alrededor de la
tierra, situada en el centro del universo, en
una érbita concéntrica en torno a ésta,
como lo hace el sol. La tierra es a su vez el
centro de los cinco planetas restantes,

By Macrocosmos: EI lugar terrenal

Mercurio, Venus, Marte, Jupiter y Saturno,
que giran concéntricamente alrededor del
sol pero con una orbita excéntrica en rela-
cidn alatierra. Venus y Mercurio son los
unicos satélites fijos del sol en su trayecto-
ria alrededor de la tierra{...)». (A. Cella-
rius)

Andreas Cellarius, Harmonia Macrocosmica,
Amsterdam, 1660

El lugar
terrenal
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Es evidente que la tierra no puede tener
| forma plana, pues el diay la noche no co-
mienzan al mismo tiempo. Tampoco pucde
ser céncava, ya que en ese caso el sol sal-
dria antes por el oeste que por el este. Y
dado que la forma cuadrada también esta
excluida, no queda mas que la esfeérica.

5{4
w2
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Elementa Astronomica, Basilea, 1655
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Detras del nombre latinizado de Sacro-
bosco se esconde el monje inglés John of
Holywood, autor de un manual de astrono-
mia datado en 1220 que fue una de las
obras mas difundidas en su época. Sacro-
bosco comenta en ella el sistema ptole-

! meico y aporta pruebas de la forma esfeé-
rica de la tierra y de [as orbitas planetarias,
explicando asimismo los eclipses de sol y
de luna.

Johannes de Sacrobosco, Sphaera Mundi,
Amberes, 1573
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«Recuerdo haber visto a Atlas contem-
plando un mundo en el que Copérnico
habia roto Jos circulos y los anillos, Tycho
Brahe estaba bajo el globo terrestre en
ademédn de llevarlo sobre los hombros y
Ptolomeo, chillando y gesticulando, inten-
taba sostener el terrén en forma de esfera
Para que no se hundiese en la nada. Entre-
tanto Copérnico habia quebrado gran na-
mero de bolas de cristal que se habian
depositade en torno al globo, y habia apa-

E" MACROCOSMOS: Ellugar terrenal

gado las bujias que brillaban en los vasos.»
{De Hooghe, Hieroglyphica, Amsterdam
1744)

«Sucedera que la tierra se precipitara en
el abismo & sucedera que se mantendra
en el centro & sucedera que se extiende
plana en los vastos espacios.» (William
Blake, Jerusalén, 1804)

Franciscus Aquilonius, Optica, 1617

El lugar
terrenal
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Elsol

Para Fludd, el sol

es el corazon del

macrocosmos. Se
encuentra exacta-
mente en la inter-
seccion de las dos
piramides, lade la

luzy lade las tinie-

blas, en la «esfera
del equilibrio» de
forma y materia.
Alli habita el alma
del mundo, fuente
de vida.

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
tomo I, Oppenheim
1617
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El sol

Fludd defiende
aquiel sistema
geocéntrico frente
alanuevateoria
copernicana, que
parece contravenir
talogica, ya que
para un primer mo-
tor o Dios creador
es mucho mas sen-
citlo hacergirar la
rueda de las esfe-

ras desde el cir
culo exterior que
para el so), situado
en el centro.

El centro mecanico
del umverso sigue
siendo para Fludd
<y la tierra, mientras
‘Demonftraturhocexperimentumdib.1. demotucap.r.& 2. Reg1. que el 50l forma el

centro espiritual.

Experimentwm 1L
Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
tomo I, Oppenheim
1617

CHulto major wis requivienr ad motum alicujus rote & contro (quem motum &
“principio feu abinteriori appellant] guam ad motsm i fuperficie vel circumferentia
5 ﬁﬂabtxtfrivrc,quimotusin finedicitur,
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La relacion que mantienen en el sistema
copernicano las siete esferas planetarias
con el sol, su centro, es para el misticoy
astronomo Kepler, comparable ala que
existe entre «el pensamiento discursivo
yla extrema simplicidad de ia cognicién
mistica». (Harmonices Mundi, Linz, 1619;
ed. Leipzig, 1925)

En 1507, abrumado por la inexactitud del

calendario de la épocay después de haber

examinado las razones, Copérnico llega a

EL Macrocosmos: El sol

la conclusion de que el calendario se cor
fecciona mejor si se parte de una conceys
cion heliocéntrica del mundo. Podia cita:
en su favor los trabajos de astrénomos y
filosofos de la Antigiedad como Aristar
de Samos (hacia 300 a.C.), Heraclides clt
Ponto, Nicetas de Siracusa o Ecpantus ¢
pitagérico.

Andreas Cellarius, Harmonia Macrocosn
Amsterdam, 1660




Elsol

N «En el centro de todas las cosas reside el
. sol. ¢Podria imaginarse un lugar mejor en
tar eéste templo, el mas bello de todos, que
y aq'uéldesde el que puede alumbrar al

i MISmo tiempo todas las cosas? Se le llama
e C°[1 razén luminaria, espiritu, sefior del

e Universo. Para Hermes Trismegisto es el

dios invisible: para la Electra de Séfocles,

MACROCOSMOS: El sol

nadie escapa a su mirada. Sentado en lo
alto de su trono, el sol guia a los hijos que
lo circundan.» (N. Copérnico, De revolutio-
nibus orbium caelestium, 1543)

Andreas Cellarius, Harmonia Macrocosmica,
Amsterdam, 1660
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El sol

Gracias a las tra-
ducciones que
Marsilio Ficino
{1433-99) hizo del
«Corpus Hermeti-
cum:, el culto al sol
basado en los mis-
terios del antiguo
Egipto conocio un
nuevo esplendor.
Para Ficino, el sol
encarna, en orden
descendente, Dios,
laluz divina, la
iluminacion espiri-
tual y el calor del
cuerpo. Enla figura
de la derecha,
Fludd muestra
como Dios, en la
manana de la crea-
cion, emplaza su ta-
bernaculo en el sol,
que anima e ilumina
asitodo el cosmos.

Robert Fludd,
Philosophia sacra,
Francfort, 1626
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El sol

«bLa sublimidad y la
perfeccion del sol
IMacrocosmico se
hacen manifiestas
cuando el noble
Febo se sienta en
su carro triunfal y
su rubia cabellera
ondea en el centro
del cielo. Como
tnico soberano
visible, tiene en su
mano el cetro real
y reina sobre todo
el universo (...} ».
{Fludd, Mosaical
Philosophy,
Londres, 1659)

Robert Fludd,
Utriusque Cosimi,
tomo I, Oppenheim,
1617)
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El sol

|

i En el simbolismo

' de lafrancmasone-

| ria, el sol encarna
el espiritu eterno,

l el oroinmaterial.

i En muchas logias
masonicas se lo
representa orien-
tado al este, desde
donde gobierna
elvenerable
maestro.

Un francmason
formacfo con los
elementos de su
logia, grabado en
cobre, 1754
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El sol

Cristo-Apolo en
el centro del
zodiaco. Enlos
medallones exte-
riores, las cuatro
estaciones.

Cristo en ef zodiaco,
norte de [talia, s. XI

B,
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El sol

Arriba: el cielo
pagano con sus
divinidades viriles
simboliza, segun
Kircher, los diver-
sos aspectos del
sol o del espiritu
universal: Apolo
(Febo, Horus), por
ejemplo, repre-
senta el poder
calorifico de los
rayos del sol;
Cronos (Jano,
Saturno), la fuerza
que engendra el
tiempo.

Abajo: las diosas
paganas como
emanaciones de
las fuerzas luna-
res: Ceres (lsis,
Cibeles) repre-
senta la fuerza
lunar que fecunda
los campos; Persé-
fone (Proserpina),
la fuerza lunar
que permite el
crecimiento de
las hierbas y Jas
plantas.

Athanasius Kircher,

Obeliscus Pamphi-
lius, Roma, 1650
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El sol

Kircher entendia
que la totalidad
del cielo politeis-
ta, cuya tradicion,
queseremontaa
los egipcios, fue
asumida por los
griegos y los roma-
nos, se basabaen
la observacion del
sol en su curso
anual alrededor
del zodiaco y en su
posicion respecto
alas fasesdela
luna.

Athanasius Kircher,
Turris Babel,
Amsterdam, 1676

«El sol exterior
clama por el sol
interior.»

{J. Boehme, De
signatura rerum)

Altar de Westfalia,
hacia1370/80
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Laluna

La superficie de la
luna presentaun
aspecto cambiante
segun su posicion
respectoalsolya
latierra. La figura
muestra su trayec-
toria: de la invisi-
ble luna nueva al
cuarto creciente
(medialuna); dela
luna llena {abajo)
al cuarto men-
guante, para llegar
de nuevoalaluna
nueva (arriba).

Andreas Cellarius,
Harmonia
Macrocosmica,
Amsterdam, 1660
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Las fasesdela lu .

vistas desde el s
y desde la tierrn

Athanasius Kirche
Mundus Subtern
neus, Amsterdar:
1678




|

East
Breaking of Strength
22

Antithetical

North 1
Complete
Objectivity

Passivity

8
West
Discovery of Strength

Budg jo Ljupn

15 South
Complete
Subjectivity

Laluna

«Como laluna
tarda veintiocho
dias en recorrer el
zodiaco, los anti-
guos astrologos
hablaban de vein-
tiocho estaciones
{...) En esas vein-
tiocho estaciones
se ocultan muchos
secretos de los an-
tiguos, mediante
tos cuales influian
prodigiosamente
en todas las

cosas sublunares.»
(Agrippa de
Nettesheim,

De occulta philo-
sophia, 1510)

Tomado de: W.B.
Yeats, A Vision
(Una visién), ed.
Londres, 1925

«Esta rueda representa cualquier movi-
miento cabal en el campo del pensamiento
ode lavida, veintiocho encarnaciones dis-
tintas, una encarnacién Unica, una opinién
oun pensamiento.» (W.B. Yeats, A Vision,
1925)

El diagrama de Yeats, basado en la teoria
de los ciclos de Blake y en su tesis de las
Cuatro entidades (Zoas), funciona también

€omo tipologia del género del eneagrama
de Gurdjieff.

Lagran rueda, Speculum Angelorum et

Hominium, en: w.5. Yeats, A Vision, ed.
Londres, 1962

B
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Laluna

68

lconografia de la cabeza y la cola del dragon lunar:
«Los antiguos tenian su representacion de la cabeza y la cola de|
dragén lunar, ala que daban forma de serpiente con cabeza de azor

metida en un circulo aéreo y un circulo igneo, al estilo de la letra
griega Zeta, en mayuscula. Lo dibujaban cuando la cabeza de Japiter

ocupaba el centro del cielo, y le atribuian virtudes propiciatorias
cuando se le imploraba algo; era también su forma de designar al

demodn doméstico y benevo-
lente, que representaban en
apariencia de serpiente. Egip-
cios y fenicios anteponian este
animal a todos los demas, consi
derandolo de naturaleza divina.
pues tenia mas perspicaciay
un fuego mas intenso que los
demas. Esto lo inferian del
hecho de que se desplazaba m:
rapidamente sin tener pies, ni
manos, ni otros instrumentos,
y de que tenia el poder de reju-
venecerse mudando la piel.
Representaban la cola del

dragdn lunar de forma parecida cuando la luna desaparecia en ella ¢
cuando tenia una posicion desfavorable en relacién a Saturno o
Marte.» (Agrippa de Nettesheim, De occulta Philosophia, 1510)

EL Macrocosmos: La luna
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Laluna

Una parafrasis de
«La Melancolia»
{Melencolia) de
Durero (cf. pag.
203). Es posibie
que la cabeza de
ave esté inspirada
en larepresenta-
cion del dragon
lunar en «De oc-
culta philosophia>
de Agrippa.

Blake se sentia
atraido porlaluna,
ya que su hords-
copo tenia ascen-
dente de cancer,
signo regido por la
luna. Por ese mo-
tivo, el nimero 28,
correspondiente
al ciclo lunar, tiene
una importancia
primordial en su
mito de «Jerusa-
lén»: esta cifra
simboliza efectiva-
mente la supera-
cion de las ideas
recibidas a través
del acto de crea-
cién libre, cuando
las musas de lains-
piracion se baian
enlos rayosde la
imaginacién.

W. Blake, Jerusa-
1én, 18041820

69




Laluna

Tabla para calcular
las horas de la
salida y puesta
diarias de la [una.
El circulo exterior
muestra las
veintiocho fases
lunares.

Athanasius Kircher,
Ars magna lucis,
Amsterdam, 1671

|
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El tAstronomicum Caesareum> de Apiano
se considera la Gltima obra de astronomia
correspondiente a una vision geocéntrica
del mundo. Contiene una serie de discos
de cartén que se pueden mover con unos
hilos como los mecanismos de relojeria.
Sirve para calcular la posicion de las cons-
telaciones.

B Macrocosmos: La luna

Laluna

Difecr, & hinc ferie fefialocace fra;

Spleqnatur imatotmiea comax
Peccsptee, mulli dicta vel sita prns,

Sedcaueant sniqus adintlnore peuflia,
Hacacnimlabe coneic yaa negti

Kepler se mofaba de estos «juegos de hi-
los»: «Esalamentable diligencia de Apiano
es para echarse a llorar. Su confianzaen
Ptolomeo le hace pasar horas y horas con-
feccionando. con gran copia de curvasy
espirales, todo un laberinto de enrevesadas
circunvoluciones.

Pedro Apiano, Astronomicum Caesareum,
Ingolstadt, 1540
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Laluna

Con este disco del
«Astronomicum
Caesareum: de
Apiano, se puede
hacer coincidir el
nudo ascendente
delalunaenun
dia concreto.

Los dos puntos de
interseccion de la
orbita lunar conla
ecliptica se llaman
nudos lunares o
puntos del dragén.
El nudo ascen-
diente corres-
ponde alacabeza
del dragon, el
descendiente ala
cola. Estos dos
puntos desempe-
fian un papel esen-
cial en [a confec-
cion del calenda-
rio, y la astonomia
de la Antigiiedad
se servia de ellos
sobre todo para
calcular los eclip-
sesdelunayde
sol.

Pedro Apiano,
Astronomicum
Caesareum,
Ingolstadt, 1540
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Laluna

SNEINNEN

Tabla de célculo de los eclipses solares y A. Kircher, Ars magna lucis, Amsterdam, 1671
lunares. Los antiguos mitos atribuian estos

fenémenos a un dragon que se traga los

cuerpos celestes para escupirlos mas

tarde.

Los siete estratos del universo y su eterno
retorno como flujo de espacio y tiempo.

Rajasthan, manuscrito del s. XIX

Ey
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El tiempo
cosmico

Segun los célculos
medievales, el
ano cosmico tenia
15.000 anos sola-
res, y «llegaasu
término cuando
todos los astros
has regresado a
un punto deter-
minado. En su
«Politica», Platon
menciona el «aiio
perfecto de los
antiguos»: cuando
los planetas, equi-
libradas sus diver-
sas velocidades,
invierten su direc-
ciony regresan

al punto inicial de
partida.

Segun calculos
actual, el afo
perfecto importa
25.868 anos,
tiempo que nece-
sita el punto
primaveral para
recorrer todo el
zodiaco.

Lambert de Saint-

Omer, Liber
Floridus, hacia 1120
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sEspejo de las causas de todo»

Latotalidad de la creacion, salida de la
Roche, emana radialmente de la causa
Primeray oculta. Fluye del circulo exterior
YPaternal, el tetragrama, en las tres letras
h_Ebraicas llamadas «matrices»: Aleph,
aire (Avyr), Mem, agua (Mayim), Shin,
fuego (Aesh). En los tres circulos siguien-
te.s, @stan los diez nombres y atributos de
195; sigue la jerarquia platonico-cristiana

8
J ”ACRocosmos: El tiempo césmico

rea inanis et Vact?.

Seu petennia

Juund-

del cosmos; finaimente, en el circulo
interior, la Tria Prima, los tres principios
alquimicos basicos de la materia.

La totalidad del plan de la creacion se
desarrolla en la direccion de las agujas del
reloj, como el dia, que comienza con el alba
y concluye con el crepusculo del mundo.

Robert Fludd, Integrum Morborum
Mysterium, Francfort, 1631

El tiempo
césmico
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El tiempo
cosmico

La personificacion
del tiempo del
munco, enmar-
cado por los seis
ciclos cosmicos,
tal como se cono-
cian en la Edad
Media. Los cinco
ciclos preceden-
tes, que abarcan
desde Adan hasta
Jesucristo, esta-
ban bajo el signo
de Lucifer; el
sexto, el actual,
esta bajo el reino
de Cristo.

Paralelos a los -
LR L

. t
ciclos del mundo, telecrcosra

los seis periodos
de fa vida humana,
que vande lain-
fancia ala vejez.

reanun
‘afituo

Lambertus de
Saint-Omer, Liber
Floridus, hacia1120
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ACROCOSMOS: El tiempo césmico

El tiempo
coésmico

Los tres ciclos
cosmicos de
Joaquin de Fiore
(hacia1130-1202):

La primera edad,
la del Padre
(abajo), la de! An-
tiguo Testamento,
se caracteriza por
la observancia de
laleyyeltemorde
Dios. Lasequnda
edad, la del Hijo,
esladelalglesia
y sus dogmas. La
tercera edad, la
del Espiritu Santo,
cuya venida él veia
préxima, es la de
la alegria y liber-
tad. Esta lleva apa-
rejada una nueva
comprension, in-
tuitivay simbalica,
de las Escrituras,
el fin de la «iglesia
amurallada»y la
fundacion de
nuevas érdenes
contemplativas.

Esta edad espiri-
tual es la aurora de
un nuevo dia, que
Jacob Boehmey
los alquimistas
veian aparecer en
el horizonte; es la
reforma general
de los Rosa-Cruz.

Joaquin de Fiore,
ftalia, s. XlI
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Astronomia
inferior

78

Para el opus alquimista, las constelaciones
del sol y de la luna eran de capital impor-
tancia:

«Todo el mundo sabe hoy en dia que la luz
que nos dispensa fa funa no es otra cosa
que el reflejo de la luz del sol, en el que

se concentra laluz de los demas astros.
Asi pues, la luna es el receptaculo o (...)

la fuente de su agua viviente. Siqueréis
transformar en agua los rayos del sol,
debéis elegir el momento en el que laluna
nos los proporciona con mas intensidad, es
decir, cuando esta en el plenilunio o cerca
de él. Asi obtendréis el agua de fuego

Er MAcrOCOSMOs: Astronomia inferior

salida del sol y de la luna con toda su in
tensidad(...).

En el surde Francia, hay que emprendey «

trabajo en marzo para reanudarlo en sg|
tiembre; pero en Paris y en el resto del

reino, hay que esperar a abril, y el segui:

periodo es tan débil que ocuparse con
ello en otono seria perder el tiempo».

(Tratado hermético anonimo del siglo X:*
atado por Canseliet en: La alquimiay st

tibro mudo, ed. Amsterdam, 1991)

Michael Maier, Septimana Philosophica,
Francfort, 1616



Astronomia
inferior

«Elsoly su sombra consuman [a obra».
«Con su claridad y su sombra, el sol filoso-
fico produce un dia y una noche siempre
parecidos, que se pueden llamar Latona o
Magnesia. Demdcrito nos ha ensefiado a
abolir la sombra con una medicina ignea.»

sLatonas es el nombre criptico de la prima
Materia durante la fase de putrefaccion

B
M‘\CROCOSMOS: Astronomia inferior

y ennegrecimiento (nigredo). En el opus
alquimico, el color negro reune ef cuerpo
con el espiritu.

El azufre {sol) y el mercurio (luna) se cono-
cen también como «el soly susombras.

Michael Maier, Atalanta fugiens, Oppen-
heim, 1618
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Astronomia
inferior

80

Los metales representan, segun los alqui-
mistas, una contraccion de fuerzas plane-
tarias, por eso se llama «astronomia infe-
rior» a este arte. En correspondencia con
las doce secciones del zodiaco, la materia
tiene que atravesar doce puertas o esta-
dios antes de obtener su consistencia
definitiva en la fase de rubificaciony

«de librarse de la influencia del zodiaco».
(Nicolas Flamel)

EL Macrocosmos: Astronomia inferior

El autor de la <Aurora consurgens: com

para el crecimiento del lapis con la gest
cion del embridn durante nueve meses .
el vientre materno. Segun George Riple
(1415-1490), el liquido amniodtico simba
la tintura blanca o lunar que antecede .
rubificacién solar {arriba a la derecha).

Aurora consurgens, finales del s. X1V

Ey
MACROCOSMOS: Los astros

Los astros

Doce astrologos
paganos (entre
ellos el poeta
Virgilio y los
filosofos Séneca
y Aristoteles)
sumidos en
interpretaciones
astrales.

Almanaque rimado

aleman, Alemania
Central, s. X1V
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Los astros
Los astros

Hordscopo sacado
de un manuscrito
iluminado de
Heidalbery lla-
M’M‘ Exen E:nwfma. Wl | Nfde Cienes: Dot wunh g%:némg ) mado «Libro del
. !Q‘FY g&lwi ! P13 S T . destinos (finales
g del s. XV), que es
Fas = 2 prapiamente la
traduccion at
aleman del :Astro-
labium planum- de
Petrus de Abana
{s.X1M).

? ;cgfi?.quiﬁ et [eol N - lirm’-:;gmflauu

Cadauno de los
doce signos del
zodiace esta
dividido en tres
decanos conuna
longitud de huse
que corresponde
atreinta grados.
Ellibro contiene

,,..._ “""“';iﬁz{“.‘m ,,"b n,‘;[ i_._ﬁ.._ - _ ._é‘f&_{_‘s._t vnd T’a“’ e‘“i igualmente unas
ﬁ sdbey ian o @""ﬁlr I dew; l]mxbl‘_ L

minar el ascen-
E\’i;il'hk' v /'?’\O!'Mn; ; dente, que es el
i . signo que se eleva
en el oriente en
el momento del
nacimiento, y cuyo

; anbr ¢inn !wﬁm'hﬂ 1y
El' horoscopo {etimologicamente «mirar fa San Pablo en Col. 2, 14: c....borrn.nc'lu f. ; - |
hora»), que determina la posicion de las elacta que_ nos era.contrnrla, quitancisi
constelaciones a la hora del nacimiento, de enmedioy clav?ndola etn l2 c.ruz_..
expresa la creencia en la fatalidad del des- (C.G. Jung, Mysterium coniunctionis,

tino y en la predestinacion del hombre. Zurich, 1968} conocimiento es
indispensable
«Ef hordscopo es el sacta» que menciona Daniel Kramer, Emblemata Sacra, 1617 para hacer la carta
astral.
By
A
CROCOSMOS: Los astros 83
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Los astros

Terzysko, astro-
nomo de la corte,
enelcentrodein-
vestigacion de los
«aspectos astrolo-
gicos». El término
«hordscopo» no se
impuso hastala
Edad Media. En

la Antigiiedad

se denominaba
«teman» o «géne-
sis» {lat. «conste-
latio», «xgeni-
tura»). La determi-
nacion de las
relaciones angula-
res o aspectos se
remonta a lateoria
pitagéricade la
armonia.

Manuscrito de
astronomia

de Wenceslao IV,
Praga, 1400
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Los astros

Planisferio con las
constelaciones y
signos del zodiaco.
Manuscrita del

5. XVI

L
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Los astros

86

E! <hemisferio meridional de los antiguos»
con las constelaciones canocidas en la
mitologia griega.

En «El destronamiento de la bestiax, satira
de Giordano Bruno aparecida en 1584,
Zeus ardena un nuevo reparto de las ima-
genes celestes, sustituyéndolas por virtu-
des: «Notorios y desnudos ante Jos hom-
bres son nuestros vicios; el mismo cielo

es testigo de nuestros desatinos. He aqui

EL Macrocosmos: Los astros

los frutas, las reliquias y la historia de

nuestros adulterios, de nuestras ince:
de nuestra lujuria, de nuestras pasio:
criminales, de nuestras depredacionmi:
perversidades. Y para acabar de coroi
nuestros errores, hemos elevado el 1
del vicio hasta el cielo, convirtiendal:

sede de nuestros crimenacs. »

Andreas Cellarius, Harmonia Macrocas:

Amsterdam, 1660

Los astros

E_“a representacion del «firmamento cris-
tlan-o» estd basada en un original de Julius
Schlller(Augsburgo, 1627), para quien iba
:Ontra‘]a fe «dar a las estrellas nombres
h:r:;prlerit-us malignos, de animales y de
& dice-ilep'OS”-' pue?ro c!ue enja Biblia
B de]-ﬁr 0s sabios briltaran con c'l“esplcn-
B justicia :?lfl“ef\to, y Iqs que ensefiaron
mente, o rillaran por siempre, eterna-

» Como las estrellass. (Daniel 12,3)

EL
MACRocosmos: Los astros

La «Osa Menors se ha convertido cn ol
arcangel San Miguel; la «Osa Mayors, cn la
barca de San Pedro, y la constelacion de
Andrémeda ha pasado a ser la tumba de
Cristo.

Andireas Cellarius, Harmonica Macr ocosmica,
Amsterdam, 1660
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Los astros La masica de

las esferas

«Ef jesuita Rheita Escipion ve en suenos el templo celeste y sus nueve orbitas planeta-

foltr;:iaaibeelr;alsﬁ? 10071/'1/ MLLLs X I1. _Fuy 334 rias. La mas exterior, el "‘primum mobile’, que comprende todos los
de la Verénica bajo
i el signo de Leo,

: reproducido con

| toda claridad y

sin lugar a dudas.
Esta extraordinaria
composicion
celeste estaba
formada pori30
estrellas que se
agrupaban en ol
centro cOmo un en-
jambre de abejas.
La constelacion de
Orion la compara
con la tunica de
José, salpicada
con manchas de
sangre.» (Erasmus
Franciscus, Das
erdffnete Lusthaus
der Ober- und

demas, es el mismo Dios: «;Qué es ese sonido potente y dulce a la
vez, que inunda mis oidos?»

Es el sonido que, combinado en intervalos irregulares, pero coheren-
tes en determinadas relaciones, producido por el
impetuy el movimiento de los circulos celestes,
mezclando los tonos agudos con los graves, da
lugar a las armonias mas bellas y regulares. Pues
esos movimientos formidables no pueden hacerse
en el silencio, y es cualidad de la naturaleza que lo
extremo suene bajo en una parte, y en la otra aito.
Por eso el orbe mas alto del cielo, con los planetas
que alberga en su orbita, se mueve con un sonido

alto y nervioso, y el orbe de Ja luna, el mas bajo, lo
hace con el tono mas grave. La tierra, en calidad de

noveno orden, esta inmovil, siempre suspendida

Niederwelt], en un mismo lugar, siempre el mismo, ocupando el centro del uni- Jacob Bornitus,
|l Niremberg, 1676) verso. Pero el sonido de los ocho orbes restantes, de los cuales gg’;’ri}’gjr“’”
Athanasius Kircher, dos poseen la misma fuerza producen siete tonos con intervalos Heidelberg, 1559
| ;;Z?cflj:tft;lm diferentes, y siete es el nudo de casi todas las cosas(...) (Ciceron,

Wiirzburg, 7'677 De republica, s.1a.C., ed. Stuttgart, 1979).

«La musica de la naturaleza comprende la naturaleza de todas
las cosas/ (...} es, pues, la gran musica del mundo/ la maravillosa
correspondencia de los cielos/ de los elementos y de todas las criatu-
ras/ estd, pues, en especial la misica humana/ que consiste en la
armonia del cuerpo humano/ o de sus sentidos internos y externos.»
(Athanasius Kircher, Musurgia universalis, 1662)
«El brillo de los astros hace la melodia, la naturaleza sublunar
danza al son de las leyes de dicha melodia.» (Johannes Kepler,
Harmonices Mundi, 1619)
88 EL MACROCOSMOS: Los astros EL Macrocosmos: La musica de las esferas 89
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La musica de
las esferas

La teoria de la armonia de las esferas se remonta al filésofo griegg
Pitagoras (570-496 a.C.)

Mientras escuchaba en una forja los golpes de martillos diver
s0s, le vino en mientes una leyenda de Yamblico, segun la cual se

pueden expresar los valores de los sonidos en relaciones cuantitat-
vas, en numeros y en términos geométricos. Con ayuda de instrum.

tos de cuerda, descubrid larelacion entre la frecuencia y la altura

del sonido. Segun Pitagoras, el mundo entero <.

compone de arimonias y numeros. Tanto el alma
microscopica como el universo macroscopico sc
articulan, segun él, en proporciones ideales, qu:

La altura de las diferentes notas planetaria-
sobre la escala musical celeste se determinaba
el tiempo que los planetas tardaban en recorrel
su orbita, y la distancias se relacionaban con los

F. Gaffurio,
Theorica musica,
Milan, 1492

go

de tonos proximos. La serie de notas que creia

haber descubierto parala tierra (mi, fa, mi) pro-
baba para él, poco después de haber estalladao |.
Guerra de los Treinta Afos, que en «este valle cli
lagrimas reinan el hambre y el dolor.»

Jubal (arriba, a laizquierda), un descendiente de Cain, pasa pc

ser, segun el Génesis (4, 21), el patriarca de todos los tanedores de
citaray de flauta. Segun Kepler, Jubal no es otro que Apolo, y bajo
nombre de Pitagoras se escondia nadie menos que Hermes Trisme
gisto.

EL Macrocosmos: La musica de las esferas

se pueden expresar con una secuencia de sonid:-

intervalos entre los tonos. Kepler complico mas
sistema, atribuyendo a cada planeta una sucesic

E
MACROCosMos: La musica de las esferas

La musica de
las esferas

Abajoalaiz-
quierda, Pitagoras
senalala forja que
le inspird su teo-
ria. Los herreros
martiltean el metal
en el interior de
una oreja, sobre
cuya «extrana
forma anatomica»
~conmartilloy
yunque-, diserta
largamente Atha-
nasius Kircher.

Para el neoplato-
nico Boecio, ted-
rico de la musica
(s.Vd.C), la amu-
sica instrumenta-
lis: terrenal es solo
un reflejo de la
«musica mundanas,
la musica de las
esferas celestes,
representada aqui
por la esfera cen-
tral. Esta es, asu
vez, un eco lejano
de ta musica divina
de los nueve coros
de angeles.

Athanasius Kircher,

Musurgia universa-
lis, Roma, 1650
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La musica de
las esferas

Diagrama del cos-
mos ptolemeico,
con los intervalos
de los tonos
correspondientes
alas distancias
entre los cuerpos
celestes y sus res-
pectivas velocida
des: entre latierra
ylatuna hay un
tono; entre la
juna, Mercurio y
Venus, un semi-
tano; entre Venus
yelsol, tonoy
medio o tres semi-
tonos; entre el
soly Marte, un
tono; entre Marte,
Jupiter y Saturno,
un seMitono res-
pectivamente, y
entre Saturnoy
las estrellas fijas,
tres tonos o seis
semitonos.

Compilacion de ma-
nuscritos de astro-
nomia, Salzburgo,
hacia 820

P
P 1 N i,

SNIURN
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La musica de
las esferas

La correspondencia
de las nueve esfe-
ras con las nueve
musas se debe a
unavision del neo-
pitagorico Martia-
nus Capella(s. V
a.C.). Laescalade
tonos abarca una
octava.

Como agente del
primer movimiento,
Apolo dirige el
acorde de sonidos.
Laserpiente dela
mitologia egipcia,
simbolo de la ener-
giavital, atraviesa
con su ritmo ondu-
lante las esferas.
Sus tres cabezas
simbolizan la Santi-
sima Trinidad enlas
tres dimensiones
del espacioy enlos
tres estados del
tiempo.

La tragediarepre-
sentaelsolyla
comedia, la tierra.

Athanasius Kircher,
Ars magna lucis,
Roma, 1665
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La musica de
las esferas

Kircher, en su «Mu-
surgia universalis:
(del extrafo im-
pacto y efectos

de las consanan-
cias y disonancias),
presenta a Dios
coma constructor
de organos y
organista, estable-
ciendeo un parale-
lisma entre los seis
primeros dias cle la
creacion v los seis
registros de un
argano universal.

Aligual que Fludd,
Kircher divide tas
diferentes zonas
del cieloy latierra
enactavas. El arte
del organista con-
siste en hacer con-
cordar los cuatro
elementos.

Athanasius Kircher,

Musurgia universa-
lis, Roma, 1650
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La masica de
las esferas

«El monocardia-,
dice Fludd, «es el
principio interno
que, desde ef cen-
tro del todo, pra-
duce [a armonia
de toda la vidaen
el cosmos. »

Tensando o des
tensancdo la cuerda,
Dios puede regular
el ugran acorde»,
la consistencia de
la materia, entre el
empirco vy latierra.

Elinstrumenta
esta dividido en
una octava supe-
riar, ideal, activa,
y unaoctava infe-
rior, material,
pasiva. Ambas
octavas se dividen
asuvez en cuartas
y quintas. El prin-
cipio inmaterial
superior se mueve
alolargo de los
intervalos hasta la
materia sombria, y
elsol, en el punto
de interseccion,
recibe una fuerza
transformadora.

Robert Fludd,
Utrivsque Cosmi,
tome l, Oppen-
heim, 1677
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La musica de
las esferas
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«Los filosofos de la Antiguedad considera-
ban que el mundo estaba constituido por
una armonia perfecta, es decir, que desde
la tierra a los cielos habia una octava per-
fecta.» (A. Kircher, Musurgia universalis).
Los siete puntos o progresiones de la
octava englobaban el mundo, ya que el
numero siete retine la Santisima Trinidad y
los cuatro elementaos. El filosofo y maestro
de danza caucasiano G. Gurdjieff fundo
en Fontainebleau, en 1922, su célebre
«Instituto parala formaciéon armoniosa del
hombre, basindose en el principio de la
octavar.

Trismegisto en Esculapio: «Musicano es
otra cosa que saber el orden de las cosas.»

Para Kepler estaba claro «que, o Pitagoras
se expresa herméticamente, o Hermes
pitagoricamente». (Harmonices Mundi)

Athanasius Kircher, Musurgia universalis,
Roma, 1650

o
b

Reconstruccion del cosmos pitagérico
sequn el esquema de la octava.

«En toda linea evolutiva hay dos puntoq
en los que el movimiento no puede proj;,
garse sin ayuda exterior. En determinacle,.
puntos es necesario un impacto adiciona
proveniente de una fuerza aparte. En d,
chos puntos hace falta ese impulso, sin n;
cual no pueden perpetuar el movimients,
Este principio del numero sicte lo encon
tramos por doquier —en la quimica, en |
fisica, etc.: en todo rige el mismo princi
pio. El mejor ejemplo es la composicidn .
la escala. Tomaremos una octava para .
mostrarlo.» (Gurdjieff, Conversaciones,
Basilea, 1982)

Stanley, History of Philosophy (Historia de la filosofia)

EL MAcROcOsMOs: La musica de las esferas

En <El simbolismo armonico en la Anti-
gliedad:, de Albert Freiherr von Thimus
(1806—1878) se intenta de modo exhaustivo
feconstruir los fundamentos pitagéricos
delamisica a partir de fuentes neoplatoni-
ca56._ytambié-n fijar la armonia como ciencia
;Enn si nTis.ma. Pero se pa_rtia dela hipotesis

admisible de que la vision pitagorica del
’“Und.o‘ seremitia al libro cabalistico de |a
E?;Z':n. EI_Sl?f'er Yezirah tr.atn de los diez
k. o |: primitivos, l.os Sefiroth, relaciona-
A 6rbitaszrte superior del esquema con

e los planetas.

My
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Filolao el Pitagérico (hacia el 4003.C.)
postulaba un duplicado de la tierra que
giraba alrededor del fuego central sobre
la misma orbita de la tierra, pero en cons-
tante oposicion a ella, por o que no padia
verse; a ese duplicadole dio el nombre de
anti-tierra.

Albert Freiherr von Thimus, Die harmonikale
Symbolik des Altertums (El simbolismo
armonico on la Antigiiedad), Colonia, 1868

97
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Génesis Segun Pitagoras, la quinta y la cuarta,
intervalos consonantes de la octava, SR ok Génesis
forman la estructura del universo. Sus
proporciones (2/1, 3/2, y 4/3 respectiva-
mente} sor la «progresion sagrada»
de los pitagoricos, llamada Tetraktys: Segun la concep-
1+243+4=10. ~5i progresas de la unidad BA Las cién tantrica, un
. 3 . . ol EERT RN =
alo multiple, obtendras et diez, origen de punto energético
todas las cosas.» : invisible (bindu)
T 1 AN [ [ generala materia
Estaformula contiene el acto cabal de la ”“'””',4‘@ . A originaria (pakriti),
creacion, desde la divisian del efemento g compuestade
primero en la duatidad de los sexos, duali- - ) tres cualidacdes
dad cuya procreacion se verificaen la 1””“’“; ® @l (qunas): Sattva
triada generadora de espacio, hasta la (esencia, calma),
consumacién en los cuatro elementos. ‘ Rajas (energia
+o = K @ pasion}y Tamas
Robert Fludd, Philosophia Sacra, Francfort, — Bt oo {substancia,
1626 o - inercia).
il o
. 12 ]
Al camienzo de ta
creacion, las tres
' B cualidades se en-
Enlacabala, la obra de la creacion se ‘ N F i
. . cuentran en equil-
desdobla en cuatro etapas, siguiendo u: - ) g
. . bria; séla su diso-
esquema parecido y partiendo de las 1 . 2
| nancia arigina la
tras de Tetragramma, del nombre incfar SR
3 multiplicidad.
de Dios. Este proceso de cuatro etap
desempena también un papel primo )
-~ . . En «Finnegans
en la alquimia, en calidad de caxioma ¢
- - Wake», Joyce esta-
Maria Prophetissa:.
blece un parale-
lismo entre las
El Tetragramma como Tetrakys . -
Gunas y las cuatro
entidades de
Blake (Zoas, pag.
652-653).
El Tetraktys es también el soporte de fa Pintura, Rajasthan,
imagen del alma universal, cuya composi- i : haciaels. XVl
cion en forma de X {la letra griega «jin} 3 % ¥
describe Platon en el «Timeo». Segun .
el principio de la division proporcional de "
la cuerda sonante, la matriz de todas las .
formas terrestres se desdobla aqui como i
una red de caordinadas con fracciones y
multiplos. d
La «Jis pitagdrica !
8 EL Macrocosmos: Génesis A
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Génesis
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El Tetragrammaton, las cuatro letras del palabra en lengua hebrea, Gershom
nombre sagrado de Dios (JHVH, Jehova), Scholem cita la exhortacion de un1a
concentra en si toda la encrgia primeray aun escriba de la Thora: «Hijo mio,
la potencia de [a que emana la creacion. escrupuloso con tu trabajo, ya que e
<El mundo sensible con sus legiones y trabajo divino; si omites o anades uns:
criaturas no s otra cosa que la emanacion solaletra, destruirds el mundo enter:
del Verbo», dice Boehme. Todas las cosas G. Sholem, Zur Kabbala und ihrer 5yn
nacen de las combinaciones y transposi- (De la cabalay su simbdlica), Francfon
ciones de estas cuatro letras. 1989

Parailustrar el significado magico de la Biblia sefardi, 1385

EL Macrocosmos: Génesis
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Génesis

Conlarepetida
pronunciacion del
nombre de Dios
surgen los cuatra
mundos: Azituth,
Beriah, Yezirahy
Assiya.

Robert Fludct,
Utriusque Cosmi,
tomo ll, Franciort,
1621

Los diez sobrenom-
bres de Dios surgen
del nombre-fuerza,
del gran nombre.
Los sobrenombres
hacenreferenciaa
diversos aspectos
de la divinidad, que
asuvez correspon-
den alas diez cifras
originales, los
Sephiroh: 1}la co-
rona, 2) la sabidu-
ria, 3) la prudencia,
4) ta misericordia,
5) potencia o juicio,
6) compasicn o
belleza, 7) triunfo,
8)honor, 9)la
recdencion, 10) la
majestad.

Robert Fludd,

Philosaphia Sacra,
Francfort, 1626
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Génesis

Tres simbolos de la
Trinidad

Fig.1: El ojo. El
blanco det ojo
corresponde al
Padre; eliris, al
Hijo, v la pupila, al
Espiritu Santo.

Fig. 2: Etsol. La
esfera corres-
ponde al Padre,
laiuz al tHjo y el
calar al Espiritu
Santo.

Fig. 3: La tor-
menta. Ef Padre es
¢l fuego devora
dor; el Hijo, el
trueno; ol Espiritu
Santo, el rayo.

La figura 1 subraya
el aspecto latente
de la divinidad,
como reflejo ini-
cial de la eterni-
dad. La figura 2
senala el aspecto
vivificador. La
figura 3, el as-
pecto procreador:
de lanube cae la
semilla.

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
toma ll, Francfort,
1621

Génesis

Jod, como laco-
rona (Kether), sim-
boliza el ser oculta
de Dios tal cual era
en un principio,
cuando se flamaba
En Soph, elinfi-
nito. He es el pala-
cio, el trono glo-
rioso de Dios; Vau
es lo que aglutina,
el mundo de los
angelesy el subs-
trato de las for-
mas. La He de
abajo se asimila a
Assija, el arquetipo
en espiritu del
mundo sensible.

Para lacob Boeh-
me y otros cabalis-
tas cristianos,

el tetragrama
representa la Trini-
dad: ElUno, laJ,
desciende en si
mismo y ¢s de na-
turaleza ternaria
(...} y se convierte
en agente vivifica-
dor.

{lacob Boehme,
Quaestiones
Theosophicae)

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
tomo Hl, Francfort,
1621
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Génesis

Y asiinfinitamente

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
tomo I, Oppen-
heim, 1617

104

Para Robert Fludd, discipulo de Paracelso,
el acto divino de la creacion se representa
plasticamente como un proceso alquimico
en el que Dios, como espagirico o depura-
dor de metales, abtiene del caos tene-
broso, de la Prima Materia, los tres elemen-
tos primarios, divinos, que son la juz, la
oscuridad y las aguas espirituales. Estas
aguas son a su vez el principio de los cua-
tro elementos aristotélicos, de los cuales
latierra es el mas tosco y pesado, compa-
rable al sedimento, a la «caput corvi», que
se deposita en el fondo del matraz durante
la destilacion.

EL Macrocosmos: Génesis

No debe maravillarnos, dice Fludd

nuestro planeta sea un valle de lagi+

sabiendo que esta hecho del sedini
la creacion, por el que ronda el dial:

«Cuando el oculto de ocuitos qui:
larse a fo no manifestado, come
drando un punto luminoso. Antes
este punto fuera luminoso y se hic:
visible, el infinito (En Soph) estali:
y no dabaluz alguna.» (Zohar}

Robert Fludd, Utriusque Cosmi,
Oppenheim, 1617

B M
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Génesis

Laluz, fuente ina-
gotable de todas
las cosas, surge
en la oscuridad,
ycon laluz, las
aguas, que co-
mienzan a divi-
dirse en cercanas
(claridad)y lejanas
(penumbra).

En el centro, las
aguas tenebrosas,
lejanas de la luz,
que forman la
fuente de la mate-
ria; en el circulo
exterior, Ias aguas
superiores, de

las que emana el
fuego divino (em-
pireo). La nube
clara en el medio
es un estadio «que
se llama espiritu
de la tierra, espi-
ritu mercurial, éter
O quintaesencias.

Robert Fludd,
Utriusque cosmi,
tomo , Oppen-
heim, 1617
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Génesis

El caos de [os ele-
mentos surgido de
las aguas inferio-
res «cs una mate-
ria toscay amorfa,
en cuyas entraias
los elementos se
encuentran de tal
forma embrollados
y presos, que

{...) luchan salvaje
mente entre
elloss.

El estado final e
ideal de la materia
se alcanza cuando
los elementos se
ordenan segln su
grado de consis-
tencia: (de afuera
a dentro) tierra,
agua, aire y fuego.
En el centro apa-
rece el sof, que es
el elemento oro.

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
tomo I, Oppenheim
1617
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Génesis

El primer dia de la
creacién:

«Dijo Dios: jHa-
gase laluz! Y la luz
salie (...). Partio
del abismo pro-
fundo en el este
dende mora, y
penetro por las ti-
nieblas, envuelito
en unanube lumi-
nosa, ya que cl

sol no existia adn
(...}.» (John Milton,
Paradise Lost,
1667/74)

La paloma es el
espiritu de Dios.

«La luz del espiritu
todavia no creada
sereflejaenla
esferas del fuego
celeste como en
un espejo. Esa
reflexion es ta pri-
mera manifesta-
cion de que la luz
se ha creado.»

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
tomo /, Oppen-
heim, 1617

107




Génesis

Latierra forma

el estrato inferior
de los elementos,
el sedimento de la
creacion.

Al combinarse el
elemento mas
tosco con el mas
sutil, sale aire

o agua, depen-
diendo de las
proporciones
que entren en fa
combinacion.

Robert Fludd,
Urtriusque Cosmi,
tomo I, Oppen-
heim, 1617
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Génesis

El segundo dia

«Dijo luego Dios: Haya un firma-
mento en medio de tas aguas {...)
Liamd Dios al firmamento cielos.»
{Genesis, 1, 6-8)

La zona del éter con las estrellas
fijas y planetas divide las aguas
superiores {[empireo) de las inferio-
res. En esta esfera, la calidad supra-
celeste {forma) estd en equilibrio
con lainfraceleste (materia).

Ei tercer dia

El fuego, elemento mas sutil, surge
en primer lugar.

Pero, como sefiala Fludd, no se trata
del «fuego invisible: de los alquimis-
tas, sino de un fuego matenal que
Paracelso califica de «tenebrosox,

y que produce la descomposicion de
todo lo viviente. Para el alquimista
teuton, la vida es un proceso de
combustion.

Robert Fludd, Utriusque Cosmi,
tomo I, Oppenheim, 1677



Génesis

La escala ascen-
dente de los ele-
mentos segun su
grado de pureza,
tierra, agua, luz
y fuego, se repro-
duce entodo el
05Mos, com-
puesto de cielo
sublunar elemen-
tal, ctery empi-
rea.

Las estrellas que
rodean la esfera
etérica no se hicie-
ron visibles hasta
despues de la crea-
cion del sol, ya que
acumulan la luz del
astrorey y laemi-
ten después de al-
gun tiempo, como
lo hacen las sus-
tancias fosfores-
centes.

Rebert Fludd,
Utrivsque Cosmi,
toma ], Oppen-
heim, 1617

110

EL Macrocosmos: Génesis

ACROCOSMOS: Génesis

AT le,
T .fe;u,
o e :
s a’&éf?z
A

Génesis

<Enla cenfusion
que siguio ala
creacidn, un poco
de luz celeste
quedd atrapada en
la masa fria de la
tierra. Siguiendo
latey dela gravita-
cion, lasubstancia
celeste comenzd
aascender en el
cielo hasta el lugar
que le correspaon-
chia. Asi curgio
nuestro sol. -

El'sol en el firma-
menta es el repre-
sentante visible
del fuego divino y
delamor. Enla
anatomia humana
le corresponde el
€Orazon, «pues
envia sus rayos
vivificantes {las
venas) en un mavi-
miento radial,
animando asi los
miembros del
cuerpos. {Robert
Fludd «La clave
filosafica»
{Philosophicall
Key), hacia 1619

Rebert Fludd,
Utriusque Cosnir,
temo 1, Oppen-
heim, 1677
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Génesis

Cuando los rayos
torridos del sol
caen sobre los
vapores acuosus
en pleno ascenso
se solidificany
engendran los
planctas.

El espiritu de Dios
sobrevueta como
una paloma la
creacion consu-
mada, perovya
amenazada por el
pecado. Ensu
«Tractatus apolo-
getius:, Fludd
subraya que la
finalidad principal
del estudio del
Macrocosmos
debe serinvesti-
gar el papel que
descmpenacl es-
piritu divino en la
creacion. Pues sin
laluz de éste es
imposible la vida.

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
romo l, Oppen-
heim, 1617
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Génesis

Elnacimiento del
mundo terrenal
de las «<aguas tenc-
brosas y funes-
tass, del caos

{ne 55} al que

fue confinado
Saturno-Lucifer
despues de ser
arrojado de las
csferas luminosas
del cielo. Tras
separarla luz de
las tinicblas
{n256-57}, Dios
(Elohim) creo las
siete regiones
clementales del
universo, que van
desde las Gltimas
aguas igneas de
la luz (Shamayim)
hasta el fuego
central interior, el
«tenebroso loda-
zal» por el que
campea Lucifer
hasta el dia del
Juicio Final.

Georg von Welling
(seuddnimo
Gregorius Anglus
Sallwigt), Opus
mago-cabalisticum,
Francfort, 1719
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Ei motivo principal de este tapiz masonico
es el circulo con el punto, simbolo del oro.
La tierra en el centro representa la «verda-
dera logia» que hay que descubrir, en otras
palabras, un sondeo del espacio espiritual
interior. El compas y el cartabon significan
larazony la horestidad en el trabajo.

Los dos signos-:-y- », simbolos del nitrato
(sosa caustica) y del alcali, representan,
segun Kirchweager, los principios masculino

EL Macrocosmos: Génesis

y femenino, el espirituy el cuerpa, I+

activo y lo pasivo. Son los principias

hay que integrar, pasando por las sic:
fases de sublimacion planetarias, poi-
esa forma transformar la «piedra bru:
{prima materia) en «piedra tallada
estado final es el apis.

Los hermanos teoricos o of sequndi -
de los Rosa-Cruz, Ratisbona, 1785

¥sentacion cosmoldgica del opus
ista en forma de globo ocular. El
esferico, simbolo del pequefic

O renovado, sale de la pupila, que a
simboliza el caos Macroscopico de
8tro elementos. Los brazos que le-
et fapis del fuego bautismal son
Os partes principales del opus, la
Cion del cuerpo (solve) y la solidifi-
del espiritu (coagula)». Las aguas
blancas que manan del rebis,

ble aspecto de Ia materia, forman el
O vidriado y viscoso del ojo del

©, el océano de tiempo y espacio.

El pajaro representa las fases del opus.
Consta del cuervo {putrefactio) el cisne
(albedo), el pavo (fase de irisacion)y el
fénix (rubedo).

Elnervio 6ptico estd representado con el
Tetraktys pitagorico.

Heinrich Khunrath, Amphitheatrum
sapientiae asterna, 1602
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£n la Edad Media
se crein que el oje
se componiade
tres formas dife
rentes de conden
sacian del fluido
corperal. Segiin
el sabio arabe
Avicena (B0
1037), el fluido
helade se encucn
tracnel centro
del gjo. Por de-
lante esta la parte
acuosa, y porde
tras la cristalina. £
ojo esta recuhiierto
de siete telas o
membranas (tuni-
cac)que corres-
pondian alas siete
esforas planetarias
del macrocosmaos.
Los cabalistas ve-
ian una analogia
entre las diez
partes de que se
componia el ojo
(las tres fluidas v
las siete membra-
nas)y las diez
numieraciones o
Sephiroth. El
punto ciego de la
retina represen-
taba el Sephiroth
mas alto, Kether,

la corona o lanada
divina en todas las

Gregor Reisch,
Pretiosa Margarira,
Friburga, 1503,
Basilea, 1508
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El ojo

La composicion del ejo segun Fludd:

1) La parte vidriosa en forma ce lente ¢35
transparente y de mediana consistencia.

2) Laparte acuosa y blanquecina engloba
la primera como la clara englaba la yema.

3} La parte cristalina y britlante surte a
las primeras con substancias nutritivas
sacadas de lnsangre.

Robert Fhsdd, Utriusque Cosmi, tome [,
Cppenhein, 1619

el ojo huntano (esta hecho) a imagen
undo, y todos los colores que con

8 estan dispucstos en circulo. Ef

o del ojo corresponde al océano,
odea el mundo por todas partes; un
ndo color representa Jas tierras que
el océano a gue se encuentran cn

o de las aguas; en laregién central
Ua otro color: es Jerusalén, centro
undo. Pero el cuarto color, la vista
do el ojo (...}, es Sién, punto central
do, en el que se ve todo el mundo.. ) M K
ar) 2.

t Fludd, Utriusque Cosmi, toma i,
nheim, 1619
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Los poemas de William Blake contienen
largos pasajes surcados de disquisiciones
sobre la vision materialista del mundo

de Isaac Newton, en particular sobre su
«Opticas. El ojo fisico, segun Blake, es tur-
bio y vidrioso «como el negro guijarro de
un farallén batido por [as aguas». El nervio
optico, que Newton admira, construye,
segln el poeta, «vallas de piedra contra

el mar ondeante». (Blake, Milton, 1804).
Blake, que prefirid seguir a Jacob Boehme,
intento desarrollar una optica de lo
visionario.

VIt O b

Segun la hipotesis de Easson y E.

que pasan por alto muchos azpec:

poema, Blake es partidario, en«u :
«Milton:, de un modelo éptico in-:
la forma del huevo cosmico.

K.P. Easson y R.R. Easson, Modela
de la geografia visionaria en « Mift i
W. Blake, Milton, Londres, 1979

16

Ve lor '(’

90. (./l(.r/'r—'/_y 4.'
X relenl e
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:

que s¢ interseccio-
nan; representan
las cuatro fuerzas
primarias del uni-
verso. Urthona/los
es la imaginacion,
Luvah la pasion,
Urizen, larazony
Tharmas el cuerpo.

«El mundo en
forma de huevo de
Los» se hincha a
partir del torbe-
llino que estd, en
el centro del caos,
creando la ilusién
de espacio tridi-
mensional delimi-
tado por la opaci-
dad {Satén)y

por la densidad
(Adan), impi-
diendo asi al hom-
bre, segun Blake,
ver las cosas como
son, eternas e

N A

infinitas.
El astrénomo y matematico John (-
(1527-1608) utilizé el huevo come
para el cielo etéreo, pues la orbita
planetas inscritos en él describic u:
elipse. (Copérnico hablaba aun de
circulares.)

W. Blake, Mifton,
1804-1808

i

Paracelso piensa que «el cielo es p«
auna cascara que separa la tierri ¢
donde mora Dios, lo mismo que [a:
del huevo». «La yema corresponcc
esferainferior, la clara a la superio
yema es la tierray el agua; la clara. -
y el fuegox. (Paragranum, 1530)

John Dee, Monas Hieroglyphica, A
1564
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El huevo
cosmico

Una vision del
cosmas de Hilde-
gard von Bingen
(1098-1179)

«Entonces vi una
formacion gigan-
tesca, redonda e
imprecisa. Hacia
arriba se hacia
mas fina, camo un
huevo (...}. Sucapa
exterior parecia
tener un fuego lu-
minoso {empyreum).
La membrana

que tenia debajo
erasombria. En

el fuego claro
flotaba una bola
de fuego rojizay
chispeante (el
soly». Bajo la som-
bria membrana,
ellave la zona del
cterconlalunay
las estrellas, y de-
bajo de ellas, una
zona evanescente
que ellallama
«membrana
blanca» o «las
aguas superiores».

Hildegard von
Bingen, Scivias
{Cadice de Ruperts-
berger), s. X1
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acimiento del mundo elemental entre
regiones luminosas del cielo y el caos
los infiernos. Johann ). Becher
35-1682) describe asi las combinacio-

s de los elementos: la tierra condensa
rae, el agua abre y purifica, el aire

ia y seca, el fuego separa y consuman.

8grabado en cobre esta inspirado en las
| Wstraciones de «‘Mundus subterreaneus»

SMacrocosmos: El huevo césmico

{dos tomos, Amsterdam, 1665, 1678} de
Kircher. Dichas ilustraciones muestran un
fuego central subterrdneo comunicado
directamente con los volcanes y las aguas
subterraneas que engrosan los mares su-
perficiales.

J.J. Bacher, Opuscula chymica, Nurcmberg,
1719

El huevo
cdsmico

121




EL Opus MAGNUM

En referencia a la obra divina de la creacién y al plan
de salvacién que le es inherente, el proceso alguimico se
califica de «maagna obra». En ella se encuentra una misteriosa
materia inicial, llamada materia prima, en la que las partes
contrarias, todavia aisladas, se oponen violentamente,
pero que poco a poco pasaran a un estado libre de perfecta
armonia, bajo la forma de «piedra filosofal»

o lapis philosophorum: «Al principio unimos, después
corrompemos, disolvemos'lo que ha sido corrompido,
purificamos lo que ha sido disuelto, reunimos
lo que ha sido purificado y lo solidificamos. De esa forma,
el hombre y la mujer devienen uno.»

(Breve tratado de la piedra filosofal, 1778)
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«Se eleva desde la tierra a los cielos/ dice Hermes Trismegisto an -
Tabla de esmeralda: con tales palabras explica de la forma mas bei
asi como que/ el recipiente alquimico tiene que ser ordenado vy ;-
puesto. Pues nosotros vemos/ o constatamos/ que el cielo enterg
y los elementos tienen la forma adorable de un ser esférico/ en ci:
centro o en su esencia el calor del fuego subterraneo es eminentc
mente fuerte y poderoso/y que eleva a los aires la mas sutil matc
de los elementos/ elevandose a si misma de la misma manera_»
(Conrad Horlacher, Kern und Stern [Nucleo y astro], Francfort, 17

«Esto se produce en el hornillo de atanor de los filosofos/ v -
encierra en una prision permanente y perpetua/ de forma totalm:
transparente/ claray limpida como el cristal y redonda como ia
esfera celeste. (...) Pero este tu cielo tiene que ser preservado pc
tres baluartes y muros (hornillo de atanor triple)/ de forma que n
tenga mas que una entrada/ muy bien vigilada: pues la ciudad ce!
sera sitiada por los enemigos terrestres.» (Andnimo, Nodus Sop!
Enodatus, 1639)

«Es menester que la vasija tenga forma redonda, para que el
artista pueda transformar el firmamento y el craneo.» (Theatrun:
chemicum, 1622)

«La preparacion de la piedra (filosofal) se hace segun el moc!
de la creacion del mundo, pues son precisos su caos y su materia
primera, en la que los elementos se mezclan y oscilan de un lado
otro hasta que el espiritu igneo los separe. Una vez ocurrido esc
que es sutil serd llevado a lo alto, y lo que es grosero se precipiti
al fondo.» (J. d'Espagnet, La obra hermética [Das Geheime Werk'

Nuremberg, 1730)

EL Opus MagNum: Génesis en la retorta
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Génesis
en laretorta

-La creacian del
mundo:

ElBouco, panales
extennres del
wJardin de fas
delicias-,

hacin 1570
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La serie de figuras a continuacion esta tomada de los <Elementa
chemicae> de J.C. Barchusen, profesor de quimica en Letden. Las |
grabar a partir de un viejo manuscrito «para solaz particular de |o-
adeptos de la alquimia». Barchusen pensaba que estos grabados
ilustraban la fabricacién de la piedra filosofal mejor que todo lo q.
habia visto hasta entonces, no solamente por hacerlo de forma m:
ordenada, sino también porque describia mejor sus atributos.

Para alcanzar el lapis, el alquimista tenia que elegiruno de dg
€aminos: uno corto y «seco», en el que tenia lugar la disolucion de
la materia bajo el efecto del calor exterior y con la contribucion d¢
«fuego interior», y otro camino, mucho mas largo, que sélo llegab.
su fin mediante numerosas destilaciones. Es este tltimo camino ol
que se ilustra aqui.

El papel principal lo desempefia Mercurio, el mercurio filosof:
pero no se trata del metal de ese nombre, sino de una substancia
misteriosa de origen desconocido.

De esta substancia se extrae el espiritu material, el legendaric
azogue, que en calidad de agente del opus, emprende el vuelo en
forma de paloma. Aligual que las palomas soltadas por Noé para
saber si se habian retirado las aguas, su vuelo no cesa hasta la
obtencion definitiva del lapis.

En esta serie de ilustraciones y en otras semejantes, la paloms
emprende el vuelo y se posa veintisiete veces, correspondiendo
al vuelo de las veintisiete alondras en el mito de William Blake, po!
tadoras de las ideas convencionales. No es sino el vigesimoséptim
vuelo el que trae la iluminacidn y la irrupcion del pensamiento a
partir de los estrechos limites del recipiente. Se aniquila cuando s¢
ha consumado el lapis.

Los comentarios que acompafan a las ilustraciones se refieren
a las explicaciones que da el propio Barchusen.

El mismo confiesa no haber sido jamas testigo de una transmut
cion, y no cesa de insistir en que todo lo que dice no es mas que pti:
especulacion.

EL Opus MaGNuUM: Génesis en [a retorta
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Génesis
enlaretorta

1) E}emblema dei
lapis sobre la luna
en creciente.

Hay que someter
dos veces el oro
ordinario (el leon)
al proceso de puri-
ficacion por el anti-
monio (el lobo),
para librarlo de
sus impurezas.
Eldragonesel
mercurio filosofal
(Mercurio).

2) El alquimista
procurandose la
ayuda divina antes
de poner manos a
la obra.

3) El caos

4) El escudo del
lapis

5) Los cuatro
elementos

J.C. Barchusen,
Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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6) Las dos gamuzas
representan el
espirituy el alma,
que se unen ¢l
mercurio filosofal.

7) Los seis planctas
encarnan los meta-
les emparentados
con Mercurio,
aquienformade
pajaro. El cofre
cerrado significa
que el camino al
mercurio super-
ficial esta oculto.

8) Los circulos
interiores repre-
sentan los cuatro
elementos de los
qgue se compone la
substancia basica
de los siete meta-
les (las estrellas
fijas).

9) El azufre (sol)y
el mercurio (luna)
corresponden a los
principios mascu-
lino y femenino.

J.C. Barchusen,

Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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Génesis
en la retorta

10} El contacto
delalunayelsol
conficre a Mercu-
rio la propiedad de
fecundar la tierra.

1) Es menester que
el azufrey el mer-
curio se despren-
dan mediante el
fuego de la materia
que los contiene.

12) La purificacion
del mercurio
filosofal por la
sublimacion.

13) El mercurio
filosofal combi-
nado unavez mas
con el azufre, para
dar lugara un
fluido homogéneo.

J.C. Barchuson,

Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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14} Eloro (ledn) es
purificado por su
incorporacion al
antimonio (lobo).

15) Y la transmuta-
cidn se opera por
fa disolucion en el
azufre filosofal.

16) Hornillo de
atanor

17} Laretortaenla
que el azufre se
combina con el
mercurio.

J.C. Barchusen,

Elementa chemicae,

Leiden, 1718
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Génesis
en laretorta

18) El mercurio
filosofal se com-
pone de elementos
volatiles salidos
del mercurio
(Azogue)y de
elementos solidos
derivados del
azufre {Latona). EI
pajaro representa
el espiritu mercu-
rial que alienta la
obra.

19)-21) La corrup-
cion {putrefactio),
estado en el que
los cuatro clemen-
tos se disocian y el
alma abandona el
cuerpo. El pajaro
volando haciael
sueloindica que el
residuo corporal
debe serrepetida-
mente rociado con
el producto de la
destilacion.

J.C. Barchusen,

Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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22)-23) Lo negro
de la putrefaccion
(nigredo) se puri-
fica con el azogue,
espiritu viviente
extraido del
mercurio.

24)-25) La putre-
faccién {nigredo)
abre el camino a la
unién {conjunctio)
y ala fecundacion.
Eslaclavedela
transmutacion. La
estrellaindica que
la materia se re-
pliega en si misma,
portando en su
seno el germen de
los siete metales.

J.C. Barchusen,

Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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Génesis
en laretorta

26)-27) La materia
negra (sapo) se
hace blanca
cuando se rocia
con azogue (pa-
loma); un fuerte
calorle obliga a
segregar todos
los elementos
humedos.

28)-29) Los
elementos s¢
reestructuran
bajo el efecto
del calor.

J.C. Barchusen,
Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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31)-33) La extrac-
cion repetida de la
esencia mercurial
mediante |a desti-
laciony su precipi-
tacion en forma
de rocio provocan
la reestructuracion
de los elementos
en el matraz.

J.C. Barchusen,
Elomenta chemicac,
Leiden, 1718

Génesis
en laretorta

34)-36) El lapis
adquiere su natura-
lezaigneaenla
seéptima destila-
cion.

37} Laaparicion
de Apolo y Luna
anuncia que es
inminente Ja trans-
mutacion de la
piedra.

J.C. Barchusen,
Elementa chemicae,
Leiden, 1718

|
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Génesis
en la retorta

] 38)-41) El ele-
‘ .1 mento humedo se

‘ eleva, seguido del
aire, en lanovena
destilacion del
L mercurio filosofal.

J.C. Barchusen,

Jib Leiden, 1718
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Génesis
en la retorta

42)-45)Enla
décima destilacion
y su consiguiente
humectacion se
produce un des-
doblamiento de los
elementos.

La naturalezaignea
dellapis se depo-
sita en el fondo del
matraz. Asi el agua
se evapora, dando
fugar ala forma-
cion de nubes.

J.C. Barchusen,
Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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46) La oltima subli-
macion del lapis,
representado aqui
como un pelicano,
pajaro que con su
propiasangre
(tintura) vuelve a
lavidaasus hijos
muecrtos (los meta-
les vulgares).

47) La fijacion defi-
nitiva (fixatio) del
lapis, en forma de
fenix que emerge
de las cenizas.

48)-49) Los ele-
mentos han sido
reunidos, y el opus
consumado.

J.C. Barchusen,

Elomenta chemicae,
Leiden, 1718
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Génesis
en laretorta

50)-53) Cuanto
mas transparente
y sutil es el lapis,
cuantamas consis-
tencia tiene, mayor
s su fuerza de
penetracion, mas
ViVOS sonsus colo-
res. Para intensifi-
car esas cualida-
des, se producen
otras sublimacio-
nes: el lapis sera
fecundado por ¢l
mercurio filosofal
(laserpiente) tan-
tas veces COMo sea
necesario, «<hasta
que laserpiente se
devore la cola= vy se
produzca la disolu-
cion de la piedra.

J.C. Barchusen,

Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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La disolucion del
lapis (54) y las re-
petidas destilacio-
nes o sublimacio-
nes (55) con las
humidificaciones
consiguientes
(56) producen su
solidificacion (57).

J.C. Barchusen,

Elementa chomicae,

Leiden, 1718
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Génesis
en laretorta

Se vierte nueva-
mente el Azogue
y se aumenta la
temperatura
(59-60), pues el
alma tiene que
transpirar hastala
cvaporacion {61).

J.C. Barchusen,

Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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62)-65) El lapis
necesita una
coccionvivae
intensa.

J.C. Barchusen,

Eloementa chemicae,

Leiden, 1718
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Génesis
en laretorta

67)-6g) Se humidi-
fica nuevamente
la masa, ya que
cuanto mas se
destile, mayor
sera la fuerza de
penetraciony

de tincion de la
piedra.

1.C. Barchusen,

Elementa chemicaoe,
Leidon, 1718
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70)-74) El suplicio
del fuego, que
dura varios dias,

produce la madura-

cion de la piedra,
que se encamina

asi hacia su perfec-

ciony suresurrec-
cion.

J.C. Barchusen,

Elemoenta chemicae,

Leiden, 1718
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Génesis
en la retorta

75)-78) «Después
de un largo marti-
rio y no menos su-
frimientos, heme
aqui resucitado,

puro y sin tacha».

Almay espiritu
han penetrado el
cuerpo de parte a
parte, el Padrey
el Hijo son Uno,
la caducidad y
lamuerte yano
tienen poder.

J.C. Barchusen,

Elementa chemicae,
Leiden, 1718
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Estas magnificas ilustraciones de siete matraces de cristal cerra
«herméticamente» provienen del tratado «Splendor solis» (El ¢,
dor del sol) de Salomdn Trismosin, alquimista aleman del siglo x:
cuya existencia no ha podido ser demostrada.

En el «Aureum vellus» (Rorschach, 1598), narra sus viajes a =
lejanos, en los que descubre «obras de cabalay de magia» y ¢l
«tesoro de los egipcios», que no es otro que las «tres extraordii;:
tinturas de los grandes reyes paganos».

El camino que describe en el «Splendor solis» para llegar a !
obtencion de la piedra filosofal es tan poco original como el rel,
suvida. Se trata de una de las numerosas compilaciones que se
cian entonces ala venta, y que bebian en un repertorio limitacic
leyendas, maximas y doctrinas alquimistas. Goethe hablaba en .
contexto de un monotono sonar de campanas, que incita mas a
locura que ala reflexion.

Pero lo que ha dado celebridad a este tratado son las ilustr.
nes, de las que existen varias versiones. La mas antigua, datads:
en 1535, proviene del taller de iluminacion de libros de Nikolau:
Glockendon, en Nuremberg.

Los matraces que se ven en las paginas siguientes se refierc
vagamente a los pasajes de la obra de Trismosin referentes al rc
del fuego en el opus, que se orientan por el curso del sol a lo lar:
del zodiaco. «Si el sol atraviesa Aries, marca el primer grado» (¢
débil); si pasa por el signo de Leo, la temperatura asciende al cc
y en Sagitario se hace moderada.

Las ilustraciones combinan las siete fases del opus con los
motivos astroldgicos, y éstos a su vez con las representaciones ¢
los soberanos de los planetas y los hijos de aquéllos.

Se creia entonces que la vida terrestre era el reflejo o la son:
del orden celeste. No habia destino, rango ni oficio que no estu
sometido a la influencia de un determinado regente planetario.

En la escuela de Durero se trabajaba en la elaboracién de reglas «
que estaba sometido el canon medieval de los hijos de los planet

EL Opus MaGNumM: Génesis en la retorta

Génesis
en laretorta

Lahoz que Saturno
{arriba)tienc en la
mano representa el
aspecto restrictivo
delavida. Es Ia
puertade la
muerte (alaiz-
quierda), por la
que debe pasarla
matenabruta (tie-
rra, ala derecha).
Pero el hecho de
quc ¢l, que simbo-
liza el principio
solido, tenga en la
mano cl caduceo
de suadversario,
el volatil Mercurio,
indica que las opo-
siciones cooperan
mutuamente de
forma misteriosa.

Mercurio atiza el
fuego en el matraz
cn el que se en-
cuentra el dragon
de la materia
prima, ddndole
alas que evocan la
vaporizacion. La
sangre de la que
senutre el dragon
es el espiritu uni-
versal, el alma de
todas las cosas.

S. Trismosin,

Splendor solis,
Londres, 5. XVI
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Génesis
en laretorta

Después de la
privacién satur-
nina, viene la abun-
danciay el opti-
mismo de Jupiter.
Sus hijos ocupan
un altorangoenla
jerarquia social.
Bajo sus auspicios
se produce la fase
del crecimiento
(multiplicatio) en
el opus. La lucha
de los pajaros,
que portan los tres
colores del opus,
indica que la masa
en ebullicion
contenida enel
matraz pasa porun
estado transitorio.

S. Trismosin, i
Splendor solis, )
Londres, s. XVI
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: Génesis
¢ en laretorta

La materia ha sido
sublimada tres
vecesyse hallaen
estado gaseoso,
como lo muestra el
numero de cabezas
del pajaro. Marte,
el dios de la que-
rra, interviene. Sus
atributos, la es-
paday las lanzas de
los guerreros, sim-
bolizan el fuego,
ahora atizado para
regenerar el elixir,
condensando la
materia y sepa-
rando lo puro de

lo impuro.

S. Trismosin,
Splendor solis,
Londres, s. XV!
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Génesis
en laretorta

Eisolreinaenel
signo de Leo, al
que, segunlains-
cripcion que acom-
pana a este gra-
bado, le sera dada
acomer la materia.
Las alas verdes

del monstruo en
laversion original
de Clockendon
corroboran la tesis
de Hartlaub {G.F.
Hartlaub, Signa
Hermetis, cn
«Zeitschrift des
Deutschen Vereins
fur Kunstwissen-
schaft» [Revista de
la Asociacion ale-
mana de historia
del arte], Berlin g4,
1937), segun la
cual se tratariade
una evocacion del
sulfato de hierro,
producto extrema-
damente caustico
conocido como
caparrosa, vitriolo
o «ledn» verde. El
sol se encuentra
en fa fase del opus
llamada «diges-
tionm.

5. Trismosin,

Splendor solis,
Londres, 5. XVI
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Génesis
enlaretorta

La aparicion de
Venus en el firma-
mento anuncia los
placeres de los
sentidos; un prodi-
91050 juego de co-
lores, que Basilius
Valentius llama
cola de pavo.
Semejante al arco
iris, la cola de pavo
anuncia, segun
este autor, «lain-
minente transicion
de lohumedo a

lo secor. {Philoso-
phischer Haupt-
schlussel) {Clave
filosofica mayor],
Leipzig, 1718

S. Trismosin,
Splendor solis,
Londres, s. XVi

S . Onsumacion esta proxi
Dad a nuestro dragén viviente el ledn feroz, para que lo devore. esta proxima;

{
.
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Génesis
en laretorta

El carro de Mercu-
rio va tirado por
dos gallos. El canto
del gallo anuncia la
aurora. También la
virgen sin tacha,
que encarna la fase
de albor {albedo),
prociama la buena
nueva. Aungue se
encuentra bajo el
dominio de lano-
cheydelaluna,
Heva en suseno al
hijo del sol. La ma-
teria, dice Pernety
en su Dictionnaire
mytho-herméti-
que: (1758), ha
alcanzado tal grado
de solidificacion,
que el fuego nada
puede sobre ella.

S. Trismosin,

Splendor solis,
Londres, s. XVI
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El hijo ha nacido, es mas grande que yo.

EL Opus MaGNum: Génesis en la retorta

Uerte estd abolida y nuestro hijo reina con la obra de rojo.

.0 L
3 PUS MaGNUM: Génesis en la retorta

Génesis
enlaretorta

Luna, que reina
sobre lo humedo,
daaluzalreyin-
maculado, con su
tunica de purpura,
la tintura roja que
cura todos los ma-
ies. «Aquicesala
pena del obreros.
Se ha alcanzado un
cstado que anula
los avatares del
tiempo. Los demo-
nes de las esferas
planetarias yano
tienen poder.

S. Trismosin,

Splendor solis,
Londres, 5. XVI
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La purificacién

permitia observar la modificacian dh
fos colores durante el proceso. Efe:
mente, la piedra indicaba el cami
finat de las diferentes fases, cnaen -
al alquimista los «reinos del fuega-

Efalquimista Lambsprinck con su atanor
de tres torres (arab. at-tannur, horno), el
horno de los alquimistas, que también se
llamaba «Fourneau cosmique» y «Fauler
Heinz». Tenia que estar construido de
forma que durante semanas diera un fuego
constante, peroirregular. Importante era
también la «piedrecita de cristal», que

Lambsprinck, De Lapide philoscpi:
Francfort, 1625

EL Opus Macnum: La purificacion
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La purificacion

lzquierda: horno
antropomorfo

G. Dorn, Aurora,
Basilea, 1577

Derecha: Atanor
en forma de matriz

Andreas Libavius,
Alchimi, Francfart,
1606

Horno de destila-
cion con conden-
sadores, segin
J.R. Glauber
(1604-1670), cono-
cido como el Para-
celso del siglo
XVII, por su des-
cripcion del sul-
fato de sodio,
llamado también
«sal de Glauber».
En csasal veiael
accesoaun gran
arcano, el «Elias
Artista» profeti-
zado por Para-
celso.

J.R. Glauber,

Von den Dreyen an-
fangen der Metalle
(De los tres inicios
de los metales),
1666




La purificacion

Epigrafe: «Su
poder es pleno

si antes se ha con-
vertido en tierra.»

156

v fucs s

«Era un gran horno triple/ provisto de
vasos varios/ y cada uno de ellos estaba en
sulugar;/ ensuinterior se encontraba un
caos o un don divino/ semejante al mundo
entero/yen el centro de los vasos podia
verse una tierra/ regada de pequenas y
claras fuentes/ con colinas y rocas salinas
consus frutos/ (...) Las aguas bramaban/

EL Opus MaGNum: La purificacién
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en el centro/ como el inconmensur.
mar/{...) El horno ...}/ estaba hecix:
tres movimientos perpendiculares
un horno triple/ pero un horno uni

(. )ow

Oswald Croll, Chymisch Kleined I
quimico), Francfort, 1647

e A g

Se consideraba
el atanor, fuente
de calor, el ele-
mento masculino;
el alambique ven-
trudo, receptivo
(lat. cucurbit,
calabaza), el ele-
mento femenino.
El «desposorio
quimico» se
consuma tanto
por fuera como
por dentro.

Horno cosmico
(Fourneau
cosmique),
Annibal Barlet,
La théotechnique
ergo-cosmique,
Paris, 1653

Opus Magnum: La purificacion

«Si alguna vez hice
alquimia, fue de

la unica forma per-
mitida hoy en dia,
es decir, sin sa-
berlo». (Marcel
Duchamp, citado
por Robert Lebel:
Duchamp - Von
der Erscheinung
zur Konzeption,
Colonia, 1962)

Marcel Duchamp,
El'molino de
chocolate ne 2, 1914

La purificacién



La purificacion

Aeslachimenea
para que salgael
humoy Claca-
mara de combus-
tion del horno. La
parte B esta divi-
didaenunazona
superior, donde se
hace la destila-
cién, y en otrain-
ferior que sirve de
«balnea-, de bano
Maria para los ma-
traces. Hay ade-
mMas una marmita
de hierro para cal
cinar los metales.
Deselzocaloa
base inferior.

D.4. Faber, Die hell-
scheinende Sonne,
(El sol resplande-
ciente), Nirem-
berg, 1705
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La purificacion

Esquema del cos-
mos en forma de
horno, segun el
célebre poema
alquimico de
Thomas Norton
«Ordinal of Al-
chemy: (1477) en:
«Theatrum Chemi-
cum Britannicum.,
una antologia de
Elias Ashmole
{Londres, 1652)

El fuego repre-
sentafos infier
nos; et abismo, el
caos. Elmalesel
desecho, ta ceniza.

Thamas Narton,
Tractatus chymicus,
Francfart, 1616

Lynis: \5 Procella
Inanz: Tenchra: Abyfs
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La purificacion

«Has de saber, hijo mio, que ha cambiado
el curso de la naturaleza, de modo que{...)
podras ver, sininquietarte demasiado,
evadirse los espiritus (...} en el aire; se con-
densaran en forma de bestias monstrucsas
o de hombres que vuelan de un lado para
el otro, como las nubes» {R. LLull, Com-
pendium en Bibliotheca chemica curiosa,
tomo |, Ginebra, 1702)

«Los filésofos han llamado «wapores: a
este respiritus y esta «<alma- {...) y al igual
que lo humedo y lo seco estan enel hom-
bre, nuestra obra no es otra cosa que
vapory agua.» (Turba Philosophorum,
trad. Julius Ruska, Berlin, 1931)

Arriba: Auria
consurgens,

comienzos
s. XViI

Stolrius v
Stolcenbetiy.

La purificacién

El rey Duenech
(nombre criptico
del vitriolo verde
de los alquimistas,
la materia en
bruto) en un «bal-
neums, recipiente
calentado como
un horno en el que
tomaun «bano

de vapor» para
librarse de Ia
«bilis negra», de la
«basura saturnal».
El proceso dura
«hasta que se cuar-
tealapiel y toma
un color rojizo».

Michael Maier,
Atalanta fugiens,
Oppenheim, 1618

«Tomar un bafio de vapor con Saturno»,
equivalia a decir que el paso por este
mundo, valle de lagrimas, era un proceso
de purificacion que conducia a la supera-
cién, por parte de la naturaleza humana,
del «<hombre viejo».

William Blake, Death Door, en: Gates of
Paradise (La puerta de la muerte en: Las
puertas del paraiso), 1793

Viridarium
o e o G SO A = chymicum,
[ L_:Lgmugmu_mumumnmummmtuu1m{unmﬂmﬂ RSN N Francfort, 10- '
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La purificacion

«Como enun
horno el fuego
calienta la materia
y extrae lo mejor
de ella, el espirituy,
lavida(...}loeleva
alas alturas, hasta
la parte mas alta
del yelmo; alli

se adhiere y final-
mente vuelve a
descender{...), asi
hara también Dios
el dia del Juicio
Final, separara los
justos de los peca-
dores por medio
del fuego. Los
cristianos y los
justos volaran al
cielo y permanece-
ran alli eterna-
mente; los impios
y malvados, seran
el caldo de cultivo
y el fermento del
infierno.»

(Martin Lutero,
Tischreden)

Theatrum Chemi-
cum Britannicum,
Londres, 1652
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¢.Cuando laimaginacion, las artes y las
€lencias y todos los dones del Espiritu
Santo se consideran vanos y a los hombres
S6lo les queda competir entre ellos, enton-
€8s comenzara el Juicio Final.» Asi intro-
duce Blake su exhaustivo comentario a la
lustracio’n del mismo nombre, en la que
describe los caracteres que la pueblan.

Opus MaGNuM: La purificacién

«Si el observador con la ayuda de la imagi-
nacion pudiera penctrar en todos estos
detalles, acercandose a ellos con el carro
de fuego del extremo recogimiento (...},
se levantaria de su tumba y encontraria al
Salvador en los aires, y conoceria la felici-
dad.» (William Blake, A Vision of the Last
Judgement, 1810)

La purificacién

W. Blake,

Last Judgement
(El Juicio Final),
1808
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La caida
de Adan

El Padre, airado
por la caida; mien-
tras los angeles
del mal son arroja-
dos del paraiso, el
Salvador conduce
suavemente a
nuestros primeros
padres fuera del
Edén, pasando por
la comitiva de an-
geles quardianes
sollozantes. Satan
despierta ahora al
pecado, la muerte
y el infierno, para
festejar con ellos
el nacimiento de la
guerray lamiseria.
Mientras tanto,
elleon avizorael
buey, el tigre el
caballo, buitrey
aguila se disputan
el cordero.»
{Inscripcion al
reverso del
grabado, 1807)

W. Blake,

The Fall of Man
(La caida del
hombre}, 1807
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La caida de Adan

revuelta celeste del soberbio Lucifer, su posterior expulsion a los
bismos sombrios y [a caida de Adan que entrafia, forman el punto
partida de la filosofia hermética. El caos «primaterial» de los ele-
sentos nace de esta doble catastrofe cosmica, material inicial de la
sra. Al artista se le presenta la tarea sobrehumana de devolver este

Heiniestro terron», mediante la sublimacion perfecta, a su estado

iginal y paradisiaco: «Es evidente que la tierra que Dios creo en sus
smienzos era perfecta y sin tacha, equiparable ala naturalezay ala
rtud de la piedra filosofal (...). Cuando el hombre cayd, Dios montd
coleray maldijo la tierra roja (Adan viene del hebreo adamah,

e quiere decir <tierra roja>. Se veia ahiuna alusién al color rojo

el lapis), destruyd sus proporciones naturales, transformé la homo-
aneidad en heterogeneidad y, por trastocamiento de los elemen-
35, confirio a la materia esa grosera confusion que e es propiay

fuya consecuencia son la corrupcion y la muerte.» (Julius Sperber, en:

autsches Theatrum Chemicum I, Ndremberg, 1730).

Segun Jacob Boehme, la soberbia de Lucifer suscité en Dios el
lego de laira en la naturaleza exterior, y «el infinito amor que se
anifestaba en la chispa de lavida, paso aser(...) el aguijénde la

i erte; del barro hizo el duro trabajo de la piedra, una morada de

iseria». (Boehme, Aurora)
La caida de Adan trajo consigo que el hombre fuera arrancado
la unidad original interior y arrojado al mundo exterior de los con-

@mpo (...) de raza pura. Podia parir virginalmente a voluntad, su
flerpo podia atravesar arboles y piedras. Hubiera podido encontrar
sublime lapis philosophorum mas facilmente que una simple
dra». (Boehme, Vom dreyfachen Leben [De la triple vida])

El aspecto femenino, inherente a la esencia de Adan antes de
Ue se |e retirara de él en el sueno, era su celeste esposa Sophia

Una vez que Adan, en su caida, «se imagina» estar en el mundo
Aterior y trueca su cuerpo astral de luz por la «larva» carnal, su

Opus Macgnum: La caida de Adan

La caida
de Adan




La caida
de Adan

Lasituacion

inicial muestra la
residencia de la
Santisima Trinidad
rodeada del fuego
de laslegiones
celestes. Dichas
legiones estan
subdivididas en
jerarquias; el ar-
cangel San Miguel
(M) vy el arcangel
Uriel (U), tienen
allisulugar. La
tercera, arriba,
esta vacia: su

poseedor, el repre-

sentante de Jesu-
cristo, es culpable
de alta traicion.

166

companeray matriz le abandona. Desde entonces lleva una eyj..
cia sombria e irreal, es un espectro {en su aspecto masculino).

El alto grado de abstraccion del edificio ideoldgico de Jac,..
Boehme y su lenguaje visionario inspiraron a Dionysos A. Frehr.,
tedsofo de Nuremberg domiciliado en Londres, una serie de j|,,-
ciones que Blake se atreve a comparar con las composiciones .
Miguel Angel. Los emblemas representados aqui, que ilustran i.
caida de Lucifery la de Adan, forman parte de los «Hieroglypk..
sacra (or Divine Emblems)» que se encuentran en el apénclice 4 :

cuatro tomos de la edicion inglesa de Boehme, editados en 171 -

por William Law.
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La caida
de Adan

Impulsado por su
soberbia, Lucifer
seelevaenlos
aires, pero Miguel
v Uriel lo arrojan
al fuego (4) del
abismo.

Los siete numeros
representados
aquison los siete
espiritus-fuentes
de Dios. Segun
Jacob Boechme,
encarnan las siete
cualidadies de cada
cosay los siete
agentes activos
en todo proceso
natural. Freher
muestra su divi-
sion, al estilo de
una celula, en una
zona sombria de
irayenotrazona
de amor luminoso.
El cuarto espiritu,
el fuego, es el
punto algido y
axial de esta divi-
sion.




La caida
de Adan

Elsignodela
reintegracion %,
conocido enlaln-
dia bajo el nombre
de shriyantra,
simboliza la com-
pleta compenetra-
cion de los sexos.
Para los discipulos
de Boehme, era
«el simbolo de
Cristo», que, como
segundo Adan, le
restituye a éste

su androginidad
«original».

«Por eso Cristo se
hizo hombre en el
elemento feme-
nino y reconduce
el elemento mas-
culino ala matriz
sacra». (Boehme,
Mysterium mag-
numy}

Esta cualidad le
permitia descen-
deralos infiernos,
romper las puer-
tas, vencer la
muerte, ascender
alas alturasy
cumplir la profe-
cia: «El que abre
brecha, subira
delante de ellos.»
(Miqueas 2,13}
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La caida
de Adan

«El que pisa la ser-
piente» se entro-
niza en la tercera
jerarquia, vacante
después dela
caida de Adan. El,
que encarna el
poder curativo de
laserpiente de
Moisés, la autén-
tica tintura, ha
desposeido de su
poderala astuta
serpiente: las
puertas del Parai-
50 estan nueva-
mente abiertas,

y, segun el grado
de perfeccion al-
canzado en esta
vida, las almas que
llegan alli encuen-
tran obstaculos
mas 0 menos gran-
des en su travesia.

Enelcentrose
eleva, como un
rayo de ilumina-
cion, el resplan-
dor, el «schracks
salnitrico, la se-
cretasal igneade
tos alquimistas
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La caida
de Adan

Con surebelion,
Lucifer habialle-
vado su nuevaresi-
denciaaun caos
tal, que Dios hizo
de ella el mundo
visible en seis dias.
Pero este mundo,
por su estado pro-
visorio y limitado
en el tiempo, tiene
pocos atractivos
para Lucifer, que
lo abandona. Fue
entonces creado
Adan como nuevo
ministro, como
«compendio de
todo el universo».
Los siete espiritus
se manifiestan
como siete poten-
cias planetarias,
que forman «la
rueda del miedo
de la naturaleza
exteriors.
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La caida
de Adan

Adan, creado en
estado de pureza
y perfeccion, se
encuentra en la
interseccion del
mundo divino de
los dngeles con el
mundo sombrio
del fuego. Tres en-
tidades lo preten-
den: 1) Sophia(S),
que se encuentra
sobre él, su com-
panera de juven-
tud; 2) Satan (S),
que esta debajo de
él, y 3} el Espiritu
ce este mundo, re-
presentado aqui
por las influencias
siderales. Para
obligarlo a tomar
una decision, es
objeto de tenta-
cion ante el arbol
del bieny del mal.

Las dos S, Sophia
y Satan, son las
dos serpientes
opuestas del cadu-
ceo de Mercurio,
extremos que hay
que integrar.




La caida
de Adan

«El pobre Adan ha
caido finalmente,
ha perdido todo

lo que erabueno

y deseable. Yace
como muerto en
latierra, enlos
limites extremos
del Espiritu de
este mundo.» 50+
phialo ha abando-
nado, ya que el

le ha sido infiel.
«Esta totalmente
desolado y mas
parece estar bajo
tierra que domi-
narla. Todas las
estrellas ejercen
suinfluencia sobre
él». Asierasu es-
tado después de la
infraccion, antes
de percibir la pala-
bra dela graciadi-
vina: «lasimiente
de la mujer pisara
la cabezadela
serpientes».
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La caida de Adan

La caida
de Adan

Jesus, que es el
nombre dado a

la gracia, lo hare-
confortado de tal
manera, que se
puede tener en
pie, la base de un
triangulo de fuego
" (sualma). Sobre
él, el simbolo del
Salvador, sobre
labasedeun
triangulo acuoso.
Cuando estos dos
triangultos se su-
perponen dando
lugarala &, que
es «el simbolo ma-

yor de todo el uni-
verso», entonces
se consuma la obra
de la reencarna-
ciony la reintegra-
cion con Sophia.
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El caos

llustracion tomada
def «Libro de
Urizen», represen-
tando el sombrio
escenario de

la creacion del
mundo: los ele-
mentos femeninos
se separan a partir
de la cabeza del
demiurgo como
sise tratara de una
placenta. «Bajo
dolores punzan-
tes, lavida se pre-
cipita hacia el
abismo como una
catarata(...). El
hondo vacio aglu-
tinalalinfa enlos
nervios {...), que-
dando al finalun
trombo redondo
de sangre que
pende en el
abismo (...} y que
seramificaen
raices, fibras de
sangre, de lechey
de lagrimas{...).»

W. Blake, The Book
of Urizen (El libro-
de Urizen), Lam-
beth, 1794
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El caos

Elcaos compuesto
de calor, hume-
dad, frio helado,
ascuridad y
sequedad.

«Externamente es
¢l En-Soph judio,
amalgamado con
la noche de Orfeo:
iOh noche, negra
nodriza de estre-
llas de oro! De
stas tinieblas han
salido todas las
cosas del mundo,
su fuente y su
matriz.» (Thomas
Vaughan, alias
Ireneo Philalethes,
Magia adamica,
Londres, 1650}

«Como no tiene
nombre, se te
llama hylé, mate-
ria, caos, posibili-
dad o susceptibili-
daddeser, olo
que sirve de fun-
damento de algo,
uatras muchas
€o5as (...)».
(Nicolas de Cusa,
Compendium, ed.
Hamburgo, 1970)

Coenders van

Helpen, Escalies
des sages, 1689

175




El caos

176

Después de la caida, Satan se encuentra que Satan debe examinar a fondo la
con unalegion de angeles caidos, en un especie de que ha sido creado un s
lago igneo en las profundidades del caos. mundo con una nueva generacion de
Poco después, se levanta alli un palacio criaturas.

formidable y suntuoso segin et modelo

del Panteén griego, el Pandemonio. En John Martin, Los dngeles caidos ents i
un extraordinario contubernio, se decide ¢l Pandemonio», 5. XIX

Opus MacNum: El caos
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El caos

Traslacaida del
hombre, la muerte
y el pecado, centi-
nelas del infierno
escoltan al tenta-
dor hasta la tierra,
«abriendo para él
un ancho camino
(...)através delos
tenebrosos abis-
mos (...)» (John
Milton, Paradise
Lost, 1667/74)

John Martin,
Al borde del caos,
1825

El cosmos del «Paraiso perdido»:

El «mundo nuevo» creado por Dios pende
como una esfera cerrada en si misma sobre
el mundo de tinieblas, en el que reinan

«el caos y la antigua noche». En la zona
mas baja, custodiada por una gran puerta,
se encuentra el infierno. Un espacioso
camino a través del caos conduce desde el
infierno al mundo nuevo, como una escala
de Jacob negativa.

Homer B. Sprague, La cosmografia de
Mifton, Boston, 1889
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Durante un viaje de estudios a Sicilia, en
1638, el P. Kircher presencio una catastro-
fica erupcion volcanica. En el viaje de
vuelta, pasando por Napoles, hizo que lo

llevaran al crater del Vesubio para compro-

bar si existia una comunicacion subterra-
nea con el Etna. «Lo que allivi era horro-
roso. El tremendo crater estaba iluminado

por el fuego, y de él se elevaba un insopor-

table olor a azufre y alquitran. Parecia que
Kircher habia llegado a las riberas del in-
fierno, ala morada de los demonios malig-
nos (...). En la madrugada siguicnte, des-

EL Opus MaGNum: El caos

cendio, colgado de una soga, por ¢
riar del crater hasta una gran roca, -

donde podia ver toda la fragua sutis
nea{...). Este imponente espectacul:

confirma la opinidon de que el intgin-
la tierra estaba lleno de magma. Er:
cuencia, a partir de entonces ¢cenuii
los volcanes como valvulas de eac:
del fuego subterraneo.» (K. Biischis
P. Athanasius Kircher, 1877)

Athanasius Kircher, Mundue, «
Amsterdam, 1682

eimagino latierra con su auravaporosa
o laeterna aspiracidn y espiracion de
magno scrvivientes (Goethe, «Conver-
Ciones con Eckermann» [Gesprache mit
ermann], 1827). Gocthe se sittia asi en
radicion hermeético-platanica, segun la
llos planetas son entes con caracteris-
as similares al cuerpo, animados como

Opus MacGnum: El caos

éste por unsistema arterial de canales de
lava subterraneos, un sistemaen el que el
agua del mar llega a las montanas a través
de grandes depositos subterraneos, para
fluir finalmente por el cauce de los rios.

Athanasius Kircher, Mundus subterreancus,
Amsterdam, 1682

El caos
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Kircher muestra «Esta prima mate-

aqui la coccion de
los metales en la

ria se encuentra en
un monte que con-
tiene una cantidad
inconmensurable
de cosas creadas.
Todo el saber del
mundo se contiene

matriz terrestre.
Aunque no creia
en la transmuta-
cion por métodos

"a, ,x),vS?: 8
cl

e

quimicos, hizo
suya la teoria de
Paracelso de que
todas las cosas
enla Naturaleza
provienen de un
germen universal,
el «chaos
sulphureosale
mercurialiss.

Athanasius Kircher,
Mundus subterrea-
neus, Amsterdam,
1682

L
i
R

Los mineros ex-
traen de la tierra
la prima materia, el
lapis (pelicano)en
estado bruto. Es-
tos modelos de
menguada huma-
nidad sirvieron de
modelo al cuento
de Blanca Nievesy
los Siete Enanitos
(el nimero siete
hace alusion alos
metales que sim-
bolizaban «las
siete energias
cosmicas coagula-
das»).

Aurora consurgens,
principios dels. XVI
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en este monte.
No hay ciencia mi
conocimiento,
sueno o idea que
no fo contenga.»
{Abu’l-Qasim,
Kitib al-'ilm, ed.
Holmyard, Paris,
1923)

Los dos mincros
son el espirituy
el alma que, con
la montafia como
cuerpo, forman la
triada en el opus.
Laluna, flotando
en el agua, simbo-
liza el «fluido vis-
coso» y mercurial
en la destilacion
subterranea.

S. Trismosin,
Splendor solis,
5. XVI
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«Enuno de los mis
antiguos textos
(alquimicos), «Cartz
a Cleopatras, Co-
marius habla de los
metales como de
«cadaveres: va-
gando por el Ha-
ces, oprimidos

y encadenados en
la oscuridad y la
nicbla. Pero hasta
alli desciende el
elixir de lavida, el
agua bendita:, que
los despierta de
su suefo.» (M.L.
von Franz, Aurora
consurgens, en:
C.G. Jung, Myste-
rium conjunctionis
I, Zarich, 1957)

Eldescenso del
hombre al valle de
la muerte, William
Blake, 1805

182

e SuE

v
e

EL Opus Magnuwm: El caos

D. Stolcius von Stolcenberg,

Viriclarium chymicum, Francfort, 162

4
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El caos

Eisolylaluna
como fuentes de
toda vidasobrey
bajo la tierra. En
las entranas de la
madre tierra se
gestala perfecta
maduracion de
los metales. «Las
minas o vetas de
metal son compa-
rables a una matriz:
tos filosofos to-
manen su |LIC_}JI’ un
matraz (...) que
Haman su huevo.»
(J.). Becher, Chy-
mischer Ratsel-
deuter [El adivino
quimica])

J.J. Becher, Physica
subterranea, 1703
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«El cielo es fuente de toda vida/ (...) pues
dispersa por los aires su simiente sutil/ por
efecto de sus rayos igneos/ que se mezcla
con lasimiente del aire/ y cae en el agua;
el agua/ fecundada porigual por los gér-
menes del cielo y del agua/ desciende a la
tierra/ juntamente con la simiente propia;
la tierra, al igual que una madre/ concibe

EL Opus MagNum: El caos

las tres simientes/ y mezclala suya o
ellas, haciendo un ungiiento singul.
y lo alberga todo en su seno. Asi surij
balsamo universal, el mercurio del im
(...}.» (J. de Monte Raphaim, 1727)

Manuscrito aleman, s. XVIlI
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El caos

La «brujula de los
sabios» entre los
polos magnéticos
def opus, simboli-
zados aqui porlos
dos pilares maso-
nicos del templo
de Salomén.
Joahin, el principe
masculino, fuego
superior (Aesch)y
elaire inferior;
Boaz, principio
femenino, agua
superior (Mayim)
y la tierra inferior.
Todos juntos en-
gendran el lapis,
que integra la ene-
gia superior (los
planetas)y lainfe-
rior. Los materia-
les que componen
el opus son:
tartaro, azufre,
amoniaco, vitriolo,
nitrato, alumbre,
yen el centro, el
antimonio, ele-
mento basico del
que se dice que

es el mayor ve-
nenoy el remedio
mas eficaz. Su
emblema es el
globo imperial.

Der Compaf3 der
Weisen (La brujula
de los sabios),
Ketima Vere, Ber-
lin, 1782
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La materia tosca
y cadtica, esta he-
rencia de Satanas
y cle la caida de
Adan, se repre-
senta aqui como
una bestia con
cuernos y carana,
de la que se dice
en el Apocalipsis:
«(Estaba) coma
herida de muerte,
pero su llaga mor-
tal fue curada.
Toclala tierra se-
guia admirada de
labestia(...). (Ap.
13, 3)- Su exalta:
cian (clevacion)
pasa por las fases
conocidas del
opus, represen-
tado en forma de
pajaro en el matraz
del centro. La
estrella de seis
puntas, simbelo
de la consuma-
cién, esta orien-
tada a Mercurio,
que es el principio
y el fin.

S. Michelspacher,

Cabala, Augsburgo,
1676
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El caos

Alegoriadel caps
de los elementas
yde lanecesidad
de armonizarlos.
Encltextose len
que es preciso
prestar atencion a
la «temperantia-,
alamesura, para
que ninguno de
las elementos del
opus tenga pre-
ponderancia, lo
cual conduciria al
desorden repre-
scentaclo en esta
ilustracion.

Para Lennep, los
tres pies del ser
que se ve aqui alu-
denal tripode o
trebede sobre en
el que se pone al
fuegao el matraz.
(J.van Lennep,
Alchimie, Bruselas,
1985)

Aurora consurgens,
finales del's. X1V
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Una acumulacion
de escenas y per-
sonajes figurando
el caos, como se
lo imaginaba pro-
bablemente el
paganismo. Enel
extremo inferior
se ve al siniestro
demiurgo {Cronos}
que mora en el
centro de la tierra
circundado por
Ouroboros, ser-
piente de la eter-
nidad. Mas arriba,
aladerecha,
Eneph, el Egipcio
(B). El huevo que
tiene en la boca
simboliza el verbo
creador. A su lado
se encuentra
Saturno con la hoz
{C). Pan (D) esel
Todo, o también el
fuego espagirico,
que disgrega la
«masa cadtica».
Los cuatro nifios
en la caverna (H)
representan los
cuatro elementos,
y L el espiritu de
Dios por encima
de las tinieblas.
M es la palabra
hebrea berechith,
que quiere decir
«al Principio».

De Hooghe, Hiero-
glyphica oder
Denkbilder der
alten Vilker («Jero-
glificos o Simbolos
de los Antiguos»),
Amsterdam, 1744
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«Te digo que yo soy la cosa misma, si bien td no puedes tocarme. En
mi estd el germen de los animales, de las hierbas y de los minerales.»
(Didlogo entre Saturno y un quimico, Francfort, 1706)

Al principio, Cronos-Saturno reinaba glorioso sobre la Edad de
Oro de la eterna juventud. Pero después de ser
destronado por su hijo Jupitery, como se diceen la
lliada, «confinado bajo la tierra», se encuentra en
un estado deplorable: encarnala muerte con su
hoz en la mano, asi como el aspecto destructor del
tiempo. En el opus figura como simbolo inicial de
la «puerta de las tinieblas», por la que debe pasar
la materia «para renacer, regenerada, en laluz del
Paraiso» (Ireneo Philalethes, Ripley Revived, Lon-
dres, 1677). Se le atribuye el estrato inferior, vil y
grosero, el poso del edificio del mundo: piedras,
tierra y plomo (antimonio). Boehme lo llama «el
regente frio, rigido, duro y severo» (Aurora) que
reo el esqueleto material del mundo. La influencia de su planeta era
responsable de toda suerte de desgracias y calamidades. Para los
eoplaténicos, sin embargo, tenia la «forma noble de un pantedn
ilosofico» (Klibansky, Panofsky, Saxl, Saturn und Melancholie
[«Saturnoy la melancolia»], Francfort, 1992). Segin Plotino
205-270) simboliza el espiritu puro. Agrippa de Nettesheim
1486-1535) lo menciona como «un gran sefior, sabio y cauto, autor
e la contemplacién interior» y también como «defensor y desvela-
or de misterios» (De occulta philosophia, 1510). Fue promovido a
atron de los alquimistas, a figura central con la que se identificaban.

EL Opus Macnum: La noche saturnal

La noche
saturnal

D. Stolcius von
Stolcenberg,
Viridarium
chymicum,
Francfort, 1624

La inscripcion
sobre este motivo
destinado a la me-
ditacién exhorta al
autoconocimiento
saturnal. «<Explora
elinterior de la
tierra. Mediante
la rectificacion
(purificacion me-
diante destilacio-
nes repetidas),
descubriras la
piedra oculta.»

El nimero de su-
blimaciones, siete,
-Blake habla de
los siete hornos
del alma- corres-
ponde a Saturno
como séeptimo
planeta del sis-
tema cosmologico.
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Ved, el oro asta
oculto en Saturno
(...) Asi también cl
hombre, después
dela caida, se
ocultaenuna
efigie de si mismo,
tosca, amorfa,
bestial, como
muerta (...). Es
como ta piedra
bruta en Saturno
(...}, su cuerpo es
un cadaver fétido,
pues vive envene-
nado.» (Jacob
Boehme, De
signatura rerum)

«Aqui esta ef mas
virulento de los
venenos (...}, los
bienes def mundo
y un dios terrenal
que tiene enla
mano el derecho
espiritual y tem-
poral, y el mundo
enterc.»

Isaac Hollandus,
Mano de los

Filésaofos, 1667,
od. Vicna, 1746
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La noche
saturnal

«Toma ¢l lobo gris,
el hijo de Saturno
(..., ydaleen
pasto el cuerpa
delrey. Cuando lo
haya devorado,
haz un gran fuego
y arroja el lobo
encima, de forma
que se gueme por
completo. De csa
forma, el rey sera
redimido.»
{Basilius Valen-
tinus, Las doce
llaves)

Michacl Maier,
Atalanta fugions,
Oppenheim, 1618

Para la purifica-
cion del oro

(el rey), se hacia
una aleacion de
las impurezas del
antimonio, que
se afadianala
fundicién. Como
el antimonio atrae
y consume lo im-
puro, se le lfamaba
«iman de los
sabios», «lobo de
los metales» y
tambicén «bafio
del reys.

D. Stolcius von
Stolcenberg,
Viridarium
chymicurm,
Francfort, 1624
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El Dios Creador
de Blake, un viejo
de barbablanca
llamadeo Urizen
(nombre derivado
de: cyour reason: y
«horizon») encarna
lo que Novalis
Ilama «razon petri-
ficante». Bajola
forma del Dios au-
toritario del Anti-
guo Testamento,
anorante de lo
«solido», cred la
materia como un
parapeto frente a
la eternidad, que
Blake imaginaba
como unalibre
«fluctuacion» de
energias. Urizen
es el principio sa-
turnal de «deseca-
¢ién de fuerzas,
de donde surge
la corporeidad», y
el mundo que ha
creado es «un en-
cierro de la vida».
{J. Boehme,
Aurora)

W. Blake,

The Book of Urizen
(El libro de Urizen)
Lambeth, 1794
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egun el mito griego, Cronos-Saturno
emasculo a su padre Urano conuna hozy
eino después sobre la Edad de Oro. Pero
tomo le habian profetizado que uno de sus
ijos lo destronaria, los devord uno a uno
uando nacian. Sumujer, Rhea, le oculto

| tercer hijo, Jupiter, y le dio a comer una
iedra, que devolvio en sequida junto con
0s otros hijos devorados, después de que
tipiter mezclara sal y mostaza en su vino.

Bs evidente, dice Michael Maier, que la
Piedra es de naturaleza quimica. Pero no

!L Opus Macnum: La noche saturnal

estd oculta como piensan los principian-
tes,
en el oro saturnal, sino en la fase negra

de la putrefaccion, que se encuentra al co-

mienzo del opus y esta regida por Saturno.

Maier establece asimismo un contexto
genealogico, ya que Saturno es el abuelo
de Apolo, que encarna el sol, es decir, el
oro.

Michael Maier, Atalanta fugiens,
Oppenheim, 1618

La noche
saturnal

«La pirdraque
Saturno devora
en lugar de su hijo
Jupiter, para cle-
volverla después,
hasido colacada
en el monte Heli-
con para memoria
del hombre.»



La noche
saturnal

Los metales se
representan aqui

como nifos peque-

nos «de los que
Saturno cla buena
cuentar. Despueés
de digerirtos, es
decir, de las fases
turbias dela «solu
tior y dela putre-
factio-, Saturno
los devuelve para
ser posterior-
mente reanimacdos
y purificados par
un baiio de desti-
lado de mercurio,
que se obtiene ca-
lentandlo (espada)
ia prima materia
(Saturno). Ahora
ya estan dispues-
tos para los «des-
posorios quimi-
cos», y Jupiter
engendrara con
Latona (Leto,
Leda) a Apolo, es
decir, el oro.

De Alchimia,
Leiden, 1526
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La noche
saturnal

«Saturno se volvio
haciala meciano-
che conunaes-
pesa humareda
saliéndole de las
orcjas; lanarizy la
boca exhalaban
también una nie-
bla negray fétida.
Ello provoco pro-
fundas tinieblas en
latierra, ylavida
dejo de existiren
cl mundo, hasta
que abrio sus ojos
y salieron de ellos
Hamas de fuego
mezcladas con
colores extranos.»
{Monte-Snyders,
Metamorphosis
Planetarum,

cd. Viena, 1774}

Francisco de Goya,
Saturno devorando
asus hijos,
1820-1823
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La «noche de
plomo» saturnal,
durante laque el
cuerpo es presa de
la disgregaciony
la corrupcion, se
simboliza agui
conlagranboca
abierta.

«En el plomo mara
un demonio des-
vergonzado que
lleva a los hombres
alalocura.»
{Olympiodoros,
s.V)

Goasen van
Vrceswijk,

De Goude Lecuw
(Elleon de oro),
Amsterdam, 1676
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«Mi espiritu guiere

{me comprende
bien) elevarse con
elalma a las altu-
ras. Para que nin-
gun otro pueda
volar, se cierra la
tumba como es
debido (...}. Al
cabo de catorce
dias, me parezco
al cuervo.»

D. Stolcius von
Stolcenberg,
Viridarium
chymicum,
Francfort, 1624
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l.anoche
saturnal

Ecpirituy alma
abandonan et
cuerpo envejecido
que, representado
por el cuervo,
penetraen el esta-
dio de negritud
(nigredo), y enel
de putrefaccion.

«Cuando llegan de
nuevo, esplendo-
ros0s, consuman
con el launion per-
fecta: de esa tria-
danacera Apolo,
nuestro elegido. »

D. Srolcius van
Stolcenberg,
Viriclarium
chymicum,
Francfort, 1624



La noche
saturnal

«Qvidio narra el
caso de un sabio
anciano que queria
rejuvenecer. Para
ello era necesario
hacerlo pedazosy
cocerlos comple-
tamente, pero no
demasiado. Enton-
ces los miembros
volverian a jun-
tarse y a recuperar
el vigor juvenil.»
(S. Trismosin)

La palomaes el
espiritu (el desti-
ladlo) que vuelve a
juntarse con lo que
queda del cuerpo
después de la
putrefaccion.
«Cuando Saturno
es bautizado con
sus propias aguas,
el cuervo negro
se echa avolar.»
(B. Gutwasser,
1728)

S. Trismosin,

Splendor solis,
Londres, s. XVi
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La noche
saturnal

Trismosin informa
de un dngel {(nom-
bre dado a la frac-
cion de mercurio
sublimado de la
materia) que ayuda
a«un hombre
negro como un
moro» a salir de
uNa «5ucia viscosi-
dad» (el sedi-
mento podrido en
la retorta), lo viste
de purpuravylo
eleva consigoalos
cielos. Se trata
una metafora para
flustrarla salida
momentanea del
espirituy del atma
del cuerpo «me-
diante una coccion
moderada», para
reintegrarse nue-
vamente a el con
nueva consistencia
por la «fuerza del
Espiritus.

S. Trismosin,
Splendor solis,
Londres, s. XVI




La noche
saturnal

«Desciendo hacia
ti, noche sagrada,
inefable, miste-
riosa. A lo lejos
esta el mundo
-sumergido en la
sima profunda-
(...) Quiero precipi-
tarme en gotas de
rocio, mezclarme
con la ceniza.»
{Novalis, Hymnen
an die Nacht,
[Himnos ala
Noche])

«Vide lejos una
gran nube oscure-
ciendo todala
tierra, absorbién-
dola, yconella
mialma, alaque
aquella cubria; y
como las aguas

se abrieron paso
hastaella, se pu-
drieron y corrom-
pieron alavista de
los infiernos y de
muerte sombria,
pues las a aguas
me habian engu-
llido. Entonces los
etiopes caeran
ante miy mis ene-
migos lameran mi
tierra.» {Aurora
consurgens, s. XIV
vid. trad. M.L.
von Franz, Zurich,
1957)

Sapientia veterum

philosophorum,
manuscrito, s. XVIlI
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La noche
saturnal

Et cespectro de
larazon» vy las
«ruedas satanicass
de larevolucion
industrial arrojan
sus sombras des-
tructivas sobre la
Albion, yde allia
toda fa tierra. Las
energias creadoras
en forma de cisne
se encuentran
como paralizadas
en las sombrias
«aguas egipciass
del materialismo.

El cisne simboliza
el blanqueado
(albedo) en el
opus. Cuando se
eleva, «la vida
vence ala muerte,
y el rey haresuci-
tado». {J. Pernety,
Dictionnaire
Mytho-Hermeéti-
que, 1787)

W. Blake,

Jerusalén,
1804-1820
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de America:
A Prophecy
(América:
una profeciaj, Los neoplatonicos de Florencia ensalzaban quintaesencia), cuerpo puro {cordero)y
W. Blake, Lambeth, la «bilis negra» del temperamento llamado almainmaculada (esfera blanca) despucés
793 . | § saturnino como una disposicion de animo de ascender los siete tramos de la escala
l $ propensaaestimular el genio y el conoci- de la sublimacion. El cuadrangulo de
1 miento profundo del ser. El crisol (cruci- signos numericos encima del angel es para
bile), en la margen izquierda del grabado, propiciar el influjo curativo de Jupiter.
f simboliza la via cristolégica de la purifica-
} cion, lograda mediante la trinidad que A. Durero, La melancolial, 1514
I., componen ¢l espiritu mas sutil (icosaedro:
?l
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Lanoche
saturnal

«La gran obra filo-
sofica no es mas
que un proceso

de disoluciony
solidificacion:
disolucion del
cuerpo y solidifica-
cion del espiritu.»
(). d"Espagnet,
Das geheime Werk,
Nuaremberg, 1730)

Saturno, cuyo
nombre es para
Fulcanelli el ana-
grama de enatu-
res», es el principe
corporal, la raiz del
opus. Lleva el fruto
deoro, pero «el
artifice de este
nifio es Mercurio».
{Jacob Boehme,
De signatura
rerum)

J.C. von Vaander-
beeg, Manuductio
Hermetico-Philo-
sophia, Hof, 1739
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El martirio
de los metales

El notario parisino
Nicolas Flamel
descubrio, en 1357,
un libro misterioso
de hojas de cuero
grabadas con
figuras jeroglifi-
cas, cuyo descifra-
miento porun
docto judio permi-
tio a Flamel tas
mas logradas
transmutaciones.

Segun lainterpre-
tacion de Eleazar,
se prepara el dra-
gon a partir del vi-
triolo filosofico;
representa la via
seca, lo mismo que
Saturno-Antimo-
nio representa

la via humeda.
Combinandose
con Mercurio,
ambos conducen a
la fijacion de éste.

Abraham Eleazar,
Opus chymicum
antiquum, Leipzig,
1760
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El martirio
de los metales
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«Hay que calcinar fuertemente los metales
hasta reducirlos a una ceniza claray pura
{...) Y tu, pecador, piensa que te sera nece-
sario sufrir alguna muerte si quieres ser
como laroja piedra dorada y ascender a
los cielos de la luz.» (Buch der Heiligen
Dreifaltigkeit [Libro de la Santisima Trini-
dad], comienzos del s. XV)

«La calcinacion es el paso a una especie de
ceniza blanca o tierra o cal blanca con la
ayuda del espiritu de nuestro magisterio;
se opera por nuestro fuego, es decir, con el
agua de nuestro Mercurio.»

E1L Opus MacNum: El martirio de los metales

{Rosarium philosophorum, 1550, Wi
heim, 1992)

«No se puede transmutar una cosa c: o
de diferente naturaleza si antes nali
reducida a ceniza, cal o tierra.= (Ana:
Nodo Sophico Enodato, 1639}

Enelfondo delatumba, enlaceniza
residual, se encuentra la diadema «i
(Livre d'Arthépius, Bibl. des Philosa

chimiques, Paris, 1741)

Aurora consurgens, s. XVI

El ser aladoy fabuloso representa e! co- y exterior. La materia muerta es vivificada

mienzo de la pulverizacion, la «renovacién enlaretorta por «aqua permanens»
filosafal... La espaday la flechailustran la (Mercurio}y destilada doce veces.

intervencion destructiva del fuegointerior

L Opus MaGnuM: El martirio de los metales

El martirio
de los metales

~5epase que hay
tres calcinaciones:
dos de ellas co-
rresponden al
cuerpo, ylater-
ceraal espiritu. La
primera consiste
encdesposcerla
materia de su hu-
medad fria (of
cuerpo funar). Enla
scqunda, se le des-
poja (por el cuerpo
selar) de sumate-
rialidad (o
calcarea)». La ter-
ceraes «la extrac-
cidn de la quintac-
sencia a partir de
los elementos» (fas
cuatro flores en fa
retorra).

Aurwea consurgens,
comienzos del 5. XV
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El martirio
de los metales

El «Libro cela
Santisima Trini-
dad» (1415-1519)
atribuiclo al monje
franciscano Ul-

mannus, es uno de
los testimanios
mas antiguos y
relevantes cde un
pensamicnto que
combinalarepre:
sentacion del pro-
ceso quimico con
la mistica e icono-
grafia cristianas.
Esta obra, aun hoy
dia en gran parte
enigmatica, no es
homogénea, sino
hecha de estratos
multiples: «Hay en
ella un arte consu-
mado, que com-
bina lo natural con
lo sobrenatural, lo
humano con lo di-
vino.» El laberinto
de correlaciones
y de analogias,
que Ulmannus
traza conun su-
gestivo lenguaje
cifrado, muestra
unasorprendente
semejanza con el
sistema de Jacob
Boehme.

ElLibrodefa

Santisima Trinidad,
comienzos dels. XV
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El martirio

de los metales

Ensu representa
cion del pecado
original de Adan
{eloro)y Eva(la
plata), el autor re-
cuerda que fue la
- Iujurialaque dio a
los metales el es-
tado cte impureza.

) Lalanza simboliza
' . la purificacion por

el fuego. La horca

. evoca cl martirio
: del hierro (Marte);
sitey e L feae

el cobre (Venus)
es decapitado;
Saturno sufre el
supliciodce la
rueda («larueda
de la angustia» de
Boehme). El anfora
de cinc jupiterina
contiene la «hiel

s @R \ucl{\

saturnals, y los da-
dos mercuriales
aluden al juego de
los soldados bajo
la cruz.

ElLibrodefa

Santisima Trinidad,
comienzos dels. XV
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El martirio
de los metales

«Sacale el alma

y vuélvesela de
nuevo, pues la
ruinay la destruc-
cion de una cosa
es el engendra-
miento de laotra.
Es decir: se le
quita el fluido de-
sintegradory se
mezcla con su
fluido natural,

que sera su perfec-

ciony suvicta.
{Aurora consur-
gens, segun tracl.
del s. XVI)

Aurer

comienzas del
5. XVI

210
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El martirio
de los metales

El alquimista
griego Zosimo

(5. V) menciona
una transforma-
cion de los cuer-
oS en espiritos
puros mediante el
descuartizamiento
ritual. Se habla
aqui de miembros
cortaclos «tan
blancos como la
sal«. (Los filosofaos
herméticos dicen
que tasalenla
ceniza calcinada es
la clave clel éxito.)
Pera la cabezaos
de oro. El cruel
¢jecutor de rostro
negro tiene en la
mano derecha la
espadade cdoble
filo, figurando los
dos fuegos, «y en
la izquicrda una
haja donde esta
escrito: te he
matado para que
reboses de vida
{...). Esconderé tu
cabeza para que
note veael mun-
do(...)».

S. Trismosin,

Splendor solis,
Londres, 5. XV
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El martirio
de los metales

Una parabola
ilustrada repre-
sentando la «pre-
paracion de los
fluidos destructi-
vos» (putrefaccion,
Saturno)y la
«renovacion porel
fluido esencial»
(el agua mercu-
rial}: «los antiguos
vieron (...)un
Vapor acloso que
subia de la tierra
para regar todo el
suelo» (1Gén. 2,6)
y los monstruos
delmar(..)yla
tierra que se volvio
fetida en las tinie-
blas, y vieron bajar
alreydelatierray
oyeron que decia:
quien me salve {...)
reinard en mi
pureza sobre mi
trono real (...).

Al dia siguiente
vieron algo seme-
jante al lucero del
alba elevandose
por encima del rey
y vieron laluz del
dia(...) Sobre su
cabeza habia tres
coronas preciosas
de hierro, platay
oro{...)».

S. Trismosin,

Splendor solis,
Londres, s. XVI
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«Trabajo para el porvenir»

EL Opus Macgnum: El martirio de los metales

El martirio
de los metales

Elrey Urizen se
sumerge en el
«fluido sulfuroso
de sus suefios», de
los que ha creado
el wviejo cuerpons,
elreino de la ma-
teria Como «aguas
superiores de la
Naturaleza».
{Jacob Boehme)

W. Blake, El libro

de Urizen,
Lambeth, 1794
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El martirio
de los metales

Michael Maier
observa que sise
sacaal rey dela
mar roja {cl agua
mercurial), hay
que procurar que
no pierda su co-
rona, ya que las
piedras prociosas
que lleva engasta-
das tienen pode
res curativos. Hay
que meterlocn

El martirio
de los metales

«Qsiris fue pérfi-
damente asesi-
nado por Typhon
{Seth), quien hizo
cuartos su cadaver
y los disperso.
Pero Isis los reco-
gio de nucvo y
recompuso el
cuerpo, a excep-
cion de sumiem-
broviril, que se
perdio en el agua.

El azufre es ca-

5 i n
eguidacnu ducoy poreso

bafio de vapor

para que pierda el renace. » .
agua tragada, y
despues hay que
casarlo para que
engendre un
vastago real.
Michael Maier,
Atalanta fugicns,
Oppenheim, 1618
iSOCORRO! «El roy que nada onr\al mar, g.rita a |J.|::'Ii‘:
iSOCORRO! pulrr;on. el quecl?:jovf SCIRIMAgIITS El hermano y la hermana, los esposos Isis transmutandola en [a naturaleza que le es
MRt & C oM PN Osiris, representan la relacion inherente propia.» (Rosarium philosophorum)
al lapis, la de la Luna -Mercurio y Sol- azu-
fre. A Typhon-Seth le corresponde el pa- El que desaparezca el miembro viril del
| pel de Saturno, el separador. rey, después de haber juntado sus cuartos,
indica que la materia se ha convertido en
«Debes saber, hijo mio, (...} que nuestra una substancia homogénea, que los fildso-
piedra se compone de cuatro elementos fos hermeéticos llaman «rebis» o «<herma-
(...)- Anosotros nos compete el dividirla frodita».
y descomponerla en sus miembros (...},
Michael Maier, Atalanta fugiens,
Oppenheim, 1618
!
W. Blake, The Gates ‘g
of Paradise, 1793 I\
i
8
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La
resurreccion

£l hijo y los criados
piden al rey que
les dé poder sobre
clreino (oro:
ruego, en latin; or:
anagrama de or,
oroen francésy
luz en hebreo).

El hijo (Azogue)
mata a su padre

yrecoge su
sangre.

Janus Lacinius,
Pretiosa Margarita,
Venecia, 1546,
Leoipzig, 1714
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«Prepara al principio la maravillosa agua de vida, purificala
y ponla a buen recaudo. Pero no creas que esta agua pura
ylimpiano es el claro fluido de Baco (espiritu del vino).»

EL Opus MaGnum: La resurreccion

EL Opus Macgnum:

La
resurreccion

La preparacion de
lafosa.

«Padre e hijo caen
enlafosaporun
proceso de artex»
{(QUADR. = los cua-
tro elementos).

El'hijo intenta huir,
pero lo impide un
tercer personaje
salido de los dos
primeros (X es el
alambique).

Janus Lacinius,
Pretiosa Margarita,
Leipzig, 1714
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La
resurreccion

Enla fosa «ocurre
la putrefaccion
cnlacenizaoen
un bano muy
caliente»

{QUA: aqua).

Después de
enfriarse, se ve cl
resultado de la
putrefaccion.
(LAS. anagrama
desal.)

Los huesos son
retirados de la
fosa.

Janus Lacinius,
Pretiosa Margarita,
Leipzig, 1714
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La
resurreccion

Despues deia
disolucion, la
materia se cuece
hasta ponerse ne-
gra, s¢ humedece
conel=aguade
vida«{agua vitae)
y 5@ cuece nueva
mente hasta blan-
quearla. Un angel
ltega y arreja los
hueses (fa sal) en
latierra blanca.
que hay que cecer.

Los siervos piden
aDios que les
devuelvaclrey.

Los angeles traen,
uno auno, las
huesos hasta la
fijacion total de la
tierra, que toma
entonces un color
rojo rubi. (Ro viene
dellat. <Ros:
rocio; lat. -Rosa-:
la rosa, nombre
eufemistico de
tartaro.)

Janus Lacinius,

Protinsa Margarita,
Leipzig, 1714
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La
resurreccion

Elrey es ahora
de naturaleza
espiritual.

Y tiene el poder
de convertiren

reyes asus siervos.

El hijo falta. Se ha
hecho uno con el
Padre.

En esta fase de
la proyeccién, el
lapis pulverizado
tiene la funcion
de enzima que se
afnade a la fusion
de los metales
vulgares.

Janus Lacinius,
Pretiosa Margarita,
Leipzig, 1714
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Los alquimistas «poseian todavia un se-
gundo tartaro {...): el «tartaro secreto de
los adeptos», que a causa de ciertas pro-
piedades comunes con el alcohol, y para
enmascararlas, se [e |lamaba también tar-
taro. Su forma quimica es conocida, pero
los latroquimistas, mediante numerosas

cohibiciones y extracciones lo han intensi-

EL Opus MAGNUM: La resurreccion

ficado y modificado progresivamente,
anadiéndole acidos y sales minerales para
mantener su menstrua mineralis, gracias a
la cual son capaces, no solo de disolver los
metales, sino de licuarlos (...}». (Alexander
von Bernus, Alchemie und Heilkunst [Al-
quimia y medicina], Nuremberg, 1969)

Las etapas de la Gran Obra: regicidio, putrefaccién y resurreccion, se
encuentran de nuevo en los grados superiores de la Francmasoneria.
En sus ceremonias se celebra el ritual de la muerte del legendario
constructor del templo de Salomén, Hiram Abif.

Hiram fue asesinado con los tres utensilios de la masoneria, la
regla, la escuadray el martillo, por tres compafieros que querian
sacarle la palabra maestra; Hiram fue enterrado en un tumulo en el
que los asesinos plantaron una rama de acacia para reconocerlo.
Como la antigua palabra maestra estaba definitivamente perdida
(al parecer era «Jehova: el fuego central») la gente se conformo con
«mackbenach» o «mach-benak», grito que dio uno de los que descu-
brieron el cadaver en putrefaccion.

Esta nueva palabra maestra se interpreta de diferentes maneras:
«la carne se separa de los huesos», «vive en el hijo», «hijo de la putre-
faccion», «<un mason ha sido asesinado» 0 «mach: putrefaccion,
benach: aparente».

El sentido del ritual es la unién de cada nuevo maestro con Hiram
y la perpetuacion hasta el infinito del ciclo tradicional de muerte y
nacimiento.

La muerte y resurreccidn de otro tipo de mason es temade la
obra criptica de Joyce. El masén se llama Tim Finnegan, a veces
«Finnagain (...) of the Stuttering Hand», un «freemen’s mason», que
encuentrala muerte al caer de un andamio vy es llevado a la tumba.
Los invitados al alegre funeral asisten a su resurreccion en el mo-
mento mismo en que el sonoro descorchar de una botella de whisky
lo devuelve a la vida. El whisky es el elixir,»la wise key», la clave de
la obra: la palabra perdida de Hiram Abif y el miembro perdido de
Osiris. Descubrir este miembro significa reunir nuevamente el
principio y el fin de este libro que «niega el fin» (fin negans), consu-
mar el Quroboros. El miembro es una silaba que se encuentra bajo
los huesos traidos por los angeles {cf. pags. 634-635).

EL Opus MAGNUM: La resurreccion

La
resurreccion
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La
resurreccion

Lalogiaenla
recepcion del
maestro:

A: colocacion del
vencrable Gran
Maestro, en el
Oriente

B: altar con biblia
y martillo

G:laantigua
palabra maestra
sobre el féretro

K: lagrimas verti-
das enla muerte
de Hiram

LM: tumuto con la
rama ce acacia

O: puestos de los
principales oficia-
les de lalogia

X: los novicios,
al Occidente

Representacion
ceremonial, lla-
mada «tapiz»,
tiene su origen en

los dibujos simbo-

licos trazados con
tiza y carboncillo
en el suelo de los
albergues en los
que se reunian las
primeras logias
masonicas.

L'ordre des Francs-

Macons trahi...,
Amsterdam, 1745

222
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La
resurreccion

Los pancles como
éste evocan, en el
lenguaje de los
Rosa-Cruz, «en un
sentido mistico
general, la putre-
faccion que hacia
que las particulas
mas infimas del
cuerpo se disolvie-
ran, liberando el
fuego ocultoen
ébs. (Signatstern,
Stuttgart, 1866)

El «pavimento de
mosaica» con las
baldosas blancas
vy negras se remite
ala bipolaridad
de la existencia te-
rrena: la guimera
de luz y tinieblas,
agente y paciente,
formay materia.
Conducealo

mas santo con el
eterno fuego
espiritual de
Jehova, un fuego
que ningun mortal
puede ver.

Pane! del rercer

grado (Maestro),
Inglaterra, hacia
1780
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La
resurreccion

«Nuestra ciencia
quimica se parece,
cn el conjunto de
Sus operaciones, a
un campesino que
preparacl terreno
y stembra el
grano«.

Tanto el alquimista
como el agricultor
deben abservar
exactamente las
estaciones, si
quicren obtener
buenas cosechas.

Michael Maier,
Atalanta Gugiens,
Oppenheim, 1618

Laalquimia esla
«agricultura ce-
leste». Se afaden
ala materia, como
fermento, el oro
(Sol)y la plata
(Luna), parasu
propagacion. Si
siembras estas dos
€0sas tan conoci-
das en nuestra
tierra, veras esta
Hama viva dar sus
frutos».

D. Stolcius von
Stolcenberg,
Viridarium
chymicum,
Francfort, 1624
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La
resurreccion

La«fermentacion»
cde los metales:

+Lo que ta siem-
bras, insensato, no
revive sino muere
(...). Sesiembraen
vileza y se levanta
engloria(..). Se
siembra cuerpo
animal y se levanta
cuerpo espiritual.»
(1. Cor. 15, 36--44)

D. Stolcius von
Stolcenborg,
Viridarium
chymicum,
Francfart, 1624

Lacruzyel cua-
drado del sepulcro
forman el simbolo
de la sal tartarico's
del &cido tartrico,
cuyo espiritu
«sublima todos los
metales (...)»
(Basilius Valentius).
Las cruces en se-
gundo téermino -,
indican la fermenta-
cion del mercurio
con supropio azu-
fre. Asise llega al
fin +, enuecstro
Qros.

D. Stolcius von
Stolcenberg,
Viridarium
chymicum,
Francfort, 1624
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La
resurreccion

La
resurreccion

El «sombrio fuego
tangible» del sol
negro segrega el
almay el espiritu
del cuerpo en
putrefaccion.
«Debes saber que
el cuervoesla
cabeza del Arte.
Sise decapita,
pierde la negrura
y adquiere el mas

Soly Luna forman
todavia «una dua-
lidad>», situados
uno al lado de la
otraen el féretro
vitreo de laretorta
(jBlancanieves!}.
Resucitaran des-
pues de la putre-
faccion y «de dos
cosas haran una»

(rebis).
inmaculado de los

D. Stofcius von colores.»
Stolcenberg,
Viridiarium TR D. Srolcius von
chymicum, e“‘% % Stolcenberg

2 s*\\'\ % - . ‘
Francfort, 1624 §\\\\‘ Viridarium

'R chymicum,

Francfort, 1624

5 S e
Sy TS SUERSINER ..
= : . ‘L : «La putrefaccién

No puede haber
resurreccion sin

la muerte por el
fuego (vela), pues
en lacenizase en-
cuentra la «sal de
la glorificacion»
(cruzy cubo: lasal
tartarica), que trae
nueva vida (el
tronco de arbol en
flor). El pavo en la
torre de faiglesia
anuncia la fase del
policromia.

D. Stolcius von
Stolcenberg,
Viridarium
chymicum,
Francfort, 1624

es una maravillosa
forjadora», pues
transmuta unos
elementos en
otros. «No dejara
de operar tales
transmutaciones
hasta que el cielo
y la tierra se fun-
dan en una masa
vidriosa».

{A. Kirchweger,
Aurea catena,
1781)

D. Stolcius von
Stolcenberg,
Viridarium
chymicum,
Francfort, 1624
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La
resurreccion

«jHombre desven-
turado! jEstas
condenado a
cobrar aliento en
este execrable
esqueletol»

Pia Desideria,

Herman Hugo,
Amberes, 1624
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La
resurreccion

Urizen sc ha escin-
dido de la eterni-
dady se incuba
asimismo «en

un sueno petrifi-
cado». Es el
cuerpo del mundo.
«Eones y mas co-
nes pasan sobre él
(...}. Enunahorro-
rosa pesadilla, su
poderoso espinazo
se tuerce a merced
del viento, y de él
brotan dolorosa-
mente las costitlas,
como la boveda
de una caverna;
los huesos helaron
sus nervios de la
alegria{...).»

(W. Blake)

«Asi como el cra-
neo del hombre
abarcay limita el
cerebro(...), la
energia saturnal
encierra, contiene
y consume tode lo
material y tangi-
ble.» (J. Boehme,
Aurora)

W. Blake, El libro

de Urizen, Lam-
beth, 1794
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Aurora

Enlafigurade Los,
el profeta de la
imaginacion, Blake
haincluido la con-
cepcion que tenia
Paracelso del
«volcaninterior»
(Archeus), al que
llama «artifice y
artesano de todas
las cosas». Es el
fuego secreto que
en el interior de la
Naturaleza trans-
forma el espiritu
divino en materia.

Sendivogius, disci-
pulo de Paracelso,
lo llama «sol cen-
tral, corazon del
mundos («Los» es
anagrama de Sol).
El acto satanico
de Urizen, consis-
tente en separarse
de [a eternidad en
la que estaba, lo
arroja al vacic, al
que debe darle
formay contorno.

W. Blake, El libro
de Urizen, Lam-
beth, 1794
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Aurora

Urizen, senor
del sol material,
gozaba antes de
eterna juventud
y encarnabala
«confianzayla
certidumbres»,
pero, después de
retirarse de la
eternidad, encarna
la duda destruc-
toraylarazon
calculadora.

Por opuestos que
sean Urizen y Los
«en el mundo ute-
rino», en la eterni-
dad eran gemelos
univitelinos. Bajo
tremendos dolo-

res, Urizen llegd a
desprenderse de

Los.

W. Blake,

Ellibro de Urizen,
Lambeth, 1794
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Saturno reina sobre los signos zodiacales
de Acuario y Capricornio. Sus hijos son
pobres y necesitados, campesinos unidos
alatierra, eremitas solitarios, prisioneros
y criminales, pero también los represen-
tantes de las ciencias geométricas y astro-
nomicas. «Los antiguos consideraban a
Saturno no solamente encarnacion del

EL Opus MaGnum: Aurora

tiempo que pasa, sino también de la prima
materia, de todos los metales: conforme
alanaturaleza, en su reino alquimico se
dalaverdadera edad de oro.» (Heinrich
Kunrath, Vom hylealischen Chaos [Del caos
hilico»], Francfort, 1708)

De Sphaera, manuscrito italiano, s. XV

Aurora

El Rey Sol gobierna el signo de Leo. Enlos
torneos y la lucha se manifiesta la priori-
dad dada al cuerpo por mis hijos. Mientras
Saturno representa el estado inicial, inma-
duro y toxico de la materia, el Sol muestra
su madurez definitiva tras pasar por las
siete esferas.

EL Opus MAGNUM: Aurora

Para Julius Sperber, [a circunferencia
(Saturno como planeta mas lejano) no es
otra cosa que la proyeccian hacia afuera
del centro (Sol), y viceversa.

De Sphaera, manuscrito italiano, s. XV
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Aurora

Elsol negro es cl
mas exterior, cuyo
«fuego oscuroy
devorador» lleva
todo lo material a
la putrefaccion.
Enel«Llibrodela
Santisima Trini-
cad», se dice que
Adan, culpable del
pecado original,
esta hecho «del
fuego del sol ne-
gro». En fa alqui-
mia arabe, «el sol
negro o lasombra
del sol» simboliza
las impurezas del
oro vulgar, que hay
que purificar.

S. Trismaosin,

Splendor solis,
Londres, s. XVI
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Aurora

El sol interior
coma simbolo del
lapis, del rojo tedn
alado, que «arre-
bata al hombre de
este valle de lagri-
mas, es decir, de
las tribulaciones
dela pobrezay de
la enfermedad,
para elevarlo entre
alabanzasy los
honores lejos de
las fetidas aguas
egipcias, que son
el pan coticliano
del hombre mortal
(...)» (Nicolas
Flamel, Chymische
Wercke, ed.
Hamburgoe, 1681)

S. Trismosin,
Splondor solis,
Londres, s. XVI




Aurora

Stefan Fuchs,

sin titulo, algui-
trivn v granulado
sobre tapiz,

240 x 340 cm, 1984

Stefan Fuchs,

La gran mariana,
cemento y madera
sobre tapiz,

300 x 400 ¢, 1989
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«It darkles, (tinct, tint) all this our funna-
minal world (...). We are circumveiloped by
obscuritads. Man and belves frieren (...).
The time of lying together will come and
the wildering of the nicht till cockeedo-
odle aubens Aurore.» (). Joyce, Finnegans
Wale)

«Asi como el Occidente marca el comienzo
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Aurora

de estas practicas y lamedianoche es el
instrumento acabado de la renovacion
interior, el Oriente es el iniciode laluzy
anuncia con su movimiento hacia el medio-
diala consumacion de la obra.» {George
Ripley, Chymische Schriften, Viena, 1756)

Jacob a Bruck, Embilemara Politica, Colonia,
1618
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Aurora La primera parte de «Aurora consurgens» (La aurora despuntando) es
un himno a la sabiduria (sophia) surcado de alusiones al Cantar de los
Cantares, tomadas en un sentido quimico.
La ilustracion superior en la pagina de la derecha representa a “f.) Asios la au-
hi A h h d ignifi I rora en el apogeo
Sophia como Aurora, como aurea hora, hora de oro, que significa e M -
fin de la noche de la ignorancia y de la putrefaccion destructiva de la jecimienta: ol fin
. . . . L del reino de las ti-
materia. Aqui esta amamantando a los filosofos con su «leche virgi- Tt ol R
nal», el agua mercurial. Tocada con la corona «hecha de rayos de las sion de la noche,
. . o -8 le es: hec
doce estrellas luminosas», lleva en el rostro el rojo definitivo y en- <8 Geg Moche Se
invierno doncle
carna asila «Sophia solary celeste», mientras que el negro personaje quien anda incau-
femenino de abajo representa la Sophia lunar, prisionera de la mate- LgmenLEngr s
- . corre el riesgo de
ria. En el texto se la compara con la reina de Saba que, en el Cantar tropezar.-
de los Cantares, dice ser negra como las hijas de Kedar: «No hagais
caso de minegrura, el sol me ha bronceado asi». Para gritar desde lo
profundo de la materia: «Los abismos han cubierto mirostro vy la tie-
rra esta corrompida e impura en mis obras, pues la tinieblas estaban
por encima de ella, pues estoy hundida en el fango de las profundi-
dades y mi substancia no ha sido todavia manifestada». (Trad. M.L.
von Franz, en: C.G. Jung, Mysterium Conjunctionis, Zurich, 1957)
, . - . «Dirigios a mi
Las virgenes negras representan, segun Fulcanelli, «en el simbo- desdaal fFido de
lismo hermeético, la tierra virgen que el artista debe tomar como su- vuestro corazony
| . . . . no me rehuséis por
jeto de su obra. Es la prima materia en su estado mineral, y proviene T
de yacimientos de metal profundamente enterrados bajo las masas elsol me ha bron-
' . N ) 2 ceado y los abis-
de piedra». (Fulcanelli, Le Mystére des Cathédrales, Paris, 1964) i e
mos han tapado mi
Enlagnosisy en la cabala, Sophia (cf. padgs. 500 ss.) reline los rostro.»
caracteres de la desposada virginal y de madre engendradora, la h .
Sophia esta sobre
Mater Materiae. La semilla que recibe, se dice en «Aurora consur- la luna llena, cuyo
gens», produce un triple fruto. Y ese fruto que lleva en su seno es el Pigmgnto PR’
i . ) . K i do se ha oxidado
caduceo tripartito, el Cristo-Mercurio, la serpiente curativa, el agua alo largo del
benefactora que fluye por el Hades para vivificar los cuerpos muer- Lempo.
tos de los metales y redimir a sumadre y esposa. Asi comienza el Aurora consurgens,
- . - il - " i
sblangueo»: sus vestidos son ahora «mas blancos que la nieve», y finalgs dglg" X1V
dard a su esposo alas como las de la paloma para elevarse con él a los
cielos.
238 EL Opus MaGNum: Aurora EL Opus MagNum: Aurora 239
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Aurora

El fondo tene-
broso representa
la naturaleza pro-
funda y oculta de
Dios. Boehme tra-
duce libremente ¢!
En-Saf cabalistico
{el infinito) por
«el insondable».
La voluntad divina
se reconoce en el
espejo virginal de
Sophia, y «<seima-
ginaasimisma
desde lo insonda-
ble{...)y se prena
con la imaginacion
de lasabiduria(...}
como una madre
que no criax»

(cf. pag. 478).

«Laaurorasepara
el diade tanoche/
y tanto uno como
la otra son visibles
ennaturalezae
intensidad: pues
sin los contrarios,
nada se puede ma-
nifestar/ nada se
refleja en el espejo
claro/ sisuotra
carano esta oscura
(...).»{G. Gichtel)

Jacob Boohme,
Theosophische
Wercke (Escritas
tcosoficos),
Amsterdam, 1682
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Aurora

Runge habia con
cebido estaima-
gen como parte de
un ciclo destinado
alas cuatro fases
del diacomo »cua-
tro dimensiones
del espiritu crea-
dox». La maiana se-
ria «lailuminacion
ilimitada del uni-
versos; la tarde {el
sol negro que se ve
abajo), «la aniqui-
lacian ilimitada de
la existencia enlos
origenes del uni-
verso».

Latuz esta simboli-
zada por el lirio,

y los tres grupos
de ninos «estan
relacionados con
la Trinidad».

Ellirio y la aurora
anuncian el adve-
nimiento del Espi-
ritu Santo. «El lirio
florece en montes
y valles, en todos
los extremos de

la tierra.» (Jacob
Boehme, De signa-
turarerum)

Ph.O. Runge,

Der kleine Morgen,
Hamburgo, 1808
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La aurgra, comao
senal de una
ereforma espiri-
tual generale
protestante, pro-
pugnada cn 1605
por los Rosa-Cruz
en su«Confessio
Fraternitatiss.
Ahora que esta
proximo el fin del
mundo, scanviene
abrir el corazon al
sol naciente (...]
y saludarlo con
alegriar.

Ph.O. Runge, 1801

Lo divino insonda-
ble como «0jo ma-
gico de la eterni-
dad» se manifiesta
enclespejodela
sabiduria {Sophia).
«Es parecido aun
ojo que ve, pero
que no ve para po-
der ver, pues el ver
ne tiene ser{...}.
Ve en simismo.»

Ed. de Boehme,
5. XVIH

242
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Aurora

Loy dos ojas e
han convertido en
uno (...} Tacla e
alimenta de caa
miraca cambiante
{...). Sieste 0jo se
cinrra un instante,
toclo dejard ce
existir. Por cso
sote llama ojo
abierto, ojo supe-
riar, 0jo sante, ojo
que todo lo ve, ujo
que no duerme ni
suena, pjo avizor,
integrante de ta-
das las cosas. «
(Zohar, ed.
Colonia, 1982)

«Elojo enel que
veo a Dios, es e!
mismo ojo en el
que Diosme ve a
mi; miojo y el de
Dios sonun ajoy
una vision y un
conocimiento y un
amor.» (Maestro
Eckehart, Deut-
sche Predigten
und Traktate (Ser-
mones y Tratados
alemanes), ed. de
Munich, 1963)

Seraphinisc

mengastle 1 o®-

Laedin de
floresj, tomado de
fa olira de Boetine,

5. XVill
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Aurora

«Elalma es un ojo
de fuego, o un es-
pejo de fuego en
el que Dios se ha
revelado(...). Ei
alma es un fuego
voraz, ysinosela
nutre, se convierte
envalle triste y
hambriento.»

Las tinieblas

estan ocultas en el
centrodeialuzy
quien, en su sober-
bia, quiere po-
nerse porencima
de Dios, como hizo
Lucifer, no cono-
cera mas que las
tinieblas. Por eso,
lo mejor para el
alma es permane-
cerenun «rela-
jado» estado inter-
medio, entre la
mas alta espiritua-
lidad y la mas pro-
funda humildad.

Jacob Boehme,
Theosophische
Wercke, Amster-
dam, 1682
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Aurora

«Sabemos quce es
el ojo de Dios el
que confiere vida
al alma; su estado
primitivo esta en
el fuego y el fuego
es su vida; pero si
por lavoluntad y
laimaginacion no
abandona el fuego
por la luz pasando
por la sombria
muerte que lalleva
aotro principio,

el del fucgo-amor,
permanecera en su
fuego original y
no conocera mas
que la asperaira,
el deseo ardiente y
la consuncion y el
hambre; y andara
errante por la eter-
nidad, que es la
eternaangustia.»

Jacob Boehme,
Theosophische
Wercke, Amster-
dam, 1682
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«Este mundo estd,
en la confusa vida
del ticmpo, entre
laluz y fas tinie-
blas, como un
espejo que refleja
aambos.» Repre-
senta el tercer
principio, y su
forma «es eterna
en la naturaleza ce
Dios, pero invisi-
ble e inmaterial».
El espiritu de Dios,
lo creo en la matriz
de lasabiduria
(Sophia), donde se
reconoce ahora en
la luz divinal como
una criatura. Y asi
como este mundo
ternario se repro-
duce enla divina
Trinidad, «también
el espiritu del
hombre contiene
los tres principios:
el reino de Dios, el
reino de los infier-
nosy el reino de
este mundonx.

Jacob Boehme,
Dreyfaches Leben
(Latriple vida),
Amsterdam, 1682
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Aurora

El mundo sensible
de los elementos,
el tercer principio,
es fruto del mundo
de las tinieblas
como manifesta-
cidndelairade
Dios Padre, y el
mundo de luz es el
principio del Hijo,
«que encarna el
corazény el amor
del Padre».

Hay que represen-
tarse los dos
mundos como un
engranaje de dos
ruedas compuesto
de tres cualidades,
lasal, el azufrey
el mercurio, que se
manifiestan en el
sombrio principio
basico como el
fuego agrio,
amargo y de laan-
gustia. Por frota-
cion se obtiene
una chispa de
ellos, «el schrack»
o reaccioninicial.
Cuando penetra
ensumadre, «la
acritud» se con-
vierte en fuente
del segundo prin-
cipio tuminoso,
del «amor inson-
dable».

Jacob Boehme,
Drey Principia
(Tres Principios),
Amsterdam, 1682
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Luzy tinieblas

«Toclas las cosas
han salidode la
raiz del fuego,
como un doble
parto», enlaluz
{el bien)y la oscu-
ridad (el mal).

«Elamorylaira
estan mutuamente
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Luz y tinieblas

Enlainterseccion
de los mundo de la
fuz y las tinieblas,
elojo del hombre
yclojode Dios
cruzan su miraday
se funden en una
«transparenciar»
que seelevaenel
centro «como un
rayor

imbricados en it
. 1

toda criatura, y el . /;.,{Iglla,‘v.',,

hombre tiene am- / AN > B (,({/"{Rg\

Al /
W
%

Latrompetayel

bos centros ensi.»

«Todo hombre es
libre y es como
dios de simismo,
tiene el poder de
transformarse en
iraoenluzenesta
vida.»

Jacob Boehme,
Theosophische
Wercke (Escritos
teosdficos),
Amsterdam, 1682
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lirio a ambos ex-
tremos de la aguja
del reloj marcan
el fin proximo del
mundo y el co-
mienzo del reino
del Espiritu Santo
Los siete circulos
son cualidades de
la naturaleza, los
dias de fa creacion
y los espiritus de
Dios. El alfabeto
enelinteriordela
esferaindica«la
lengua revelada de
lanaturaleza», que
nombra las cosas
«sensualmente»,
es decir, porsus
cualidades intrin-
secas. Se perdid
cuando Adan cayo
delacifrat, la
unidad divina.

Jacob Bochme,

Theosophische
Werke (Escritos
teosdficos), Am-
sterdam, 1692
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Adaptacion del
diagrama de los
tres mundos de
Gichtel, para «Las
Figuras secretas
cle los Rosa-Cruz»,
Altona, 1785

Los dos principios
contrarios se equi-
paran aqui con «las
aguas superiores e
inferiores», como
las conocian la
cabalay Robert
Fludd. Seqtin el
Zohar, correspon-
den alas dos H del
Tetragrammaton.

También se alude
a las dos columnas
exteriores del
arbol de los sephi-
roth. Lade laiz-
quierda, que evoca
al Dios vengador,
es la emanacion
del mundo de las
tinieblas; lade la
derecha, que sim-
boliza la gracia
divina, la emana-
cion del mundo
delaluz.

Die geheimen
Fiquren der Rosen-
kreuzer (Las figuras
secretas de los
Rosa-Cruz),

Altona, 1785
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Luz y tintieblas

Alaizquierda estd el munclo de las tinie-
blas, en el «que el ojo prodigioso se intro-
duce enla Naturaleza». Ala derecha esta
el mundo de la luz, «pucs el misterio divino
ha pasado por el fuego y mora en la luz
majestuosa». Los dos ejes cruzados del
espejo delimitan el reino del fuego oculto,
«cn el que tienen su origen tanto los
angeles como el alma humana».

«Todo lo que quiere vida divina tiene que
morir al mundo en el fuego oculto, como el
corazon debe pasar la prueba de la cruz en
el fuego de Dios.» Si el alma no sobrepasa
el humbral de fa cruz, permanecera en el
sombrio fuego del miedo.

Jacob Boehme, Wundearauge der Ewigkeit
(El ojo prodigioso de la eternidad)

«El «schracks del fuego, lareaccion inicial o
tierra salnitrica», es la cuarta de las siete
cualidades. Corresponde al sol, que ofrece
una cara exterior en tinieblas y otra inte-
rior luminosa. El abismo de la libertad
eterna se abre al mundo de las tinieblas,
«eliminando |a fuerza de atraccion de la
oscuridad.» {(Freher)

D.A. Freher, Works of J. Behmen,
Law-Edition, 1764
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Los dos angeles de esta escena del
Apocalipsis simbolizan las fuerzas hermé-
ticas fundamentales de la solucion
(solve: Mercurio) y de la coagulacion
(coagula: azufre). J. Boehme las [lama
«elsiyelno de todas las cosas».

Jacob Boehme, el «philosophus teutoni-
cus», 0 «el Hans Sachs de la filosofia
alemana=, ha sido objeto de admiracion
exagerada por su influencia decisiva sobre
el Romanticismo y las filosofias del Idea-

EL Opus MAGNUM: Luz y tinieblas

lismo aleman. Pero se ha olvidado su pro-
fundo enraizamiento en laideologiade la
cabalajudia, que, «no sin razon, habian
observado sus adversarios de los siglos
pasados, cosa que [as obras recientes
sobre Boehme han contribuido a hacer
olvidary. (Gershom Scholem, Zur Kabbala
und ihrer Symbolik {De la Cabalay susim-
bolica], ed. Francfort, 1989}

Grabado en cobre, 1675, en: lacob Bochme
und Gorlitz, Ein Bildwork, Gorlitz, 1924

En el ano 1600, ala edad de veinticinco anos, el zapatero Jacob Luz y tinieblas
Boehme es arrebatado, segun el testimonio de su discipulo y bio-
grafo Abraham von Frankenberg, «por la iluminacion divina (...) y, en
un instante, a la vista de una vasija de estano, de apariencia amenay
jovial, es transportado al interior profundo o centro de la naturaleza
secretar.

El propio Boehme aseguro que durante un cuarto de hora habia
sobrepasado las puertas del infierno. «Reconociy vilos tres mundos
en mi (...}, reconoci todo el ser en el bieny en el mal, como una cosa
derivade la otra(...). Mivista logro penetrar en el caos, en el que
todo esta, pero no me fue posible ver su desarrollo.» Boehme com-
probo que «todas las cosas se reducen al siy al no», y que «no existen
dos cosas adyacentes, sino unasola(...). No hay mas que estas dos
cosas, en confrontacion permanente; el resto es nada, esta quietoy
sin movimiento».

Solo en lalucha constante de las siete cualidades naturales, en
el giro de la «rueda del miedo», se manifiesta la Naturaleza.
«Boehme fue el primero en concebir la vida del cosmos como una
lucha pasional, como un movimiento, un proceso, una génesis perpe-
tua. Fue necesario ese conocimiento inmediato de la vida cosmica
para que Goethe pudiera escribir su <Fausto», para que fueran
posibles los Darwin, los Marx, los Nietzsche.» (Nicolas Berdiaeff,
Unground and Freedom, 1958)

Aligual que su precursor, el pastor luterano Valentin Weigel
(1533-1588), Boehme sigue la tradicidn de la «Optica visionaria» que
abarca desde San Agustin y Boecio hasta Hugo de Saint-Victor
(1096-1141). Este ultimo distingue tres planos ascendentes de la
vision:el ojo de la carne, el de larazén y el del arrobamiento mistico.
«Con los ojos de la carne», asegura Boehme, no puede llegarse al
conocimiento, «sino con los 0jos con los que la vida se proyecta en
mi». Este ojo permite «penetrar hasta el fondo de las cosas, por
encimay por debajo de la Naturaleza».

Lainmensa influencia ejercida por Boehme en los mas diversos
campos se manifiesta claramente en los encarnizados adversarios del
sistema materialista de Newton, como Goethe o Blake, a quienes
proporciond los argumentos que inspiraron, en el caso de Newton,
los teoremas relativos a las leyes de gravitacion y a la teoria de la
naturaleza de laluz. También se encuentra en la obra de Boehme,
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que se anticipa asi a la de Kepler, fa intuicion visionaria de la orbita
eliptica de los planetas, surgida de la polaridad de dos fuegos o cen-

tros.

Exposicion de conjunto del sistema de Boehme

El circulo exterior es «el gran misterio del abismo (Abyss), pues el
ser divino se engendra a si mismo en las profundidades, reflejandose
en el espejo de la sabiduria (Sophia).» Esta autoprocreacion de Dios
debida a su propia reflexion en la nada primitiva es el punto de par-
tida de la triada dialéctica, el propio proceso de la creacion.

El nombre de Dios, Adonati (esfera superior), «indica la apertura
o movimiento espontaneo de la unidad insondable y eterna». Se
encuentran alli en potencia seis especies de energia seminal. Enla s
central se esconde el misterio de la esencia androgina de Dios: la
letra S vale tanto para Sophia como para el Hijo (Sohn) virginal.

La aspiracion y espiracion divina de las tres silabas del Tetra-
gamma, Je-ho-va, como eterna sucesion de sistoles y didstoles, de
solve et coagula, surge como contrapunto inicial, el principio aspi-
rante del Padre vengador: el del mundo de las tinieblas, que revela
tres aspectos:

1) La fuerza centripeta de atraccion {Saturno), fuente de rigor,
durezay frio

2) La fuerza de repulsion, de la «punzante amargura», llamada
también «aguijon de la sensibilidad». De ella surgen la movilidad
mercurial y la vida de los sentidos.

3) El antagonismo de atraccion y repulsion (1 + 2) produce el
movimiento rotatorio «tormento del miedo» (Marte).

4) El cuarto aspecto se obtiene por frotamiento y rotacion: el
doble fuego de luz y de tinieblas, un resplandor, la reaccion inicial
que Boehme Illama «schrack». De éste nace el tercer principio, la
naturaleza bipolary de cuatro elementos y la vida de todas las
criaturas. El segundo principio espiratorio del Hijo, que asciende en
un claro fuego espiritual, tiene los siguiente atributos:

5) Luz o amor, espiritu verdadero (Venus)

6) Intensidad, frecuencia, timbre del sonido, la regocijada
exaltacidn de los cinco sentidos (Jupiter).

7) La cualidad de esencial, el «<magnum mysterium» o la substan-
cia del mundo sensible (Luna-Sophia).
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Segun Boelime,
los sabios ce la An-
tiguectad nombra-
ronales planetas
porsus siete cuali-
cacles naturales,
«pero ellos veian
mucho mas lejas,
no safamente los
siete planctas,
sino tambian las
siete cualidades
enlaeclosidon de
todos los seres.
No existe unob
jetaen laesencia
de todos los seres
que no posea sicte
cualidacles; pues
cltas forman la
rueda cel centro,
elorigen del azu-
fre, enelque
Mercurio prepara
la pocima del tor-
mento del miecox.
Las siete cualida-
des «nacen con-
juntamente, imbri-
cadas unas en

las otras, ninguna
esla primera,
ninguna la dltiman.

D.A. Freher, on:
Works of

J. Behmen,
Law-Ecliticn, 1764
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La luz divina
ilumina todo por
igual, si bien no
es asimilada del
mismo modo: el
tasco corazon de
abajo la absorbe
como un agujero
negro; el de
arriba, mas sutil,
la asume y la pro-
yecta.

Robert Fludd,

Philosophia Sacra,
Francfort, 1626
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«Dual es el aspecto de Dios. Una de sus cabezas es de luz, otra de

tinieblas; una es blanca, negra la otra; una esta arriba, otra abajo»,
proclama el Sefer ha-Zohar, el «Libro del Esplendor». Escrito en
Espana en el siglo XIl, ejercid a partir del afio 1500 una influencia
mas alla de las comunidades judias.

Fludd llama a los dos aspectos de Dios, el aspecto luminoso y el
oscuro, su querer {voluntas) y su noquerer {noluntas). «Dios es
bueno, lo quiera 0 no, porque en Dios no hay maldad». Ni siquiera el
rigory laira de Dios constituyen un aspecto negativo. Fue Lucifer
quien, al prender la chispa de la discordia, lo convirtio en «un horri-
ble aguijon de la muerte y un amargo veneno».
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El sombrio caos primaterial (a la izquierda)
es el principio centripeto en Dios, «en el
que sus rayos se orientan a su propio cen-
tro». Pero en sus entranas se oculta «la
piedra angular de luz». El principio de luz
creador y centrifugo (ala derecha) esta en-
carnado por Apolo. Este es el mismo que

su alter ego, Dioniso que lo descuartiza
siete veces en lanoche y lo recompone
otras siete veces en el dia.

Robert Fludd, Philosophia Moysaica,
Gouda, 1638
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«Llevamos en no-
sotros el centrodc
la Naturaleza: si
hacemos de noso-
tros un angel, se-
remas un angel; si
hacemos de noso
tros un demonio,
tambiénlo sere-
mos: nos hacemos
constantemente
on la creacion,
cultivamos nues-
tro campas.»
{Jacob Boehme)

D.A. Freher, Para-

doxa Emblemata,
manuscrito, 5. XVII
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Partidario del ideal revolucionario de li-
bertad y adversario de todo tutelaje moral
y politico, Blake redact6 en 1790, con sus
Desposorios del Cielo y del Infierno
(Marriage of Heaven and Hell), una agria
polémica contra los valores tradicionales
del Bien y del Mal asimilados en almay
cuerpo. «Lo cierto es que el cuerpo del
hombre no se diferencia del alma. Pues lo
que se llama cuerpo, es parte del alma,
percibido por los cinco sentidos {...). La
lnica vida es la energia, y ésta proviene
del cuerpo; larazon(...) es el limite ex-
terno de la energia». Segun el modelo ca-
balistico, los mundos inferiores son reflejo
de los mundos superiores de luz, y por
consiguiente todos los valores terrenales y
las representaciones morales en este

EL Opus Macnum: Luz y tinieblas

mundo se ven como invertidos en un
espejo. Blake compara esta inversion de
valores con la inversion caracteristica
de las cajas tipograficas.

Laifustracion de arriba evoca una vision de

Jacob Bochme enla que el cielo y latierra
estan mutuamente imbricados como el
almay el cuerpo, «y sinembargo, la natu-
raleza de uno no se manifiesta al otro».
Los fecundos angeles celestes «flotan

en las dulces aguas de la matriz», y los

angeles infernales y estériles «estan ence-

rrados en el implacable fuego de lairaw.
(Boehme)

W. Blake, Los buenos y los malos angeles,
hacia1793-1794

Luzy tinieblas
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La «piedra filoso-
fal acuosa», de JLA.
Siebmacher (1618},
es una de las obras
alquimico-cristolo-
gicas enlas que el
efecto salutifero
del lapis mercurial
se equiparaala
«piedra angular
celesten.

T R ———————

«Es menester que busquemos la luz; pero es una luz tan delgada y
espiritual, que no podemos asirla, por eso tenemos que buscar su
morada, la substancia celeste, etérea y oleaginosa.» Asi formuld en
1651 su teoria de la luz el Rosa-Cruz inglés Thomas Vaughan (cono-
cido bajo el seudonimo de Philaletes), algunos afios antes de que su
compatriota Newton iniciase sus experimentos sobre la luz, en los
que «sometia a tormentos» (Goethe) a la luz, que en
su opinion se componia de corpusculos solidos.

Sin embargo, no fue la teoria mecanicista
de los corpusculos, sino la idea alquimista de la
«virtud cohesiva de lo oleaginoso, como principio
sulfurico de condensacion, lo que permitio elabo-
rar fa ley de la gravitacion y de la fuerza eléctrica
de atraccion. (Gad Freudenthal, Die elektrische
Anziehung im 17. Jh, [La atraccion eléctrica en el
siglo XVIl](...), en: Die Alchemie in der europa-
ischen Kultur- und Wissenschaftsgeschichte [La
alquimia en la historia europea de la civilizacion y
de la ciencia], Wiesbaden, 1986).

En su tratado hermético «Siris», editado en
1744, el obispo George Berkley reitera su conviccion de que puede
fabricarse oro condensando la luz e «introduciéndola en los poros del
mercurio». También Newton opinaba que la luz podia convertirse en
materia, y viceversa. Hasta ahora nadie ha podido refutar esa
opinion, al contrario: los mas recientes descubrimientos cientificos
del siglo XX permiten deducir que la materia es luz condensada.

El concepto paracélsico de «luz de la Naturaleza» que penetra en
todos los planos visibles e invisibles del universo, corresponde a la
concepcion gnostica de la luz interior o rayo divino, que, encerrada
enla materia, lailumina a partir del centro.
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El Rosa cruz ingles,
Thomas Vaughan
{1622 1666), narra
aquisuencuentro
con Thalia, la musa
de lanaturaleza
florida. Esta, des-
pucs de quejarse
vehementemente
e haber sido
violada por los al-
quimistas del labo-
ratorio, lo conduce
alos montes de

sal filosoficos de
la luna, de clonde
nace ¢l Nilo esper-
matico de la prima
materia. Las tinic-
blas de la region
representan las
falsas doctrinas
aristotélicas, en
las que se yerra
hasta el descubri-
miento de la sal /-
cali, ladivina e in-
visible «luz de fa
Naturaleza. El dra-
gon verde es el
emercurio de los
sabios», cuyo te-
soro solo descubri-
ranlos que son
puros como ninos.

Irenco Philalothe
(T. Vaughan),
Lumen cfe Lumine,
Hamburgo 1693
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A comienzos del
siglo XVII, la teo-
ria cartesiana de
los corptisculos
produce el paso de
una concepcion or-
ganica del mundo
aotra mecanicista
y matematica. Los
alquimistas expe-
rimentalesy los
partidarios dela
alquimia tradicio-
nal, tachados
ahora de «paracel-
sicos exaltados»,
mantienen postu-
ras irreconciliables
y mutuamente in-
transigentes,
como se apreciaen
este grabado en
cobre que ilustra
la portada «Ars vi-
traria experimen-
talis», de Johann
Kunckel:alaiz-
quierda esta la ex-
perientia, cuya «luz
de la Natura-leza
se enciende por el
sol de la verdad en
el espejo de lara-
20n; ala derecha,
la «sinrazon»y la
fantasia lunatica
errando por las
tinieblas de la
locura.

Johann Kunckel,
Ars vitraria
experimentals,
Niuremberg, 1744
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Ensu«Historia de
lateoria delos co-
lores», Goethe es-
cribe, refiriéndose
al «Ars magna lucis
etumbrae» de
Kircher: «Por pri-
meravez se de-
muestra clara-
mente que la luz,
lasombray los co-
lores deben consi-
derarse elementos
de lavision, y que
los colores son un
producto de las
dos primeras.»
Luz y sombra estan
representadas
aqui como el
aguila bicefala de
los Austrias, colo-
cada sobre la égira
del sol {Apolo), de
la misma forma
que los colores, en
forma de pavos,
estan sobre laluna
(Diana}. Los rayos
luminosos corres-
ponden alos gra-
dos del conoci-
miento; obseérvese
que el mundo sen-
sible, en sentido
platonico, tiene
solamente el
rango que le con-
fiere la debil refle-
xion de la luz di-
vina, oscurecida
por la oscura ca-
verna del cuerpo.

A. Kircher, Ars

magna lucis, Roma,
1665
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Sobre el fondo de los cuatro elementos,
los cuatro puntos cardinales de la filosofia
hermética, a los ojos de laimaginacion:

La conjuncion del
soly laluna como
alegoria del des-
posorio del macro
y del microcosmos
efectuado porla
astronomiavy la
alquimia: las aguas
superiores del Em-
pirec son, segun la
tradicion hermé-
tico-cabalistica,
de naturaleza mas-

En direccion ascendente {sursum) y des-
cendente (deorsum), fuego ..y agua, <ol
y luna, se funden en el alma mercuriat uni-
versal, cuyo reflejo os formado por el lapis
en la fuente del matraz. Et proceso es re-
trogrado (retrorsum}, ya que comienza en
el viejo Saturno y culmina en el joven Sol.
Aladerecha, la materia se deseompone en
sus partes integrantes, para refundirse, a
laizquierda, en latriada de cuerpo, alma

y espiritu {los tres floreros).

culina, mientras
que las aguas at-
mosféricas inferio-
res son femeninas.
La superficie re-
flectante del agua
en la tinaja simbo-
lizala lente teles-
copicadelos
astréonomos.

C.A. Baldinus, Aurum Hermeticum,
Amsterdam, 1675

Chymischer
Mondenschein
(Claro de luna
guimico), Francfort,
Leipzig, 1739

Erasmus Francis-
cus, Das eroffnete
Lust-Haus der
Ober- und Nieder-
welt (La apertura
de la casa de los
delestes del mundo
superior e inferior),
Nuremberg, 1676
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Las logias francmasodnicas de [a llustracion
tardia fueron semillero de ideales demo-
craticos y humanitarios. Abrieron el
camino a la Independencia americana y
fueron el caldo de cultivo de la Revolucion
francesa.
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Sus templos, inundados porlaluzde la
verdad, estan bajo el patronato de la fe,
de la esperanzay de la caridad.

Alegoria masonica, Book of Constitutions,
1784
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Del Sol-Uno des-
cienden las diez
numeraciones o
sephiroth como
rayos en el espacio
creado, y se con-
vierten en medida
de todas las cosas.
«Haciaun lado se
ve ungenio con
unnino; el genio
extiende su brazo
derecho hacia el
sol, gesto que in-
dicalanecesidad
de acercarseala
unidad; el compas
ensumano iz-
quierda le ayuda a
medir el corazon
clel nifio, simbolo
de que la fuerzay
la simplicidad de-
ben fusionarse
para elevarse hacia
esa unidad que es
la fuente de todas
las cosas.»

Karlvon Eckharts-
hausen,
Zahlenlehre der Na-
tur (Los nuimeros en
la Naturaleza),
Leipzig, 1794
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En su «Ars magna
lucis», Kircher pre-
senta las primeras
finternas magicas,
que hizo tan popu-
lares. Este instru-
mento, que servia
para proyectar
imagences pintadas
sobre vidrio,
puede ser conside-
rado precursor
del proyector de
diapositivas o de
peliculas. Los
experimentos
opticos de Giam-
battista della
Porta (1540-1615)
desempenan un
papel importante
onlapuestaa
punto de este
instrumento por
Kircher.

A. Kircher, Ars

magna fucis, Am-
sterdam, 1671
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«Construir ol
munda visible con
luz y tinieblas. O
disolverlo enluz

y tinieblas. Esa es
nuestra mision,
pues este mundo
visible, que noso-
tros consideramos
unitario, esta he-
cho, enrealidad,
con dos elementos
primeros mezcla-
dos segun el mejor
arte.» (Goethe,
Physikalische Vor-
trage [Lecciones
de fisica)l, 1606)

Franciscus

Aguilonius, Optica,
1611
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Elgran acopla-
miento del cielo v
faticrra:

Ne1: Formay
'! materia, principio
‘! espiritual y princi-
pio material, sim-

]

«El resultado de
estaunion se ve on
lafigurano2: el
fuego espiritual se
solidifica gradual-
mente a medida
que sc aproximaa
laticrra.»

lig bolizados por dos
'1 peines, uno claro
I ¥ 0tro oscuro.

&

N

[( No 20 «El hemis-
ferio superior
carresponde al

| principio mascu-

| lino procreador,

yelotro al feme-
nino, dispuesto a
recibir la simiente
de laluz. Este
hemisferio mate-
rial se pareceala
cera, modelada
con el sello del

Espiritu.»

ez

2z
ﬁ,/l

Elinflujo esperma-
tico divino es el
famoso rocio de
los alquimistas,
que solamente

se pucde recoger
enlas noches de
primavera, con
cielo totalmente
serenoy tempera-
tura suave.

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,

Oppenheim, 1619 Robert Fludd,

Utriusque Cosmi,
Oppenheim, 1619
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Los dos vectores
paralelos, tangen-
tes al circulo
central que repre-
sentala tierra,

Luzy tinieblas

«Proclamo ante
Dios que padria
decir tantas cosas
sobre las posibili
dades de aplica-
cion de estas dar

pasan por los
sesentay tres
estratos del
mundo superior e
inferior del cos-
mos hinduista. El
fondo rojo indica

J“‘L piramides, que

. _a'f %,@ . P = podriallenar can
f K oot cllas un grueso
F 4 - tomo.» (Fludd,
e S

Philosophical Key

[Llave filosofica],
hacia 1619)

amasa hecha
de atomos del Elsector superior

s laregion del di
vino fuega celeste

(el Empireo); el

espacio infinito.

Aguada sobre
papel, Rajasthan,
hacia 1800

sectorinferior, el
cielo clemental.
El del medio, com-
nuesto a partes
iguales por luz
superiory materia
inferior, se situa

encl éter, «aire
igncor. La drbita
del sol pasa exac-
tamente por los
puntos de inter-
SECCioN, «por eso
los platonicos le
dieron ¢l nombre
de esferadel alma
(sol-souf}r.

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
Oppenheim, 1619
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Ningun otro pensador meclieval ha in
fluenciado tanto los sistemas hermetico-
teosoficos de los siglos XVIy XVIl como
Nicolas de Cusa (1401-1464), neoplatonico
y sabio universal. Laidea que ¢l se haciade
lanegacion absoluta de los contrarios en
Dios y las especulaciones sobre la infinitud
del cosmos y de los derivados de ella im-
pregnaron también a Marcilio Ficinoy a

basis pyramis tenebrae
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Pico della Mirandola, llegando incluso a
Giordano Bruno. Fludd le debe sus teore-
mas mas importantes, y, por mediacion de
Valentin Weigel, se piensa que su teoria
del conocimiento se reproduce, en parte,
en laobrade Jacob Bochme.

En sutratado «De coniecture» (hacia
1440), Nicolas de Cusa cxpone su teoria
de los cuatro planos del conocimiento, de
los que participa el hombre, con ayuda
cde dos diagramas.

La «figura paradigmatica» (P} muestra el
universo en lainterseccion de dos pirami-
des, cuyas bases llama unidad (unitas) y
alteridad (alteritas). Ambas piramides con-
tienen, segun ¢l, todas las oposiciones:
Diosy la nada, luz y tinieblas, posibilidad
y realidad, lo generaly lo particular, lo
masculino y lo femenino.

Ascenso y descenso, evolucion e involu-
cion son unay lamisma cosa. La progre-
sion del uno es laregresion del otro. «Dios
osta en el mundon» es igual que «el mundo
estd en Dios».

Nicolids de Cusa, De caniecturis,
od. Hamburgo, 1988
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La escala

Enelsequndo
diagrama del
Cusang, que ¢l
Nama «Figura uni-
versio (U), estan
inscritos enladel;
mitacion del uni-
verso, tres mundos
encastrados: el
mundo de Dios, el
de la inteligencia y
el del alma, do-
tadade razon,
cuya periferia esta
formada por los
sentidos. Enesta
region inferior
son inevitables las
contradicciones.
Enla del medio se
eliminan, y en el
mundo superior, el
de Dios, sola-
mente existe la
afirmacian.

Nicolas de Cusa,
De coniecturis, ed.
Hamburgo, 1988

Enla modificacion
de la figura U de
Kircherse encuen-
tra, asimismo,
lacadena de mun-
dos, cada uno de
los cuales, segtn
el Pseudo-Arcopa-
gita, esta subdivi-
dido en nueve co-
ros, coincidienda
la esferainferior
de cada coracon la
esfera superior co-
rrespondiente.

A. Kircher, Musur-
gia Universalis,
Roma, 1650



La escala

«Alolargo deuna
cadenade oro,
que hasido ten-
dida a nuestrana-
turaleza corrom-
pida desde o alto
hastalatierra,
nuestra sensibili-
dad o nuestra alma
dotada de razén
se remonta, con la
ayuda de Dios, a
través de la jerar-
quia de las criatu-
ras, desde lamas
vil{...}hastala
obramaestrayel
arquitecto de to-
das las cosas.»
(Oswald Croll,
Tractatus de
signaturis internis
rerum, 1647)

«Todo estd unido
atodo hasta el ex-
tremo inferior de
los eslabones de la
cadena, y la esen-
cia verdadera de
Dios esta, alavez,
arriba y abajo,
enloscielosyen
la tierra, y nada
existe fuera de
El.» {Zohar)

Las figuras secretas

de los Rosa-Cruz,
Altona, 1785
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La escala

Epigrafe:

«El mundo esta
unido por nudos
invisibles»

«Los animales, las
plantas de la tierra
y casi todas las
especies de cuer-
pos naturales
tienen, en razon
de cualidades muy
ocultas, cierto mo-
vimiento reciproco
que los une y que
podria llamarse
una pasion; en
parte simpatia, en
parte antipatia(...)
Yy VEMOos como una
gruesa cuerda des-
cendiendo del
cielo hasta las pro-
fundidades, que
atatodo lo que
hay y todo deviene
uno, y esa atadura
es comparable a
los eslabones de
una cadena en los
que habria que
incluir los anillos
de Platony la
cadenade oro de
Homero.» (Giam-
battista della
Porta, Magia Na-
turalis, ed.
Nuremberg, 1715)

A. Kircher, Magne-
ticum naturae
regnum, Roma,
1667)

277

Q




Laescala

El autor de «Aurea catena Homeri» (1723),

que se supone es un médico austriaco lla-

mado Kirchweger, describe de forma expli-
cita, en los tres tomos de la obra citada, el

circuito de la Naturaleza como perpetuo

flujo y reftujo del espiritu del mundo ;. Un

espiritu que llega a la tierra en forma de

Chaos

Spiriras Mundi vo.
Spiritus Mundi

Spiritus Mondi fxus

Materis prima omuiom
rivm immediata

Ani.
Vege.
Mine-

Spirirus Mundi con-
Extra@um Chao-

Pecfellio ¢onfum-
Effomnia

sonfufurm,
{atilis incorporeas,

acidus corporeus.

alcalicus corporeus.

concretorym fubluns.
feu Azoth.

malia,
tabilia,
ralia,

centratas fixus, five
ticum purum.

maca, five Quinn
Univefi.

rocio o de lluvia y se trasforma, por con-
densacién, en nitrato, de naturaleza mas-
culina [, ysal alcali' ' de naturaleza feme-
nina-:-.

Juntos engendran la sal dcida alcalina.
Estos tres componentes forman todos los
elementos y se transforman, después de
la muerte y de la corrupcion, nuevamente
enrocioy en lluvia.

En los afios 1768/69, cuando Goethe se
entregd al estudio de la alquimia, conce-
dié gran importancia a esta obra, ya que,
decia, «aun siendo un poco fantastica, lo
expone todo de forma muy consecuente».
No sélo le inspiré los versos «;Cdmo todo
se teje en un conjunto,/ ¢c6mMo una cosa
actuay vive en laotra!/ jCémo fluyeny
refluyen las fuerzas celestes/ y se tienden
las vasijas de oro!» (Fausto), sino que
también le incitd a hacer sus propios expe-
rimentos. En «Dichtung und Wahrheit»
(Poesia y Verdad), que para dichos experi-
mentos eran necesarios los alcalis, que
«evaporandose en los aires, deberian
unirse a los espiritus sobrenaturales y dar
una misteriosa sal media».

A.J. Kirchweger, Annulus Platonis (Aurea
Catena Homeri), 1781 reimpresion Berlin,
1921

«La de mas abajo es la de Vulcano, la otra
de Mercurio, la tercera de la luna, el sol se
eleva en la de mas arriba, que es el fuego
de la Naturaleza. Déjate llevar por esta ca-
dena, y que te lleve de lamano en el arte.»
El fuego elemental inferior, que es el alfay
el omega de la obra, penetra todos los de-
mids, y une, por su accion magnética, todos
los elementos de Ia cadena. Cada fuego
tiene en la obra su centro y su movimiento
propios, actuando reciprocamente uno so-
bre el otro. El fuego lunar y el fuego mer-
Curial son menstrua, potentes disolventes.
Michael Maier los llama dragones que de-

voran las serpientes de su propio género,
que las activan y las transmutan.

El fuego de arriba, fuego solar, representa
el gran arcano, que Paracelso llama «claro
fuego esencial» por oposicion al oscuro
fuego elemental. Este fuego es el agente
creativo en la obra. Alexander de Bernus
indica, en este sentido, el parentesco de
los nombres latinos de sol y sal.

Michael Maier, Atalanta fugiens,
Oppenheim, 1618

Laescala

«Un cuadruple
globo de fuego
rige laobra.»

i
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La escala

Lamina de unase-
rie de ilustraciones
sobre la creacién
del mundo a partir
de tres tipos de
energias: las que
danvida, las que
lamantieneny las
que provocan la
disgregacion. Los
circulos energéti-
cos se penetran
mutuamente y
emanan de una
sola fuente.

Pintura de la In-

dia occidental,
haciaels. XVl
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La escala

El arbol del alma
enraizaen el
mundo sombrio
detairadivina,
extendiéndose
sus ramas en dos
direcciones: ala
derecha, la volun-
tad del ego, in-
fluida por el «espi-
ritu oprimente y
sideral de este
mundo», asi como
por las influencias
astrales del cielo
igneo inferior. Ala
izquierda, la abne-
gacion, que recibe
laluz del Espiritu
Santo. Solo este
troncoseelevaa
lo alto, a través de
los cuatro mundos
cabalisticos o es-
tratos del alma.

D.A. Freher, en:

Works of J.Behmen,
Law-edition, 1764
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Laescala

La trayectoria de
laizquierdaesla
del alma que des-
ciende los nueve
grados del Empi-
reoy del cielo
etéreo, donde se
encuentra el
mundo elemental;
la trayectoria de la
derecha muestra
el camino inverso,
que va de la tierra
al Empireo. As-
censo y descenso
son la misma cosa,
dice el Cusano.
«El arte de la con-
jetura» consiste
en reunir ambos
mediante un
espiritu avisado.

Para esta division
en grados, Fludd
se inspird en la
representacion del
lamda pitagérico,
divulgado en su
«De Harmonia
Mundi» (1525) por
Francesco Giorgio,
monje franciscano,
devoto de la
especulacién con
los nimeros.

Robert Fludd,
Philosophia sacra,
Francfort, 1626
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Laescala

«Asi como el Crea-
dor, que es tres
personas en uno,
desciende hasta
nosotros pasando
por la jerarquia

de dngeles, cuyos
tres coros presen-
tan tres divisiones
cadauno, de la
misma manera de-
bemos elevarnos a
él por la misma via,
como por la escala
de Jacob.» (Atha-
nasius Kircher,
Musurgia univer-
salis, ed. 1662)

La divisién de las
regiones superio-
res del cosmos en
nueve coros de an-
geles esta tomada
de la obra «De las
jerarquias celes-
tes», del Pseudo-
Dionisio de Alejan-
dria (hacia el afio
500). Esta obra fue
traducida al latin
en el siglo IX por
el filosofo irlandés
Juan Escoto
Erigena, cuya obra
principal, «De la
division de la
Naturaleza», des-
cribe el mundo
€Omo una emana-
cidn de Dios a la
que habra que
retornar necesa-
riamente.

Manuscrito del
s. Xl

283




L.a escala

Fragmento de «La escala decimal»

- «l.as fuerzas naturales nos son otorgadas

por medios naturales; las fuerzas celestes

provienen de medios abstractos, matema-
ticos, celestes», afirma Agrippa de Nettes-

heim (1486-1535) en su obra fundamental
sobre la magia «De occulta Philosophia»,
una compilacidn de ideas neoplatdnicas
con textos de origen arabe sobre la magia
astral y la tradicion cabalistica, que el
autor tomd, en su mayor parte, de los
escritos Pico della Mirandola.

La escala esta dividida horizontalmente
en seis peldafios que van desde los infier-
nos al mundo de arquetipos con los diez
nombres de Dios y los sephiroth, pasando
por el mundo elemental. Al meditar el
mago sobre esta escalay memorizarla,
«no quiere aprovecharse Unicamente de
las energias ya presentes en las cosas

mas nobles, sino atraer hacia si las de las
regiones superioress.

Agrippa de Nettesheim, De occulta Philoso-
phia, 1510
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Los peldarios de la jerarquia que compo-
nen la configuracién del macrocosmos
corresponden a las diferentes facultades
de conocimiento en el hombre: de 1a per-
c.epcién sensorial, pasando por laimagina-
ciény el entendimiento, hasta llegarala
comprensién profunda. El ultimo peldafio

EL Opus Magnum: La escala

corresponde a la aprehension directa de la
palabra divina en la meditacion. La escala
no sube mas, pues Dios es inconcebible.

Robert Fludd, Utriusque Cosmi ll, Oppen-
heim, 1619

La escala
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Laescala

Elintelecto se en-
cuentra aqui al pie

-de laescaladela

Creacidn, que pa-
sando por el reino
mineral, vegetal,
animal, humanoy
angélico, conduce
a Dios, donde
Sophia, la sabidu-
ria, ha construido
sumorada. El
personaje que re-
presenta el inte-
lecto tiene un ins-
trumento en la
mano que debe
permitirle subiry
bajar los peldafios:
se trata del disco
del ars generalis
del filosofo cata-
lan y mistico cris-
tiano Raimundo
Llull {1235-1316).
Llull disefid esta
«Ciencia universal»
para probar la su-
perioridad de los
dogmas cristianos
alos adeptos de
las dos grandes
religiones que ha-
cian la competen-
cia al cristianismo,
el judaismoyel
Islam.

Ramon Liull,

De nova Logica,
1512
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El principio fundamental absoluto del método de Ramén Llull (Rai-
mundus Lullus) lo forma una serie de nueve cualidades o nombres de
Dios, como el Bien, la Gloria, el Poder, que se encuentran también en
|a mistica judia y en laislamica. Estos atributos divinos los combina
con las letras que van de laB ala K. La primera letra estd ausente, ya
que estd reservada al aspecto oculto de Dios, el En-Soph. La clave al-
gebraica mayor se compone de nueve predicados relativos, cuestio-
nes cardinales, sujetos, virtudes y vicios. Girando los discos, en los
que esta puesta la serie de letras en circulos concéntricos, se obtie-
nen mecanicamente todas las combinaciones posibles de estos con-
ceptos, pudiéndose no s6lo contestar a todas las preguntas posibles,
sino también averiguar nuevas cuestiones.

La gran influencia del «Ars Raymondi» se debe a que Llull dina-
miza el pensamiento y lo despeja de las estructuras jerarquicas del
edificio conceptual de |la Edad Media. Los conceptos se relativizan
aqui en una relacion reversible de unos respecto a los otros.

£l Cusano llamaba a este disco «una teologia circular». Su teoria
de la negacién de los contrarios en Dios y de la infinitud de todas las
cosas solo fue posible gracias a la incisiva doctrina lluliana.

Leibniz, el inventor de la maquina calculadora alemana, elogia
a Llull como padre de una légica matematica rigurosa. «Del suefio
matematico de Llull», dice Ernst Bloch, «ha nacido toda una industria
del pensamiento con la velocidad como embrujo». (Das Prinzip Hoff-
nung [El principio esperanza], Francfort del Meno, 1974)

Los cabalistas cristianos lo incluyeron en sus filas después de
muerto, y su arte combinatorio fue retomado por Agrippa de Nettes-
heim y por Giordano Bruno, que lo cargaron de elementos de la
magia astral. Como la rueda en rotacién sirvié siempre de modelo a
los procesos evolutivos, Llull se asegurd también la simpatia de los
alquimistas, que le endosaron un sinnumero de escritos herméticos.

EL Opus Macnum: La escala

La escala

Ramén Liull,
Ars Brevis, Opera,
Estrasburgo, 1617

Giordano Bruno,
«Operas,
ed. Napoles, 1886
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La escala Laescala
Athanasius Kircher utilizo el arte combinatorio de Llull para elaborar e Tabla de combinaciones con Ios sujetos
; M D | j
un método general con el que pudiera reunir todos sus innumerables | B . gDT::r,aol:::;:,Iezegrc?e(g;e;ar:;:e:g
investigaciones aisladas en una gigantesca red de conocimientos. P S W : izquierda: los principios absolutos, atribu-
Kircher compartia la opinidn de los cabalistas de que la Creacién era | tos de Dios (hilera superior: el Bien, la
P p q % Ve g 1 Gloria, la Perseverancia); arriba, ala

derecha: los principios relativos (hilera
superior: la diferencia, la analogia, la
oposicidn); abajo, a la izquierda: nueve
proposiciones; abajo, a la derecha: nueve

un acto combinatorio, un proceso de reproduccion por la infinita
permutacion de los nueve atributos revelados de Dios, los sephiroth.
En consecuencia, el universo entero no es otra cosa que un entra-

parentado con la Amsterdam, 1669

teoria del enea-
grama de Gurd-
jieff. Los dos siste-
mas provienen del
sufismo, mistica
islamica tefida de
neoplatonismoy
de pitagorismo.

mado de analogias y correspondencias estructurales sujetas a las cuestiones.
P . ‘cf
leyes de lalogicay de la armonia. ] O x } Athanasius Kircher, Ars magna sciendi,
En su «Ars magna sciendi» (1669), Kircher construye, basandose & o fasieugm; 1500
en lateoria de Llull, un extrafio e imponente sistema de signos, en el |
que reemplaza los conceptos por «jeroglificos». Estos tienen para él
una significacién simbolica que va mas alla de lo perceptible por los m&m» e
sentidos. S~~~ . :
,L-nu,l’gfw, Uk, Prortony, |, Quale |
La figura A del Ars | . %.ﬁ-,&i&m | b . Pusnds Kiakaiu
de Llull. El entra- | B A e S~
mado tiene por fin l Ny n -
ser‘\ala'r -Ias relacio- o ﬁa’,’,z__‘z" \ «Esquema universal para combinar
nes trinitarias de / . :Bm 3 P S e s > cuestiones con todos los sujetos
los nueve atribu- ; 7 (' e AN posibles.»
105 de DIOS.'E| £ A ¥ \\" )
sistemna esta em- ; X ; Athanasius Kircher, Ars magna sciendi,
Vo 4 e

NS
| A

7

Athanasius Kircher,
Ars magna sciendi,
Amsterdam, 1669
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Laescala

«Los nueve filéso-
fos en la margen
izquierda encar-
nan las nueve
dudas que pueden
surgir frente a las
nueve realidades
objetivas del uni-
verso, relaciona-
das enla primera
escala.

Ramdn Llull, Brevi-
culum, s. XIV
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Valiéndose de la segunda escala, Llufl de- alcanzarse mediante la «cuerda de la gra-
muestra los nueve principios absolutos y cia» que Dios tiende desde lo alto. De glla
relativos: «{...) estas reglas conducen de la penden el intelecto, sequido por la memo-
torre de la fe y de la gracia a los principios ria, voluntad y las siete virtudes. Los siete
sequros, ya que llevan en ellas las causas vicios se abrasan en el infierno (Trad. de
mismas de la razén dispuesta a recibirlas las inscripciones: W. Biichel/ T. Pindl-
fuera de la duda que plantean vuestras Biichel, en: Lullus le Myésier, Electorium
cuestiones.» Pero el arte no va mas alléd de parvum seu Breviculum, Wiesbaden,
las almenas. La punta de la torre y la Trini- 1988).

dad rodeada de gloria solamente pueden
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Laescala

Los treinta pelda-
fos de la escala
representan las
treinta virtudes
mencionadas por
San Juan Climaco,
prior del convento
del Sinai hacia
finales del siglo VI,
enun tratado des-
tinado a edificar a
sus monjes. Frente
a frente, el mismo
numero de vicios
encarnados por los
diablos. Enlo alto
de la escala, el
prior en persona,
el mas virtuoso de
todos.

«laescala celesten

de San Juan
Climaco, s. Xl!
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Laescala

llustracién de un
devocionario je-
suita: «Observaen
esta hora Alo que
quieres hacer hoy,
y(...)Borientatus
obras y tus pasos
(...)alagloriade
Dios, C conun
corazén ardiente;
ten la certeza de
que sin D la gracia
de Dios nada pue-
des(...). Ejecuta
tus trabajos segun
E el peso, numero
y medida, y todo
como si fueras a
morir F en seguida
G, ylos angelesy
el H diablo obser-
varan todos tus
actos. Haz | bue-
nas obras, como si
K tutumbaya
estuviera abierta
(...). Lleva abuen
término tus traba-
jos L, aimitacién
de Jesus y de los
santos; M los an-
geles presentaran
(tus obras) ante
Dios. Pero, sobre
todo, {...) piensa
siempre N que
Dios y la corte ce-
lestial te observan
sin cesar.»

A. Sucquet, Via

Vitae Aeternae,
Amberes, 1625
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Laescala

Elascenso a los se-
cretos de la maso-
neria se basa en
tres «Luces mayo-
res»: |a Biblia, el
compas y la escua-
dra. El glifo “ de-
fine la tarea del
mason, represen-
tandolo como un
punto en el centro
de un circulo en
relacion con el ho-
rizonte circular de
la eternidad. Las
dos perpendicula-
res son los dos
Juanes, el Bautista
y el Evangelista,
que los secundan.
La escala de Jacob
simboliza el pro-
ceso que dara
lugar a la transfor-
macién de la pie-
dra tosca (apren-
diz prima materia)
en piedra cubica
(el lapis}).

Las figuras feme-
ninas son la fe,
laesperanzay el
amor. Las colum-
nas son la fuerza
(S), la sabiduria
(W)ylabelleza
(B). El mosaico del
pavimento mues-
tra que el grado
del aprendiz esta
preso aun del pen-
samiento anting-
mico.

J. Bowring, Panel

de trabajo para el
1e grado, 1819
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Mientras el as-
censo en el panel

" del aprendiz se

hace por la escala
recta hacia arriba
-simbolo de la vo-
luntad inicial, que
sigue a una pro-
yeccién-, enel
nivel avanzado
del oficial hay un
camino curvo en
forma de una esca-
lera de siete pel-
dafios, dela que
no se sabe dénde
esta el comienzo
y donde esta el
final. Se expresa
aqui el transcurso
lento y organico
del proceso de
maduracion espiri-
tual. Imagen de
ello es también la
espiga que crece a
la orilla del rio
eterno de la vida.

J. Bowring, Panel
de trabajo para el
20 grado, 1819
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Laescala

Las dos columnas,
Jachin y Boas,
indican que nos
encontramos
ahoraen el interior
del Templo de
Salomén. Los siete
escalones simboli-
zan las siete fases
del proceso de
tniciacion, los
siete niveles de
conscienciay las
siete artes libera-
les.

Todo transcurre
aun en las siete sa-
las laterales del
templo: el Santo
de Santos en el
centro sélo es ac-
cesible «cuando
de dos se haga
uno»y se franquee
la puertadela
muerteyde la
putrefaccién

(cf. pag. 223)

F. Curtis, Panel

de trabajo del 20
grado, 1801
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Laescala

«El progreso ende-
reza el camino;

" pero los senderos

tortuosos son
los propios del
genio.»

{W. Blake,
Marriage of Hea-
ven and Hell, 1793)

Ph.0O. Runge,
Perspectiva de una
escalera de caracol

iQuiero!, {Quiero!

W. Blake, The Gates
of Paradise, 1793
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Laescala

Moisés tuvo un
sueno; «{...) sofid
con una escalera
apoyada en tierra,
y anya cima tocaba
los cielos, y he
aqui que los dnge-
lar de Dios subian
y bajaban por
ella». (Gén. 28,12)

En Blake, la ima-
gende laescalade
Jacob estd intima-
mente ligadaala
anatomia del oido,
cuyos canales au-
ditivos llama
«escalera en espi-
ral sin fin que lleva
hasta el ultimo
cielon. La «aper-
tura del oido in-
terno era para
Swedenborg, cu-
YOS escritos
conocia bien
Blake, la condicién
previa de latoma
de contacto

con los mundos
superiores.

W. Blake, La escala

de Jacob, hacia
1800
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La escala

1} La columna de
Jachin
2} La columnade
Boas
3) Las siete gra-
das del Templo
4) El pavimento
de mosaico
5) La ventana al
Occidente
6) El tablero de
dibujo del
Venerable
Maestro
7) La estrella
luminosa
8)La ventana al
Sur
9) La plomada
10) La ventana al
Oriente
11) El nivel
12) La piedra bruta
13} La escuadra
14) La piedra
cubica
puntiaguda
15) La borla
dentellada
A El puesto del
Venerable Gran
Maestro
B El puesto del
primer Celador
CEl puesto del
segundo
Celador
D Ef altar
E El escabel
FGH Lastres
Luces

L'ordre des Francs-

magons trahi...,
Amsterdam, 1745
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La escala

El alquimista anda
alocas hasta que
la liebre volatil y
mercurial le mues-
tra la verdadera
materia inicial,
tras cuya tosca fa-
chada se esconde
un palacio al que
se accede por los
siete grados de la
iniciacion. Aqui se
unen los principios
Soly Luna para dar
lugar al lapis, «al
mercurio filoso-
fico», que corona
la cupula bajo

la forma de ave
Fénix.

El zodiaco indica
el comienzo de
laobra: en mayo,
bajo el signo de
Tauro. A cada uno
de los signos del
zodiaco le corres-
ponde una subs-
tancia quimica

S. Michelspacher,

Cabala, Augsburgo,
1616
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Laescala

El doble ledn mo-
nocéfalo verde en
primer plano, vo-
mita el disolvente
que sirve de fun-
damento alaobra.
Los siete escafios
simbolizan las
fases alternantes
de la disolucion
(izquierda)y de la
solidificacion (de-
recha). Coronala
escenaelrey
Azufre y lareina
Mercurioen el
bafio quimico, del
que crece el arbol
con las manzanas
doradas de las
Hespérides. Arriba
del todo, las seis
estrellas de la mul-
tiplicacion.
Andreas Libau,

Alchymia,
Francfort, 1606
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La «Alchymia» de Andreas Libau (1540-1616) se considera el primer
manual sistematico de quimica; su autor intenta hacer el inventario
de la difusa nomenclatura alquimica en términos claramente defini-
dos.

Con sus repetidos ataques contra los prosélitos de Paracelso,
a quienes tacha de blasfemos y de practicar la magia negra, obligé
a Robert Fludd, en 1616, a redactar su primera apologia de los Rosa-
Cruz.
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Laescala

El edificio del opus
magnum, dividido
en tres plantas:

Enla primera
planta (esfera
inferior) la materia
prima es total-
mente purificada
mediante una serie
de destilaciones, y
pasa por la puerta
unificadora de la
putrefaccién.

Enlasegunda
planta (las tres es-
feras superiores),
se solidifica de
forma durable.

El cisne simboliza
la tintura lunar, el
elixir blanco.

Enlatercera
planta tienen lugar
los desposorios
delreyydela
reina, de quienes
nace el fénix, la
tintura solar o el
elixir rojo.

Andreas Libau,

Alchymia,
Francfort, 1606
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La escala

Andreas Libau hace una somera descripcién, que resumimos aqui, de
lailustracion de la pag. 303:

C Eldragdn de cuatro cabezas es los cuatro grados del fuego de la
primera operacion.

D Mercurio lleva al leon verde (E) y al dragdn atados. Ambos simboli-
zan el fluido mercurial, la prima materia del {apis.

G El dquila de tres cabezas arroja por una de ellas un liquido blanco a
la mar (H). El liquido se llama «el ardor del aguila», un aglutinante
parecido a la goma. El viento sopla.

K Lasangre del ledn rojo fluye también.

M Un monte que se eleva sobre el agua negra de la putrefaccion. La
falda del monte es negray su cumbre, de la que mana una fuenta de
plata, blanca. Del mar negro salen las cabezas de los cuervos (N).

O Lalluvia mercurial (Azogue) nutre a Latona (M) y le lava su ne-
grura.

Q Ouroboros simboliza la segunda solidificacion, que sigue a la
putrefaccion.

R Los Etiopes que sostienen las dos esferas laterales sobre sus hom-
bros representan lo negro de la segunda operacién en la segunda
putrefaccién.

T El cisne es el elixir blanco, el arsénico de los filésofos. Arroja un
fluido lechoso a la mar de plata (S), que es el fluido mercurial a través
del cual se unen las tinturas.

X Con lainmersion del sol en el mar mercurial, en el que debe fluir

el elixir, se produce el verdadero eclipse de sol (V), enmarcado a
izquierda y derecha por el arcoiris (cola de pavo). Es el signo de la
solidificacién.

Y El eclipse de luna como imagen de la fermentacién blanca.

a Elrey vestido de purpura con un leén dorado y el lirio rojo.

b Lareina con el dguila de platay el lirio blanco.

¢ El fénix consumiéndose en el fuego; pajaros de oro y de plata salen
volando de las cenizas, como signo de |a multiplicacion (multiplicatio).

EL Orus Macnum: La escala

Laescala

Andreas Libau,
Alchymia,
Francfort, 1606




El érbol
filoséfico

Estarepresenta-
cion del corpus
magnum estd ins-
pirada enla cons-
truccion del arbol
de los sephiroth.

Las fuerzas disol-
ventes y las fuer-
zas aglutinantes
estan sentadas
frente a frente so-
bre las ramas del
arbol:alaiz-
quierda, el volatil
Mercurio con alas

talares, y ala dere-

cha el Azufre arro-
jando fuego porla
boca. Enlarama
inmediatamente
superior, y coloca-
das en diagonal,
las figuras corres-
pondientes, subli-
madas y corona-
das. En el tercer
plano, se unen
para dar la tintura
lunar. De ella nace
el azufre solidifi-
cado, hijo del Sol.
Lleva las coronas
de los tres reinos,
vegetal, animal y
mineral.

1.D. Mylius, Anato-

mia auri, Francfort,
1628
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El &rbol
filoséfico

Los arboles solares
y lunares en cali-
dad de oraculos
son elemento muy
socorrido en el Li-
bro de Alexandre,
muy popularen la
Edad Media. A la
propagacion de
este motivo litera-
rio ha contribuido
sin duda la obser-
vacion de cristali-
zaciones arbores-
centes enlare-
torta:

«Crecen en las va-
sijas y adoptan
forma de arboles,
que una repetida
circulacion retorna
al estado mercurial
{...)eloroco-
mienza a infla-
marse, a hin-
charse, a descom-
ponerse, para bro-
tarde nuevoy
ramificar (...}, lo
que cada dia me
llena de admira-
cién.» (lsaac New-
ton, citado en:
Betty Dobbs, The
Foundation of
Newton'’s Al-
chemy, Cam-
bridge, 1975)

Pseudo-Llull, Tra-
tado de alquimia,
hacia 1470
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El arbol
filoséfico

«Hemos pintado
enuna hojatodala
composicion de
los arboles del
bosque.» Las lia-
nas que los unen
servian para mos-
trar la compatibili-
dad en el proceso.

Janus Lacinius, Pre-

tiosa Margarita,
Venecia, 1546
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El érbol
filoséfico

Del cuerpo muerto
que se corrompe
en el fondo de la
retorta, «se extrae
el alma mercurial,
el espiritu, la tin-
tura». Sequn Ge-
rard Dorneus,
Mercurio es «la
raizmineral del ar-
bol que la natura-
leza ha plantado
en el fondo de su
matriz». De él sa-
len todos los me-
tales, y sus ramas
se ramifican por
todo el mundo
como las venas por
el cuerpo. (Gerard
Dorneus, De ge-
nealogia minera-
lium, 1568, en:
Theatrum chemi-
cum, 1602)

Miscellanea

dAichimia, ltalia,
s. XV
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El arbol
filosaofico

La palabra «Azo-
gue» es el nombre
que Paracelso daa
la fuerza de Mer-
curio; se compone
delaprimerayla
dltima letra del al-
fabeto latino,
griego y hebreo.
Este arbol sirve
para demostrar
que «Azogue» de-
signa tanto el ¢o-
mienzo del opus,
la energia radical
mercurial, como la
mas alta cima, el
mercurio de fos fi-
losofos, la panacea
universal.

Basileus Valentinus, Azoth, Paris, 1659

Rodeado de los simbolos de los siete ele
mentos, se expone aqui a nuestra medita
cion el arbol de las siete fases del opus er
un proceso de evolucion interior, que co-
mienza con fa putrefaccidn (anciano de I:

"
izquierda: Saturno) y concluye con el ren
cer(joven de la derecha: lapis). El unicor
nio simboliza la penultima fase de blan-
queo, de la que brotan las rosas rojas de
~

fijacion final.

Museum hermeticum, ed. Francfort, 1749
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El arbol
filoséfico

«Planta este arbol
enel lapis (...},
paraque los paja-
ros del cielo lo ha-
biteny se repro-
duzcan sobre sus
ramas; pues de alli
se eleva la sabidu-
ria.» (Theatrum
chemicum)

Eneas, majestuo-
samente vestido
de rojo, recibe de
su hijo Silvio una
rama del arbol de
la vida, que le pro-
tegera durante su
travesia porlapu-
trefacciony el
fuego purificador
de los infiernos.
Todo hace prever
un feliz término,
pues se sabe por
Trismosin que la
cabeza del cuervo
se ha vuelto
blanca.

S. Trismosin,

Splendor solis,
5. XVi
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Los sephiroth

El arbol de los Sephiroth es el nucleo de la cabala, su simbolo mas in-
fluyente y complejo. Los Sephiroth son las diez numeraciones que,
combinadas con las veintidds letras del alfabeto hebreo, constituyen
el plan de la creacidn de todas las cosas, tanto superiores como infe-
riores. Son los diez nombres, atributos o potencias de Dios, y forman
un organismo palpitante también Ilamado «rostro mistico de Dios» o
el «cuerpo del cosmos». Se sustenta en los tres pilares de la gracia
(derecha), de la fuerza (izquierda) y del equilibrio central. El pilar del
medio forma la arteria principal, a través de la cual fluye el rocio di-
vino en la matriz inferior. En la creacion se manifiestan solamente los
siete sephiroth inferiores. La triada superior se situa mas alla del
tiempo, no siendo concebible en modo alguno. Corresponde en el
sistema cuaternario de los mundos al mundo de la luz divina (Azi-
luth), separado por un velo de las dos triadas inferiores, la del trono
(Beriah) y la de los dangeles (Jetzira). La sephira inferior, Malcut, se
identifica con Assia, arquetipo mental del mundo material.

1 Kether La mas alta corona, la voluntad
@ inicial
2 Hochma  Lasabiduria, simiente de todas
@ @ las cosas
3 Binah Lainteligencia, matriz superior

@ 4 Hesed La gracia, el amor, la misericor-
dia

@ 5 Gehbura  Elrigor, el poder condenatorio
6 Tiferet La compasién, el esplendor, |a
belleza
@ 7 Netzah La perseverancia, la victoria
8 Hod La grandeza, la majestad
@ 9 Yesod El fundamento de todas las
fuerzas activas
10 Malcut El reino, la morada de Dios en

la creacion

EL Opus Macnum: Los sephiroth
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Los sephiroth

Después de la ex-
pulsion de los ju-
dios de Espana en
1492, el influyente
tsaac Luria fundo
en 1569 en Safed,
en la actual Gali-
lea, un nuevo cen-
tro de exégesis ca-
balistica de gran
prestigio. Su mis-
tica estd marcada
por la cuestién del
origen del mal. El
Zohar ensefa en-
tre otras cosas que
el mal viene de una
ruptura de la sefira
del «rigor» (5},
provocada por la
obstruccion del
canal intermedio,
lo que anulé el
efecto mitigador
del amor divino
(4). Para Luria, la
posible causa de
esa obstruccion
podria seruna rup-
tura cosmica, se-
quida de una caida
de los sephiroth
inferiores, que no
pudieron soportar
la violencia del
flujo de luz supe-
rior. La luz espiri-
tual estaria en ese
caso difusaenla
materia, y sélo los
buenos actos de
cada uno podrian
devolverla al deso-
lado organismo
divino.

El arbol de los
sephiroth segun
Isaac Luria,
Amsterdam, 1708
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Los sephiroth

Los sephiroth se
representan tam-
bién como diez
conchas o capara-
zones alrededor
de un nucleo inte-
rior del En Soph,
centroinforme e
insondable de
todo ser.

Aludiendo auna
estrofa dej Cantar
delos Cantares
(Ct 6, 11), ios caba-
listas llaman ala
meditacion sobre
este No-ser «des-
cender al fondo de
lanuez». También
Shakespeare re-
meda la estrofa
cuando hace decir
a Hamlet: «O God!
| could be boun-
ded in anut-shell,
and count myself a
king of infinite
space». Y James

Joyce en su <Finne-

gans Wake>:
«Mark Time’s Fin-
ist Joke. Putting
Allspace in a Not-
shall».

Rollo sephirético,
Polonia, s, XIX
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Los sephiroth

Los sephiroth son
un sistema holis-
ticoenelqueel
todo prosigue y se
reflejainfinita-
mente hasta en las
mas pequeiias par-
ticulas.

Enla obra «Kab-
bala denudata- del
tedlogo y poeta
cristiano Christian
Knorr von Rosen-
roth (1636-1689),
editada en Sulz-
bach en 1677, se
ofrece por primera
vez aunamplio
publico no judio
una recopilacion
de textos cabalis-
ticos originales.
Entre ellos, una
parte del Zohar
traducida al latiny
también un texto
de Luria. Rosen-
roth matuvo estre-
chos contactos
con los discipulos
ingleses de Boeh-
me, asi como con
el circulo de Gich-
tel en Amsterdam.

it R e

C. Knorr von Rosen-
roth, Kabbala denu-
data, Sulzbach,
1684
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Los sephiroth

Esta estructura de
los sephiroth, or-
denada como un
panal, representa
las nuevas forma-
ciones y las reor-
ganizaciones del
Arbol después de
laruptura de los
sephiroth inferio-
res. Luriallama a
esta configuracién
«Parzufim», ros-
tros de la divini-
dad.

Arriba (52), «elin-
dulgente» (Ke-
ther), entronizado
sobre el Padre
(Hochma, 55-65) y
la Madre (Binah,
66-77). Los sephi-
roth inferiores se
compendian bajo
la forma de «elim-
paciente». Su des-
posada mistica,
Raquel (138-149),
encarna la sephira
regenerada, Mal-
cut.

C. Knorr von Rosen-
roth, Kabbala denu-

data, Sulzbach,
1684
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Los sephiroth

Los diez sephiroth
no solo constitu-
yen el cuerpo cos-
mico del primer
hombre, Adam
Kadmon, con las
tres cavidades ce-
rebrales y los siete
miembros, sino
que son también,
segun las ensefian-
zas de Isaac Luria,
reflejos de su ros-
tro mistico, cada
uno de los cuales
subraya un as-
pecto particular.
La sephira supe-
rior, Kether, tiene
por nombre «el in-
dulgente», «el
santo anciano» o
«el astro del cos-
mos», del que nace
toda vida. El Zohar
precisa que de él
nace todaviday
que de la concavi-
dad de su craneo
se derrama el rocio
sin cesar sobre los
cielos inferiores:
es el néctar de los
Rosa-Cruzyel
mercurio de los
filosofos.

C. Knorr von Rosen-
roth, Kabbala denu-
data, Sulzbach,
1684
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Los sephiroth

Los sephiroth

Segun la ley del oo _ (’N El esquema de los
Tetraktys pitago- ; ; sephiroth como

rico, las cuatro si- HORIZON CTERNITATIS plano del templo
mientes del nom- Sephira’ Prima de Salomén, Mal-

Summa Corona

< 5 SEPHIROTICVM
N

cut como entraday
dos altares en el

bre de fuerza di-
vino se distribuyen

endiez planos. «El
mundo fue creado
endiez palabras»

Manuscrito,
Tesaldnica
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Sancta Sanctorum
conel Arcadela
Alianzay las dos
Tablas de la Ley;
arriba, la Sche-
kina, la gloria de
Dios en el mundo.
Kircher correla-
ciona los siete se-
phiroth inferiores
con los planetas,
desde Saturno
(Pechad) hasta la
luna {(Malcut).

Athanasius Kircher,

Qedipus Aegyptia-
cus, Roma, 1653
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Los sephiroth

René Zuberin-
forma de los pre-
parativos parala
fiesta de Navidad
rusa en la vivienda
parisina de Gurd-
jieff:

«Practicamente
habia acabado mi
tarea cuando en-
tro Gurdjieff (...} y
acercandose al ar-
bol me dio a en-
tender que éste
tenia que estar su-
jeto altecho(...).
<Pero(...)sefor,
(...} ¢colgado de
ese gancho ahi
arriba? jcon la
copa hacia abajoy
las raices para
arriba?: Efectiva-
mente, eso es lo
que queria. No
tuve mas remedio
que retirar todala
decoracién del ar-
bol, subirme aun
taburete y colgar
el arbol de cual-
quier forma del te-
cho, con las raices
para arriba. (Wer
sind Sie, Herr
Gurdjieff? [;Quién
es usted, sefior
Gurdjieff?], Basi-
lea, 1981)

Robert Fludd,

Utriusque Cosmi I,
Francfort, 1621
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Portada de <Portae
Lucis», una traduc-
cion parcial del
«Schaare ora> de
José Gicatilla, un
cabalista espariol
de finales del siglo
XN, aparecida en
Augsburgo en
1516. Scholem su-
pone que Mosés
de Ledn, autor del
Zohar, se inspird
en esta obra.

Segun Gicatilla, la
perfecta circula-
cién entre los se-
phiroth superiores
y los inferiores fue
interrumpida por
la caida de Adan,
poniendo finala
unidad del cielo y
latierra.

Paulus Ricius,

Portae Lucis,
Augsburgo, 1516
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«Lo que proviene
del Arbol del Co-
nocimienton, se
lee en el Zohar,
«lleva en siladua-
lidad»; los frutos
delamorydela
ira, de laluzylas
tinieblas, del
tiempo y la eterni-
dad.

Aunque Adan pre-
firié el sombrio
fruto de la mortali-
dad, tiene libertad
de eleccion, pues
el mundo de los
elementos se com-
pone de dos fuer-
zas primordiales,
una luminosay
otra oscura.

Las siete manos
son los «espiritus
elementales» de
Boehme, o los
siete aspectos del
arbol de los sephi-
roth. El sol central
es, para Boehme,
el fuego de demar-
cacion, que corres-
ponde ala sephira
Tifereth, asimilada
por los exegetas
cristianos de la ca-
bala a Cristo, como
«corazon del
cielon.

Valentin Weigel,

Studium universale,
Francfort, 1698
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Elsistema de los
sephiroth en co-
rrelaciéon con el
modelo de circulos
concéntricos del
universo y con los
espacios en los
que moran los an-
geles.

Kether corres-
ponde al primum
mobile, Hochma
al firmamento de
las estrella fijas,
Binah a Saturno,
Hesed a Jupiter,
Gebura a Marte,
Tifereth al sol,
Netzah a Venus,
Hod a Mercurio,
Yesod alaluna,y
Malcut a las regio-
nes sublunares
elementales.

Manuscrito, Italia,
hacia 1400
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El <Opus mago-cabalisticum> del director de minas Georg von Wel-
ling (1655-1725), que trabajé mas tarde como alquimista en la corte
del margrave de Karlsruhe, fue una obra muy difundida entre los
Rosa-Cruz de finales del siglo XVIIl, y se introdujo incluso en los cir-
culos masonicos rusos. La verdadera cabala es para Welling «una
ciencia espiritual y cristiana». La cabala judia, por el contrario, no es
mas que un abuso de los nom-
——————— e Sk . —  bres de Dios. «Goethe tomé de
este libro (...) el concepto vano
e impreciso de cabalismo que
[ después difundid», escribe
i Scholem». (Gershom Scholem,
i Alchemie und Kabbala [Alqui-
. miay cabala], Francfort 1994)
Goethe se esforzd, du-
rante su periodo hermético,
por llegar a una comprensién
i cabal de esta obra, marcando
‘ al margen las «citas en las que
| elautorremite a otra parte del
 libro». «Pero ni aun asi dejade

Uaarund

i (Fon Nophs

ser un texto oscuro y farra-
goso.» (Poesiay verdad)

Goethe, algunos afos des-
pués de haber leido la obra,
amplio en sudramaincompleto
«Prometeo» (1773} la concep-
cién del mundo de Welling,
convirtiéndola en gnosis luciferina, que asumirian posteriormente
Rudolf Steiner y la antroposofia.

llngrunb 9 u.ugl'unb |
. - Tom LTl IV !

- - =
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: .
rono de Dios con los «siete grandes

tus del Apocalipsis» fluye la luz di-
que penetra a través de Zacarias, es-
u dejdpiter, Yy crea el mundo espiritual
© 2rquetipo «de nuestro sistema solar
908 su perfecciéns.

es el mundo del hijo de la Aurora
o} (...) hacia donde Ia luz de la majes-

Macnum: os sephiroth

Los sephiroth

L7]1u/ May. Lab 114

tad divina dirigia sus rayos». El mundo ter-
cero son los doce coros de legiones celes-
tes. Con su soberbia, Lucifer provoca «la
confusion de su esplendoroso mundo espi-
ritual, que se abisma a lo terrenal».

Gregorius Anglus Sallwigt (Georg von

Welling), Opus mago-cabalisticum, Francfort,
1719
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Al igual que Paracelso, Welling distingue
un fuego luminoso y otro oscuro, y co-
noce, como Boehme, un azufre celeste y
otro terrenal. El azufre terrenal es para él
la inversidn de la luz celeste. E! signo del
azufre ameno, de la «luz de la alegria», lo
deriva del tridngulo de la Santisima Trini-
dad (fig. 1) y de la cruz de la «sal mila-
grosa». El signo invertido del azufre
amargo, de esa «sal viscosa» es una com-
binacién del signo de la tierra {fig. 2) y el
del vitriolo (fig. 3).

EL Opus Macnum: Los sephiroth

El sistema copernicano (fig. 7) se modifi
cara en el transcurso del Apocalipsis,
cuando el cielo y los elementos se funda
en el fuego. La tierra caerd al centro Ey-
dividird en sombrio «lodazal igneo» y er
«dulce luz de la alegria».

Georg von Welling, Opus mago-cabalisti-
cum, Francforty Leipzig, 1760
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Influenciado aqui
por Paracelso,
Agrippay Boeh-
me, Welling llama
alaimaginacion
«emanacién del
animo» que afecta
sustancialmente a
los objetos visibles
einvisiblesy los
integra en el alma.
«Después de la
muerte, cada uno
de nosotros sera
llevado por los ra-
yos de su imagina-
cidn, como atraido
por un poderoso
iman, alli donde se
imaginé ensu
vida». Entre los
dos polos del diay
de la noche se di-
bujan como lineas
de fuerza magné-
tica «las gradas de
la alegriay dela
afliccion», en las
que vivira el alma
después de la
muerte.

Georg von Welling,
Opus mago-caba-
listicum, Francfort
y Leipzig, 1760
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CL AVIS OP. Tab. 1.

La clave maestra del «Opus-mago»: el in-
concebible En-Soph {ne 1) sale de si mismo
y se manifiesta en la Trinidad (ne 2). Cred el
mundo espiritual (Lit. B) «para alabanzay
gloria de su inconcebible majestad» (Lit.
A). El primer flujo de la nada es el agua ig-
nea «Aeschmayim», cuyo glifo esta for-
mado con los sighos de la tria prima (Lit.
C). Lucifer era el centro del mundo espiri-

EL Opus Macgnum: Los sephiroth

tual, centro formado a partir del agua ig-
nea de luz que después de su caida se
transformo en una espeso fluido sulfa-
tado, el tohu wa bohu (no 4). Pero la miseri
cordia divina «ha sacado nuestro sistema
solar de este caos sombrio».

Georg von Welling, Opus mago-cabalisti-
cum, Francforty Leipzig, 1760
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Los sephiroth

Un esquema de los
Rosa-Cruz:

Laruedadelana-
turaleza, hecha de
la simiente de to-
dos los planetas y
metales, proviene
delinmortal Pri-
mum Mobile de la
divina Trinidad, de
laque esimagen
moévil y temporal.
Deellasalela
«rueda de la an-
gustia» elemental
de Jacob Boehme,
con el zodiaco
como limite exte-
rior.

Figuras secretas

de los Rosa Cruz,
Altona, 1785
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Este esquema de
los sephiroth fue
adaptado por los
Rosa Cruz de Oro
del siglo XVIll para
situar el Opus mag-
num enun con-
texto universal.

Lainterpretacion
exacta de esta fi-
gurano se lograra
hasta que «se des-
criban las 2.800
partes de un grano
de trigo» y apa-
rezca Elias Artista.

Figuras secretas

de los Rosa Cruz,
Altona, 1785
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Ab uno

«Los cuatro ele-
mentos engendran
(...)unespermao
simiente (Azogue:
la quintaesencia),
que es arrojada al
centro de la tierra
y alli se trans-
forma. (...)»

El cabellero rosa-
cruz Daniel M-
gling (alias Theo-
philius Schweig-
hart) de Constanza
da asudiagramael

. & opyg Macnum: Ab uno

nombre de «arbol
de la pansophia»,
enel que debe
contemplarse la
armoniosa union
de macrocosmos y
microcosmos: om-
nia ab uno (todo
viene del Uno),

omnia ad unum
(todo tiende al
Uno): «Contempla
seriamente |3 na-
turalezay después
los elementos (...),
y cdmo formas
parte de ellos,
desde los cuales
ascenderas nueva-
mente a Dios to-
dopoderoso».

Theophilius
Schweighart,
Speculum sophi-
cum Rhodostauro-
ticum, 1604

SIMPLEX .
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-;«Elcirculoy el
punto: el circulo es
el signo de la eter-
nidad. El punto,
simbolo de la con-
centracion del
tiempo en el ins-
tante. El sol

(= oro), combina-
cién del circulo

(= eternidad) con
el punto {concen-
tracion), es el
tiempo en la eter-
nidad, el simbolo
de launidad de
macrocosmosy
microcosmos». (De
la Tabula Chaere-
monis», s. XVIII)

Philotheus, Sym-
bola Christiana,
Francfort, 1677

«El circulo esta
contenido en el
punto, el fruto en
la semilla, Dios en
el mundo. Pru-
dente el que lo
busca.» (Daniel
von Czepko, alias
Angelus Silesius,
1605-1660)

(Ein schén niitzlich
Biichlein und Un-
derweisung der
Kunst des Mes-
sens), Opusculo
muy provechoso
para aprender el
arte de medir, Nu-
remberg, s. XVI

330

£
-
=
=
Z
z
s
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El -.circulo completo(...), escenario de la
sabiduria eterna», de Heinrich Khunrath,
:sté colimado de la sal espiritual de la ver-
#d, el «Tartarus Mundi» 0 «Punto central
98 2l del gran edificio del universo», en el
Que confluyen todas las lineas de la cons-

t i 2
YUCCi6N perspectivista de Hans Vredeman
Vries.

Vigila durmiendon, se lee en el frontén
Ferrta de entrada, pues «<somos la
;;:::aque estan hechos los suefios»

re, «La tempestad»). Conviene

lQm, Macnum: AB uno

salir de este estado irreal mediante la ora-
cion constante en el oratorio {izquierda) y
el trabajo perseverante en el laboratorio
(derecha), que se sostiene sobre los dos
pilares de la experiencia y de larazén. El
horno en primer plano exhorta a la pacien-
cia, {«a mas prisa, mas vagar»), y las ofren-
das sobre la mesa recuerdan que la funcion
de la musica y de la armonia es acompanar
y determinar el Opus.

Heinrich Khunrath, Amphitheatrum sapien-
tize aeternae, 1602
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Para el médico Heinrich Khunrath
(1560-1606), discipulo de Paracelso, el ver-
dadero conocimiento del arte esta insu-
flado por Dios a través de las jerarquias ce-
lestiales. Sus obras, muy estimadas en los
circulos de los Rosa Cruz, rebosan formulas
altisonantes de conjuros y anatemas. Se
supone que Khunrath practico su oficio
junto con Oswald Croll y Michael Maier en
Praga, en la corte de Rodolfo Il, y se sabe
que mantuvo correspondencia con el as-
trélogo inglés John Dee, cuya obra <Monas
hieroglyphica> (1564), una interpretacién
oculta del tetraktys pitagérico, influyé sin
duda en la ilustracion reproducida arriba.
El hijo del macrocosmos, el lapis, se asi-

EL Opus Macnum: AB UNO
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mila aqui a Cristo como hijo del microcc
mos. Ambos resucitan, después del ma
rio y lamuerte, en un cuerpo celestial it
destructible, que tiene el poder de saiv
todos los demas cuerpos hechos de los
cuatro elementos perecederos. Gracia:
la armonia perfecta de la trinidad cuer;
alma-espiritu, la dualidad de los sexos
rebis del centro) es devuelta a la unidat
primitiva, la ménada. La forma de logr:
estd inscrita en los brazos del rebis: ora
labora.

Heinrich Khunrath, Amphitheatrum sapi
tiae aeternae, 1602

: R Opus Magnum: As uno

Ab uno

Las Sagradas Es-
crituras y la ora-
cion son la fuente
y fundamento de
lahermandad de
los Rosa Cruz, que
es la obra (ergon)
verdadera. La pre-
paracion del lapis,
que madura aqui
en el matraz o ma-
triz de natura,
puede conside-
rarse secundaria
{parergon). Segan
Schweighart, a
quien manipulala
obra de otra ma-
nera, mejor seria
que le ataran al
cuello una rueda
de molinoy lo
arrojaran al fondo
del mar.

Theopilius
Schweighart, Specu-
lum sophicum
Rhodostauroticum,
1604
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Como las abejas son atraidas por el per-
fume de la rosa, asi también los amantes
de Theo-Sophia, provenientes de todas las
direcciones, se apresuran a subir los siete
peldanos de la «escala mistica» para pasar
la «puerta de la sabiduria eterna». Esta
puerta, angosta (angusta) pero majestuosa
(augusta), es la sephira Hochma, el punto
de partida cabalistico. Es la «energia de la
luz» y el «eterno centro de la vida», «el pe-
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queiio grano» de Jacob Boehme, siempre
dispuesto a germinar en este mundo de ti
nieblas. Siete oriflamas con consejos sob-
el trato con los poderes celestes decorar:
el tunel, que esta formado por las crestas
de la luz y tinieblas. (cf. pag. 271)

Heinrich Khunrath, Amphitheatrum sapien
tiae aeternae, 1602
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El fuerte
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Veintitn caminos conducen a la fortifica-
dé_n alquimica, pero s6lo uno accede al in-
""0_1’. el camino del temor de Dios y de la
OF-aClén. Sélo ese camino aporta el conoci-
Wiento verdadero de Ia materia primera.
Otr.os representan los falsos conceptos
10s impios «malquimistas». Las siete
Puntas del fortin son las siete fases que
nducen a |3 roca central del lapis. Aqui

Oryg Macnum: E| fuerte

reina «nuestro Mercurio», el dragén, «que
se desposa consigo mismo y se fecunda a
si mismo y pare en un dia y con su veneno
mata a todos los seres vivos». (Rosarium
philosophorum, ed. J. Telle, Weinheim,
1992)

Heinrich Khunrath, Amphitheatrum sapien-
tiae aeternae, 1602
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| Inscripcion sobre el emblema: «Dios es el
fuerte de todos los que creen en El».

‘ ‘ ‘ Inscripcion bajo el emblema: «Dios es
nuestra esperanza en el oleaje».

nung (Simbolos de la esperanza), Tubinga,

g
J ‘ M.J. Ebermeier, Sinnbilder von der Hoff-
|
‘ 1653

| Sobre el arte militar y la planificacion de
| fortificaciones.

Robert Fludd, Utriusque Cosmi, tomo 11,
Oppenheim, 1619
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El fuerte

Enel centro del
mundo, sobre el
monte Meru, el
palacio del Man-
dala, situado en el
peldano inferior
de los cinco ele-
mentos. Aligual
que el hombre,
medida divina de
todas las cosas,
este suntuoso pa-
lacio consta de
tres plantas,
cuerpo, lenguay
espiritu, alos que
en esta mandala
llamada «rueda del
tiempon» se atribu-
yen justamente
722 divinidades
tibetanas.

Kalachakra-man-

dala, aguada, Tibet,
s. Xviil
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«En ei cerebro y el corazdn y la pelvis se
abren puertas detras de la sede de Satan

en la ciudad de Golgonooza, que es la Lon-

dres de diversidad religiosa en la pelvis de
Albidn». Asi son los datos topograficos en
las poesias de William Blake. Golgonooza,
compuesto de «Golgota» {colina del cra-
neo), «<ooze» {fango), «nous» (entendi-
miento) et «<noose» (nudo), es laurbe de
las artes y de la artesania. En su puerta
este se encuentra el nido de las alondras,
que son mensajeras de Los, personifica-

cion a su vez de la energia creadora. En a
centro estan sus herreros y sus fraguas; 5
lado, los telares de su esposay la puerta
de Luban, simbolo de la matrizy de lava
gina. Los tiene que volver a crear la ciud:.
como bastién contra el mundo fantasma:
de tres dimensiones, llamado «ulro» o «t
rra de la muerte eterna». La ciudad de G-
gonooza, con sus cuatro dimensiones, e«
construida delante de Jerusalén, lugar d:
culminacién y libertad.
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Cada una de las puertas se abre a todas las
demas hacia los cuatro puntos cardinales,
de forma que todas estan contenidas en
cadauna de ellas.
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S. Foster Damon, Plan de Golgonooza,
A Blake Dictionary, 1965

Vision de la Jerusalén celestial: «Su brillo

818 semejante 3 12 piedra mas preciosa,

Como la piedra de jaspe pulimentado. Te-
U0 muro grande y alto y doce puertas,

¥80bra las doce

puertas, doce dngelesy
Bembras escrito

S, qQue son los nombres de
@ tribus de los hijos de Israel: {...) El
@ [a ciudad se asienta sobre doce
f35, que llevan los nombres de los

Mo ¢,
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doce apéstoles del cordero. (...) Pero tem-
plo no vien ella, pues ei Sefor, Dios todo-
poderoso, con el cordero, era su templo.
La ciudad no habia menester del sol ni de
luna que la iluminasen, porque la gloria de
Dios failuminaba, y su lumbrera era el cor-
dero.» (Apocalipsis 21, 11-12, 14, 22-23)

Biblia de Velislav, Praga, s. XIV

E! fuerte
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Estailustracion, tomada de la <Arithmolo-
gia» de Athanasius Kircher (Roma, 1665), es
una copia del plano de Jerusalén de Caro-
lus Boviltus (Opera, Paris, 1510). En el Apo-
calipsis, San Juan repite insistentemente
la cifra doce al describir la ciudad celestial,
o que ha dado pie a un paralelismo con el

EL Opus Macnum: El fuerte

zodiaco. Para el famoso alquimista inglés
del s. XV George Ripley, Jerusalén con su¢
doce puertas es imagen del Opus Magnur
y del paso por las doce fases del Opus.

Athanasius Kircher, Arithmologia, Roma,
1665
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Aligual que en las poesias de Blake, en los
@8Eritos proféticos de su contemporaneo
Richard Brothers se combinan conviccio-
88 radicalmente democriticas con tradi-
clones biblicas y sus propias experiencias

vislonarias. Identifica la Jerusalén conquis-

tada con el Londres de su época, profeti-

=0do 12 caida de la urbe britanica en el

€880 de que la alianza mondrquica ganara
9Uarra contra la Francia republicana. En

s Macnum: Ei fuerte

ese caso, la nueva Jerusalén no caeria del
cielo, sino que seria nuevamente cons-
truida en la Palestina de su tiempo. Bro-
thers dibujé el plano detallado de la futura
ciudad basandose en las indicaciones del
profeta Ezequiel.

Grabado de Wilson Lowry, en: R. Brothers,
A Description of Jerusalem (Descripcion de
Jerusalén), 1801

El fuerte
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En su tratado «Circulus quadratus» (1616),
Michael Maier compara la Jerusalén celes-
tial con el lapis, representandolo como
fortaleza de oro, como un circulo dividido
en las oposiciones aristotélicas de elemen-
tos y cualidades, que a su vez fueron asimi-
lados, de las formas mas diversas, alos

AQVA

cuatro puntos cardinales. El lapis, que |3
une todas, simboliza el comphalos, el or
bligo del universo.

Michael Maier, De circulo physico Quadra-
Oppenheim, 1616
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Jerusalén.

«La Jerusalén celestial es un cuerpo yerto,
eterno, purificado, sutil, penetrante, que
tiene el poder de penetrar y perfeccionar
los otros cuerpos.» (Nodus sophicus eno-

datus, Francfort, 1639}

«La nueva Jerusalén sera eternamente un
cristal de antimonio rojizo y transparente,
como una piedra (preciosa): es el nuevo
cieloy la nueva tierra, donde moraremos
todos nosotros». (Valentin Weigel, Azoth
& Ignis, ed. Amsterdam, 1787)
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Abraham de
Franckenberg.
Raphael oder
Engel (Rafael
dngel médico!
1639

Tt avphad
T

S$egun la interpretacion que hace Welling
del Apocalipsis de San Juan, Cristo devol-
verd después del Juicio Final «a nuestro
sistema solar la forma primitiva que tenia
BItes de Ja caida de Lucifer». Creara un
A8YO mundo con la nueva Jerusalén
COmo réplica de la ciudad arquetipica de

-» Serd creada sobre el globo terres-
98, 12 medida del hombre en su seme-

4 con Dios. «No contemples la fig. 10

K
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2

con los ojos de la carne, sino con los del
almax». Los nombres de las doce tribus de
Israel estan escritos en las aristas de la su-
perficie clbica, que esta hecha de «suavi-
simo cristal de oro» y penetrada de pura
luz divinal.

Georg von Welling, Opus mago-cabalisti-
cum, Francfort y Leipzig, 1760

El fuerte

343




El fuerte

Buscando «la tierra de la tranquilidad», un
naufrago arriba a la isla de Caphar Salama,
en la que descolla la ciudad utépica de
Christianopolis, construida, segun el mo-
delo de la <Civitas solis> de Campanella
(1612), en forma de estrella que albergaun
templo central. La vida y la educacion es-
tdn organizadas sequn los ideales de los
Rosa Cruz, combinando armoniosamente
la tradicién cristiana con el saber univer-
sal. En las escuelas se ensefia la cabala
como forma suprema de la geometriay la
teosofia como cumbre de las humanida-
des, asi como la armonia pitagéricay la as-
trologia. Ef teélogo suabo Johann Valentin

Andreae (1586-1654) es considerado uno
de los autores de un panfleto publicado al
qunos afios antes por la hermandad de los
Rosa Cruz, de quienes se separo segura-
mente por miedo a ser tildado de hereje.
Como reorganizador de la instruccion pu-
blica en Wurttemberg y de laiglesia lute-
rana del «land», procuro llevar a la prac-
tica, después de la Guerra de los 30 afios,
los ideales de la Hermandad, basados en ¢
amor al préjimo y lareforma de la iglesia,
el Estado y fa sociedad.

J. Valentin Andreae, Rei publicae Christiang
politanae descriptio, Estrasburgo, 1619
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hd&sc'ripcién de laisla volante Laputa,
£ "“UCida por un grupo de inventores

El fuerte

magnética, acaba en parodia de la
Soc!ety. que hace Jonathan Swift
“Gullivers, editado en 1726. La vete-

a o
: Cademia britanica para la promocién

Magnum: Bl fyerte

de las ciencias naturales fue fundada en
1660 segun la concepcion de los Rosa Cruz
de un «colegio invisible» que persigue los
mas altos ideales culturales.

Jonathan Swift, Gullivers Reisen (Los viajes
de Gulliver), ed. Leipzig, hacia 1910
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Et reformador al-
ternativo Hugo
Hoeppner
(1868-1948) di-
sefd a partir de
18965 varios tem-
plos teosoficos en
los que combind el
pathos wagne-
riano con el culto
de iniciacion
francmason.
«Nuestros futuros
templos seran ex-
trafas representa-
ciones de viven-
cias y sentimientos
unitarios», escri-
bié en un ensayo
fechado en 1912.
Hoeppner se hizo
conocido, bajo el
nombre artistico
de Fidus, por sus
dibujos en estilo
modernista, en ios
que evoca al hom-
bre luminoso del
norte y la cultura
del naturismo. En
1932 ingresé en el
Partido Nacional-
socialista alemany
pudo observar
complacido que
sus ideas habian
caido en terreno
abonado.

Fidus, Tempel der
Erde (Templo de la
tierra}, 1895, en

K. Jellinek, Das
Weltengeheimnis,
Elsecretode los
mundos, Stuttgart,
1921
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Salomén hizo le-
vantar dos gran-
diosas columnas
de cobre enel
atrio de sutemplo.
Lade laderechala
llamé Jaquin; la de
laizquierda, Boaz
(1 Reyes 7, 15-23).
Representan los
dos principios
duales enlagran
obray los dos pila-
res basicos de la
Humanidad.

Una escalera de
caracol conducia a
la nave del templo,
donde se encon-
trabael coroyel
Arcade la Alianza
(1Reyes 6, 5-8).

La espiga de trigo
madura, simbolo
del grado de
aprendiz, esta
oculta detras de
las columnas.

Lamina de instruc-
cién francmasona
para el sequndo
grado, Inglaterra,
hacia1780.
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Es menester cons-
truir el templo,
«segun las pala-
bras de la Biblia,
con piedras ya la-
bradas, de modo
que durante la edi-
ficacién no se oiga
alli ningun ruido
molesto ni de nin-
gun otro instru-
mento de hierro.
Las piedras (las
personalidades
evolucionadas) de-
ben asentarse de
forma que se man-
tengan firmes sin
masa que las una
{...) El Templo de
Salomén es laima-
gendelaquena-
cen todos fos sim-
bolos y laque
vuelve a reunirlos
en una unidad su-
perior. Por eso los
francmasones lla-
man construccion
asu actividad. La
meta de su trabajo
eseltemplodela
humanidad para
gloria del gran ar-
quitecto de los
mundos (...}»
{Lennhoff y Pos-
ner, Internationa-

kon [Léxico inter-
nacional de la
francmasoneria],
Graz, 1965)

Tapiz dels. XViii,
grabado

les Freimaurerlexi-
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Antas de que los tres aprendices le propi-
nen el golpe mortal, el constructor del
templo, Hiram Abif logra arrojar a un foso
profundo el trisngulo de oro con la palabra
clave, que lleva siempre en el pecho.

Los candidatos al «Royal Arch», el principal
sistama de altas graduaciones en los pai-
$esanglosajones, son adiestrados progre-
Mn?e para buscar ese triangulo con el
fombre inefable de Dios. El tridngulo esta

Magnum; E| fuerte

oculto junto a los planos del templo en los
escombros de la boveda subterranea, eri-
gida sobre nueve arcos tan elevados que
no les afectan las aguas del diluvio. El no-
veno arco tiene empotrada una piedra cu-
bica como simbolo de la mas alta fuerza
moral. Sélo ella puede abrir el paso al san-
tuario subterrdaneo.

Representacion de los aftos grados: Les
Royalle Arches (Los arcos reales), hacia 1775
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«Por los frutos co-
noceras la raiz».

«En el ramaje de
los jardines de
este tipo crece,
para quienes a
merecen, una co-
ronade orof...)
Como la puerta
esta cerrada, na-
die puede pene-

traren lacasa, ano

ser que se haga
con lallave mien-
tras Dios guia las
estrellas».

Hermetischer Phi-
losophus oder
Hauptschlissel (E
fildsofo hermético
o la llave maestra),
Viena, 1709

E) alquimista drabe Umail atTamimi(h. 2
900-960), conocido como Senior Zadit
penetra en la «camara de la sabiduria-,
Japis. Las cuatro puertas de los cuatro
mentos deben abrirse simultaneament
«con las cuatro llaves, hasta que todal
casa se inunde de luz».

Aurora consurgens, finales dels. XIV
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La puerta tiene una cerradura triple, como
las tres fases del Opus. Los tres pinaculos
puntiagudos que coronan el arco indican
gue dentro hay tres fuegos distintos, per-
sanificados por las musas inferiores de ia
deracha, sentadas en el Parnaso: «En vano
istentas subir a esta montana, tu que ape-
7188 puedes tenerte sobre una pierna en un
Smino Wano». Para poseer los elixires de

MaGNum: E! fuerte

las rosas blancas y rojas hace falta ante
todo la debida materia inicial. Esta rosa
lleva un vestido verde, dice Maier. El sabio
la corta sin pincharse, mientras que el la-
dron «no siente mas que dolores».

Michael Maier, Atalanta fugiens, Oppen-
heim, 1618

El fuerte

«El que quiera ir al
jardin de rosas fi-
losofico sin tener
lallave hace como
el hombre que
quiere andar sin
pies.»
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El acceso al
«monte de los filo-
sofos» esta obs-
truido por un muro
de errores sofisti-
cos. Elviejo que se
ve alaentradaes
el antimonio satur-
nal, llamado aqui
«padre de los me-
tales». Los alqui-
mistas identifica-
ban a este «viejo
guardian» con
Boas, campesino
de Belén, bisa-
buelo de David .
Arriba, el alqui-
mista drabe Senior
Zadith planta el
arbol del sol y de
la luna, que da el
lapis. Un pasaje de
<Aurora consur-
gens> en el que se
compara el lapis
con una casa edifi-
cada sobre la dura
roca alude tam-
bién a Senior Za-
dith. En dicho pa-
saje se dice que
quien consiga abrir
la casa, encontrara
en ellala fuente de
la eterna juventud.

Geheime Figuren
der Rosenkreuzer
(Las figuras secre-
tas de los Rosa-
Cruz), Altona, 1785
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Fama Fraternitatis: es el primer mani-
de esta hermandad invisible de los
Cruz, publicado en 1614 por el circulo
diantes de Tubinga en torno a Va-
Andreae. Pero esta «actitud y trave-
Juvenils, como Andreae calificé mas
8lasunto, tuvo consecuencias insos-
135. Por todas partes salieron far-
Que afirmaban pertenecer a esa
ad milagrosa. Sabios como René
€5y Robert Fludd intentaron tomar
€on ella. En vano: «Nuestro edifi-

S Macnum: El fuerte
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cio... debe permanecer inaccesible al
mundo impio», se dice en la «Faman».

A los postulantes de la hermandad,
Schweighart aconseja andar al acecho
como las palomas de Noé, mantener la
esperanza en Dios y orar sin desaliento,
hasta que un dia aparezca uno de los her-
manos, pues ellos saben leer el pensa-
miento.

T. Schweighart, Speculum sophicum Rhodos-
tauricum, 1604
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En 1613, poco des-
pués de escribir su
<Auroras, Boehme
fue tildado de pe-
ligroso iluminado
por los circulos
dogmaticos lute-
ranos. Las autori-
dades de Gorlitz,
después de dete-
nerlo brevemente,
le prohibieron es-
cribir. La caterva
de sus adversarios,
los «partidarios de
la creencia histo-
rica al pie delale-
tra» y de la «iglesia
amurallada», apa-

El fuerte

La paloma de Noé
con larama de
olivo; una paloma
mensajeray, por
arriba de ambas, la
paloma del Espi-
ritu Santo «rodea-
dade las veinti-
cuatro lenguas de
fuego del espiritu
de las letras. Tres
palomas, pues,
que representan el
espiritu ternario
de 1. Dios, 2. la
naturaleza, 3. el
arte {alquimia)».
{G. Gichtel)

J. Boehme, Obras
teosoficas, Amster-
dam, 1682

recen en la por-

tada de su apolo-
gia como la bestia
del Apocalipsis, a

e g
&\\\ "N
MU

I

la que, como al ba-
silisco, proscribe y
mata su reflejo en
el espejo. {cf. p.
369)

J. Boehme, Obras

teosdficas, Amster-
dam, 1682
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Enigmas de la Ya los antiguos egipcios habian «esclarecido los secretos (al)quim

zoologia cos por medio de las figuras de animales: de esta manera el leén
rojo significaba el sol, el oro; el sapo y el cuervo, la putrefaccién: -
paloma, el dquilay la serpiente eran el leén verde, la luna de los f;
16sofos, su Mercurio; el antimonio se representa por el lobo, el dr. .
gén por el nitrito, el arsénico por la serpiente, y asi sucesivament:
Para desentranar los simbolos de la zoologia alquimica hay que cc
nocer y reflexionar acerca de las caracteristicas de los animales er
cuestion. Las cosas toxicas y volatiles se muestran en la materia; |
fijas y terrestres, en la forma. Resuélvase pues este enigma: el le¢ ,
rojo lucha con el lobo grisaceo; silo vence, se convertira en el ma-
nificente principe victorioso. Enciérralo ensequida en una prisior
transparente con diez o doce aquilas virgenes y entrega a Vulcanc |,
llave de la prision. Las aguilas se batiran con el ledn para vencerlc
desgarrar y descuartizar su cuerpo, que cuando éste se corrompa
desprenderd un olor nauseubundo y las aguilas intentaran huir de
hedor, y le pediran a Vulcano que abra la prisién y examine todas
grietas de la misma; pero como Vulcano no accederd a ello, sino g .e
cerrara a conciencia la prision, entonces las aguilas se contagiara:
corromperan también por la pestilencia de la carrofia del l[edn. Sc
una espantosa corrupcion. Pero como la ruina de uno es la genera-
cion del otro, surgirdn varias cosas de esa doble carrofia: primerc n |
cuervo, que al pudrirse desaparecerd, dando lugar a un pavo{...);
cuando éste se disipe, tomara su lugar una paloma que encuentra-a
el lugar seco que el cuervo no ha podido encontrar; pero en nuev
lugar, ya que entretanto la tierra existente hasta entonces se ha
perdido por el diluvio; la nueva esta hecha de la tiza virgen de lo* i
lésofos. Esta paloma, aun no disipada por la putrefaccion, se cor.
vertird paulatinamente en un fénix que Vulcano incinerara en la p:o-
pia prision. De la ceniza saledrad un fruto nuevo, incorruptible e il
mortal que restaurara todas las cosas sublunares.

Este relevante enigma de la zoologia lo desvelaras de la form: ii-
guiente: limpia el oro con el antimonio. Pon éste en un recipiente 1
diez 6 doce partes de mercurio de los filésofos o del agua mercuri.
de los metales representados por los animales. Cierra el recipient:
caliéntalo segun arte y asi sera superada la forma del oro porlam. =
ria mercurial y se corrompera. Aparecerd una negrura y toda suert:
de colores. Cuando acabe finalmente la fase de putrefaccién, la m

ia pasard por un color grisaceo y tenderd a blanquear; si ahora se Enigmasdela
7a el fuego, la materia se tefiird de un color amarillo limén, para zoologia

ati : . "
bar de color rojo, y pasara de ser volatil a fijax. (J. ). Becher, Oedi-

aca
! pus chimicus, 1664)

Michael Maier,
Viatorum,
Oppenheim, 1618
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zoologia

«Los fildsofos di-
cen generalmente
que debe haber

dos peces en nues-

tro mar». El mar
representael

cuerpo, los dos pe-

cesel espirituyel
alma. «Cuece jun-
tos los tres, serd el
mas grande mar
que existe».

Lambsprinck, De
Lapide philoso-
phico, Francfort,
1625

«En el bosque se
esconden un
ciervo y un unicor-
nio.» El bosque es
el cuerpo, el uni-
cornio el espiritu
(azufre, principio
masculino), el
ciervo el alma
{mercurio, princi-
pio femenino).
Bienaventurado el
hombre que los
pueda capturar
con el arte y do-
mar.

Lambsprinck, De
Lapide philoso-
phico, Francfort,
1625
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Enigmas de la
zoologia

«Se descubre un
bello bosque en la
India en el que hay
dos pdjaros liga-
dos uno al otro.
Uno es blanco
como la nieve
{mercurio), el otro
rojo (azufre), y se
matan a picota-
z0s.» Después de
devorarse mutua-
mente, se trans-
forman primero en
una paloma (blan-
queo) y después
en fénix (enrojeci-
miento}.

D. Stolcius von
Stolcenberg, Viri-
diarium chymicum,
Francfort, 1624

Las dos naturale-
zas opuestas del
opus se funden
mediante una lar-
gan coccion. «Ten
paciencia, tu tra-
bajo/ noserden
vano: el drbol ex-
quisito/ te dara
oportunamente
los frutos que me-
reces.»

D. Stolcius von
Stolcenberg, Viri-
diarium chymicum,
Francfort, 1624
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«En la cima del monte en el que se encuen-
tra la prima materia esta el «buitre de los
filosofos» {su mercurio) y grita sin cesar:
«Soy el negro de lo blanco y el rojo de lo
blanco y el amarillo de lo rojo; anuncio la
verdad y no miento.»

Michael Maier ha tomado este apotegma

del «Rosarium philosophorum», compila-
cién de doctrinas alquimicas del siglo X1V,

EL Opus Macnum: Enigmas de la zoologia

donde se lee: «Sabed que la cabeza del
arte es el cuervo, que vuela sin alas tant.
en la negrura de la noche como en la cla:
dad del dia». {Rosarium philosophorum
ed. ). Telle, Weinheim, 1992}. Se alude
aqui al nigredo, en el que se corrompen
partes solidas de la materia.

Michael Maier, Atalanta fugiens, Oppen-
heim, 1618

;
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|

Enigmas de
zoologia

AA La ascension
BB El descenso

C El mercurio

DD El cuerpo 56-
lido se disuelve

ELasalselicoa

FS Lasalselicua/y
asciende alas altu-
ras

Hieronymus Reuss-
ner, Pandora, die
edelste Gabe Got-
tes (Pandora, el mds
sublime don de
Dios), Basilea, 1582
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Enigmas de la
zoologia

«Entré auna casa
subterranea{...)Y
visobre el tejado
las imagenes de
nueve aguilas»,
dice el alquimista
arabe Senior
Zadith (hacia
900-960), fre-
cuentemente ci-
tado en «Aurora
consurgens». Las
aguilas evocan los
nueve procesos de
sublimacion. El
arco y las flechas
representan las fa-
ses siguientes de
la solidificacion.

Esta representa-

cion esta estrecha-

mente relacionada
con las leyendas
arabes relativas al
hallazgo de la Ta-
bla de Esmeraldas
de Hermes Trisme-
gisto que tiene el
ancianoensure-
gazo. EnlaTabla
estan representa-
dos con jeroglifi-
cos los axiomas
herméticos.

Aurora consurgens,

comienzos del
s. XVi
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EL Opus MacNum: Enigmas de la zoologia

«#lfuego da forma y hace perfecto todo,
COmO 65td escrito: le insufld la vida, el
fuBgo hace sutiles todas las cosas terres-
h\_.quo sirven a la materia».

I“hcosa que es pesada no puede hacerse
¥lima sin la ayuda de 1a cosa liviana. Las

!AGHUM: Enigmas de la zoologia

Enigmas de la
zoologia

cosas livianas tampoco pueden oprimirse
sin que intervenga la cosa pesada. Enla
<Turba: se lee: espiritualizad el cuerpoy
haced volatil lo que es fijo».

Aurora consurgens, comienzos del s. XV!
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Enigmas dela
zoologia

«Se mencionan
dos pajarosenel
bosque, peroen la
mente es sélo
uno», dice Lambs-
princk. Los dos
vastagos del pa-
jaro Hermes sim-
bolizan los compo-
nentes volatiles y
sélidos del mercu-
rio, que se unen
mediante repeti-
das sublimaciones.

Lambsprinck, De
Lapide philoso-
phico, Francfort,
1625

Un aguila tiene
dos hijos desigua-
les. Uno puede vo-
lar, pero seloim-
pide su hermano,
que no tiene plu-
mas. «Intercambia
sus cabezas ylo
conseqguiras»,
aconseja Maier. En
otras palabras, fija
lo volatil y volati-
liza lo fijo.

Michael Maier,

Atalanta fugiens,
Oppenheim, 1618
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Enigmasdela
zoologia

Elalmay el espi-
ritu pueden afa-
dirse y quitarse al
cuerpo {solve et
coagula). «Sin
duda tiene que
darse un gran mila-
gro para que de
dos leones salga
uno solo.»

Lambsprinck, De
Lapide philoso-
phico, Francfort,
1625

«Anade al ledn una
leona alada, para
que ambos pueden
vivir en los aires.
Pero él se man-
tiene inmovil y
permanece en la
tierra. Esta imagen
te muestra el ca-
mino que sigue la
naturalezar. Mi-
chael Maier acon-
seja sublimar las
dos naturalezas
(azufre y mercurio)
hasta que no pue-
dan separarse.

Michael Majer,
Atalanta fugiens,
Oppenheim, 1618




Enigmas de la
zoologia

El leon verde, des-
crito aqui como
extracto gelati-
noso del antimo-
nio en bruto, es
una de la «tres co-
sas suficientes
para la maestria en
el arte». Las otras
dos son el vapor
blanquisimo que
se precipita como
«agua de fuego» o
«fuego contra na-
turan y las «aguas
sulfurosasy féti-
das».

Michael Maier,
Atalanta fugiens,
Oppenheim, 1618

La «sangre del
leén verde», tam-
bién conocida
como «vitriolo de
los sabios», es el
disolvente univer-
sal que devora los
siete metalesy el
oro. Basilius Va-
lentius afirma que
la sangre sélida
del ledn rojo {la-
pis, sol) sale de la
sangre volatil del
leén verde.

D. Stolcius von
Stolcenberg, Viri-
darium chymicum,
Francfort, 1624
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Enigmas de la
zoologia

«Soy el verdadero
leén verde y do-
rado sin cuita/ en
mise esconden to-
dos los misterios
de los filésofos.»

«El ledn verde que
devora al sol» es,
segun el <Rosa-
riums, «nuestro
mercurio». Solo él
actua profunda-
mente en todos
los cuerpos y los
eleva. Sise mezcla
<on otro cuerpo, lo
animay loilumina
y transmuta sus
propiedades.»
{Rosarium philo-
sophorum, ed.
Telle, Weinheim,
1992)

Heinrich Khunrath
lo llama «lo natu-
ral, en una pala-
bra, el todo uni-
versal concebible
y lo que supera por
arte todo lo natu-
ral y lo artificial en
la naturaleza».
{Vom hylealischen
Chaos [Sobre el
caos hiledlico], ed.
Francfort, 1708)

Rosarium philoso-
phorum, s. XVI
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Enigmas dela
zoologia

«Este es el reci-
piente de los filo-
sofos, del que tan
secretamente tra-
tan en sus libros y
parabolas, sin que
nadie lo entienda
(...) A quienes
quieran freir, pasar
por agua o cocer el
huevo de los sa-
bios, les aconsejo
que procuren no
romper la cascara,
pues entonces{...)
saldria el venenoy
podria matar ato-
dos los presentes;
ese veneno es el
mas fuerte que hay
en el mundo.»

Isaac Hollandus,
Hand der Philoso-
phen (1667), ed.
Viena, 1746
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Enigmas de la
zoologia

El basilisco es un
hibrido venenoso
de galloy sapo. Su
mirada fija y mata
todo al instante,
como un disol-
vente causticoo el
polvo de proyec-
cion que trans-
muta los metales.
Sise le pone un es-
pejo delante, se
mata a si mismo.
«De sus cenizas se
hacen cosas mara-
villosas.»

Aurora consurgens,
comienzos del
5. XVi

«Enlarocaseune
el dquila{sal de
amoniaco) con el
humo del dragén
{nitrito)». En la
«Tercera llave> de
Basilius Valentius
se habla de «reti-
rar al rey (al oro),
sualma, su azu-
fre». Este azufre es
el zorro, que ha fi-
jado la gallina mer-
curial y ahoraes
volatilizado por el
gallo, que lo de-
vora.

Stolcenberg, Viri-

darium chymicum,
Francfort, 1624
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Enigmas de la
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De <broma seria»
(lusus serius), cali-
ficé Michael Maier
su tratado, publi-
cadoeni1618en
Oppenheim, en el
que lasentencia
judicial de un hu-
mano concede a
Mercurio la prima-
cia sobre todas las
criaturas. Se lere-
conocen sus méri-
tosalavaca, ala
oveja, alaostra, a
la abeja, al gusano
de sedayalaflor
del lino, pero Mer-
curio es «el rey de
todas las cosas del
mundo».

Cuando se unen el
leon/soly laser-
piente/luna, el la-
pis alcanza su per-
feccion. No obs-
tante, para poder
reproducirse y lle-
var los frutos de
Mercurio, tiene
que calentarse en
un crisol con tres
partes de oro puri-
ficado y ser fer-
mentarse.

Arribay abajo: Stol-
cenberg, Viridarium
chymicum, Franc-
fort, 1624

370

= TN
AT NN

-~

%>

NG
ey, »
TN

-~

)
g

by

Orus Macnum: Edipo quimico

EL Opus MaGnum: Enigmas de fa zoologia

Edipo quimico

«El mundo no
tiene misterios.
Esta afirmacion
embelecadora me
irritaba ya hacia
1880, lo que me
hizo acometer en
los cinco afios si-
guientes una revi-
sion de la ciencias
naturales (...) Al fi-
nal fui mas lejos de
lo previsto, pues
llegué a abolirla
frontera entre es-
piritu y materia.
En consecuencia,
traté de la psicolo-
gia del azufre en
1894, en el <Anti-
barbarus:.»

«LasletrasFyS
entrelazadas me
recuerdan el nom-
bre de mi mujer -
ime ama toda-
vial -, e inmedia-
tamente después
me invaden brus-
camente los sim-
bolos quimicos del
hierro y el azufre;
ante mis ojos se
descubre el miste-
rio del oro.» (Au-
qust Strindberg,
Inferno, Berlin,
1898)

August Strindberg,

Antibarbarus, Esto-
colmo, 1906
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Edipo quimico

«Para que las ver-
dades contenidas
enellos(...) pene-
trasen profunda-
mente en el espi-
ritu», los antiguos
«gustaban de es-
pecular con simbo-
los, enigmas y fa-
bulas de Egipto».
Los quimicos tam-
bién se servian de
ellos para «ocultar
su arte lo mas po-
siblex. (J.F. Bud-
deus, Untersu-
chung von der Al-
chemie). También
menudean las que-
jas sobre «las pro-
posiciones equivo-
casy laincoheren-
cia de los escritos»
de los alquimistas.
Para remediar esta
situacion, J.J. Be-
cher, médicoy al-
quimista de Spira,
escribio en 1664 su
«Qedipus chimi-
cus».

Con ayuda de Mer-
curio, el griego le-
gendario resuelve
todos los enigmas
que se le propo-
nen, lo cual hace
que la esfinge se
precipite al vacioy
muera despefada.

J.J. Becher, Oedi-
pus chimicus, 1664

PRI
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Michael Maier, lo mismo que para
B muchos alquimistas del siglo XVIII,
8108 mitos de la Antigiiedad clsica
un trasfondo quimico oculto. Segun Incluso el parricidio y el incesto de Edipo
cuando la esfinge pregunta a Edipo son parabolas quimicas, pues también en
Fanda a cuatro patas por la manana, la obra la causa primera (padre Saturno) es
palmediodiay a tres porlatarde, la eliminada por la causa eficiente (hijo Mer-
3 de éste no es el hombre, como curio) para reintegrarse después, lo que
@ erréneamente, sino el lapis. Al co- «hace que el hijo se despose con su ma-
J%0, el lapis es «en su calidad y poten- dre»,
L Cu.adrado (elemental)», al mediodia
dia luna compuesta por dos lineas,
&, lablanca piedra lunar, y a la tarde Michael Maier, Atalanta fugiens, Oppen-
gulo esencial formado de cuerpo, heim, 1618

espiritu y alma, es decir, el lapis solar con
poder de tefir y curar.

8 Macrum: Edipo quimico
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El rocio

«Los griegos men-

cionan unarica llu-

via de oro/ como
el sol en delirio
amoroso con Ve-

nus./ Asi como Pa-

las sale de la ca-
beza de Jupiter/
también el oro

debe caer como

lluvia en tu escudi-

Na.»

374

Palas Atenea, diosa de la sabiduria, sale
del cerebro de Jupiter, a quien Vulcano
queria curar a hachazos sus dolores de ca-
beza. Este nacimiento, escribe Maier, se
celebra anualmente en Rodos como fiesta
de la «lluvia de oro», en la que se lanzan al
aire moneditas de oro de imitacion.

Johann Glauber (1604-1670) cuenta como
llevé a cabo ante algunos amigos suyos el
experimento de otra lluvia de oro clasica:
«Coloqué sobre unamesa(...) un alambi-

EL Orus Macnum: El rocio

que de vidrio afilado en la puntay me:
el estrecho cuello a la bella Danae, la -
del rey Acrisios {...) después, asistidc
Jupiter, produje una Hluvia de oro qus
caer, entre fas tejas de la techumbre, «
decir, el estrecho cuello del alambiqu:-
bre el regazo de Danae (...)» (J.R. Gla:
Von den Dreyen anfangen der Metali-
los tres origenes de los metales, 166¢

Michael Maier, Atalanta fugiens, Opp:
heim, 1618 |

Macnum: El rocio

El rocio

«Su tierra sera
bendecida por el
Senor con el mejor
don del cielo, el
rocio.»

(Deut. 33, 13)

«Este rocio es el
mana del que se
alimentan las al-
mas de los justos.
Los llamados tie-
nensedyloreco-
gen amanos Henas
en los campos del
cielo.» {Zohar}

«Nuestro rocio,
nuesta materia es
celestialmente es-
permaticay fe-
cunda, eléctricay
virgen en gene-
ral». (Tomado de
las obras del
Conde Marsciano,
1744)

De alchimia,
Leiden, 1526

375




El rocio
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Dificil encontrar una obra en la historia de la alquimia que haya hech
correr tantos rios de tinta como el (Mutus Liber) «Libro mudo», que

transmite su mensaje en forma de jeroglificos en una serie de 15 ilus.

traciones. La edicidn principe aparecio en La Rochelle en 1677; la ve,

sion coloreada que se emplea aqui procede de un manuscrito franceé-

de las postrimerias del siglo XVIII. El autor parece ser un tal Jacobus
Sulat, que en la primera ilustracién oculta su nombre tras el pseuds.
nimo Altus (latin: alto), anagrama de Sulat, y en la tltima ilustracion
hace lo propia con la expresion latina «oculatus abis» (te iras como v
dente). Para los comentarios que hacemos de las imagenes seguimo
en muchos puntos las interpretaciones detalladas de Eugéne Canse
liet, discipulo del legendario alquimista Fulcanelliy editor de su ob:
(Altus, Die Alchemie und ihr Stummes Buch, La alquimia y su libro
mudo, ed. Amsterdam, 1991). Canseliet escribe que gracias sélo a
este libro de imagenes jeroglificas logré aislar la sal extremadamen
volatil del rocio, y que ello le llevé a hacer su edicion comentada de
«Mutus liber».

Enlaserie deilustraciones tiene especial relevancia la descrip-
cién de la obtencion de la sal por via hUmeda, mientras que la fase
central subsiguiente, la preparacion del lapis por via seca con la
ayuda de la sal ignea oculta, esta parcamente documentada. El roci:
dice, contiene un nitrito finisimo capaz de refinar las otras sales. St

glifo [ formala estructura de la composicién de la primera lamina, -

el del amoniaco la de la ultima. Pero no se trata del amoniaco co-
rriente, sino de una sal cristalina con la fuerza de la armonia, que
Canseliet {lama «Armoniaco». Ambas substancias, nitrito y armo-
niaco, son el agente y el paciente de la obra, como figuran en «Aure
Catena» de Kircher (cf. pag. 278). En el <Mutus Liber» aparecen, baj
figuras cambiantes, como el doble principio fundamental de la obr.
como pareja alquimica o como Tauro y Aries, o también como Apol:
Diana.

Para dificultar la comprension de la obra, el autor intercambio
orden de las planchas. Aqui se reproducen en el orden original, per
ofrecemos también (entre paréntesis) el orden propuesto por Cans'
liet.
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El rocio

Lamina1

Inspirado porla
piedra tosca
(prima materia),
Jacob sueda con
una escala celeste,
que equivale al in-
tercambio de espi-
ritu y materia. Las
diez estrellas sim-
bolizan las diez fa-
ses dela sublima-
cién enla obra. Las
tres lineas de nu-
meros indican, lei-
dasalainversa, las
diferentes citas bi-
blicas en las que se
hace referenciaa
las bendiciones
del rocio celeste.
También las rosas
aluden a él (rocio:
«ros» en latin).
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El rocio

Lamina 2 (precede
alaldamina 8)

Neptuno une enla

redoma a sus disci-

pulos Apolo y
Diana, en la fase
central de laobra.
La noche del caos
se haretiradoy la
luz del sol espiri-
tual ilumina ahora
la obra.
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El rocio

Lamina 3

Jupiter, primer
halo de luz que
atraviesa la noche
saturnal, esta sen-
tado en el trono
sobre tres anillos
que simbolizan las
rotaciones en las
tres fases de la
obra, con sus co-
rrespondientes in-
versiones de den-
tro a fuera. Bajo él
seve aluno, sues-
posa, que repre-
senta la fase multi-
color {pavo real), y
asulado, los paja-
ros de las sublima-
ciones. Las esce-
nas de pesca sim-
bolizan las relacio-
nes reciprocas de
coagulaciony su-
blimacion de los
dos componentes
fundamentales,
que aparecen aqui
bajo la forma de
Tauroy Aries.
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Elrocio

Lamina 4

La pareja alqui-
mica como corres-
pondencia inferior
del solylaluna
durante larecolec-
cion del rocio. Di-
cha recoleccion
debe efectuarse
en los meses de
abril (Aries) y mayo
(Tauro), que es
cuando el verde
espiritu del
mundo, citado fre-
cuentemente por
Khunrath, esta en
la plenitud de su
fuerza. Al rocio
hermético se le
flama también «vi-
triolo de los sa-
bios» 0 «ledn
verde». Su glifo
puede verse en la
punta del campa-
nario de laiglesia.
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El rocio

Laminasg

Después de la des-
tilacidn, la mujer
del alquimista re-
tira del matraz
cuatro parte coa-
guladas que en-
trega al «Vulcano
lunars. Este sim-
boliza el «fuego
secreto» que se
forma a partir de
las dos sales del
rocio. Este fuego
vulcanico hara re-
vivir al nifio que
lleva en brazos.
Abajo se ve el apa-
rato al que se con-
fia el rocio para su
digestion.




El rocio

Lamina 6

El producto de una
digestion de cua-
renta dias y de una
sequnda destila-
cién aparece en
forma de flores
sulfurosas fijas
que recibe el nom-
bre de «oro de los
sabios». El alqui-
mista entrega el
extracto a Apolo,
fuego celeste, ves-
tido aqui con
arreos marciales.

Abajo a la derecha,

el contenido del
frasco, que ante-
riormente se habia
confiado al fuego
volcanico secreto,
se vierte enuna
olla para su coc-
cion.
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El rocio

Lamina 7

El producto de las
destilaciones se
afade al extracto
que ha sido con-
centrado me-
diante el fuego lu-
nar secreto. Des-
pués se calienta
todo al bafio maria
ysesacalasal de
la armonia univer-
sal, cuyo glifo es #*.
Abajo, Saturno-
antimonio devora
al nifito o «azufre
de los sabios».
Después de su pu-
rificacion por el
fuegoy el agua, es
llevado junto a
Diana, la blancura.
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Lamina 8

Enlaredomaque
llevan los dos an-
geles se ve al Mer-
curio filosofico
como producto de
la unién del
Sol/Apoloy
Luna/Diana, unién
llevada a cabo por
Neptunoenlala-
mina 2. Los diez
pajaros de la subli-
macién se corres-
ponden con las
serpientes del ca-
duceo. Dos de los
pajaros llevanra-
mas con los simbo-
los de las dos
substancias satinas
que ha producido
el «fuego se-
creto»: tartaroy
amoniaco.
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El rocio

Lamina 9 (sigue a
lalamina 4)

Depositado en seis
escudillas que for-
man un triangulo
de fuego, el rocio
sesomete alaac-
cion del fluido cos-
mico para redoblar
suenergia(en
griego: «rosis»).
Segun Canseliet,
el efecto de esta
energia es precisa-
mente lo que dis-
tingue la alquimia
de la quimica ordi-
naria.
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El rocio

Lamina 10

Preparando y se-
llando el «huevo
filosofal» o «reci-
piente de la natu-
raleza mercurial».
En contradelo
que parece, el re-
cipiente no es de
vidrio, y su conte-
nido no es un
fluido, sino son las
dos sales en cuyo
interior reposan
las flores sulfuro-
5as U «Oro espiri-
tual». Los dos
principios consu-
man suunionenel
hornillo de atanor,
produciéndose la
rubificacion defi-
nitiva que se ve en
el centrodela
diana.
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El rocio

Laminan

Sise compara esta
lamina conlano g,
se aprecia que el
contenido de lare-
doma se ha hecho
transparente y
convertido en «lo
mas profundo de
una claridad sin
fondo». El mercu-
rio filoséfico apa-
rece ahora elevado
aladignidad de
purpuray el sim-
bolo de lasal de
tartaro sulfuroso
esta provisto del
glifo de la sublima-
cion. Obsérvese
que en la parte in-
ferior han desapa-
recido las cortinas
que tapaban las
ventanas.
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Elrocio

Lamina12

El azufre/Tauro se
encabrita, movido

por sudinamicain-

terna, y el rocio en
las escudilias co-

mienza a vibrar, sa-

turado de espiritu
nitrico y celeste,

del salitre puro. El
mercurio filosofal
lo toma ansiosa-

mente, pues lo ne-
cesita parala ger-

minacion y cristali-

zacién de la semi-
lla sulfurosa, el
«oro espiritual»
quellevaensuin-
terior.
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El rocio

Lamina 13

Las flore sulfuro-
sas de lalamina 1o
se han convertido
entretanto en un
pequerio sol que
tiene la facultad
de llevar el mercu-
rio al mas alto
grado de fijacion.
(Ladianaconla
marca roja en el
centro ha crecido
entretanto). Las ci-
fras que muestran
los dos principios
reunidos indican la
fase de multiplica-
cidén, que progresa
en potencias de
diez hasta el infi-
nito.
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El rocio

Lamina14

Los tres hornos co-
rresponden a los
tres fuegos de la
obra: el fuego es-
piritual interior, el
fuego secreto de
lasal y el oscuro
fuego material,
que aviva los otros
dos. Esta ultima
fase, enlaquese
trata de mantener
una coccion cons-
tante, se llama «la-
bor de mujery
juego de ninos».
La coccion dura
tres dias O hasta
alcanzar la plata
filosofica (iz-
quierda), y otros
tres dias mas para
el oro, hijo del sol
(derecha). «Reza,
lee, lee, lee yre-
lee, trabajaylo
encontrards», ex-
hortala parejaa
aquél que sigue los
pasos a Mercurio.
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El rocio

Lamina1g

La noche de la pri-
meralamina ha
dado paso en esta
ultima al lucero del
alba. El Hercules
pagano ha reali-
zado los trabajos
de laobraysus
restos mortales se
depositan en el
suelo, mientras
que su espiritu in-
corruptible se
eleva en [os aires
como verdadera
piedra angular que
une los principios
masculino y feme-
nino. Las ramas
que enmarcan la
escena forman una
X {se aprecia mejor
en la edicion prin-
cipe), la Gigriega,
signo de Cristo o
de laluz revelada.
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El rocio

En esta borrosa fo-
tografiase ve al al-
quimista francés
Armand Barbault
{1906-1974) escu
rriendo un pano de
lino empapado de
rocio. Barbault
mezcla este li-
quido, cuya cali-
dad depende en
gran medida de la
especie vegetal en
la que se recoge,
con un extracto
vegetal, la «sangre
del leon verdes=, su
prima materia.
Para ello toma una
porcion de «tierra
virgens, exenta de
fartilizantes qui-
micos, y tras ana-
dirle los demas
componentes la
dejatres aios
hasta obtener una
mezcla totalmente
negra.

Armand Barbault,
L'or du milliéme
matin, Paris 1979
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Labor de
mujeres

El«blangueo- de
lamateria negra
después de la fase
de nigredo, es
considerado aqui
«labor demeéstica a
cargo de las muje-
rese.

Joyce, que conocia
bien las ilustracio-
nes del -Splendor
solis+, introdujo
varios motivos en
sus obras: «Wring
out the clothes!
Wring in the dew!
fa imitacicn de
Tennysen: «Ring
out the eld, ring in
the mews) ()
Spread! It's chur-
ning (churn: man-
tequera, contrify-
gadora) chill (chiii:
helada, depresion,
-nigredo-). Der
went ist rising. I'll
lay a few stones on
the hostel sheets.
A man and his
bride embraced
between them.»
(el rebis hecho de
SalyLuna).

(). Joyce, Finne-
gans Wake, p.213)

S. Trsmasin,

Splendar salts,
Londres, 5. XVI
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Labor de
mujeres

«Contempla a una mujer lavando el linoy
aprende a hacer colada como ella/ con
agua caliente y ceniza/ Haz como ellay
todo te saldra mejor/ pues el cuerpo,
cuando esta negro, se blanquea con agua.»
Dicha agua es el «fuego filosofico» que pe-
netra en el interior de la materia vil y la pu-

rifica de todaimpureza.

Michael Maier, Atalanta fugiens, Oppen-
heim, 1618

|15y

i

RREd
2EdEs

«Asicomo |2

remoja el pr-
en su propia
lo escalday cu
(...), el artista s
bién tratasu:
jeto consu

agua, mas fuar

que el vinagra
concentrade
destruye, lo
ablanda, lo
suelve y to cou
gula, todo c!!
dentro del re
piente de Het
bien cerrado

Michael Mas
Atalanta fug:
Oppenheim, i«
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Juego
de ninos

Las expresiones
«labor de mujeres-
y =«juego de nifoge,
casi siempre cita-
das juntas, descri
ben unafase avan-
zada del Opus en
la que, aparte de
mantener el fuego
de coccion auna
temperatura cons-
tante, no hay mas
que hacer que pa-
sarel tiempo. Se
gun Salomon Tris-
mosin, esta ilus
tracion de los ni-
fios jugando es
también una para-
bola de la fijacion
del mercurio por el
azufre, pues, como
ocurre en el «juego
de nifos», lo que
estaba encima
(Mercurio) pasa a
estar debajo.

El grupo de nifos
en primer plano
recuerda alos «ni-
fos de Hulsen-
becks (die Hulsen-
beckschen Kinder)
de Ph. O. Runge
(1805).

S. Trismosin, Splen-
dor solis, Londres,
5. XVI




Quimica
vegetal

«Sembrad el oro
en lablanca tierra
foliada, que es la
terceratierra que
sirve al oro; ella
tife el elixiry el
elixir hace lo pro-
pio conella.«

El término vtefir«
se emplea aquien
el sentido de una
transmision de
energia pene-
trante, que en este
caso serefierea
las dos ultimas fa-
ses de la «multipli-
catios y =projec-
tios.

Aurora consurgens,
comienzos del
s. XVi

EL Opus MacnumM: Quimica vegetal

«La naturaleza no da nada perfectc
hombre quien tiene que consumaric
consumacion se llama alquimia. El »
mista es el panadero que cuece el |:4
bodeguero que hace el vino, el tejir
teje el pano.» {Paracelso, Paragranun
1530)

La levadura es la mejor imagen del *+

mento que inicia el proceso de elex
materia.

Aurora consurgens, finales dels. Xi%

e de Paracelsc (1493-1541), que
historia como el fundador de la
imia (griego «iatros., médico) far-
a, la medicina era el fin declarado
imia. Dado que el proceso alqui-

docto de todos los filosofos» en-
«madre alquimia- un manojo de
para curar su cuerpo enfermo.

que su cabeza doraday su pecho
O (cubierto aqui por un censor) han
o la perfeccion, la mitad inferior

Macnum: Quimica vegetal

Quimica
vegetal

mico esta orientado al crecimiento orga-
nico, Newton llamo a la alquimia «quimica
vegetalw, en oposicion ala quimica meca-
nica de laboratorio.

de su cuerpo se encuentra aun en un es-
tado impuro, venenoso. Los muslos estan
inflamados por la hidropesia, las piernas y
los pies estan deformados por la gota.

Aurora consurgens, caomienzos del s. XV/
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Quimica
vegetal
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«Toda simiente necesita un buen terreno, cosecha.» (M. Barcius, -Gloria Mun)
Hermetisches ABC [El ABC hermes
Berlin, 1624)

puro, graso, suave, humedad para la putre-
facciony sol para el crecimiento y recolec-
cion. En el arte ocurre lo mismo, Stembra
primero el grano en la materia, que debe-
ras limpiar (...), de esa forma el espiritu
puro del fuego y del agua bendeciran tu

D. Stolcius von Siolcenberg, Viritss
chymicum, Francfort, 1624

JEB [T Wy,
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Quimica
vegetal

El Pseudo-Cleazar,
un alquimista del
siglo XV que
firma con el nom-
bre del legendario
maestro de Nico
las Flamel, consi-
dera especial-
mente digna de
mencion esta
quinta hoja del co
digo. «5Si llegaseis
a perder todos los
escritos, es sufi-
ciente que copieis
estas figuras, o
que las pinteis
para vuestros hijos
(...} paraque las
comprendan facil-
mente.« El viejo
roble es «nuestro
terron negro y pe-
sado, nuestro Al
baon«, sobrenom-
bre del antimonio.
De ¢l nacen las ro-
5as rojas que son
«lasangre del an-
ciano o de nuestro
oro secretos, y
también «el agua
blanca lunars, lla-
mada «nuestra pi-
ton (sobrenombre
del mercurio vivo).

Abraham Elcazar,
Uralres chemisches
Werk (Tratado de
quimica muy ant-
qguo), Leiprig, 1760
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La serpiente

«Veis aqui fluir del
desierto, bifurcan-
dose su curso, la
blanca agua lunar,
que esta hechade
la antigua materia
que es el padre de
todas las cosas.»
Se trata en este
caso de la peli-
grosavia seca
«que parte de lo
grasiento de la tie-
rra, del caos pri-
mordial. La otra
via (la humeda)
parte de nuestro
terron negro, pe-
sadoy blanco; tas
serpientes que se
arrastran por la
tierraindican que
la piton {Mercurio)
estaenlaviaseca,
que es muy vene-
nosa, pero des-
pués de haber su-
bido varias veces
al monte {alambi-
que), se convertira

en flor casi medici-

nal.»

Abraham Eleazar,
Uraltes chemisches
Werk (Tratado de
quimica muy anti-
guo), Leipzig, 1760
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La serpiente

«Enlasegunda la-
mina del Cédigo
de Flamel «habia
una cruz con una
serpiente clavada
aella.»

La serpiente de
bronce que Moisés
clavéenlacruz
«para que fuera
vista por todo el
puebloy se librase
de la plaga que pa-
decia» es simbolo
de la fuerza cura-
tiva del elixir mer-
curial, o lo que es
lo mismo, de
Cristo crucificado
(Jn. 3,14). El
Pseudo-Eleazar
llama a esta ser-
piente «poderoso
rey natural» que
cura el mundo en-
tero, como un bal-
samo salino. Pero
para que haga
efecto el cuerpo
primaterial y vene-
noso tiene que ser
despedazado vy el
espiritu volatil fi-
jado con un clavo
de oro.

Abraham Eleazar,
Uraltes chemisches
Werk (Tratado de
quimica muy anti-
guo), Leipzig, 1760
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La serpiente

Enlaprimerala-
mina del Codigo
de Flanel «shabia
unavaray dos ser-
pientes que se¢ de-
voraban mutua-
mente«. Encarnan
la rotacion ciclica
de la destilacién y
condensacion. «La
serpiente aladan,
explica Pseudo-
Eleazar, significa
el espiritu univer-
sal (...) que se ex-
trae delrocio, y
que sirve parala
preparacior de
nuestra sal. Laser-

piente de abajo re-

presenta nuestra

materia(...), laver-

dadera tierra vir-

gen{...), que se en-

cuentra bajo las
raices vegetales.
Es |a «turba de los
filosofos» que Ar-
mand Barbault ex-
traia en las noches
de luna nueva.
Barbault sigue en
muchos puntos las
indicaciones del
Pseudo-Eleazar.
(cf. pag. 392)

Abraham Eleazar,
Uraltes chemisches
Werk (Tratade de
quimica muy anti-
qguo), Leiprig, 1760
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La serpiente

«La serpiente de
mas arriba (n» 3),
es el espiritu uni-
versal que lo
anima todo, que lo
mata todo y que
asume todas las
formas de la natu-
raleza. En suma: es
todo y es nada».
Por el arte de la se-
paracion, de uno
se hacen dos, «que
tienen en si el ter-
ceroy el cuartos.
Es lo mas volatily
lo mas fijo, un
fuego que todo io
quema, que todo
lo abre y lo cierra
(...) Cuece este
fuego con fuego
hasta que pare y
obtendras lo fijo
mas fijo que atra-
viesa todas las co-
sas, y cuando un
gusano haya devo-
rado al otro, saldra
el ser que muestra
esta figura (no 4)».

Sunombre es
Ouroboros. Quro
quiere decir en
lengua coptarey;
ob, esla serpiente
en hebreo.

Abraham Eieazar,

Donum Dei, Erfurt,
1735
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La serpiente

«Haz un circulo del
hombre y la mujer;
pon lacabezaenla
colaytendras la
tintura entera.»
(Proverbio herme-
tico)
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4 / . | rias versiones del célebre rolio pley se conocieron a través del <Theatrum
C/ L1 | as en el que se representan fiel- chemicum Britannicum:, editado por Elias
| traias visiones poéticas de Sir Ashmole en 1652 (reimpresion: N.Y., Lon-
S SR T ' ley (s. XV1). Los doce signos del dres, 1967). Ashmole fue uno de los funda-
‘}'o“f“"““‘/;' n el que circula fa materia herma- dores de la Royal Society y uno de los pri-
ha de «Sunne and Moone», de meros miembros de la «masoneria especu-
«Mira bien estos dos dragones, pues son ambos se unen y dan lugar a la quintas , @vocan la obra mas conocida de lativa» que fueron admitidos en los circu-
los comienzos verdaderos de la filosofia cia, pueden superar todas las cosas v he Compound of Alchymie», en los corporativos de la «masoneria
que los sabios no han podido enserar a sus cas densas, duras y resitentes.» (Nic describe la preparacion del «oro operatiom.
propios hijos. Al que esta abajo y no tiene Flamel, Obras quimicas (Chymische como un repetido franquear las
alas se le llama lo fijo y lo constante, o el Werke), ed. Hamburgo, 1681) tas del proceso. Las obras de Ri- Rollo de Ripley, s. XVI
vardn. El de arriba es lo volatil o la negra
hembra oscura. Al primero se le denomina A.J. Kirchweger, Annulus Platonis (At
azufre o lo caliente y seco. Al segundo, Catena Homeri), 1781, reimpresion Bot!l
mercurio, o lo frio y humedo (...) Cuando 19217
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La serpiente
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La serpiente

wEstas son las dos
serpientes fijadas
al caduceo de
Mercurio, de las
que recibe su po
dery la capacidad
de tomar la forma
que quiera (...).
Cuando se ponen
las dos serpientes
enlavasijadela
tumba mortuaria,
se devoran cruel
mente una ala
otra (...}. Mediante
la putrefaccion
pierden su aspecto
natural para ac
quirir otro mas no
ble. Larazon que
me mueve a pin-
tarte estas dos si-
mientes (mascu-
lina y femenina) en
forma de dragon
@s que su pestilen-
cia es grande, lo
mismo gque su ve-
nenof... .

Livre des figures
higraglyphiques
(Libro de figuras
Jeroglificas), Paris
5. XVt
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La serpiente

Las dos serpien
tes, que en esta
Hustracion tantrica
simbolizan la ener-
g1a cosmica, enra-
Han sus cuerpos en
TOrNo a un fagam
(falo) mvisible La
manifestacion mi-
crocosmica de esta
energia universal
la llaman los hin-
dues koacalis £l
flujo vital de la
kFuadaba asciende
alo largo de laco-
lumna vertebral
por el delicado ca-
nal central llamado
susumna, hasta el
centro del cere-
bro. Alaizquierda
de este ultimo se
halla el canal lunar,
wld, y ala derecha,
el canal solar, pin-
gald. Los tres cana-
tes confluyen en la
zona de las cejas.

Besohli, hacia 1700
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La serpiente

«En laindiase le
liama baculo de
Brahmaala co-
lumna vertebral.
Lafigura4la
muestra bajo la
forma original del
caduceo de Mer-
curio, en el que las
dos serpientes que
lo forman simboli-
zan la kundalini o
fuego ofidico (...}
las alas represen-
tan el vuelo cons-
ciente porlos
mundos superiores
acasionado por la
propagacion de
este fuegow.
(C.W. Leadbeater,
Die Chakras, ed.
Friburgo, 1990}

Asi habla la «Ser-
piente de Arabia»
de Ripley: «Azo-
gue es verdadera-
mente mi her-
mano, y Kibrick
(en arabe: kibrit,
azufre) verdadera-
mente mi her-
mana.» Y Ripley
remata: «Partela
en tres, haz una
con las partesy
obtendras el la-

pis.»
Theatrum chemi-

cum Britannicum,
Lendres, 1652
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unda llave de Basilius Valentinus,
0, el oro, toma un bafo purifica-
arado «por dos espadachines {(dos

antagonicas)». El de la derecha,
uila en la espada, es lasal de amo-
I de la izquierda el nitrato. El

) filosofico en el centro simboliza

EL Opus MacGnum: Macnum: La serpiente

La serpiente

el producto de la destilacion de ambos, el
bano mineral en el que se disoivera la es-
posa durante los desposorios.

D. Stolcius von Stolcenberg, Viridarium chy-
micum, Francfort, 1624

Ademas de poseer las facultades practicas
en los trabajos quimicos de laboratorio,
muchas lecturas y no menos prudencia, el
artista debe intentar, mediante una vida
santa vy virtuosa, participar de la gracia di-
vina, que eleva la materia bipolar y mercu-
rial, por la intervencion del Espiritu Santo,
alatrinidad del lapis.

Theatrum chemicum Britannicum, Landres,
1652
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La serpiente
La serpiente

«Se representan
aqui «dos arroyos
parabolicos (...)
que engendran
conjuntamente la
misteriosa piedra
triangufar (..}» y
«un fuego secreto
y natural cuyo es-
piritu penetra en
la piedray le su-
blima los vapores,
que se condensan
enelrecipiente».
Notese ademas
«que el arte con-
fiere a este licor
divino, invirtiendo
los elementos y
purificando los co-
mienzos, la doble
coronade la per-
feccion (...}, de la
que saldra el cadu-
ceo de Mercurio»,
Y «que este i al-
canza como un fé-
nix{...)laperfec-
cion dltima del
azufre fijo de los
sabios».

A.T de Limojon de
Saint-Didier, Le

triomphe herméti-
que (El triunfo her-
mético), 1689, ed.
Emblema del laboratorio espagirico «So- gredientes indicados (...), ya diluido: ale;mana Francfort,
lunas fundado en 1921 por el poetay mago tanto asimilables, especialmente los 1765
de sombras chinescas Alexander von Ber- les, metaloides y minerales.»
nus en Neuburgo, cerca de Heidelberg, y . .
que lo trasladara mas tarde a Stuttgart. La Segun Bernus, estos remedios actua"
espagiricaiatroguimica, que se remontaa bre el «cuerpo fluidico» o «c'uerpo i
Paracelso, designa, segun Bernus, «una te- delhombre, y por tanto estan en CC‘
rapia que comprende tanto la homeopatia nes «de activar la autorregeneraCIo_I:
compleja como la bioquimica, yendo toda- organismo, sin cargarlo de substam‘I
via mas lejos, ya que por una parte abarca xicas ni exponerlo a efectos s.ec_und.-
toda la farmacopea de ambas y por otra (Alexander von Bernus, Algquimiay l"
parte aporta al organismo enfermo los in- cina, Alchymie und Heilkunst, 19361
i
Opyg Macnum: La serpiente 411
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La serpiente

Mercurio recibié de Apolo una cana.
Cuando llego con ella ala Arcadia, «encon-
tro dos serpientes que se mordian mutua-
mente»; «las separd con la cafia y se hicie-
ronuna(...) por eso la cana es simbolo de
fapaz(...)». {G.A. Bdckler, Ars Heraldica,
Ndremberg, 1688; Graz, 1971)

La brijula de los sabios, Ketima Vere, Berlin,
1782

«La fria y humeda vitalidad de Mercurio
penetra porimpresion celeste en la mezcla
elemental.» {L. Thurneisser)

«El Mercurio interior es |a vida de la divini-
dad y de todas las criaturas divinas. El
Mercurio exterior es la vida del mundo
sensible y de toda corporeidad (...} en lo
que crece y engendra.» (Boehme, De sig-
natura rerum}

Leonhard Thurneisser, Magna Alchymia,
Berlin, 1583
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La serpiente

«El Mercurio alado
esvolatil por natu-
raleza(...)su vara
con las serpientes
enrolladas revela
supoder(...) para
abrir cielo y tierra,
darlavidayla
muerte. Y con su
poderosa natura-
leza puede subir al
cieloybajarala
tierra para reivin-
dicar las fuerzas
de las cosas supe-
riores e inferio-
res.» (Tomado de
Herrn de Nuyse-
ment, Tratado del
espiritu general
del mundo, Aus
des Herrn de Nuy-
sement Tractat
vom allgemeinen
Geist der Welt, en:
«Hermetisches
ABG, Berlin, 1778)

Famae alchymiae,
Leipzig, 1717
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La serpiente

Estailustracion
estainspiradaen
un fragmento del
Rollo de Ripley,
que en los siglos
XVy XVl corriaen
diversas copias.

Adan (Adamah en
hebreo, que
quiere decir tierra
roja) es el azufre;
Eva el mercurio.
Las serpientes del
caduceo represen-
tan, en opinién de
Fulcanelli, «la na-
turaleza causticay
disolvente del
mercurio, muy
propenso a absor-

ber el azufre meta-

lico (lavarade
oro}». (Le Mystére
des Cathédrales,
Paris, 1964)

Figuarum Aegyptio-

rum Secretarum,
s. XV
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La serpiente

Alegoriadela
union de los dos
principios en el
Opus:alaiz-
quierda, el as-
pecto mercurial
femenino, con el
pelicano como
simbolo, que ali-
menta a sus hijos
consusangre; ala
derecha, el azufre
C aspecto mascu-
lino, simbolizado
porel fénix de
fuego.

Figuarum Aegyptio-

rum Secretarum,
s. XVili
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La serpiente

Segun Hyeronimus
Reussner (Pan-
dora, Basilea,
1582), el dragdén
que nace del «ar-
bol de los filosofos
es nuestro Mercu-
rio» o aguadela
vida de la que Dios
ha ¢reado todas
las cosas. Enella
confluyen lasin-
fluencias de seis
planetas y meta-
les. Ef aguila bicé-
fala de los Austrias
simboliza los com-
ponentes fijosy
volatiles de lama-
teria.

Hyeronimus Reuss-

ner, Pandora, Basi-
lea, 1582
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El «mar rojon», ins-
cripcion que co-
4 rona este frag-
mento del Rollo de
Ripley, era uno de
los nombres habi-
tuales para desig-
nar la divina agua
mercurial y su
fuerza de tincion.
Aquise representa
como fasangre
que fluye del cora-
zén de la «ser-
piente de Arabia».
: El que la encuen-

; \ A e | tre serd bienaven-
' T ' turado. Fluye re-
donda como una
bola en todos los
lugares del mun-
do, escribe Ripley.
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El paralelismo de
los globulos rojos
delasangre con el
lapis aparece
como leitmotiven
la teoria de la rela-
tividad de espacio
y tiempo que Wil-
liam Blake desa-
rrollé en su poema
«Milton» como
respuestaalos
conceptos de
Newton (cf. pag.
530).

Rollo de Ripley,
manuscrito, s. XVI
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La serpiente

«El dragon ha ma-
tado alamujeryla
mujer al dragon;
ambos estan cu-
biertos de san-
grex.

418

El dragdn, que mora en estrechas grietas,
encarna, segun Michael Maier, los elemen-
tos tierray fuego; lamujer, el aguay el
aire. Tierra quiere decir, de una parte, resi-
duo de la destilacion corporal; de otra, la
«tierra virgen» de los filosofos, en cuyo
centro se oculta la brasa del dragon, el
fuego secreto. Ambos estan representa-
dos aqui, uno blanco (mercurio} y otro rojo
(azufre) yaciendo juntos en una fosa pro-
funda, la putrefaccion.

EL Opus MaGnum: La serpiente

Esta ilustracion, la Ultima del «Atalan:
giens» de Michael Maier, fue coment.
por Wiiliam Blake, diestro en emblem
hermética. La mujer la interpretaba c.
«Jerusalén» o emanacion espiritual ¢
Inglaterra-Albion caida y estrangulac
el materialismo.

Michael Maier, Atalanta fugiens, Oppes
heim, 1618
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La serpiente

Dela piton (mercu-
rio vivo) se saca
«un agua pesaday
grasa». «Disolved
alrey (oro)en esa
agua, de cuerpo
entero, y entre-
gadselo a Vulcano,
que los cocera
hasta obtener el
mejor remedio.
Con esta grasienta
piton se haran fe-
cundos el reyyla
reina, y tendran
unaprole innume-
rable.»

Abraham Eleazar,

Donum Dei, Erfurt,
1735
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La serpiente

El «tragacolas
mercurial» es
«nuestro sujeto».
De esta unica raiz
brotan las rosas
como bien mas
elevado. Larosa
blanca es la «tin-
tura filosoficar lu-
nar, larosarojala
«tintura metalica»
solar. La miste-
riosa «rosa azul»
en el centro recibe
aqui el nombre de
«flor de la sabidu-
riar.

El color azul no
tiene una signifi-
cacion particular
en la teoria alqui-
mica de los colo-
res. La mayoria de
las veces hace re-
ferencia al estado
himedo de lama-
teria, consideran-
dose una modifi-
cacidn de lane-
grura saturnal,
signo de alta espi-
ritualidad y arca-
nos saberes.

Hieronymus Reuss-

ner, Pandora,
Basilea, 1582
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En el anillo de Ouroboros, escribe Maier,
los antiguos veian tanto «el transcurso de
los afios y el retorno al origen» como el co-
mienzo del Opus, en el que se ingiere la
cola himeda y venenosa del dragén.
Cuando éste muda totalmente la piel,
como la serpiente, se obtiene la panacea
de suveneno.

Elouroboros desempefa un papel impor-

tante en el «Cuento» (Mirchen) hermético
de Goethe, fechado en 1795: «{...) ef dulce

EL
5 OPus Macnum: La serpiente

lirio se tenia quieto y clavaba su mirada en
el cuerpo inanimado (...). Sumuda deses-
peracién no clamaba ayuda, que no cono-
cia. La serpiente, por el contrario, se enco-
lerizaba cada vez mas {...) Con su cuerpo
ondulante describié un circulo en torno al
cadaver, se mordié la colay se quedo in-

Michael Maier, Atalanta fugiens, Openheim,

La serpiente

«Los antiguos filo-
sofos comparaban,
no sin razon, el
mercurio con fa
serpiente (...), ya
que ambos arras-
tran consigo una
coladeunladoa
otro, para equili-
brar el peso.»
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La serpiente

Estalaminadeun
codigo griego del
siglo Xlilustraun
tratado sobre la
chrysopeia{fabri-
cacion de oro) es-
crito por una alqui-
mista de Alejan-
dria(s. IVd.C)
llamada Cleopatra.

Los alquimistas de
aquella época fue-
ron perseguidos
por el Estadoy la
Iglesia, pues se
creia que sobre su
arte pesaba una
maldicion biblica.
Segun la leyenda,
la alquimia habia
sido inspirada alos
hombres por los
angeles caidos.
Las inscripciones y
simbolos de la la-
mina muestran
que la quimica de
aquel tiempo se
consideraba parte
de la magia.

Enlos circulos con-

céntricos de arriba
se puede leer: «E!
Uno es el todo,
todo estaenél,
todo es parael. La
serpiente es el
Uno; tiene dos
simbolos, el del
bien y el del mal.»

422
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La serpiente

Laserpiente fue el
simbolo central de
muchas sectas de
ta Antiguedad tar-
dia. Fue venerada
como demiurgo
por los Naassenia-
nos («Naas:: ser-
piente en hebreo)
y como hijo de
Dios salvador por
los ofrtas (del
griego -ophis.:
serpiente). Como
serpiente de Moi-
seés, representa la
base de todos los
poderes magicos;
como Ofiomorfo,
el espiritu del mal.

Ampliamente di-
fundidos estaban
los talismanes del
dios gnostico
Abraxas, represen-
tado a veces como
ser hibrido con
pies en forma de
serpiente. Sunom-
bre magico con el
valor numérico de
365 comprende el
universo, que se-
gun el gnostico
Basilides {hacia el
130d.C.}, se com-
pone de tantos
cielos como dias
tiene el afo.

Erasmus Francis-
cus, Das ercffnete
Lust-Haus der
Ober- und Nieder-
welt, Nuremberg,
1676

423



Laserpiente

Las inscripciones
magicas de las ge-
mas de Abraxas es-
taban con frecuen-
cia engastadas
dentro de un Ou-
roboros. Ourobo-
ros es el eon, la to-
talidad del tiempo
y el espacio y tam-
bién el océano,
cinturén de agua
en la cosmogonia
gnostica, que se-
para el reino supe-
rior del pneuma de
las sombrias aguas
inferiores.

Heinrich Khunrath
da a «nuestro Mer-
curio» el nombre
de Proteo, el viejo
marino de la mito-
logia griega que
cambia constante-
mente de forma; e!
que tiene «las lia-
vesdelmar{..}y
poder sobre todo;
el hijo del océano
(...}, que se trans-
formay exhibe en
mdltiples aparien-
cias.» (Vom hylea-
tischen Chaos,
Francfort, 1708).
Quien sea capaz
de hacerse con ély
quardarlo, reali-
zara grandes pro-
digios.

Johannes Macarius,
Abraxas en Apisto-
pistus, Amberes,
1657
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AHorapolo, un sabio egipcio del siglo
Vd.C., se debe el primer desciframiento
de los jeroglificos en lengua griega.
«Cuando representan el universo, dibujan
#na serpiente con escamas multicolores
que se devora la cola: las escamas simboli-
zan las estrellas {...) Ademas a serpiente se
desprende cada ano de su pasado, como
desu piel (...) La ingestion del propio cuer-
Paindica que todas las cosas, aun siendo
cx.’eadas en el mundo por la providencia di-
Vina, estan sujetas a la putrefaccion.» (The

Hiemglyphics of Horapollo Nilous, ed.
Londres, 1987)

Fig. 2rribay abajo: Athanasius Kircher,
Bliscus aegyptiacus, Roma, 1666

B
Opus Macnum: La serpiente

La serpiente

El circulo exterior de esta rueda del
tiempo egipcia intenta hacer coincidir los
360 grados del zodiaco con los 365 dias
del calendario. Los egipcios consagraban
los cinco dias sobrantes al nacimiento de
los dioses y al nuevo ano. En el circulo del
medio estan los doce meses del ano, y en
el centro, la serpiente de la eternidad es-
tablece una relacion entre los dioses So-
this (= Siris), Isis, Osiris y Horus. Cada uno
de ellos reina sobre un «gran ano-, que se
compone de 365 anos terrestres. Sumados
los anos de todos los dioses, dan 1461, pe-
riodo de tiempo de la conjuncion de Sirio
con lasalida del sol.

Descubrimientos recientes han permitido
constatar que la fosa de la camara del rey
en la piramide de Keops esta orientada
exactamente a esta estrella fija, 1a mas bri-
llante de todas, que en su tiempo estaba
consagrada a Isis.
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La serpiente

El diablo presenta al alma infeliz, que
quiere apartarse de Dios, su propia imagen
como ciclo de la naturaleza, concreta-
mente ~en forma de serpiente, larueda de
fuego de la esencia~. Y dice asi: «Tu eres
también como un Mercurio igneo, y eso te
hace codiciar este arte. Pero tienes que co-
mer de un fruto en el que los cuatro ele-
mentos, cada uno para si, quieren dominar
al otro y estan en permanente disputa.»

EL Opus Macnum: La serpiente

Despues de que el alma ha probacl; .
fruto, »Vulcano enciende la rueda .
fuegodelaesenciay enelalma de-,;,
todos los atributos de la naturale:.,
ellos, la codicia y la concupiscencia
(). Boehme, Gesprach einer erleuch:.
und unerleuchteten Seele)

Jacob Bochme, Theosophische Wi ..
Amsterdam, 1682

Lo
P
US Macnum: La serpiente

.

Laserpiente

Desde que Vul-
cano ha encendido
larueda mercurial
de la angustia en
la que se proyecta
el alma, »no codi-
cia mas que la mul-
tiplicidad de las
cosas naturales..
Ahora esta some-
tida por completo
alvaivén de las pa-
siones.

Elalmailuminada
aconseja al alma
infeliz destrozar la
monstruosa larva
de serpiente que
lleva en ellame-
diante el espirity
de amor a Cristo,
que con su encar-
nacion ha hecho
saltar las puertas
delinfiernoy
abierto asi el ca-
mino al paraiso.

Jacob Boehme,
Theosophische
Werke, Amsterdam,
1682
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La serpiente

Joel, 2, 13: «Ras-
gad vuestos cora-
zones, No vuestras
vestiduras y con-
vertios al Seior
vuestro Dios.»

El almaignea ha
elegido con el
fuego la morada
falsay con fuegoy
violencia tendra
que salir de alli, so
penade que laser-
piente diabdlicao
el espiritu sideral
de este mundo la
retenga prisionera
en sumazmorra.
No hay salida hacia
abajo, «solo hacia
arriba, por encima
de los sentidos, se
alienta y revive».
Aqui la Sophia ce-
leste aguarda asu
esposo animico.

J. Boehme, Weg zu
Christo (El camino
hacia Cristo), ed.
1730
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EL Opus Macgnum: La serpiente

La serpiente

Tres seres celestia-
les se precipitan
aqui en el horrible
abismo del mundo
material (ulro},
que el abstracto
demon Urizen
{your reason), creo
dividiendo el
mundo eterno en
luz y tinieblas.

Enungrabado en
cobre de 1818,
Blake relaciona el
antiguo grupo es-
cultorico (que él
consideraba copia
de un original he-
breo) con Jehova,
estrangulado con
sus dos hijos, Sa-
tany Adan, por las
serpientes del
bieny del mal. «El
arte es el arbol de
lavida; la ciencia
eselarbol dela
muerte», se lee en
el grabado.

W. Blake, The Book
of Urizen, Lambeth,
1794

ELop
US Magnum: La serpiente




Elretorno
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El emblema de la Sociedad Teosofica, formado por el Ouroboro oc-
dental, la esvastica oriental, la estrella judia de seis puntas y la cry:

de asa del antiguo Egipto, expresa certeramente el sincretismo dc
programa.

La sociedad fue fundada en 1875 en Nueva York por Helena p.
Blavatsky (1831-1891), una inmigrante rusa que W.B. Yeats calific~
«rustica campesina». En su «Finnegans Wake», Joyce le da el pape
gallina que rebuscando en un monton de estiércol descubre un cs
crito misterioso. Ese escrito es su «doctrina secreta» (Secret Doc
trine) aparecida en tres tomos en 1888, un centon de elucubracior:
miticas al estilo de las ilustraciones de Beckmann, influido del es;
tismo de salon de fin de siglo.

En 1879, la sociedad trasladod su sede a Adl:,
en lalIndia. La amalgama de espiritualidad oric-
y ocultismo occidental contribuyé decisivame: -
al desarrollo de la pintura abstracta, entre cuy
seguidores estaban Kandinski y Mondrian.

Con su sentido innato para el efecto dram -
tico, Madame Blavatsky intenta llevar ala prac:
un programa que aboga por la unidad de «la ci-
cia, lareligidony la filosofia», convirtiéndose en
precursora del movimiento <New-Age> de las 2
trimerias del presente siglo.

Segun la doctrina de la Sociedad, la totalic
del cosmos es un proceso de evolucion e invol.
cion en siete fases. El objetivo de la humanida:
la evolucion ascendente que va del cuerpo material y sexuado al
cuerpo etéreo de laluz. Ese camino conduce desde la raza madr.
minante actualmente, la raza aria, hasta una raza humana sublim -
cuya aparicion sitia Madame Blavatsky en los Estados Unidos d-
época. Es obvio que la semilla de tales doctrinas, totalmente conr
tibles con las teorias racistas de un Gido von List o de un Lanz-Li
benfels, encontré terreno abonado en la elaboracion de laideol:

nacionalsocialista.

Ev Opus Macnum: El retorno

Después de la muerte de Helena Blavatsky
81895, se produjo el cisma entre Ia So-
Cl?dad Teosofica de la Indiay su sede ma-
tizen los Estados Unidos, dirigida por
:f“herlne Tingley. En las pinturas que ésta
ellzooc:::': elciclo eterno del nacimiento y
50 de los mundos dominan los moti-
YOS cristianos de ambientacion nordica.

Despye
Pués de que |5 direccion de la sociedad

ELg
PUS Magnum: g retorno

enlalndiaintentaraimponer a sus miem-
bros europeos como nuevo Mesias a un jo-
ven hindu llamado Krishnamurti, la seccion
alemana, dirigida por Rudolf Steiner, se in-
dependizo en 1913 y volvio a formase como
Sociedad Antroposofica.

The Theasophical Path (El sendero teoséfico),
od. Katherine Tingley, Point Loma, Califor-
nia, USA, 1926

El retorno



El retorno

»Como la materiay
la substancia de
las cosas son in-
destructibles, asi
tambien todas sus
partes estan ex-
puestas a todas las
formas posibles,
de forma que todo
y cada cosase
transforman asu
vez en cadacosay
en todo; ysieso
no se realiza al
mismo tiempo y en
uninstante, serea-
lizara en tiempos
diferentes y mo-
mentos diferen-
tes, sucesivay al-
ternativamente.»
(Giordano Bruno,
La cenadel mier-
coles de ceniza,
1584)

Ciclo de reencarna-
ciones, Bhaktive-
danta Book Trust,
1993
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El retorno

Artiba a la izquierda se ve la causa del in-
menso desorden cdsmico: después que
l:lrizen, larazén, se ha dormido con las
fiendas del carro del sol en la mano, es Lu-
vah, fa pasion, quien toma la guia. El resul-
tado de esta alteracion es el sombrio «mar

deltiempo y de) espacio», con el ciclo de
las @ncarnaciones.

P .
n:;m" habla en la Republica, del «alma
naﬁos_e"a”te”. regida por el «huso de
. J8cesidady y por las tres Parcas que de-

<l .
m‘in Sobre el nacimiento, la vida yla
Uerte (abajo

ELo
PUS Macnum: El retorno

,:‘ *

alaizquierda). A la derecha:

con un cubo de agua de la fuente de la vida
enlas manos, el almase elevaalagruta
vegetal dei cuerpo, gruta que las mujeres
tejen en los «telares uterinos de la genera-
ciony.

La figura con tunica roja a laizquierda es
posiblemente Ulises, «simbolo del hombre
como viajero por el mar tenebroso y tem-
pestuoso de la generacion». (Thomas Tay-
lor, Plotin, Concerning the Beautiful, Lon-
dres, 1787)

W. Blake, The Arlington Court Picture, 1821

433

El retorno



El retorno

«Todas las obras
creadas por la
bondad de Dios se
ordenan en torno a
un circuloy son
perfectas y retor-
nan asu lugar de
origen.» (Del Rosa-
rio de la piedra
filosofal de John
Dastin, s. XIV, en:
Hermetisches
ABC, Berlin, 1778)

D A. Freher, Para-
doxa Emblemata,
manuscrito del

s. XV
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El retorno

~Como al co

ELo
PUS Macnuwm: El retorno

mienzo todo era
Uno, asi también
en este Opus todo
procede del Unoy
retornaaél. Esto
¢sloqueseen-
tiende por trans:
mutacion invertida
de los elementos:
{Synesios, alqui-
mista griego del
5. V)

Principio Fabrice,
Delle allusion, sm-
prese et emblome),
5. XVil

La eterna disputa entre el «ardor del
aguila» {aglutinante) y la ~sangre del ledn.
(disolvente).

Stolcenberg, Viridarium chymicum,
Francfort, 1624
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Eiretorno

Ph. O. Runge, Zwel
Kinder in Rosen-
bliten, durch den
Schlangenring der
Ewigkeit getrennt
(Dos nirios en rosas
floridas separados
por la serpiente
anular de la eterni-

dad), 1803
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Elretorno

«The Sun’s light
when he unfolds it

Depends on the
Organ that be-
holds it.»

William Blake, For
the sexes: The
Gates of Parachse,
1793 y 1818
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La copula

Weinheim, 1992)

«Hermes escribe: el dragén no muere sino
cuando lo matan conjuntamente su her-
mano y su hermana. Uno de los dos no es
suficiente, tienen que hacerlo ambos, a sa-
ber, el sol ylaluna{...). En otras palabras,
hay que fijarlo y unirlo alaluna o el sol. El
dragon es el mercurio vivo del que se ex-
traen los seres provistos de cuerpo, almay
espiritu. Por eso se dice que el dragon no
muere sin suhermano y su hermana{...}».
{Rosarium philosophorum, ed. J. Telle,

EL Opus Macnum: La cépula

«El dragon es imagen del mercurio, v.
fijo o volatil», escribe Maier. En él se :
conde Saturno, que se muerde su pra:
colay que por suveneno y sus diente:
lados es un atento y fiel servidor de |
losofos, dificil de vencer.

Michael Maier, Atalanta fugiens, Opy
heim, 1618

“Esta escritg que la hembra disuelve al va-

es“.Y'eI va'ro'n fijaala hembra. Es decir, el
Piritu disuelve e| cuerpoylo ablanda, y
SURTDO fija el espirity. »

*Seni i
il or s‘e expresa asi: soy un sol torrido y
Y0, la Luna, eres fria y humeda.

ELo
PUS Macnum: La copula

Después de habernos unido en la copula-
cion(...), te quitaré el alma con caricias.»
(Aurora consurgens)

Aurara consurgens, comienzos del's. XVI

La cépula

“Nuestro dragon
mercurial- s6lo 5¢
puede dominar
por laaccion con-
juntadelsolyla
luna; es decir, para
matarlo hay que
sacarle al mismo
tiempo el azufre y
la humedad lunar.

Aurora consurgens,
comienzos del
5. XVI




La copula

La parcjareal de
hermanos Gabricio
y Beya quieren
abrazarse »para
concebir un hijo
sinigual enel
mundo-.

Las patas de los
grifos o dragones
enlarocaindican
que ambos provie-
nen de lamisma
familia, primate-
rialy venenosa. En
el \Rosarium philo-
sophorum:, s¢
dice: «La copula-
cion de Gabricio
con Beya conduce
alamuerte deel.
Pues Beya se sube
sobre Gabricioy lo
encierraensu
seno, de forma
que desaparece
por completo. Con
grandisimo amor
ellalo ha acogido
en su naturalezay
fraccionado en
partes indivisi-
bles.»

J.D. Mylius, Anato-

mia auri, Francfort,
1628
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La copula

Enel
i '
Simb°|:me verde de la materia prima, los
iy est; de los elementos que la compo-
nordenados formando el magico

Cuadrag, ..

soly 1y h? nulmenco de Saturno. Arriba, el
na e .. i . y

Btintury vantan a su «hijo imperial»

tarta. mercurial) del bautismo de la re-

ELQpy,
S Macnum: La copula
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El manuscrito, proveniente de los circulos
de los Rosa-Cruz, tiene concomitancias
con el ‘Aurea Catena Homeri» (1781) de
Kirchweger.

Materia Prima Lapidis Philosaphorum
manuscrito, comienzos del s. XVIlI
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La copula

El-Donum Der-,
que al principio
andaba disperso
en manuscritos del
siglo XV, fue una
de las mas difundi-
das colecciones de
citas de caracter
alquimico. Es una
serie de doce ilus-
traciones sobre las
diferentes etapas
del Opus.

La pareja alqui-
mica quiere copu-
lar para engendrar
un hijo, unrey - de
cabezaroja, ojos
negros y pies blan-
cos: la maestriar.

«Queremos ir a
buscar lanatura-
leza de los cuatro
elementos que los
algquimistas sacan
de las entranas de
latierra./ Aquico-
mienza la disolu-
cion de los sabios
(solutio), ydeella
obtendremos

nuestro Mercurio.

Donum Dey, 5. XVII
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. SOLVTIO PFEFECTA

Ey,
_ o’""' MI\GNUM: Lacépula

{11,

La copula

Ellapis se e
PAaracon cuaira
elementos cam-
PUeRsIos. Aqui ce
disgregan tatal
mente los cuerpos
en nuestro merca
rio vivo, o5 decir,
enelaguade
nuestro mercurio,
delaquesaldra us
agua constante ¢
inalterable

‘lnvierte la natura
leza de los cuatre
elementosy en
contraras lo que
buscas; pero inver
tir lanaturaleza
significa convertir
por nuestra maes-
tria los cadaveres
enespiritus. -

Donum Dei, 5. XViI
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La copula

«La putrefaccion
de los sabios (es)
su cabeza de
cuervo (...} cuando
llegues aver la ne-
grura, regocijate,
pues eso es el co-
mienzo de tu
obra.»

Estafaseesde
larga duracion, por
eso hay que tener
paciencia, «pues
las prisas en nues-
tro arte son cosa
del diablo».

Las ilustraciones
que siguen descri-
ben fa formacion
de un pestilente
humus negro, su
disolucionenel
«aceite mercurial
de los sabios», el
incipiente blan-
queo y la aparicion
de los maltiples
colores.

Donum Dei, s. XVII
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La cépula

«Ceniza de ceni-
zas. Las nieblas ro-
jas han descen-
dido asu cuerpo,
del que han salido,
y se ha producido
una union de fa
tierray el agua,
que dalugar a una
ceniza.» No debe
menospreciarse
estaceniza, pues
encllase encuen-
tra, sequn el le-
gendario alqui-
mista Morienus, la
diadema del rey.

En otras ilustracio-
nes del mismo ca-
racter, el arbol que
crece enlaceniza
produce un fruto
parecido a la uva,
o también las tres
estrellas del Opus.

Donum Dei, s. XVil
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La copula

«Larosablanca.
Soy el elixir de la
bancura; yo trans-
formo todos los
metales llenos de
impurezasen la
mas fina plata.»

Se cita aqui al me-
dico catalan Ar-
naldo de Vilanova:
{ca.1240-13M):
«El que me ha he-
cho blanco, me
hace también rojo.
Elblancoy el rojo
nacen de la misma
raiz.» El blanco se
invierte en rojo
solamente conuna
cochura seca(cal-
cinacién), del
mismo modo que
la orina bltanca se
colorea porla di-
gestion perma-
nente en el
cuerpo.

Donum Dei, s. XVII
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La copula

~Larosaroja. Soy
elehxir del ro:o,
que transformo los
cuerpos viles en el
Ooro mas puro i au-
téntico. -

Elreyrojo brilla
como el sol, ~claro
como ¢l carbunclo,
ligero y fluido
como lacera, re-
sistente al fuego,
penetray fijael
mercurio vivor.
Combina la fija-
cién absoluta con
la extrema flexibi-
lidad del mercuario.

El color purpura de
lasangre evoca,
segun el dogma
cristiano de la
transubstancia-
cion, la mas alta
forma de espiri-
tualidad.

Donum Dei, s. XVII
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La copula La copula

«my goldrush
gainst hersilver-
netss- (). Joyce,
Finnegans Wake)

gl poema «Soly Luna», que reproducimos ligeramente resumido en

135 paginas siguientes, es conocido desde el afio 1400. En 1550 se
incorPOFé. enversion ilustrada, ala primera edicion del <Rosarium
S Trsmaosin, Splen-

dor solis, Londres,
s XViI

philosophorum>. Desde en-
tonces es una de las mds po-
pulares obras de alquimia. El

especialista de temas alqui-
micos Joachim Telle, que in-
vestigo profusamente la
obra (). Telle, Solund Luna,
Hirtgenwald, 1980), la-
menta que se hayaimpuesto
Jainterpretacion del psicoa-
nalista C.G. Jung. Segun
éste, la secuencia de image-

nes es la plasmacion de «pro-
yecciones» del inconsciente,

I8
}

o también un «drama simbo-
lico». Semejantes actualiza-

S
VR i,

ciones, escribe Telle, han

i
S

i anulado por completo las pe-
culiaridades historicas del

1R

poema ilustrado. «Las inter-

(29504

: T s e

! pretaciones psicologico-es-

v ’{‘
‘& A
R

| piritualista», afade el inves-

tigador, «pasan por alto que
el poemailustrado esta fi-
gado a textos propios de las ciencias naturales (...). A lo largo de los
siglos, llego a considerarse un texto didactico sobre los procesos del
Mundo de la materia.» Esta alegoria ilustrada entronca, segun Telle,
€on la alquimia arabe, cuyos complejos contenidos didacticos son
3N poco conocidos.
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La copula La cépula

LAVADO 0
PURIFICAC

UNION O COPULA

Oh Luna, connu
Carol:

el

abrazaly dulce

cancial’

e aras bella

Y lawp igw

ni

wimbha

o @t's N\

CEDSENG L
e\ e

e e

L

! T e §
22

JUBILC DEL ALEAA
O NACIMIENTD O
SUBLIMACTION

ELEVACION DEL
ALMA O PRENEZ

Elalmaba: s dic

la roimar
o Tando ot

A/

Elalma se separa

engran caita

- < IR = A Ly
l NN -.,Q“L‘.’Lif?’ .

Ey,
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La copula .
La cépula

~Ha nacido la no- - . .
ble y rica empera- J LAFERMENTACION
wniz/

Los maestros del
arte la nombran
hija suya.

Ellase/ reproduce
tiene hijos innu-

merables/

y son inmortales,
puros/ y sin tacha.

(..}

Fui madre/ y sequi
siendo doncella/

=
=

Y en miser se cum-
plio

Y
3 .\Q

AW

Que mi Hijo seria
mi Padre/

Como Dios lo ha
enviado.

La madre que me
ha parido/

Ha nacido de mien
esta tierra.»

Rosarium philoso-
phorum, 1550

B AQUi octs ) .
| qui esta'encerrado elsol. Y rociado con Rasarium philosophorum, 1550
81 <mercurio philosophorum. .
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La cépula

LA SOLIDIFI-
CACION

Lavida de laluna
tocaasu fin

Elespirituse eleva

s las aires apne
suradamente

454

La copula

LA MULTIPLI
CACIOHMN

Elagua comiiera
acact

Y dade beber

agua s nuase, a
nern
O i
LARESY
RRECCION

Del cielalicga el

alma, bellay pura

Y hace resucitar en

e verdad ala hija de
/ = les filosafos.

vm ) O NN R N RN R N L ’5

ELg
Pus ) .
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El androgino

ENIGMA DEL REY

«El emperador ha
nacido con toda la
gloria

Nadie puede nacer
mas alto que él.

Ni por arte ni por
naturaleza

Ninguna criatura
viviente le iguala. -

RESPUESTA DE LA
REINA LUNA

~Hanacido lano-
ble y rica empera-
trz

Los maestros del
arte la nombran
hija suya.

Ella se reproduce
tiene hijos innu-
merables

y son inmortales,
puros y sintacha.»

Rosarium philoso-
phorum, manus-
critc dels. XVI

i LO . —
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Elandrégino

~Fue engendrado en el baro de aguay pa-
rido en el aire; pero cuando se vuelve rojo,
sale del agua.~

La union sexual tiene lugar en la putrefac-
cion, en ¢l fondo de laretorta, cuando el
varon tiene acceso ala hembra, es decir, el
azogue a la tierra.» Pero el alumbramiento
tiene lugar en fo alto, en los vapores del
alambique.

Michael Maier, Atalanta fugiens, Oppen-
heim, 1618

«El hermafrodita nace de los dos montes
de Mercurio (Hermes) y de Venus (Afro-
dita).»

Como el caduceo de su padre, ¢l es tam-
bién un ser doble {rebis) que une los dos
contrarios: «the he and the she and the is
of it». (J. Joyce, Finnegans Wake)

Michael Maier, Atalanta fugiens, Oppen-
heim, 1618
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El androgino

Laextensa sene
deilustraciones de
Philosophiarefar:
mata , de J.D. My-
lus (1622), esta
claramente s
radaen el poema
stiacs 450l v

Lt
ficacion por el

a Traslapun

fucqa v ladisalu
cran de sucuerpo
encl bano mercu-
nal laparejade

L hermanas

prarcde ala umian
carnal. Lot cuersos
anuncian la fase de
putrefaccion.

La pargjareal sc
levanta en forma
derebis del sepul-
crode la putre:
fraccicn. El rocic
del cielo le lava
SuNegrura
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Elandrégino

Eloraylapiss.

lasaficas

2 subliman

Eipehcane, que
alimenta aus by
JOS CoN su prapia

sangie simbe

Iafase final d

multiplicac:

pozo mercunal wa
lenellape

ettt

ellapis blan:

datados
exiraardinana

fuerzavsahde.
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El andrdgino

~El hermafrodita,
que yace inerte en
las tinieblas, nece-
sita el fuego.

Los filosofos lla-
man hembra (luna)
alamateriafriay
humeda, y varon
{solyalacalientey
seca. El androgino
posee las cuatro
cualidades. Con
el fuego se elimina
la humedad super-
fluay se forma
«laidea en el Opus
filosofico, que es
latintura..

Michael Maier,
Atalanta fugrens,
Oppenheim, 1618

Fig. de la derecha:
W. Blake, Jerusa-
lén, 1804-1820

460

Después de que Adan cae en el suerio mortal de la materialidad,
abandonando asi la androginidad celestial, Cristo desciende tras ¢
pasos a esa «irrealidad» para darle, con la creacidn de Eva, la posit
dad de salvacidn. Boehme lo dice asi: «Cristo aparté a Adan, durar
el sueno, de suvanidad{(...) y e devolvio la imagen angélica crean:
a Eva de su propia esencia, de su parte femenina. Ella es [a matriz :
Adan, de naturaleza celestial (Sophia). » Blake llama a ese aspecto -
menino emanacion, y al masculino, espectro. El fin primordial de |
existencia terrenal es redimirse de la emanacion y combinar ambc:
aspectos. El camino que conduce a ello pasa, segtin Blake, por las
alegrias de la sensualidad y por la satisfaccidon corporal. Este cami
se ve obstaculizado por las falsas doctrinas morales y la religiosida
dogmatica, que son el principal instrumento de la represién sexua:

EL Orus Magnum: El andrégino
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El androgine
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El androgino

Ulmannus {¢srmien-
zosdels XV), pre
supane, aligual
que Jacob Boeh
me, ¢l ibre arbr-
o del hombre
paradecantarse
haciae! munds de
lairac el del amor
He aquilos tres
remnan entie los

que puedes vaco

aqer Paarasen y ace
nucs para abrar

£l hombie hasido
creado de un <ol
Eleclne

aalnermaire
chitachvinn Esla
pneronificacian de
la alguimia cdesin:
reresada, que se
compone de Je-
sus, predra mascu-
lina de la pureza-
(mercurinfespiritu)
vy de Mana, pie-
dra fememnade la
dulzura - (lunal
cuerpo). Los dos
sanuno en Dios
Padre (sol/alma),
piediaoleagr-
nosa que forta-
lece contra las ten-
tacienes del dia-

ble

462
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El andrégino

Eotee i

Lt

peciial g o
tdacde Lucife:
Anticointe sy

machie anuerpe

o ahng
walanl:
las argos naturales

de este mundo

Sus taices,
7 Ecacl s amta

o4 Las 1<

{ae} losele
mentos llevar ¢

elbieny el mal dis
tintamente, eter-
namente . Una

union negativa ia

icrman eon

groscles
como lapis solar

metalice carnal
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El androgino

El frontispicio de
la <Aurora consur-
gens: reproduce
una alegoriadela
sabiduria, tambien
llamada «viento
del sur», simbolo
tanto del Espiritu
Santo como de la
totalidad de las
sublimaciones.

Elviento del sur se
representa aqui
bajo la forma de
un aguila desco-
munal que une
progresivamente
los contrarios. Las
tres piernas sobre
las que se tiene el
andrégino hace
alusion al trébede
para poner lare-
doma sobre el
fuego. Realizadala
unién, Sol dice a
Luna: «Si ascende-
mos ala Orden de
los antiguos (es
decir, las 24 subli-
maciones o agui-
las), seremos ro-
ciados, tuy yo,
conunaluz ar-
diente.» (Senior
Zadith, en: Aurora
consurgens}
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Este grabado en cobre lo realizd Matthdus Merian para el <Opus-
Medico-Chymicum> (1618) de J.D. Mylius. Mas tarde aparecié tam-
bién en el apéndice del <Musaeum Hermeticum> (1625).
Merian hace en él una gran sintesis de todos los componentes del
gran Opus: un eje horizontal separa la esfera de lo divino de la rueda
de la naturaleza, dividida a su vez en las diferentes fases del Opus
desde el cuervo-nigredo hasta el fénix-rubedo. I
Rodeado de un bosque de metal, el mago separador, mediante un
3;t0 poderoso, separa verticalmente la materia cadtica en dia y no-
:ieil:]olj yaluna, azufre y mercurio, fu?go y agu_a. La union suprema
Signe d:l I;efm el centr? dela rt.Jeda, lntersec.cu')n de los ejes, bajo el
Ls figin co[:ls n;ercunal,'la «piedra acuosa filosofal».
Contempin 1 cabeza de C|e-rvo aladerechaesel c.azador Acteon, que
- natu'raleza (Diana/Luna) desnuda, sin velos. Para Gior-
9 Bruno es el simbolo del que busca denodadamente la verdad

AGNUM: Se i
. a
paratio 6




Los yantras
herméticos

En el culto hinduista
se denominan - Yan-
tras» a las sencillas
representaciones
geométricas de
fuerzas vectoriales.
Para Heinrich Zim-
mer son ~unaespe-
ciede plano(...)
para el desarrollo
gradual de unavi-
sion». (Mythen und
Symbole in indis-
cher Kunst und Kul-
tur, Zurich, 19571)

466

«Haz del hombre y Ia mujer un circulo, in-
serta éste en un cuadrado, ponlo enun
tridngulo y circunscribe una circunferencia
por los vértices del tridangulo. Obtendras la
piedra filosofal.»

Segun Michael Maier, los atquimistas estan
familiarizados con la cuadratura del cir-
culo. El cuadrado alrededor del circulo sig-
nificaba para ellos «que de un mero cuerpo
cualquiera hay que separar los cuatro ele-
mentos (...}. La transformacion del cua-
drado enun triangulo ensefa que se debe

EL Opus Macnum: Los Yantras Herméticos

extraer el espiritu, el cuerpo y el alma.
apareceran brevemente en tres color:
ante de [a rubificacion». Al cuerpo lo«
rresponde el negro saturnal, al espiriti.
blanco lunar acuoso y al alma el vapc:

color cetrino. «Cuando el triangulo alc -

sumas alta perfeccion, hay que transi.
marlo en circulo, a saber, en un rojo 1=
table. En esta operacion la hembra sc

vierte en varon y ambos devienen unc

Michael Maier, Atalanta fugiens, Ops
heim, 1618

ELg
U
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Los yantras
herméticos

Representacion geométrica del tetraktys
Pitagorico segun preceptos de alquimistas
arabes andnimos, tal Y COMO se conocia en
Europa desde el siglo Xill a través de com
pilaciones doctrinales como - Turba philo-
sophorum- o el «Rosarium.. £ circulo inte-
rior representa el uno microcosmico, que
conla cuadratura se convierte en el diez
macrocosmico. Un diez que, como quinta-
esenciade los alquimistas, comprende to-
das las demas posibilidades.

D. Stolcius von Stolcenberg, Viridariuem
chymicum, Franciort, 1624

Elcielo trinitario original abarca el cuater-
nario formado por el cielo empireo, cielo
etéreoy cielo elemental, con la tierra en el
centro. Esta figura es una imagen invertida
en el espejo del tetragrammaton inscrito
enun tridngulo.

Roberr Fludd, Utriusque Cosmi, tomo |,
Oppenheim, 1617
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Los yantras
herméticos

Elhexagrama se conoce tambien como
-sello magico de Salomon., con el que, se-
gun la leyenda, ahuyentaba a los malos es-
piritus. Enla alquimiay la teosofia aparece
con frecuencia por -estrella quia., »una es-
trella o fuerza celestial que confiere en-
tendimiento a los sabios y les indica el ca-
mino como a los Magos de Oriente.
(G.Gichtel, 1682) El seis, numero de los
dias de la creacion, simboliza el Opus y el
movimiento de rotacion que le es propio.

Abraham von Franckenberg, ~Rafacl o el
farc)ingel-médico- (Raphac! oder der
Arzt-Engel, 1639, reimpresion 1925)
{Franckenberg hace un juego de palabras,
intraducible al castellano, con el titulo del
libro, aprovechando la proximidad fone-
tica de los términos alemanes «Erz. {«mi-
neral» y tambien el prefijo ~arc» de «arcan-

gel»)y «Arzt» (meédico)

Emblema de cobre del :Aureum Seculum
redivivum> (La Edad de oro resucitada), de

Heinrich Madathanus.

Ellemadel autor: «El centro del mundo es

el grano en el campo».

Inscripcion en el circulo exterior: «Tres son
las maravillas, Dios y hombre, Madre y Vir-

gen, Unoy Trino.»

Enelcirculointerior: «Ei centro en el cen-

tro del tridangulo.»

Michael Maier, Viatorum, Oppenheim, 1618
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Los yantras
herméticos

Segun ladoctring
tantrica, la verdad
ultima consiste en
la total penetra-
cionde Shivay
Shakti, de la ener
gramasculinay
femenina, de Pu-
rusha{forma)y de
Prakriti (materia).
Shiva, el triangula
conuno de los ver
tices hacia arriba,
encarna el aspecto
estatico de lamas
alta realidad:
Shakti, el trian:
gulo conuno de
los vértices hacia
abajo, laenergia
cinética det uni-
verso sensible.

Mandala de Vayra-
varahi, Tibet, 5. XX
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Los yantras
herméticos

Lailustracion
muestra a ambos
lados los dos pila-
res de la natura-
leza (izquierda)y
del arte (derecha);
ambos descansan
en sendas minas.
La prima materia
de lanaturaleza es
el sulfato de hie-
rro, ¢l -vitriolo
verden

del que el arte, por
medio de repeti-
dos procedimien-
tos de destilacion
{aguila) obtiene el
«vitriolo rojo o
«azufre fijo» (leon)
como materia ul-
tima. En el centro,
escudo del mercu-
rio filosofico (el
pajaro Azogue). El
glifo mercurial

" loformanenla
parte inferior del
diagramade laiz-
quierda las dos
serpientes del ca-
duceo, que enmar-
canunacombina-
cion de letras de
vitriol (o} y azoth
(azogue).

S. Michelspacher,

Cabala, Augsburgo,
1616
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Los yantras
herméticos

Las portacas de Ia
epocabarioca se
caractenzan por sy
composicion ant
tetica Jamas se
eludian tas tensio
nesycontrastes
enelpensamiento
delaepoca. Como
diaynoche se en
frentan aquila al-
quimia {Hermes:
sol)y lamedicing
clasica (Hipocra-
tes: luna). Myhus
intentaba combi-
nar aqui armonica
mente la latroqui-
mia de Paracelso
con la teoria me-
dieval de los hu-
mores corporales
del médico griego
Galeno (129-199
a.C), de laque era
un férreo adversa-
rio. Los medallo-
nes muestran los
cuatro elementos
ylatria prima de
Paracelso.

J.D. Mylius, Opus

Medico-Chymicum,
1618
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La Trinidad

»Nuestro lapis
comparte sunom-
bre con el del
Creador, pues es
unoy trino.»
(Zosimo, 5. V)

Cornelius Petracus,
Sylva philosopho-
rum, s. XVl

Se ve aqui repre-
sentada «La Trini-
dad manifiesta»
de la diestra parte
luminosa de Dios
en el sistema de
Boehme, «el reino
del amor». Es ella
la que da existen-
ciay luminosidad
vital al sombrioy
dinamico subs-
trato natural de la
parte izquierda, a
la «rueda de la an-
gustia» hecha de
sal, azufre y mer-
curio.

D.A. Freher, en:

Works of J.Behmen,

Law-Edition, 1764
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»En el Padre esta la eternidad, en el hijo la
identidad y en el Espiritu Santo la partici-
pacién en la eternidad y la identidad (...) y
lostres son uno, a saber, cuerpo, espirituy
alma; pues en el nimero tres esta toda
perfeccion.» (Aurora consurgens, s. XV)

Latriada esta representada por los pajaros
en los tres colores del Opus. En la «Aurora
consurgens», el Espiritu Santo se compara
€on el agua mercurial, que hace lo terres-
tre siete veces celestial y tiene un efecto
Purificador, vivificante y fecundo.

E
“0Pus Macnum: La Trinidad

«Cada madero, cada piedra o cada hierba
contiene tres cosas {...) Primero la fuerza
de la que nace el cuerpo{...) después un
humor que es el corazon de cada cosa; por
ultimo, una fuerza que mana de su interior,
un olor o sabor que es el espiritu de una
cosa, del que crece o aumenta.» {Jacob
Boehme, Aurora, 1612)

Aurora consurgens, comienzos de s. XV/

La Trinidad

473



La Trinidad

Enlaprimera parte
del Opus se su-
blima tres veces la
prima materia hu-
medeciéndola con
la «orina del
efebo», conocido
sobrenombre del
agua mercurial.
Despueés, se dice
en «Turba philo-
sophorums, hay
que cocer la mate-
ria hasta eliminarle
la negrura.

Al término de Ja
terceray ultima
fase del Opus, el
elixir posee la cua-
lidad de penetrar
en todos los meta-
les impuros {com-
prendido el oro

vulgar)y convertir-

los en su propia

naturaleza celeste.
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La Trinidad

Tres fases u opus
parciales hay en el
Opus Magnum.
Los filosofos ha-
blan de tres llaves
y tres grados de
solidificacion, in-
dicados aqui por
las tres flechas. E)
primer opus par-
cial es ladisolu-
cion, que acaba
con la fase de ni-
gredo; el sequndo
finaliza conlade
rubedo; enel ter-
cero, la multiplica-
cion, el lapis ob-
tiene su fuerza tin-
gible. El huevo fi-
losofico ya esta
incubado.

El poder secular se
arrodillaante la
gloria del «hijo
rojo del sol». Las
tres coronas sim-
bolizan su dominio
absoluto sobre los
tres reinos, vege-
tal, animal y mine-
ral.

Hustraciones de

Speculum veritatis,
s. Xvii
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La Trinidad

Un padre (el
cuerpoj se separa
condolorde su
unico hijo (el espi-
ritu)y loconfiaala
tutela de un men-
tor (el alma} que lo
lleva a una alta
montana (el alam-
bique) para mos-
trarle la grandeza
del mundo. Pero
alli arriba el hijo
percibe el grito
implorante del pa-
dre y retorna junto
ael

Lambsprinck, De
Lapide philoso-
phico, Francfort,
1625

«QOh, hijo mio, du-
rante tu ausencia
estaba muerto(...),
pero revivo en tu
presencia.» El pa-
dre (seco) abraza
complacido al hijo
(humedo)y lo de-
vora.

Lambsprinck, De
Lapide philoso-
phico, Francfort,
1625
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Conelsudor, el pa-
dre segrega «el
aceite y la verda-
dera tintura de los
filosofos., y pide a
Dios que le de-
vuelva a su dnico
hijo, que ha devo-
rado. Finalmente
le ¢s enviada una
Nuvia astral {ro-
cio), que disuelve
sucuerpo durante
el sueno.

Lambsprinck, De
Lapide philosa-
phico, Francfort,
1625

El padre, ahora to-
talmente transmu-
tado, primero en
«agua clara» y des-
pués de «buena
tierrax, ha conse-
guido un nuevo
hijo.

Lambsprinck, De
Lapide philoso-
phico, Francfort,
1625
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Bajo la forma convencional de una «Coronacion de Maria» se nos pre
senta aqui uno de los sistemas mas complicados y fascinantes de |5

historia de la alquimia. El «Libro de la Santisima Trinidad» (1415-141-,

pretende acabar con el error de que sélo el Padre y el Hijo poseen
una unica esencia, pues también Maria nacié en el Espiritu Santo y
concibio por el Espiritu Santo: «Jesus Maria madre de Dios es ella
misma su propia madre en su encarnacion.» Ulmannus hace innumec
rables variaciones sobre las relaciones trinitarias de Padre, Madre
Hijo. Ei Hijo representa el espiritu (Mercurio), el Padre el alma (sol;
la madre virgen el cuerpo (luna). Ella es la matriz divina, del gran m,
terio del que emana toda esencia: Wenn sie soluiert heisset sie
mannliche natur zu geben (...) sie congeliert, so heisset sie fraulich.
corpus zu nehmen.» («Si se disuelve, produce una naturaleza mascu
lina; si se coagula, da lugar a un cuerpo de mujer.»)

Para Ulmannus, Maria es «el espejo de la Santisima Trinidad:..
Mas tarde Boehme utilizara la misma imagen para referirse ala So-
phia, que es para él «la fuerza exhalada» o «el descubrimiento de |a
nada eterna que el Padre, el Hijo y el Espiritu ven en ellos». (Von de
Gnadenwahl, 1623)

A la triada superior de cuerpo, espiritu y alma se juntan los cua
tro evangelistas, que son los cuatro elementos sublimados. Lucas,
Tauro, es el fuego (Marte); Mateo, el angel, es el agua (Venus); Jua:
el aguila, es la tierra (Saturno), y Marcos, el ledn, es el aire (Jupiter]
Con ellos se corresponden, segun Ulmannus, los siete metales, las
siete heridas de Cristo, las siete virtudes, los colores, los dias de la
semanay las horas.

Especial atencién merece el gran escudo con el aguila negra bi
céfala, dedicada al kaiser Federico. Uimanus llama a ese escudo la
«forma del espejo de la Santisima Trinidad». Se trata de una alegor!
de la fase del Opus llamada sublimacion y del lapis. El dguila negra
simboliza la putrefaccion saturnal y sus dos cabezas aluden al doble
aspecto de la existencia mortal: material-trascendente, sublime-in
manente. El dguila es la cruz terrenal por la que Cristo-Lapis redime
la Humanidad. San Juan, con el negro animal como atributo, se cons
deraba el patron de los alquimistas, igual que Saturno.

EL Opus Macnum: La Trinidad

Ep
Opys Macnum: La Trinidad

__._L_—

La Trinidad

Libre de la Sangi-
sima Trivdad, co-
mienzos dels Xv
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La Trinidad

Las imagenes del
Libro de la Santi-
sima Trinidad se
difundieron en
sencillos grabados
en maderaglosa-
dos libremente se-
gun la doctrina de
los tres principios
de Paracelso. Esta
ilustracion, que re-
presenta la confi-
guracion del es-
pejo de la Santi-
sima Trinidad,
lleva el comento
siguiente:

A Elaguila filoso-
fica nace del y por
el nigredo, y sale
con todas sus cua-
lidades.

B Lacopulao
union de los tres
principios.

C Efazufre

D El mercurio

E Lasal
Franciscus Epime-

theus, Pandora,
Hamburgo, 1727
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La medicina uni-
versal, resultado
final de la trans-
mutacion de los
planetas, aparece
como soberana de
los tres reinos, el
vegetal, animal y
mineral. «A este
ser recien nacido
se le ha puesto el
sol en la mano de-
rechaylalunaen
laizquierda, pues
tiene el poder de
abrasar el mundo,
extinguirlo y ha-
cerlo nuevamente
fecundo.» Enla
parte inferiorde la
imagen puede
verse como los
metales menos no-
bles imploran su
ayuda, a cuyo
efecto él, por me-
dio del fuego, se-
grega por sus po-
ros un «balsamo
maravilloso en
forma de aceite»
que confiere alos
demads metales «la
fuerza de su natu-
raleza magnética»
en su «grado mas

ooy o R R altos.
= B ~ \\h'g.ﬂ
T TAMORPHQOSIS PLANETARYVY. : J. de Monte-Sny-
R . ?,'Lr l‘.ft' ders, Metamorpho-
X 1;u, swunderlalvliche Verdnderung der Planeten, 11;17 j:;s‘; anergun
&ﬂ)‘t&yfﬂa/t"en in il ersles wesen mr'tfwﬁfem
78] B
&Procer, w@ea&xry?er’)ﬁy'eﬂ-&rﬂﬁ 2lro zuer A
X Der drey %r;ri/u'en,m;) v Z’m’w% s
Generalisfions gehorig, /e/lr/z/en
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La Trinidad

.

W. Blake, Jerusa-
lén, 1804-1820

482

«Jerusalén» (1804-1820), el ultimo gran poema iluminado de William
Biake, concluye con la «vision divina» de la armonia recobrada de la:
cuatro fuerzas basicas del hombre. Los «cuatro Zoas» aparecen en u;
cuddruple arco que anuncia el fin del diluvio de tiempo y espacio. Dt
esa manera, el espacio material limitado se abre en direccién a Jeru:
salén, alailimitadalibertad de la edad de oro.

La escena final parece sin embargo menos optimista. En el cen-
tro, «Los, el demiurgo» (James Joyce, Ulises) se apoya en los instru-
mentos con los que «forjé el mundo de la generacion a partir del
mundo de la muerte». Urizen, la razdn calculadora, hace del mundo
de la encarnacién el templo pagano de las serpientes que se ve en s¢
gundo término. Este templo simboliza la deificacion panteista de la
naturaleza, la adoracion de la materia.

Los esta desgarrado entre su sombra masculina (espectro), a
quien se ve a laizquierda ascendiendo con el sol de la imaginacion

EL Opus Macnum: LA TriNIDAD

(disoluaon) Y su «emanacion» femenina, que esta tejiendo con las fi
i

pras de su cuerpo el mundo de la matriz (coagulacién). La composi
cion hace referencia al «espacio satanico tridimensional» yalatrini
dad del tiempo establecido.

Blalfe recurrio a diferentes conceptos paracélsicos para crear el
personaje de Los. Por una parte es e} «Archaeuss, el alquimista inte

rior o «maestro de todas las artess», que transforma en materia los 3
r-

quetipos espirituales. Discipulos de Paracelso como Sendivogus o P
Spiess le llaman también «apoderado del sol» o «so| central» «Pero-
¢qué es laimaginacion sino un sol en el hombre?», prequnta .Para-
celso. «Como el sol crea las obras sensibles, asi también lo hace la
imaginacion, que aligual que el so| inflamay quema todas las subs-
tancias.» (Paracelso, De virtute imaginativa)

El «Archeus» o «Vulcano interior 1o asimilan muchos herméti
ala«salignea secreta». E incluso el mismo nombre de «Los» no g 'Ilcos
.es an.agrama de sol, sino también de sal. A su circulo de influenci: T
imaginacion, lo llama Blake «Earth owner», en alusién a la «sal ; 'a
tual de la tierra». e

Pero Los es ademas el profético «Elias Artista», que segun Para-
celso se aparecera al despuntar{a edad de Oro para revelar los ulti-
mos secretos de la alquimia. Johann Glauber estaba convencido de
que, Permutando las letras de Elias Artista, se desvelaba su verd
dera identidad, que no era otra que la prodigiosa «salj i a
del artex. {).Glauber, De Eiia Artj ’ e e

sta, 1668)

Eo
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El fuego

+Tres son las subs-
tancias que dansu
cuerpo a toda
cosa-, dice Para-
celso, y pone el
ejemplo de lama-
dera: +lo que arde
o5 elazufre (..), 1o
que humea es el
mercurio {...), 1o
que se reduce ace-
niza, eslasal.-La
sal os el sedimento
corporal, el cuerpo
después de
muerto. El azufre
(nube)es aqui,
contra toda con-
vencion, feme-
nino, y el mercurio
(pez), masculino.

Oswald Croll, Chy-
misch Kleinod,
Francfort, 1647

Lasalignease-
cretaen figura de
obispo une la hu-

meda reina Mercu-

rio con el seco rey

Azufre, bajounar-

coiris que indica

El fuego

Representacion
alegoricade lasal:

Jupiter, en el cen
tro de este grupo
de tres personajes,
senala el «fuego
central-, enel que
tiene su centro -la
sal secretadela
naturaleza.. (Elias
Artista)

Neptuno muestra
el tartaro, subs-
tancia importante
paralaprepara-
cion de «nuestra
sal.. «Las sales son
las Haves que
abren el cofre
donde se encierra
el tesoro.» (Basi-
lius Valentius). La
presencia de Plu-
ton, el dios de los
infiernos, con la
llave en la mano
indica que las sales
provienen de las
cenizas de la
muerte y que tie-
nen la funcion de
catalizadores en la
fase negrade la
putrefaccion.

que la materia esta
secandose. Mercu-
rio prepara al fado
el bafo nupcial
mercurial.

8. Coenders van
Helpen, Escalier
des sages, 1689

D Stolcius von
Stolcenberg, Viet:
darium chymicum,
Francfort, 1624
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El fuego

«Te basta con dar
fuego al fueqo,
mercurio al mercu-
rio.»

Los semejantes se atraen. El mundo en-
tero, dice Michael Maier, depende de este
sistema de nexos. Pero hay «muchos y va-
riados géneros de fuego y de mercurio»:

Asi como hay un fuego interior que_ sg
prende por el fuego exterior, mgltlplu-
cando asi su efecto, también eXIstg un
mercurio oculto, de la maxima sutileza, ei

«rocio de mayo», que se obtiene por ¢
lacion del mercurio externo.

Todo el Opus se funda enla accion cc
junta de los dos principios contrarics
curio-agua dala materia, azufre-fueq

forma.

Michael Maier, Atalanta fugiens, Opy-
heim, 1618

b
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El fuego

Laséptima llave de Basilius Valentius es
una alegoria del reino def fuego (espada 1%
balanza). Hay que procurar sobre todo que
elalambique este herméticamente co.
rrado para que no salga el agua espiritual,
representada aqui como triangulo de
fuego inscrito en ol cuadrado de la sal.

La-sal de los sabios. se obtiene extra-
yendo de la sal corporal el azufre <coagu-
lante, de forma que suinterior se vuelva
hacia el exterior.

D. Stolcius von Stolcenberg, Viridarium
chymicum, Francfort, 1624

Enel descubrimiento del fuego esta gran
parte del arte, dice Arnaldo de Vilanova en
el «Rosarium.. La regulacion del fuego se
atiene alos colores en laobrayalas esta-
ciones del afio. En primavera, bajo el signo
de Aries, es preciso un fuego fuerte para
calcinar los metales; en verano, bajo el
signo de Cancer, el fuego debe ser suave,
parala disolucion; en el otono, regido por
Libra, fuego moderado para la sublima-
cion, y en la fase saturnal de Capricornio,
que corresponde |3 putrefacciony fermen-
tacion, basta con el calor constante del es-
tiércol de cabalio.

D. Stolcius von Stolconborg, Viridarium
chymicum, Francfort, 1624
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El fuego

’SegUn Paracelso,
la salamandra vive
en el fuego, pero
no en el sombrio
fuego material,
sino en el fuego
esencial, ~espiri-
tual de lanatura-
leza..

488

«Salamandra viene de sal y de mandra, que
quiere decir establo, pero también gruta,
ermita{...) Tendido en la paja de un pese-
bre, en el portal de Belen ;no es el mismo
Jesus el nuevo sol que trae laluz al mundo
{...), ese fuego espiritual que se hace carne
y que ha tomado forma en la sal?» {Fulca-
nelli, Les demeures philosophales, Paris,

1930)

«Toda materia se puede reducir auna
forma de sal. Es el Verbo divino hecho ma-
teria; en una sal especial se combina un
agente celestial, un hijo del divino fuego
solar, con un elemento terrenal y pasivo,
para dar lugar a una encarnacion de la sal.

EL Opus Macnum: El fuego
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{...) Laverdadera alquimia esla-Hal "

mia-, la coccion de la sal (del griegc

sal, y «chyo», yo cocino).» (M. Retsc!* -
Von der Urmaterie [La primera mate:

1926, citado por Bernus en: Das Gel-:
der Adepten, Sersheim, 1956)

Jacob Beehme da al «fuego secret:
nombre de «schrack», que vale pc: -
chispainicial que «tiene su origen
litre celesten. Este salitre secretc «

dentro «la semilla de toda diviricl.i0
fueralaraiz de toda energia mai:

Michael Maier, Atalanta fuger-
heim, 1618

E! fuego

Las visiones de
Blake son multi-
ples, prestindose
atodasuerte de
asociaciones.,

La figura ardiendo
es Rintrah, perso-
nificacion de la ira
justa, pero tam-
bién Satan, el
€goismo, o incluso
Orc, el demonio
rojo de larevolu-
cion. Pero puede
tratarse asimismo
de un mortal con-
sumiéndose en el
fuego ala vista de
dos seres eternos:
«Lavida es, segun
Paracelso, un pro-
ceso de combus-
tion.» «Sidigo que
no puedo arder es
como si digo que
no puedo vivir
(..).» (W. Pagel,
Paracelsus and the
Neoplatonic and
Gnostic Tradition,
Cambridge, 1969)

W. Blake, Mil:on,
1804-1820

489



El huevo

El huevo filosofico

filosofico

Después de la
muerte de Castor,
hijo de Leda, su
hermano gemelo
Polux, que erain.
mortal, se decide
porlavida tempo-
ral para sequir
unido a su her-
mano. A partir de
entonces, ambos
pasan alternativa-
mente un dia en el
cielo de los dioses
yelotroenlosin.
fiernos.

«Toma un huevoy
cascalo conunaes-
pada candente.

G. Stengolius, Ova
Paschalia Sacro
Emblemata, Ingal-
stadt, 1672

La cascara signi-
fica el limitado ho-
rizonte del hom-

rme - bre, una «mons-
. rra la historia de un pa- el fuego lo hace todo poroso Yg_‘l | : .sa - =
. el r N — e
s Ma|lebrna as alto que todos los de- de forma que el agua penetra, disu tr_L;? dsod ! dpe Q\:‘;‘:'\
; abama nficada de todas
e q:e . ajaro habia que encontrarle el ablandalo duro». lbs cosas e nue. ~3‘“‘~:t}§e
mas. A ese paja g =03 3
h uemarlo cuidadosamente con : teria cadtica, tra tierra vege- ==
uevoyq io. Si Marte ayuda a Vul- El huevo es la prima mate . ., . =
. Si F ion para . e, 3 -
una espadalalirojo. e dominara el se desintegra en la putrefaccion par i ncha de di
cano, saldra un pajaro qu de ella surja nueva vida. «También n: - ensiones y de-
fuego y el hierro. tros entramos después de la muerte « Ormada en ef es.
SRR : a. Pacio indefinido.
imboliza el fueqgo espiritual, el unavida infinitamente mas plen (W, Blake Milto "
La espada simboliz ' ‘ X . n,
. o por ) - 3
«archaeus naturaen, atizado y avivado p Michael Maier, Atalanta fugiens, Op:- 1804). Despueés de

el fuego marcial y material del horno. La heim. 1618 SUmuerte, ef hom.
R m
espada se emplea como simbolo «porque N bre rasga el welo

dela Naturalezas,
Que congela toda
vida,

W Blake, [ 55
Puertys de/ Paraiso,
793

B
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El huevo

492

filosofico

«Aurora consurgens» se ¢ita un fragmento
de la «Turba philosophorum», compilacion
arabe de tratados y doctrinas alquimicas
griegas que se difundieron por occidente a
partir del siglo XIIl, y que sirvieron de fun-
damento ala alquimia europea.

El arte, se lee alli, es comparable al huevo,
«en el que se combinan cuatro cosas. La .
cascara es la tierra, la clara el agua; la teli-
lla o membrana bajo la cascara (...} es el

EL Opus Macnum: El huevo filosofico

aire(...). Layema es el fuegox. (Turba

losophorum, ed. J. Ruska, Berlin,‘1931i 3
quinto elemento, la quintaesencia, e -
pollito. El embrion o corazon de la yer:
en el que seinicia la gestacion, lo cam:
ran los alquimistas con la auroray co» -

lapis. «Punto rojo del sol en el centro
nombre que e dan.

. .y
Aurora consurgens, comienzos del 5 M\

El huevo
filoséfico

Et
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‘Elsol ha Mmenes
terdelalung comao
elgalio la gallina

Seguin Michael
Maier, elgallo en
carnala fuerza del
azufre. El huevo
del que sale Ia pa
rejadel presente
grabado recibe ol
nombre de Latona,
enreferenciaala
madre de Apolo y
Diana -Paralgs fi
l6sofos, Sol, Luna
y Latona son todo
uno, lo mismo que
elgalioylaga-
llina, pues han na-
cido de un solo
huevo y también
los ponen.»

Michael Maier, Ata-
lanta fugiens, Op-
penheim, 1618

Ellapis es <el huevo de los sabios:, «un
cuerpo clarificado dotado de inmortali-
dad, que (...} se eleva sobre los cuatro ele-
mentos en el mas puro centro como el
quinto ser de toda Ia naturaleza, y ahora su
excelencia serd mayor que lade sys
magnificos predecesores, el sol ¢ la luna- .
(L.C.S., Tres breves tratados hermeticos,
Drei geheime Traktatlein, Mayence, 1749)

Stolcius von Stolcenberg, Viridarium chymi-
cum, Francfort, 1624
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El huevo
filosofico

La prima materia:
«Elhuevo delana-
turaleza, como me
llaman, conocido
por la mayoria de
los sabios (...) Ge-
neralmente me
dan el nombre de
mercurio sutil (...}
Como dragon
vicjo, como an-
ciano, estay lejosy
cerca(..)Em-
prendo facilmente
elvuelo, anoser
que/ se me ate con
mesura/. Tengo
multiples formas,
colores y figuras/
lievo en mi el vigor
delvarénydela
hembra.» {Theoria
Philosophiae Her-
meticae, Hanno-
ver, 1617)

Heinrich Jamstha-

ler, Viatorum
spagyricum, 1625
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El huevo
filoséfico

Elrebis quu 4 ve
aquienling tres cn
lores principales
cdel Opus iy ol
cuerpa dual del
arte, es decir, ol
solylalunaf(. ),
varén y hembia
que engendran
cuatro hijos- Son
los cuatro elemen
tos que el andrn
gino sosticne en
sumano derecha
Enelcentroseen
cuentra un espejo
que representa el
Opus o la prima
materia, de la que
se dice que enella
puede verse todo
el mundo.

El huevo que tiene
enlaotramanoin-
dica que de los
cuatros elemen-
tos, la cascara, la
clara, lamembrana
y layema, nace la
quintaesencia: el
pollito, que repre-
senta el lapis.

S. Trismosin, Splen-
dor solis, Londres,
5. XVt
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El huevo
filosofico

Este fuego interior es el «azufre ocu -
cuyo glifo tiene en sumano izquiera -
curio. El huevo de la serpiente simb:
eterna circulacién en el Opus.

«Mercurio es frio y humedo, blanco en su
manifestacion externay frio en su hume-
dad, pero en sus entranas (...) es rojo, que
vale por caliente y seco. Por eso los anti-
guos lo llamaban huevo.» (l.Hollandus, Die
Hand der Philosophen, Viena, 1746) Speculum veritatis, s. XVII

ELQ.,
us
Macnum: gy huevo filoséfico

496 EL Opus Macnum: El huevo filoséfico

El huevo
filoséfico

Aguarda ala cstre-
112 (de David) | in.
vocaaMaria.

G Stengolis, Ova
Paschalia Sacro Em.
blemata, Ingol-
stadt, 1672

«Elhuevo preserva
lavidaylaesen-
cia», dice Para-
celso. (...) «Debes
saber que el aire
no es otra cosa
que un caos, y el
caoseslaclarade
un huevo, y el
huevo es el cieloy
latierra.» (Para-
granum il, 1530)

Deralle de - Jardin

de las delicias - de
ElBosco, hacia 1510
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La matriz

Ensucuartavi-
510N, santa Hilde-
garda (1098-1179}
ve ~una formida-
ble luminaria que
refulgia como in-
numerables ojos y
sus cuatro angulos
estaban orienta-
dos alos cuatro
puntos cardina-
les. Esla omnis-
ciencia de Dios, en
CUYO Centro «apa-
rece otro fulgor
parecido ala au-
rora en rayos de
purpura-. De esta
matriz celeste de-
riva la roja bola
ignea del alma,
que vivifica el em-
brion en el vientre
materno.

Aparecen figuras
lievando en vasijas
de barro distintos
tipos de quesos,
algunos de ellos
enmohecidos. Es
la imagen de la si-
miente de los
hombres con sus
diversas cualida-
des y disposicio-
nes.

Hildegarda de

Bingen, Scivias
(Codigo de San
Ruperto), s. XII
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La matriz

Piero della Fran-
cesca, la Madonnga
conlos santas,
temple sobre tabla,
hacia 1470
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La matriz
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Fludd sigue en esta ilustracion la interpre-
tacion del Geénesis del primer libro del Zo-
har, en el que se describe elocuentemente
como en la inaccesible esencia divina, el
En-Soph, se forma primero una bruma de
la que brota una fuente. En esta fuente
brilla el punto primero, llamado «Res-
chith», que es el comienzo, «la primera pa-
labra de la creacion de todo». Este punto
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primero lo identificaban los caba: -
la sabiduria de Dios, la-Sophia . -

corresponde 13 sequnda sefnac
En ella esta contenida la simieic

las cosas. «Dios la doto de tadas '

mas, le imprimié todos los atritt

Rabert Fludd, Phitosaphia Gacrs
1626

-"n#lbu.u‘ngdnul.?

g

e,
‘5 ; 72&&;‘42,
"h.’ ey ‘

;b«cadena de oro de Homeron, que para
rredert Fludd es «el fuege invisible, discu-
esde la mano de Dios hasta el simio

dael
x ane,lpasando porlaVirgen Natura-
23. El simio represen

talas facultades in-
tE’Ettualesytécnicas

con las que el hom-

o
“Boygonongons
4%&0%‘*‘-‘“’?
ot g b oA

dora entre espiritu divino y manifestacion
sensible. «En su pecho esta el sol verda-
dero, en suvientre la luna. - Su corazon
dotadeluzalas estrellas, y sumatriz, el
espiritu de la luna, es el filtro por donde

Rimita g, - : llegan alatierra los influjos astrales. « Sy
&iBhari; raleza e intenta perfec- pie derecho se posa en latierrayeliz-
quierdo sobre el agua, mostrando asila
Lanituralgza - relacion del azufre con el mercurio, sin la
Ungg) diving c <I3 'rlza de todas las cosas, nada podria ser creado. -
. 1elo igneo ¢ 5 ‘
20 sidery) 9 on el fuego cté-

Y el mundo sublunar de los ele-

Mantos
-Esel «alma del mundo-, media-

Ep,
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Robert Fludd, Utriusque Cosmi, tomo I
Oppenheim, 1617
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La sabiduria es la
emanacion feme-
nina de Dios, por
la que su simiente
espiritual se hace
realidad primera
mente en la pala-
bra articulada de
la Sophia celestial
y después en la
materia, pasando
por la matriz de la
naturaleza. ..esta
esla Sophia caida,
inferior, y e asi
mila al mercurio,
raiz de todos los
metales.

De sus pechos
fluye el «sudor so
lare rojo y sulfu-
roso y la wleche
virginale blanca y
mercurial, que for-
man, ambos jun-
tos, el fruto de sus
entrafas, es decir,
latintura. Quien
quiera contem-
plarladesnuday
sin afeites, debera
«buscar la amistad
de Archeo, su
guardian de con-
fianza».

Las figuras secretas

de les Rosa Cruz,
Aftona, 1785
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El arbol que nace
de la virginal ma-
dre mercurial y
que lleva los «fru
tos inefables de
efectos varioss
procede dela s
miente del hombre
(pajaros de laiz-
quierda)y de la
mujer (pajaros de
la derecha). La ve-
neracion de la
Sophia como es
posa mistica de los
filosofos o wsobe-
rana del mundo in
teriors, como la
llama Georg von
Welling, se con-
funde frecuente.
mente con lainvo-
cacion de la divina
agua mercunal.
«Nuestra virgen
carisimas es el
nombre dado a
Mercurio, pues al
igual que Maria,
acoge ensuseno
«la solucion del
cielo» y lo con-
vierte en lapis pu-
rificado.

Hieronymus Reuss-

ner, Pandora, Basi-
lea, 1582
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Lanaturalezacx-
horta al =alqui
mista errabundos=
aabandonarelre
ducido circulo de
la quimica mecd-
nica de laborato-
rio: #No podras re-
cabar conoci-
miento de nada si
no pasas por mi
forja. Esta forja
es el arbol de las
tres raices: mine-
ral, vegetativa y
sensitiva. Una
larga coccion se-
grega los cuatro
elementos a partir
del germen terre-
nal de todos los
metales, animales
y plantas y 10s su-
blima hasta obte-
ner la esencia su-
prema del elixiru
«oro vegetals.

Elalquimista deja
que obre la natura-
leza, si bien in-
tenta acelerar el
proceso de madu-
racion.

Miniatura de Jehan
Perréal, pintor enla
corte de Margarita

de Austria, 1516
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eza es ambivalente. Todos la quieren

U obra en todas sus partes, =pues lo
e hace fuera de las barreras de la na-

pagnet, La obra hermeética). «Con la
aleza no hay freno ni acicate (...}
ve error el intentarlo! Ella nos domina
Otros, y no al contrario.»

rich Khunrath)

ienes codician sus frutos, smientras
BSprecian y profanan={...) Yo estaba

S manos, en cierto modo sometida a
se lamenta la naturaleza, =pero

2 reconocieron=. (T. Vaughan)

Us Macnum: La matriz

titud de los alquimistas frente a la na-

ir, uUnos como el simio que intenta imi-

a es o un error 0 algo muy parecidos

Paracelso afirma que la alquimia debe per-
feccionar la naturaleza imperfecta, pues
éstaes«tansutily rigurosa en sus cosas
que no quiere ser manipulada sino es con
las artes mas excelsas«. (Paragranum, 1530}

Quien pretenda adentrarse en el Opus,
dice Michael Maier, tiene que saber com-
binar cuatro cosas: naturaleza, raciocinio,
experiencia y el estudio de innumerables
disciplinas, que llama las cuatro ruedas del
carro filosoficeo. Las pisadas de la natura-
leza sefialan el camino, larazon es el ca:
yado del caminante, la experiencia son los
quevedos y el estudio de las obras espe
cializadas el candil =que estimula el enten-
dimiento e ilumina al avido lectore«.

La matriz

«Que la naturaleza
5@a tu guias

M. Maer,
Atalanta fugrens,
Oppenheim, 1618
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Sequn la interpretacion de Fulcaaelh, 14
doce bajorrelieves de finales del sigla X1[|
que se encuentran en el portico principal
de Notre-Dame de Paris representan e
mas alquimicos. El conjunto de la cated: al
afirmaba Victor Hugo, es el mas cumplicls,
compendio de la ciencia alguimica, s =i
bro mudos= tallado on piedra.

La figura femenina cuya cabeza toca el
cielo es la alguimia. Les dos libros que soe
tienc con la mano derecha se refieren, g
gun esta INterpretacion, por una pare &
aspecto exotérico, abierto, de la alguiey
y por la otra, a su aspecto esoterico,
aculto. La escala es un jeroglifico que re

presenta la paciencia necesaria para v
Para el poeta aleman Conrad Celtis (1459- acabo el Opus. Los nueve escafios hacu
1508), filosofia significaba la universalidad alusidn sin duda a la doctrinas del Pacuaip
de todos los campos de la naturaleza y el Dionisio Areopagita.
espiritu.

En el obelisco delante del regazo de esta representacion de So-
phia realizada por Alberto Durero para su amigo Celtis hay grabados
nueve escanos, que culminan en su seno. Siete de ellos son las siete
artes liberales. En la posicion inferior se encuentra la gramatica, en |»
mas superior la musica, ciencia universal de laarmonia. La letra
griega «phi» sirve de fundamento a las artes. Segun la interpretacior
de Dieter Wuttke, que investigo concienzudamente este grabado on
madera (Dieter Wuttke, Humanismus als integrative Kraft [Huma-
nismo como fuerza integradora], en: Dazwischen, Baden-Baden,
1995), la letra phi representa la vita philargica, <la vida sensible comc
principio natural en el individuo», mientras que la letra final, «zeta«,
indica la vita theorica, la cima de la contemplacion pura.

Los tres libros en la mano de Sophia representan las tres partes
en que Platon dividio la filosofia: racional, moral y natural. Las cince
tachuelas en la portada de uno de los libros son los cinco sentidos,
base de toda experiencia. La corona que rodea el trono simboliza las
cuatro estaciones, a las que corresponden las cuatro cabezas de las
esquinas: los cuatro vientos, los cuatro elementos, los cuatro tempe

ramentos y las cuatro edades de la vida. Los cuatro medallones sobr+

la corona simbolizan las etapas de la historia de la filosofia. En el me
dallon superior, Ptolomeo presenta la astrologia sagrada como cien-
cia de origen egipcio-caldeo. En la medalla de la derecha se ve a Pla-
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rior:
«Sophia me laman
los griegas, Sa-
pientialos roma
nos. Los egipcios y
: caldeas me inven
coa taraon, los griegos

me escribieron, los
romanos me trang-
mitieron, los ger-
manos me amplia
ron, -

Inscripcion infe-
rior:

«Lo que tienen el
cieloyla tierra, el
aire y el agua, lo
que hay en las co
sas humanasy lo
que el Dios igneo
hace en todo el
arbe, yo, la filoso-
fia, lo llevo todo
en mipecho.«

Grabado en madera
tomade de sAmo-
rese de Conrad Cel-
tis. Alberto Durero,
Niremberg, 1502

Qupequid Raberr Ceelum quid Tempa Acr & aequors
Quicquieintmman:s a_chusdk ¢:c peTes 1
Tdosiae 1T quicgund (a0 Tigasu exhe
Philosephianics pecronecunct g yera oo

gue formulé la sabiduria jeroglifica de los egipcios ylapasdalos
os. Cicerén y Virgilio dieron forma poéticaala filosofia, y los
anes, representados por Alberto Magno, le dieron continuacion.
bre de Alberto se refiere en principio a Alberto Magno

1280), sabio e investigador escolastico al que se le atribuye una
de tratados alquimicos. Pero Wuttke afirma que el nombre hace
referencia al propio Durero, al que Celtis elogia como a un
Alberto en sus escritos, atribuyéndole el mérito de haber inte-

) |2 pintura y lateoriadel arte en las disciplinas filosoficas.
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La pagina del

titule del «Ars ey oa? e

magna sciendi. 2 ‘;/‘ﬂuun T "

(1669), de Kircher, RS M.-‘:C,‘m\ S
TR i boc

se inspira sin duda g CU'MBX?EA’I()RI.\

en la «Philosophia- ’ fa . lram 1ot Shgueindicas 45 o
2 3 2 heeds g
R Y
v e 0

de Durero Y lains:
cripcion en el pe-
destal del trono de
Sophia parece re-
mitirse al con-
ceptode ciencia
que terma Conrad
Celtis: «Nada hay
mas noble que el
conocimiento del
todo.«

Sophia sostiene
con lamano el al-
fabeto del arte de
Ramon Lull, cuyas
veintisiete claves
jeroglificas pre-
tenden abarcar 1a
totalidad del co-
nocimiento hu-
mano. Quince col-
gantes orlan el te-
lon del titulo: son
los quince diferen- - 4
tes campos del sa- 7 - W M r_,'a..m a7 =
ber, que Kircher in- p : F o]
tenta armonizar
recurriendo a la
l6gica mecanicista
de Lull.

Unade las interpretaciones que Salvatore
Setti hizo del enigmatico y célebre cuadro
de Giorgione es |a alegoria de Adany Eva
despugs de la caida, expuestos ahoraala
'torm'enta delaira divina. («La tormenta~
de Giorgione, ed. Berlin, 1982)

Sin embargo, Giorgione, dadala sorpren-
dente similitud entre la madre lactante y
las representaciones de Sophia en la litera-
tura hermetica, sugiere fa posibilidad de
evadirse de ese estado de nigredo que es

a existencia humana.

A. Kircher, Ars
magna sciendi,
Amsterdam, 1669

Las
o‘:;:olumn.as trupcadns de.l templo de Grorgrane, La Tempestad, hacia 1506, Vene-
fuerz . qge simbolizan la solidez y 1a cia, Accademia
2 {Jachin y Boas) evocan la maldicion
la condicion mortal.
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El cazador Acteon sorprendio un dia a victima o al menos en objeto de su propia
——— diante el fuego, el azogue o el bicarba Diana baféndose desnuda. ...esta, herida inclinacion. «Se vio transformado en aque-
»Blanquead a Lato y romped vu are sucesivamente a sus hijos me ensuorgullo, lo convirtio en ciervo, que llo que buscabay se dio cuenta de que era
libros, para que no rompan NISSLIC ;Z;O‘ B fue devorado por sus propios perros. presa de sus perros, es decir, de sus pro-
corazon.» ' pios pensamientos. Al asimilar la divini-
Lato designa casi siempre el laton y otras En esta fase de blanqueo es necesario gnsu Ultima obra, Von d.en heroisc.hen lei- d‘ad,. ya no era necesario buscarla fuera de
aleaciones del cobre, si bien es el nombre romper los libros, de_los que !a maygr 1:8“;)‘31";_“9;(09;35 PaS_IOHGS heroicas, SImismo.»
habitual que se da a la materia tras la fase parte, como dice M.aufar, (_xestan escntO:- 1 leyen'dalcor L 'fL;ncl) Ir(;te;rgreta e;tla s ety de Giord
de putrefaccion, cuando ha sido prefada tal algarabia, que ni siquiera sus autornI - 0";‘0 parabola deldrama de BCTQO" es ed jom ;e nuev(o ‘ < "3"1" :‘”D
por Jupiter, que aparece COMo la primera los pueden entender». P_°r otra parte, ento. runo, que 0\_/0f_a o D_Or SUs mU_C os pe-
“logicturno delnm libros ya no son necesarios, pues 10 qu¢ . rrosl, hace unviraje radllcal. «Aqui concluye
estela plateada en el cie N : «jueqo de nifios y labar c sATteon representa aqui el intelecto a la suvida en un mundo disparatado, sensual,
gredo,yprocede.a sectrselantamente. 2 o_ra vieas esned €azade la sabiduria en el momento de cap- ciego y fantastico. A partir de ahora vive
el S.e conv.lerte . Latc_)n;, m;'z;;eca) Rgee tarlabelleza divina.» Pero en el momento una vida espiritual, la vida de los dioses.»
dw)oSellizog D.ana-FunaD(p'e - de su Michael Maier, Atalanta fugiens, Oppe® & QUE cree haber captado la Sophia en el _ ‘
y Apolo-Sol (pledra_ rola). aSpes B e S5Pejo de la naturaleza sensible y retira el Tiziano, Diane y Actedn, 1559
completa purificacion o blanqueo me- heim, 161 velode 5, misrame [P e o mieree o
_.‘ Opus Macnum: La matriz 511
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«Pon un sapo so-
bre el pecho de la
mujer, de forma
que ésta ama-
mante la tortuga y
muera, y que el
sapo, repleto de
leche, se desarro-
lle muchisimo.»

512

G e

Los fildsofos, dice Michael Maier, jamas
pondrian un animal tan venenoso sobre el
pecho de la mujer «si ella no lo hubiera pa-
rido por maravillay el sapo no fuera fruto
monstruoso de sus entrafias», Cuando el
sapo se ha empachado de leche, muere la
mujer mercurial y se convierte en el azufre
rojo de los filosofos. «Elabora con élun re-
medio que salido de tu corazdn pueda con-
trarrestar todo veneno.»

Elsapo representa la parte fijay sulfurosa
de la prima materia. La leche virginal es,
segun Ruland, el sobrenombre del «agua
mercurial, la cola del dragon; un agua que
limpiay coagula sin intervencidn algunan.
(Martin Ruland, Lexicon Alchemiae, Franc-
fort, 1612)

«Los antiguos maestros dieron al mercurio
el nombre de leche virginal, pues el mercu-

EL Opus MaGNUM: La matriz

rio es pabulo, alimento y permanencia:
todos los metales, habida cuenta de -

abre y penetra todos los miembros de i
metalesy los recorre como la leche de -

mujer entra en su hijo y lo alimenta; pu-

el mercurio es alimento y madre de tac
los metales (...)» (J. Isaac Hollandus, I
tos quimicos, ed. Viena, 1746)

Por su propiedad de condensar y solic
car la materia que penetra, esta lecht
cibe también el nombre de «gluten cli-
4gquila» o «<nuestra goma». «Os diga q¢
nuestra goma es mas fuerte que el e
quien la conoce la tiene por mas nob!
mas venerable que el oro.» (H. Khun
Vom Hylealischen Chaos, ed. Franci:
1708)

Michael Maier, Atalanta fugiens, Qi
heim, 1618

»Cuando las nubes se disiparon, vi elevarse
delatierra a una bella y blanca doncella
que oprimia sus senos y hacia de su leche
virginal una manteca salutifera con el pro-
pésito de devolver los muertos ala vida
g...).(entonces) vi que después de exprimir
Insistentemente sys Senos, manaba de
ellos una sangre rojay viscosa, pues ya no
le quedaba leche alguna. Dicha sangre
ma_ncillaba lamantecay por eso Vulcano
qU.lSO quitarsela, pero la doncella decia a
g;‘:ol:se: laleche, la manteca y también la
e”agties:n cosas b_uenas, perocadaunade
- Mo:tsugroplo efecto(...).»
b anetarume-\/'HYders' Metamorphosis

. Viena, 1774)

ELp,
PUs Macnum: Fountain

Elmédicoy filésofo arabe Avicena (Ibn
Sina», 980-1037) dice que la leche de mujer
que no ha conocido varén se compone de
dos aguas. (<Mineralias, in: <Artis Aurife-
rae», Basilea, 1593) Dichas aguas son los -
cores solary lunar que componen el «mer-
curio de los filésofos». Ambos licores tie-
nenque ser cocidos juntos por Vulcano,
para que el mar filosofico se torne oro.

D. Stolcius von Stolcenberg, Viridarium
chymicum, Francfort, 1624

La fuente
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Hay tres clases de
picdras y tres cla-
ses de sales que
tocan a nuestro
arte, asaber: la
mincral, la vegetal
y la animal. Tam-
bién existen tres
clases de agua, 1a
solar, latunaryla
mercurial; Mercu-
rio es mineral,
Luna es vegetal
porque toma dos
colores, el blanco
y el rojo; 5ol es
animal porque
asume tres cosas,
a saber, coagula-
cion fija, albifica-
cion y rubifica-
cion: se llama «la
Bestia». De él se
sacalasal deamo-
niaco. Alalunase
le llama «plantax,
y produce lasal al-
calina. Pero el
mercurio se llama
«piedra mineral»,
dela que se extrae
la sal comun.
(Rosarium Philo-
sophorum, Franc-
fort, 1550, ed.
Weinheim, 1992)

Turba philosopho-
rum, s. XVI
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La fuente
«Somos de | incipi
kel zs metales principio y na- Enelborde de lafuente se lee: «El mercu-
- ace con nosotros la sublime rio mineral, el mercurio vegetal y el mercu-
| rio animal es todo uno.» Los liquidos mer-
No . curiales que fluyen en el pilon i-
| No hay fuente ni agua que se me irgi - e
s/ Doy 1y salear nan «leche virginal», «vinagre fuerte»y
ud al rico y al pobre. «agua de vida». Juntos forman «una agua
SOYcorroSiVO ven ] unica, clara, que todo lo purificay que sin
. enoso y mortal.» embargo contiene todo lo necesarios.
EL
Py
S MaGNum: La fuente
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Elrabino Abraham
Eleazar, el miste-
rioso maestro de
Nicolas Flamel,
esta aquisubidoa
un hornilio de ata-
nor en forma de
iglesia con el glifo
del antimonio pri-
material en la
punta de la torre.
El arroyo de abajo
simboliza el largo
pero también se-
guro «camino hu-
medo» que pasa
por numerosas
destilaciones. El
otro camino corto
que sigue la agil
comadrejaes la
senda peligrosay
secadel lasal
ignea secreta, en
la que el nitrito
desempena un pa-
pelimportante.

Abraham Eleazar,
Uraltes chemisches
Werk, Leipzig 1760

La fuente

Inscripcién en la
banda: «Wan(n)
ausse(n}ist uns{er)
Ster(n): also ges-
chaffen feureg(er)
nattur.» (La natu-
raleza ignea se
crea cuando nues-
traestrella estd
fuera).

(El desciframiento
se debe a R. Rei-
singer).

El dragén bicéfalo de la fuente simboliza

«Todo viene del sol y todo retornara al

la esencia bi
nci i i

iy U|m: bipolar del !apls mercurial, ala sol.» «Este sol de fuego exterior es nuestra
.. ;\:dus denomina «agua _de la casti- carne y nuestra sangre.» Pero el sol inte-
T DIa ra pura, blanca Y roja». El rojo rior es el alma o «aurora», que atrae el
. . lasangre, lo masculino; el blanco fuego del sol exterior y lo conduce alas

na, lacarne, lo femenino. entranas
Tod
=7 35 las cosa i i

SN s deben sus cual - i isi ini i

Meras y ms ualidades pri Libro de la Santisima Trinidad, comienzos del
s perfectas al fuego del sol, que s XV

[l
SPresenta a Dios.

B,
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Lamuertey lapu-
trefaccion abren
las puertas a una
vida superior, fun-
damento y fuente
de todo el Opus.
Después deladi-
secacion del
cuerpo muerto,
«£s5a cosa necesita
el fuego (Sagita-
rio) hasta que el
cespiritus de ese
«cuerpo: se haya
transmutado y
pase sala noches
enteras, como el
hombre en el se-
pulcro, y se con-
vierta en polvo.
Despues de ocu-
rrido eso, Dios le
devolvera su alma
ysuespiritu, (...} y
saldra fortalecido
de la destruccion,
aliguat que el
hombre después
de laresurreccion
es mas fuertey
mas joven de lo
que habiasido en
este mundo.»
(Turba philoso-
pharum, ed. J.
Ruslka, Berlin,
1931).

Aries, Leoy Sagi-
tario delimitan el
periodo de tiempo
en el que tienen
lugar las tres ope-
raciones del Opus.

De Alchimia,
Leiden, 1526
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Lafuente

Elarco que Dios
puso en las nubes
después del dilu-
vio como signa de
la alianza tomara
porlasangre de
Cristo la forma cir-
culary cerrada del
lapis. «Y toma el
caliz(...) diciendo:
Tomad todos de
él, pues éstaes la
sangre de la
alianza(...).» (Mat.
26, 28) Su sacrifi-
cio le confiere el
poder de atraer
todos los metales
vulgares y de lle-
varlos desde el di-
luvio de la putre
faccion («y yano
habiamas mars,
Ap. 21,1) al paraiso
nuevamente
abierto. Aquise
encuentra «la co-
rriente de agua
vivan, la triple
fuente tintorial de
lavida eterna.

S. Michelspacher,

Cabala, Augsburgo,
1616
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El Lapis Cristo

«Después de mu-
chos padecimien-
tos y penas va-
rias/He resuci-
tado, limpioy sin
tacha.»

«Tu piedra, qui-
mista, no es nada;
ia piedra angular
que yo digo/es mi
tinturade oroy
piedra filosofal.»
(Angelus Silesius,
Cherubinischer
Wandersmann,
1657)

Rosarium philo-
sophorum, 1550
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Teofopohic S e Cabatiflica Chriftianiomi Catfiolici.,
LArfor Legly ; o3

El silesio Abraham de Franckenberg (1598-
1652), alumno de Jacob Boehme, escribio
en 1638 que queria aprender la lengua he-
brea para «utilizarla fructiferamente en
mis muchas demostraciones geométricas y
aritméticas». (Citado por W. E. Peuckert,
Das Rosenkreutz, ed. Berlin, 1973)
Su obra «Rafael» o «el (arc)angel médicon,
que acabé el mismo afio, delata su aficion
2 la combinacion de caracteres cabalisticos
{Gematria y Temurah). Como Giordano
TUNo, cuyos escritos conocia, Francken-
berg fabrics sellos magicos de los que es-
Peraba efectos terapéuticos. En su opi-
Nién todos las enfermedades se basanen

E
L OPus Macnum: El Lapis Cristo

imaginaciones falsas, obsesivas, que em-
ponzonan el cuerpo astral {la «momia»)y
de esa forma contaminan la sangre. De esa
forma se destruye el equilibrio de los ele-
mentos en el cuerpo.

Franckenberg habla de tres tipos de reme-
dios: los cabalisticos, salidos del Espirituy
del Verbo de Cristo, los magicos conteni-
dos en la meditacién de la serpiente cura-
tiva y los quimicos, con vino y aceite.

Abraham de Franckenberg, Raphael oder
Arzt-Engel, [Rafael o el (arc)dngel médico],
1639 (reimpresion, 1925}

El Lapis Cristo
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El Lapis Cristo

«El lapis bendito
contiene todo en
si», se lceen lains-
cripcion vertical.

La horizontal dice:
«Toda virtud es es-
fuerzo enelcom-
bate.» Lacruzes,
en la alquimia, el
glifo del crisol
(crucibulum).

«El crisol es, en
efecto, el lugar
donde la prima
materia sufre la
pasion, como el
propio Cristo. Alli
muere para rena-
cer purificada, su-
blimada, transmu-
tada.» (Fulcanelli,
le Mystére des

Cathédrales, Paris,

1957) Fulcanelliin-
dica gue los tres
agujeros en lacruz
evocan las «tres
fases de la purifi-
cacion porlaes-
paday el fuego».

Musoum Hermeti-
cum, Francfort/
Leipzig, 1749
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El Lapis Cristo

Albidn, que repre-
senta aqui el hom-
bre caido, s¢ le-
vanta por obra de
laimagen del Sal-
vador: «jDes-
pierta, durmiente
del pais de las
sombras, des-
pierta! jDesperé-
zate! Yo estoy en
tiytuenmi,yam-
bos en el amordi-
vino.»

Jesus es la «imagi-
nacion o el cuerpo
divino en el hom-
bres, la «unica
forma universal»
que contiene to-
das las cosas «en
sus formas eter-

nas».

Albion se con-
vierte en aquello
que percibe. Blake
sigue aquila tesis
de Paracelso: el
hombre es lo que
piensay la cosa tal
cuallaimagina.
Picnsa en el fuego,
sc hace fuego;
piensaen lague-
rra, se convierte
en guerra. (De vir-
tute imaginativa,
1526)

W. Blake, Jerusa-
lén, 1804-1820)

ELop .
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El Lapis Cristo

Maria y Jesus son i g.’,‘w" o !
unasolasubstan- f ‘QG’; AVE
cia, encarnada en v o
estado fijo de con-
densacion por la
Madre y en estado
espiritual de diso-
lucion por el Hijo.
Elsol simboliza a b5
Dios Padre y las ;
doce estrellas los
elementos en sus

tres manifestacio-

nes: «espiritual

{Hijo), animica (Pa-

dre)y corporal

{Madre)». En el li-

rio de cinco péta-

los «lirio azul sa-

turno luna{...),

esta el martirio de

nuestro Sefiors.

Las extremidades,
eltorso yla herida
en el costado son
los siete planetas,
los metalesy las
virtudes.

Libro de la
Santisima Trinidad,
comienzos del s. XV

' A %

e

w
3
G-, ’.xﬁ"m' \\ iy
e 25, v

¥

A0 {2’0‘,\ Lf‘d.':xhu? -.’ﬂ

& b

El Lapis Cristo

El'hermano Vin-
centius Koffsky,
monje de dudosa
existencia de una
orden de predica-
dores de Danzig
delsiglo XV, re-
coge aquilasan-
gre tintorial del
Cristo mercurial,
crucificado en el
arbol de los siete
metales. «Estudia,
medita, suda, tra-
baja, cocinay no
te desalientes en
esto tltimo; asi se
te ofrecera un
flujo salutifero
que mana del cora-
zon del Sedior del
macrocosmos, y
que evita la cadu-
cidad de todas [as
cosas materiales
(...} Esta fuente
medicinal univer-
sal de agua vivay
del éleo de la ale-
gria ensefia a reco-
gery abeberse-
gun las reglas del
arte tomadas de la
naturaleza.» (H.
Khunrath, Vom hy-
lealischen Chaos,
ed. Francfort,
1708)

Tomado de: Fratris
Vincentii Koffskhii,
Hermetische
Schriften (Escritos
herméticos),
Niremberg, 1786

E Lo
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La sangre La sangre

v estaclo natural

(j}IRIS'rI representada

AT D ITUA - aquiporel corazon
3 1 ES I‘A mi/r_‘rllldn dela
. MENTA |

‘) s = 5

rr_-_,"f g - ey Elalmaignea en su

parte inferior s
encucntraen el

fuego celaira,
cualiclad del pa-
dres. Pero por el

sacramento del
bautismo en nom
bre ce Jehova, ol
nembre de Jesus
s¢ hace accesible y
elalmarecibe el
fuego de amor del
Hijo: «El pacie
bautiza con ol
fuego, el hijo con

laluz. - Susangie
celestial trans-
formalaraen

amaor.

El hombre ticne
que entregarse to-
talmente con su
imaginacion al sa-
crificio de Cristo,
wasirevercece un

verdaclero cris-
tiano, que es el
sarmiento en la
viila del Sefior..

ga//,' Canfu.r

Jacob Bochme,
Theosophiuche

tambien que todos los metales son
uno, porque todos tienen su proced:
origen en el mercurio, la humedad v

«Existen sicte minerales (...} pero las alqui-
mistas pretenden demastrar que solo hay

uno, cl oro. Pues, dicen ellas, el oro os per Worke, Ansterdam,

fecto y los seis restantes estan solo en vias rra sulfurosa (...).» (Peder Mansson, & i
de perfeccion para convertirse en oro. buch [Libro de mineria], 5. XVI, e 11
También dicen que los seis estan enfer- Johannsen, Obras de Peder Man«son
mos, y que las enfermedades (permiten) Berlin, 1941)
purificarlos en diversos sentidos, haciendo '
oro de ellos y dandoles el color, el pesoy La sabiduria de los antiguos, 5. XVII !
laresistencia al fuego del oro. Aiaden
ELOpys Macnum: La sangre 527
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La sangre La sangre
«Guardeé silencio -(; T e N ) :
resignado, me o ) = Ludiin =2t . s o)
contuve inutil- ¥ p! L&( L
os meum perfora : §
mente, mi herida Nﬂc G —P j J . {'ur ‘ Or‘z us ‘1'(
empeoro, el cora- PVLS VS mei rion re- @ ) cum un‘.fﬂﬁ: 30. /.
z6n me ardia por : s
dentro; pensan- N
dolo, me reque-
maba (...}.» (Salmo . <"§
39,3-4) fhsul \
!
\
J. Mannich, Sacra |
Emblemata, Nu- | U
remberg, 1624 ! g\
\
\
\
N ps(_') P -
~ - jNc
\.._\(' xxxvim & 7
Segun Boehme, en
el fuegodelaira
de Jehova (tetra-
gramma) el cora-
zon, «como fuente
principal de la pe-
nitencia humana,
se abrey es re- ]
confortado y tem- .
perados por el .’
fuego de amor de
1 Segy f . .
Criston. vitglun las.teorla.ls de Fludd, las funciones vientos. «Espiritu, ven de los cuatro vien-
vol'e's prlmordmles se deben a una «sal tos, insufla a estos muertos para que vuel-
Jacob Boehme, at'l'” de origen astral que penetra en el van a lavida.» (Ezequiel, 37,9)
Libri apologetici, :’.fganlsmo por la respiracion y que man-
len j A
1764 i iga!DlFantes el corazgn y el cerebro. El corazon es el sol del microcosmos, la
circmac‘/'l’mlentos voluntarios, e incluso la fuente de vida, segtn Fludd. Cuando su
B 1on dela sangre, depende de la amigo William Harvey descubrid en 1615 la
\ Cia de esa sal sutil. circulacién de la sangre, Flud se vio confir-
> T2l <% la mado en su opinion.
” ////\ i 5;}’ Y S \\\\\XA\ vinzazgfetransporta por el cuerpo el di-
et >, SPIr . R
’///////// \ \‘ AN \\W al hOmbprlmu vital, que viene del soly llega Robert Fludd, Pulsus Seu Nova Et Arcana
////////////// \\\\\\\\\N‘ € transportado por los cuatro Pulsuum Historia, Francfort, hacia 1630
BN
0 ELg,
1.
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La sangre En la parte superior de la ilustracion, Albion, la Humanidad caida, s«
desploma agotado en la zona delimitada por la palma de la espiritua
lidad y el roble del materialismo. «El sol divino con el nombre de Jc.
sus penetrd en lanoche de Adan, cuando éste dormia (...) El primer
Adéan cayo (...) y murid en la muerte de muertes: el otro Adan (Cristr,
asumio la muerte de muertes cuando fue prisionero de la Humanid;
de Adan.» (Jacob Boehme, De signatura rerum).

En la parte inferior del grabado se ve la emanacion femenina d,

Albion, Jerusalén, que yace cadavéricay amortajada sobre la «roca
de la era» en medio del «<mar del tiempo y el espacio. El «querubin
alado de la ocultacion» intenta retardar su desposorio con Cristo,
cordero divino. Pero esta sombra satanica es sélo una palida imita
cion del divino sol espiritual superior. Es el espacio-tiempo creado:
que Blake representa con un gldbulo rojo con alas.

La sangre es para Boehme la «tintura de la eternidad» enla qu:
«el cuerpo se eleva en el resplandor del sol (J. Boehme, De signatu:
rerum). Y Blake: «Todo instante mas breve que el pulso de una art:
tiene la duracion y el valor de 6000 anos, pues en ese espacio de
tiempo se hace la obra del poeta. Y toda grandeza ocurrida en el ___.)i_.:r Homecen s el trsede Sy alegh

73 T e
7 />'-} £l

" b a = { AT, B i /
e . & > i e Sl v Lol ;1}/1‘.‘/.'.. g
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e Loty
rea “y

tiempo se engendra y viene al mundo en uno de esos periodos en
interior de un instante, la pulsacion de una arteria.» La Tierra es u
llanura infinita y abierta; su forma esférica, pura ilusion. «El micro
copio loignora y también el telescopio: estos aparatos se limitan
variar la relacion de los 6rganos del observador con los objetos: p.
éstos quedan como estan. Pues todo espacio mas grande que el ¢
bulo rojo de sangre humana es quimérico, y es engendrado por el
martillo de Los; y todo espacio mas pequeno (...} se abre a la eter!
dad, de la que este mundo es solo una sombra.» {W. Blake, Miltor:

«Espacio: a ver si lo entendéis de una punetera vez. Por espa.
mas pequenos que los globulos rojos de la sangre bullen y hormi
guean por el ano de Blake en la eternidad, de la que este mundo «
getal no es mas que una sombra. Atenéos al ahora, al aqui, por ¢!
todo futuro se convierte en pasado.» (James Joyce, Ulises)

Pag. de fa derecha:
Blake, Jerusaldn,
1804-1820
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EL MICROCOSMOS

«El mundo es en su primera acepcién la
totalidad de lo que hay, consistente en cielo
y tierra(...) Pero en su segundaacepcion
mistica se lo denomina atinadamente hombre.

Pues al igual que todo lo que esta hecho

de los cuatro elementos, el hombre se compone

de cuatro temperamentos (...).»
(San Isidoro de Sevilla, 560-636, De natura rerum)



La divina
forma humana

534

La concepcidon magica def mundo de
Agrippa de Nettesheim (1486 1535), que
influyo enia obra de Durero, estd empa-
pada de las doctrinas gnosticas de Hermes
Trismegisto, que circulaban entonces en
las traducciones de Marsilio Ficino. Dichas
doctrinas proclamaban que el hombre no
solo habia sido creado a imagen de Dios,
sino que tambieén estaba dotado de suom-
nipotencia. Agrippa de Nettesheim saco al
hombre de la jerarquia cosmica y lo coloco
en el centro de la creacion. «<Elhombre
tiene el privilegio de formar parte de todo
(...). Participa de [a materia en su propio
sujeto; de los elementos en su cuadruple
cuerpo; de las plantas por su fuerza vege-

tativa; de los animales por la vida sensible

del cielo por el espiritu etéreo (...), de luq
angeles por su sabiduria; de Dios por la
sintesis de todo (...}, y como Dios todo |
sabe, el hombre es capaz de conocer lo
que es susceptible de conocimiento (.. }:

{<De occulta philosophias, en: Agrippa, [

magischen Werke, ed. Wiesbaden, 1988)

Incluso puede dominar los influjos astral.

por la fuerza de voluntad.

Agrippa tomo de Vitrubio sus represent.
ctanes geomeétricas del «<hombre como ns.
dida de! universo» que figuraban en fa
«Exempada- de Francesco Giorgio, cuya
manuscrito probablemente conocia.

EL Microcosmos: La divina forma humana
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La divina
forma humana

«Como la mas bellay perfecta obra de
Dios, el hombre tiene un cuerpo mas armo-
nioso que el resto de las criaturas, un
cuerpo que contiene todas las cifras, me-
didas, pesos, movimientos, elementos (...).
y todo en él, como sublime obra maestra,
alcanzo la perfeccion (...) No hay miembro
del cuerpo humano «que no tenga corres-
pondencia con un signo celeste, una estre-
lla, una inteligencia, un nombre divino en
el arquetipo divino. La forma entera del
cuerpo humano es redonda (...)».

Agrippa de Nettesheim, De occulta philoso-
phia

«Pero un cuerpo humano perfecto y aca-
bado se inscribe también en un cuadrado,
pues cuando esta con los brazos extendi-
dos y los pies juntos, forma un cuadrado
regular cuyo centro pasa exactamente por
la parte mas baja del pubis.»

Agrippa de Nettesheim, De occulta philoso-
phia

:A——




La divina i

! La div;
forma humana i a divina

|
: forma humana

«Sise traza, partiendo del centro, una cir-
cunferencia que pase porla coronillay se
bajan los brazos hasta que los dedos to-
quen la cincunferencia, poniendo los pies
en posicidon tagencial a éstay separando-
los de forma que haya entre ellos la misma
distancia que desde la coronilla a la punta
de los dedos, entonces la circunferencia
quedara dividida en cinco arcos iguales,
formando un pentagono regular. Lalinea
que pasa por las plantas de los pies forma
la base de un triangulo equilatero con el
ombligo como vértice superior.»

«_Si seseparan los pies, con los talones ha.
cia adentro, y se abren los brazos de forma
que queden en la vertical de los pies, los
dedos de manos y pies formaran un cua-
drado regular, cuyo centro se sitda en el
ombligo.»

Agrippa de Nettesheim, De occulta philoso-
phia

Agrippa de Nettesheim, De occulta philoso-
phia

«Estirando los brazos lo mas posible hacia
arriba, los codos quedan a la altura de |a
coronilla. Silos pies estan juntos y se sitda
el cuerpo en un cuadrado regular cuyos la-
dos superior e inferior toquen los dedos y
los pies, el centro del cuadrado quedari a
la altura del ombligo y sera equidistante
de la coronillay las rodillas. »

«Subiendo los brazos y separando ias pier-
nas de forma que el cuerpo sea una cator-
ceava parte mas bajo que en posicion
erecta, la linea que une los dos pies forma
un triangulo equildtero con el pubis; y tra-
zando una circunferencia con el centro en
el ombligo, pasara por los dedos de las
manos y de los pies.»

Agrippa de Nettesheim, De occulta philoso-

Agrippa de Nettesheim, De occulta philoso-
phia

phia
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La divina
forma humana

La trama cuadricu-
lada del paramasa-
yika es un es-
quema religioso
fundamental que
fijalas medidas
del panteon hi-
duista segun las
proporciones del
«purusha», arque-
tipo cosmico del
hombre. Del cen-
tro umbilical nace
ellotoy de éste el
«brahma», princi-
pio vital deluni-
verso. Las grandes
divinidades se
agrupan en el cen-
tro, las divinidades
menores en los
margenes.

El esquema sirvio
de planoparala
construccion de
templos y también
de ciudades, esta-
bleciendo una co-
rrespondencia en-
tre las categorias
socialesy castasy
sus homologos ce-
festes, las jerar-
quias divinas. El
arquitecto tenia la
mision de repro-
ducir en sus cons-
trucciones el ar-
quetipo humano
del universo.
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La divina
forma humana

Plano de una basilica segun las proporcio-
nes del cuerpo humano.

Francesco Giorgio (1460-1540) asocia en
sus escritos la doctrina pitagdrica de fa ar-
monia a especulaciones hermético-caba-
listicas.

«Los antiguos distribuian sus templos y
edificios publicos{...) segun el modelo del
cuerpo humano (...} y procedian de la
misma forma en todas las artes {...) lo
mismo que ...I (Dios) confiere también a la
maquinaria del mundo la simetria del
cuerpo humano.» (Agrippa de Nettesheim,
De occulta philosophia)

«Cuando el hombre pone los brazos y pier-
nas en cruz, de forma que las extremida-
des toquen el circulo circunscrito a ellas, el
centro esta en el ombligo; pero sijuntalos
talones (...}, el centro queda en medio del
miembro del hombre. Parece que estas
proporciones del cuerpo humano son las
que usaron Noé para construir el arcay Sa-
lomoén su templo.» (Athanasius Kircher,
Musurgia universalis, ed. Schwabisch Hall,
1662)

A. Kircher, Arca Noé, Amsterdam, 1675
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La divina
forma humana

El cinco es para Giordano Bruno el numero
del alma, compuesto de un namero pary
otro impar. «Como el cuerpo del hombre
esta limitado por cinco puntos exteriores,
el género execrable de los magos perver-
so0s se sirve del pentagrama para lanzar sus
nefastas maldiciones. Quien pretenda co-
nocer esta ciencia indigna, consulte los li-
bros de esos charlatanes(...).» (Giordano
Bruno, De las monadas)

Asirepresentaban
los egipcios a
Veiovis (Marte},
divinidad del in-
fortunio.

_,_Afu_..__.;;r\,; £
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Y asi a Diovis (J:
ter), divinidad
la fortuna.

Giordano Brur:

tomo [, Nagole
1886
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La divina
forma humana

Los humores cor-
porales y las cuali-
dades elementales
del hombre en
relacion con el
zodiaco.

Burgo de Osma,
Espaiia, s. X/
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La divina
forma humana

La «Historia de los
dos cosmos», obra
monumental de
Fludd en cinco to-
mos, fue publicada
entre 1617 y 1621
por Théodor de
Bry, editor del Pa-
latinado, probla-
blemente ainstan-
cias de Michael
Maier, que en 1615
habia visitado a
Fludd en Inglate-
rra. Las ilustracio-
nes, detallada-
mente dibujadas
por Fludd, fueron
grabadas por el
yerno de Bry,
Matthaus Merian.

Las dos itustracio-
nes muestran las
relaciones e in-
fluencias de los
doce signos del
zodiaco (diagrama
superior)y de los
siete planetas
{abajo) sobre las
correspondientes
regiones del
cuerpo humano.
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La divina
forma humana

La hoja titular del
primer tomo de la
«Historia de los
dos cosmoss
muestra en el cir-
culo exterior el
Macrocosmos pto-
lemeico, del que el
hombre es, en
toda su constitu-
cion, un reflejo vir-
tual.

En los circulos in-
teriores se en-
cuentran, en co-
rrespondencia con
los elementos, los
cuatro humores o
temperamentos
dei hombre. Al cir-
culo negro central
de la melancolia
saturnal corres-
ponden los limites
extremos del ma-
Crocosmos, encar-
nado aqui por el
Cronos-Saturnos
con piernas de ma-
cho cabrio que de-
senrolla el hilo del
gran ano universal.

La especie de es-
vastica sobre el re-
loj de arena de Sa-
turno representa
las fuerzas polares
alas que esta so-
metido todo el
universo: sistole
(azufre) y diastole
{mercurio), sol y
luna de los dos
COSmMos.

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
tomo I, Oppen-
heim, 1617
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La divina
forma humana

El que el hombre haya sido creado, segun
la fuente bibtica, el uitimo dia de la se-
mana, permite aseverar a Welling «que el
mas sabio de los creadores no realizé sola-
mente una obra maestra al crear al hom-
bre, su ultima criatura, sino que concentro
en éste el principio y el fin de todas las
criaturas, es decir, que todo el universo
puede condensarse en este circulo tnicos.
La creacion de los elementos consiste, se-

EL Microcosmos: La divina forma humana

gun Welling, en la escision o segregacion
del protoelemento celestial, el «Chama-
yim», en fuego y agua, luz y tinieblas. So!
el hombre posee este elemento en su
forma pura, «de forma que él mismo es un
particula de la divinidad viva».

Gregorius Anglus Sallwigt (alias von Welling
Opus mago-cabalisticum, Francfort, 1719
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La divina
forma humana

Las daltimas visio-
nes de Santa Hil-
degarda, escritas
entre 1163 y 1173,
tienen por objeto
laintegracién del
hombre en el or-
den de la creacion
divina. El amor di-
vino del Hijo apa-
rece en el cielo
bajo una figura
cosmica de color
rojo, superada so-
lamente por la
bondad del Padre.
En su pecho veia la
santa la «rueda del
mundos», con el
fuego claro del
amory el fuego
rojo del Juicio Fi-
nal como limite ex-
terior del uni-
verso. Las doce ca-
bezas de animales
representan los
vientos y las virtu-
des, que forman el
sistema de relacio-
nes en el que el
hombre puede vi-
vir como rey de la
creacion.

Hildegarda de Bin-

gen, Liber Divino-
rum Operum, s. Xilt
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La divina
forma humana

«Pero vosotros
sois el cuerpo de
Cristo y cada uno
de vosotros uno
de sus miembros.»
(1Cor.12, 27)

«Si, todo lo some-
16 (Dios Padre)
bajo sus pies, y a él
{Dios Hijo) lo hizo,
por encima de
todo, cabezade la
Iglesia, que es su
cuerpo, y el com-
plemento del que
llena totalmente el
universo.» (Efes. 1,
22-23)

De esta plenitud
divina {pleroma)
fluye el Espiritu
Santo, aliento vital
de lalglesia.

La Iglesia como
cuerpo mistico de
Cristo, Opinicus de
Canistris, 1340
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La divina
forma humana

Enfa tradicion
indo-prearia del
Jainismo, el hom-
bre cosmico no es
una figura divina e
inmaterial, sino el
propio organismo
del mundo. Este
COSMOS antropo-
morfo «no tuvo co-
mienzo nitendra
fin. El espiritu no
se diferencia de la
materia, sino que
la <materia espiri-
tual y el «espiritu
materiab son el
primer hombre».
(Heinrich Zimmer,
Philosophie und
Religion Indiens,
Zurich, 1961)

El camino de puri-
ficacion del indivi-
duo asciende de
las regiones infe-
riores del cuerpo
hasta lo mas alto
de la cabeza.

Formay dimensio-
nes del primer hom-
bre césmico, Guja-
rat, s. XVl




Ladivina
forma humana

«Entonces vi una
\uz clarisima (el Pa-
dre) y dentro de
ella una figura hu-
mana azul como el
zafiro (el Hijo) ro-
deada de ilamara-
das de un rojo te-
nue (Espiritu
Santo). Laluz
inundaba la llama-
rada resplande-
ciente y ésta asu
vez inundaba la
luz. Ambas, |3 luz
clarisimay lalla-
marada resplande-
ciente, iluminaban
ta figura humana,
como una luz con-
sistente en fuerza
y potencia.»
(Hildegarda de
Bingen, Wisset die
Wege [Sabed los
caminos], ed. Salz-
burgo, 1981)

Representacion de
la Trinidad como
Unidad verdadera.

Hildegarda de

Bingen, Scivias
(Cédigo de San
Ruperto), s. Xll
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La divina
forma humana

Durante sus mu-
chos anos en
Roma, Kircher
tuvo acceso al cen-
tro de informacion
de las misiones je-
suiticas, que ope-
raban en todo el
mundo; asi estaba
pudo obtener al
corriente de lo que
pasabaen las re-
giones mas remo-
tas delatierra, lo
que constituyo un
valioso material
para su colecciony
sus libros.

Representacion
del dios creador
hinduista Brahma
en su huevo del
mundo que lo ro-
dea como un aura,
huevo del que cred
latierray et cielo
por escision de
ambos. El huevo
consta de siete
mundos visibles
exotéricos llama-
dos «lokas» y de
otros siete esoté-
ricos. Estos ca-
torce estratos co-
rresponden a otros
tantos estados de
la conciencia con-
cretos por los que
el hombre tiene
que pasar.

A. Kircher, La Chine
llustrée Monu-
ments, Amsterdam,
1670
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Para crear su gigante Albion, Blake recu- del Gran Hombre y nada hay en el hamt;,

rrio a varios modelos.

En su «Aurora», Boehme compara el cielo rich, 1940) Los miembros de Albion, ¢l i
con el interior del hombre, segun el mo- gante de Blake, coinciden, por el contra
delo de hombre celeste de la cabala, Adam rio, con la topografia de las Islas Britar,
Kadmon. También Swedenborg al narrar cas: sumano derecha cubre el Pais de (4
sus visiones describe el cielo y el infierno les, su codo se posa en Irlanda y Londre
como organismos antropomorfos: «Dado se situa en sus rodillas. También los pre,: s
que Dios es hombre, el conjunto del cielo gonistas de <Finnegans Wake. de Joyce
de los angeles es asimilable a un solo hom- H.C.E. yA.L.P, adquieren a veces propsy
bre, y esta dividido en regiones segun los ciones gigantescas y ocupan barrias ey
miembros, entranas y organos del hombre. ros de Dublin.

que no tenqga su correspondencia en ¢l
Gran Hombre.» (Weisheit der Engel, Z,

Todo hombre no es mas que una particula

Segun la tradicion
cabalistica, los
diez sephiroth que
estructuran el
mundo son miem-
bros del primer
hembre, Adam
Kadmon. Las pro-
porciones de éste
son tan colosales
que cada uno de
sus cabellos puede
imaginarse como
un rayo de luz que
enlaza millones de
mundos.

Adam Kadmon se
identifica también
con la figura que
vio Ezequiel en el
carro del trono, asi
como con la apari-
cion del «viejo de
los dias» en Da-
niel. {Daniel, 7,13)

Jewisch Encyclope-
dia

EL Microcosmos: La divina forma humana
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La divina
forma humana

=Todos son hom-
bres enlaeterni-
dad, los rios, las
montanas, las ciu-
dades y pueblos, y
5itu entras en su
interior, te vuelve
cieloy tierra, al
igual que tu alber-
gas en tu interior
elcieloyla tierray
todo lo que perci-
bes; y aunque pa-
rece que estaen el
exerior, esta en
realidad en el inte-
rior, en tu imagina-
cion, de la que
este mundo mortal
no @s mas que una
sombra.»

{W. Blake, Jerusa-
lén)

«No hubo forma ni
mundo que tuviera
consistencia antes
de que existiera la
forma del hombre.
Pues esa forma lo
contiene todo y
todo lo que hay
existe porella.»
(Zohar)

W. Blake, El sol en
el portico de
Oriente, hacia 1815




La divina
forma humana

552

El «Cuerpo mistico de Babilonia» hace re-
ferencia a los cuatro reinos enemigos de
Dios que se aparecieron en suefios al ti-
rano Nabucodonosor en forma de estatua
gigante hecha de diferentes metales (Da-
niel 2, 31-46). La cabeza de oro representa

el Imperio babilonico; le sigue el torax pla-

teado de los persas y medos; el viente de
cobre simboliza Grecia y los pies de hierro
el imperio romano.

Al igual que en las poesias de Blake, lare-
presentacion de Terry muestra todo el en-

EL Microcosmos: La divina forma humana

tramado social en la figura de un orga.
nismo humano. «Existen aun mas relac..
nes de caracter general entre las pubiic,,

ciones tardias de Terry y los libros coloig,
dos que Blake publicé en la misma épg

Grabadores los dos, ilustran sus interp;.
taciones de los libros proféticos con sy,
propios dibujos, sugiriendo asi el pelig:

inminente de un apocalipsis politico.« (],

Dee, Dangerous Enthusiasm, Oxford, 14

Garnet Terry, 1793

CROCOSMOS: La divina forma humana

La divina
forma humana

«El campo de la
naturaleza humana
abarca en su hu-
mana contingencia
aDiosyelcos-
mos.» (Nicolas de
Cusa, De coniectu-
ris, hacia 1443, ed.
Hamburgo, 1988)

W. Blake, Danza de
Albidn, hacia 1794
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\
‘ El «Mysterium magnums es la dualidad ahora Cristo como encarnacion del amg- El hombre es, «se-
1 | esencial en un unico Dios, fundamento y divino hacia toda la Humanidad. gun su catadura
! ‘ abismo insondable («Grund und Ungrund«) El angel de la trompeta, anunciador cls externa, un ente
i «del que fluyen el tiempo y el mundo sen- finde los tiempos, descubre el rostrg 1v- (ens) de los cuatro
! sible=. En el grabado sobre cobre del fron- figurado de Moisés. El reloj del zodia-- elementos, y se-
tispicio de su obra, Georg Gichtel ilustra da la hora final y Cristo se manifiesia s gun la vida exte-
estadicotomia oponiendo 10s términos mi- él como soberano de la era espiritual -1 rior, un ente del
Crocosmos-macrocosmos y Moisés-Me- lirio. spiritus mundi.
sias. Lo que Moisés como representante (...) (el zodiacolle
del aspecto autoritario de Dios fue para el Jacob Boehme, Theosophische Werki, da una figura en la
reducido ambito del pueblo israelita, lo es Amsterdam, 1682 que se encuentra

- = el granreloj del

Y STERIUM zodiaco en ese
essiaLs S ] AN \ y momento; tal
75 signo le confiere
los atributos ex-
ternos, pues el
«spiritus mundis de
los elementos no
puede darle sino
un signo.» (Jacob
Boehme, Von der
Gnadenwahl)

D.A. Freher, en:
Works of J.Behmen,
Law-Edition, 1764
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La divina
forma humana

«Aqui esta (...) el hombre en el centro, en-
tre el reino de Dios y el de los infiernos,
entre el amory laira, libre de decidir de
cual quiere ser.» (Jacob Boehme, Vom
dreyfachen Leben)

Alaizquierda, en la parte interior de fa
tapa, se ve al hombre exterior, de pieen el
abismo del mundo de las tinieblas, enel
fuego de laira divina. Lleva grabadas en el
tronco las marcas del espiritu del mundo
sideral. En opinion de Boehme, el hombre
exterior vive prisionero de las influencias
de los elementos y de los astros, que man-

556 EL Microcosmos: La divina forma humana

tienen cerradas las puertas de los sentid
y de tarazon. A la derecha, por el contra

rio, se ve al ser humano liberado, residen

en el mundo del amor de la divinidad
oculta.
El pavo real simboliza en la alquimia e! f:

de la noche de la putrefaccion. Es tambiz
el simbolo de Juno, esposa de Jupiter, u:

de las tres divinidades, junto con Venus
Mercurio, de las fuentes del mundo de i
luz.

D.A. Freher, en: Works of J.Behmen, Law-
Edition, 1764

s divinas, de los siete espiritus de Dios.

fiesta siempre el origen divino en él{...)
ues &l Espiritu Santo no quiere entrar ni
N0s permanecer en |a carne pecadora,
O que se esfuma como un rayo (...) Pero
do ese rayo queda retenido en la

l‘“.e del corazén, asciende en los siete
Pifitus de las fuentes hasta el cerebro

;
|
|

Cimiento.» (Jacob Boehme, Aurora)

Ihombre esta hecho de todas tas poten-

-.) Pero como se ha corrompido, no se ma-

10 la aurora: ahi esta el objetivo y el co-

CROCOSMOS: La divina forma humana

La divina
forma humana

La ascension de este «schrack det fuego
salnitrico» a través de los siete espiritus de
las fuentes se ha comparado con frecuen-
cia al despertar de la serpiente de fuego,
la kundalini, de! yoga hinduista, que as-
ciende de los siete centros sutiles del
cuerpo, los chacras, hasta sobrepasar la
coronilla, donde se eleva a conocimiento
puro.

D.A. Freher, en: Works of / Behmen, Law-
Edition, 1764




La divina
forma humana

Fludd representa aqui los cuatro estratos
espirituales del hombre en la imagen del
tetragrama. Yod, la simiente informe de
todas las cosas, se equipara aqgui al espiritu
o al conocimiento puro; He, wel palacio su-
perior», es el intelecto; Vau, «el nexo», es
el alma o la fuerza vital. El sequndo Hé o
«morada inferior», es el reino sensible de
los elementos.

La cabala conoce tres zonas del alma, que
sin embargo contienen unas a las otras.
Nefesch, es el »alma vegetativae, tributaria
de lavida sensorial. Desaparece con la
muerte. A ella corresponde el zelem, el lla-
mado cuerpo etéreo o astral. La chispa di-
vina mas profunda del alma es la ne-
schama.

Paracelso sostuvo ideas semejantes. Se-
gun sus tesis, el hombre se compone,

EL Microcosmos: La divina forma humana

como todo lo demas, de sal, azufre y ma.
curio. Sal es el cuerpo y mercurio el espy
ritu. «Pero el mediador entre espiritu y
cuerpo (...} es el almay también el azufre
(Paracelso, De natura rerum, 1525}, A g||.
le corresponde el vcuerpo de estrellas, »
cuerpo astral, que es asimismo nexo ez,
espirituy cuerpo. Es el «carro del alma
platonico. Se trata propiamente de ung
«envoltura neumatica» que el almaen -
caida concibio de las estrellas y «de sy+
malvados administradores» (...}, los arc«
tes o «Archeus o Vulcano», el wherrers
alma se desprende del cuerpo astral ¢g=

de una tanica cuando asciende por el ryjy,

de los arcontes astrales.» (Walter Paged
Paracelsus als Naturmystiker, en: Epach
der Naturmystik, Berlin, 1979)

Robert Fludd, Utriusque Cosmi, toma 1},
Francfort, 1621
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La divina
forma humana

Nadie ha contri-
buido mas aladi
fusion del pensa-
miento de Boehme
que Georg Gichtel
(1638-1710), de Ra-
tisbona, que se ad-
hirid a una mistica
radical de la «So-
phia» y en su exilio
de Amsterdam
reunio en torno
suyo un circulo de
célibes vhermanos
angelicos». Ensu
«Theosophia prac-
ticaw, editada en
1696, describe la
forma en que la
rueda de los pla-
netas imprime al
almasiete sellos
diabolicos.

Georg Gichtel,

Theosophia prac-
tica, ed. 1898
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La divina
forma humana

Ensuobradela
creacion, Dios des-
ciende tres octa-
vas cosmicas para
insuflar su espiritu
en el hombre. Por
ese motivo, el es-
piritu del hombre
abarca la totalidad
de los tres interva-
los de la escala de
la creacion: el ele-
mental, el celeste
y el supraceleste.

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
tomo !, Francfort,
1621
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OCosmos:

La divina forma humana
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La divina
forma humana

Fludd llama al
cuerpo humano (F})
«recipiente de to-
das las cosas»,
pues segun el es-
quema arménico,
posee la facultad
de relacionarse
con cada region de
los tres mundos
mediante agentes
espirituales mas o
menos sutiles.

Por lallamada
«alma del centro»
(E), que flotaen el
éter, el hombre
mantiene contacto
con laregion de
los elementos. A
estaregion corres-
ponde en la cabala
el alma vegetativa
o nefesch.

«Chimenea hacia
Dios» es el nombre
que da Fludd al es-
piritu puro» (A) de
arriba.

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
tomo i, Francfort,
1621
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La divina
forma humana

El alquimista con la escuadray el compas
en las manos, simbolos de la francmasone-

ria, anuncia el comienzo saturnal del Opus,

paralelo al sombrio descenso al «interior
de la tierra«. Salo alli, se dice en el famoso
acrénimo vitriolo, se encuentra la piedra
filosofal.

El lapis se representa aqui como punto

rojo en la yema del huevo del Opus de los

cuatro elementos, del que nace fa quinta-
sencia o =pollitos«.

Theatrum chemicum, ed. Lazarus Zetzner,
1667

La forma mas usual de comprender al hom-

bre es imaginarlo compuesto de la unidad
de la luz de la naturaleza humanay de la
diversidad de las tinieblas del cuerpo; y
para conocerlo con detalle, debe exami-
narse la primera figura (figura paradigma-
tica). En ella se reconocen claramente tres
zonas: lainferior, la del medio y la supe-
rior. {(Nicolas de Cusa, De coniecturis, ed.
Hamburgo, 1988)

Robert Fludd, Utriusque Cosmi, tomo /1,
Oppenheim, 1619
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La divina
forma humana

Los tres miveles del gran mundo, con su di-
ferente materialidad, se corresponden en
el hombre con tres planos espirituales y
corporales: alaregion elemental sublunar,
corresponde la zona de los sentidos (el
bajo vientre), a la region etérea astral, el
alma (torax) y al cielo igneo divino, el inte-
lecto {cabeza). El sol, en la confluencia de
la forma y la materia, es el lugar donde re-
side el alma del universo en el macrocos-
mos. A efla corresponde en el cuerpo hu-
mano el corazon, como morada del atma y
del espiritu vital {Archeus).

Rabert Fludd, Utriusque Cosmu, tome I,
Oppenheim, 1619

El cuerpo humano en la imagen del anta-
gonismo de ambos estados en que se di-
vide la materia primera (schamayin): las
aguas inferiores e impuras que suben del
bajo vientre y el fuego espiritual y sutil de
la parte superior. Ambos se mezclan en la
zona del pecho y participan equilibrada-
mente de la zona del corazon.

Robert Fludd, Utriusque Cosmi, tamo [,
Oppenheim, 1619
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La divina
forma humana

«Vemos en esta
imagen la maravi-
llosa armoniaen la
que ambos extre-
mos, el mas noble
y el mas execrable,
se encadenan for-
mando una armo-
nia.» Se trata del
almay el cuerpo.
El espiritu del
mundo, que une a
ambos, estarepre-
sentado como la
cuerda de un mo-
nocordo microcos-
mico. Et alma des-
ciende, en su naci-
miento, de las al-
tas esferas hasta el
hombre a traveés
de los intervalos
marcados, para ha-
cer el camino in-
verso cuando el
hombre muere.

Robert Fludd,
Utriusque Cosmi,
tomo I, Oppen-
heim, 1619
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La divina
forma humana

En estaitustracion
sobre la correla-
cién de microcos-
mos y macrocos-
mos, Kircher sigue
adoctrina de las
correspondencias
delatradicion pla-
tonico hermeética,
enlaque se des-

MICROUOSMI (VM MEGACOSMO g

o fimgihe bimns vorpares s e privens

Sramatusay Plats

cribe el mundo
como organismo
vivo dotado de
procesos metabd
licos. Ensu «Mu-
surgia universalis.,
Kircher relaciona
el sol con el cora-
z6n, laluna con el
cerebro, Jupiter
con el higado, Sa-
turno con el bazo,
Venus con los rifio-
nes, Mercurio con
los pulmonesy
Tierra con el estod-
mago. «Las arte-
rias son los rios. la
vejiga el mar. Los
siete miembros
principales son los
siete cuerpos me-
talicos, las piernas
las canteras, la
carne las tierras,
los cabellos la
hierba.»

T

T ——
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.

A. Kircher, Mundus
subterreaneus,
Amsterdam, 1682
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La divina
forma humana

Los doce signos
del zodiaco y las
partes corporales
que senorean:
Aries: cabeza,
glandulas supra-
rrenales, tension
arterial

Tauro: garganta,
laringe, hombros,
orejas

Géminis: pulmo-
nes, nervios, bra-
zos, cabeza, dedos
Cancer: caja tora-
cicay ciertos hu-
mores corporales
Leo: corazon, es-
palda, columna
vertebral, bazo
Virgo: vientre, en-
tranas, vesicula,
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La divina
forma humana

Enestailustracion
de su tratado de
medicina, Tobias
Cohn compara la
anatomia humana
conunacasa de
cuatro pisos. Los
Cuatro pisos co-
rresponden a los
cuatro mundos en
que se divide la to-
talidad del cosmos
en el arbol de los
sephiroth.

Tobias Cohn, Maa-
sch Tobiyyah, 1707

: ; W ~lpomhiob !
pancreas, higado X s !

Libra: coxis, cade-
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soval 1y
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ras, rifones, glan ‘ 3000
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Excorpio: t 2 hietsi
Escorpio: organos it 3'\)“ Soh
sexuales, hueso ")' ‘ig 3 ‘73-{/
iliaco, recto " i pm:.u-"-srf b o
Sagitario: muslos, ! %‘“ W\
piernas }

Capricornio: rodi-
llas, huesos, piel

Acuario: tobillos,
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La divina
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Las especulaciones aristotélicas en fisiolo-
gia humana profesadas por el médico ro-
mano Galeno (12§-199) tuvieron vigencia
hasta la primera mital del siglo XVI, época
en que se realizan las primeras disecciones
de cadaveres. Galeno proclamaba que el
espiritu de la naturaleza se ingiere por los
alimentos y pasa por el higado hasta llegar
alasangre. Por ese motivo, en los recono-
cimientos médicos se examinaba ante
todo la orina y el pulso. Los «espiritus vita-
les» de la sangre, que habitan el ventriculo
izquierdo del corazon, se transforman en

EL Microcosmos: La divina forma humana

«espiritus animales» por el «pneumax ¢
aliento espiritual en el cerebro. Galenc
noraba la circulacion de la sangre. Segu”
él, la sangre fluye por poros invisibles o
las paredes interventriculares.

Fludd se atiene atn a las teorias de Gale
cuando anuncia la asimilacion del Espi
Santo por los vasos sanguineos y su 3¢
mulacion en el ventriculo izquierdo v &7
cerebro {cf. p. 642).

Gregor Reisch, Pretiosa Margarita, Friper
1503

a alquimia) se compara también con los
os principales que hay en el hombre,
aber, el cerebro en el frio del agua
egma), el corazon en el calor del fuego
holera), el higado en la humedad del aire
guinea) y la melancolia en las activida-
s del hombre o en sus miembros {...)

¢ la quinta fuerza no es ni caliente ni

3, ni humeda niseca(...}y se llama sim-
nente la vida, la cual reune las cuatroy

De las cosas interiores del hombre: ef arte

ROCOSMOS: La divina forma humana

les confiere fuerza vital y perfeccion.»
(Aurora consurgens, 2° Tratado, comienzos
dels. XVi}

«En referencia a la vida particular de cada
€0sa, conviene saber que no es mas que un
ser espiritual, una cosa invisible e inconce-
bible y un espiritu y una cosa espiritual.»
(Paracelso, De natura rerum, 1537)

Aurora consurgens, finales del s. XVI

La divina
forma humana
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La tradicion escolastica distingue tres ca-
vidades cerebrales que se corresponden
con las cualidades elementales aristoteli-
cas. La cavidad anterior de la imaginacion
(cellula phantastica), es caliente y seca.
Blake lallama «forja de Los«, en la que las
informaciones sensoriales (las alondras
mensajeras de Los) se modelan en image-

nes plasticas incandescentes que se impri-

men en el cerebro. La camara central o de

la razon (cellula rationalis), es caliente y hi-

meda. Las imagenes grabadas en ella se
organizan aqui en contextos para facilitar
el conocimiento. A esta cavidad corres-
ponden las artes linguisticas de la grama-
tica, dialéctica y retdrica. La camara pos-

LIBER. X, TRAC.L
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terior, o de la memoria (cellula memge gy
es denominada por Heinrich Schipﬁ;jc\rr‘.- L
wcamara fria de las imagenes«. {H.Schuy;
perges, Die Welt des Auges, Friburge,
1978) Es el archivo o depdsito del que I,
camara central extrae sus materiales |,

nuevas combinaciones de conceptos. fuy

se hallan las wsalas de Los», en las que .
encuentran «las esculturas luminosag s 4
todo lo que pasa sobre la tierra. »Cad,
época acopia de estas obras fuerzas re.

vadas.«
{W. Blake, Jerusalen, 1804-1820)

Gregor Reisch, Pretiosa Margarita, Friis
1503
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Cerebroy
memoria

Alaizquierda, de.
lante de la frente,
se encuentra el
modelo del mundo
sensible en el sis-
temade Fludd.
Aparece aqui bajo
la forma de cinco
circulos concéntri-
cos en relacion con
los cinco sentidos
del hombre: Ia tie-
rra con el tacto, el
agua con el gusto,
el aire con el ol-
fato, el éter con el
oido, y el fuego
con lavista. En la
primera cavidad
del cerebro, este
mundo sensitivo
es «imaginadon
por el alma, que lo
transforma en
sombra de si
mismo para des-
pués transcen-
derlo en las cavi-
dades del juicio y
de la potencia cog-
noscitiva: por obra
del rigor del espi-
ritu, el alma topa
alli con el «mundo
divino del inte-
lecto». La ultima
camara es el cen-
tro de la memoria
y del movimiento.

Robert Fludd,
Utriusque Cosni,
tomo !l, Oppen-
heim, 1619
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Cerebroy
memoria

Descartes compara las imagenes del re-
cuerdo en el cerebro con las huellas que
deja la aguja en la tela. Ya Platon describia
el funcionamiento de |la memoria con el si-
mil del grabado en cera.

Tomado de: René Descartes, Traité de
I'homme

una escritura interior. El que conoce la
tras de ese alfabeto puede escribir lo ¢
se le dicta y volver a leerlo de memari.
Ademas puede asociar lo oido a detei:
nados lugares y después repetirio de
memoria.» (Frances A. Yates, The Art &
Memory, Londres, 1966)

€n la Antigtiedad clasica, la memoria era
«la madre de las musas». Hasta bien en-
trado el Renacimiento, se habia transmi-
tido toda una serie de refinadas técnicas
para educar [a memoria. Todas esas técni-
cas se basan en la creencia de que una se-
rie determinada de lugares o de imagenes
forman un repertorio basico que se graba
en la memoria en un cierto orden, y de que
en él es posible ordenar por asociacion to-
dos los contenidos posibles e intercambia-

Robert Fludd, Utriusque Cosmi, Tractal.
primi, Oppenheim, 1620

bles. «<El arte mnemotécnico se asemeja a

OCOsmos: Cerebro y memoria
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Cerebroy
memoria

Fludd distingue entre un arte de la memo-
riaredondo y otro cuadrado. El redondo
utiliza diagramas fantasticos y magicos,
con los que intenta atraerse los influjos di-
vinos. El arte de la memoria cuadrado es la
mnemotécnia clasica, que se vale de luga-
res existentes en la realidad y de imagenes
naturales.

Robert Fludd, Utriusque Cosmi, tomo I,
Oppenheim, 1619

Esta figura mnemotécnica servia para rete-
ner el evangelio de San Lucas. Los jerogli-
ficos son mojones de la memoria para re-
saltar citas especialmente significativas de
dicho Evangelio.

Sebastidn Brant, Hexastichon, 1509
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Los signos

En su <Universal-Lexikon: {Halle, 1732~
1754). Zedler describe la fisionomia como
«e| arte de reconocer la naturaleza e incli-
naciones del hombre en las cualidades ex-
ternas de sus miembros y en los rasgos de
su cuerpor. La fisionomia pertenecio largo
tiempo al amplio espectro de las artes
ocultas. Fludd la incluyd, junto con fa as-
trologia y la quiromancia, entre las artes
microcosmicas. El erudito universal Giam-
battista della Porta, fundador en 1560 de
la «Academia para la Investigacion de los
Secretos de la Naturaleza», en Napoles, la
incluye en el ambito de la «magia natura-
lis». Por otra parte, los escritos de Johann
C. Lavater (1741-1801), basados en la «Phy-
siognomia» de Della Porta, suscitaron ha-
cia fines del siglo XVIIl un «interés desen-
frenado por la fisionomia», del que no se

EL Microcosmos: Los signos

¥ l'jlllmt'/n\\l‘lf/ﬂ'f
G \ "u \ _a\-‘..
it
HE QY
NS
‘%’5'2 Wy
5

(( «'(‘\\.\

libro siquiera Goethe. ...este bombas
su amigo Lavater con numerosas sik::
de las gentes que lo rodeaban. Lava:.
sarrollo también los principios de uny |
sionomia criminal y racial.

Enemigo resuelto de los fisionomists
el fisico y pensador G.C. Lichtenbe:g
la fisionomia es lo que Lavater espes
ella, se llegara a ahorcar alos nifios &
de que cometan delitos merecedors
horca(...)» {(Sudelblcher, 1777). Y m&
tarde: «Juzgamos constantemente j
rostro y constantemente erramos.
Physiognomik)

Giambattista della Porta, De Hurwine
Physiognomia, 1650
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Los signos

Segun Della Porta,
la totalidad del
mundo natural
consiste en una
red de correspon-
dencias secretas
que se pueden
descifrar mediante
claves analogicas:
si, por ejemplo, la
hoja de un arbol
tiene la forma de
cornamenta de
ciervo, estara em-
parentada con el
caracter de este
animal. Los hom-
bres que parecen
asnos son bobos;
los que se aseme-
jan a un buey son
obcecados, pere-
z0s0s y facilmente
irritables; los que
tienen rasgos de
leon, espléndidos
y valientes.

Giambattista della
Porta, De Humana
Physiognomia,
1650



Los signos

Con esta metamor-
fosis de una ca-
beza deranaen
Apolo, Lavater
quiere demostrar
su teoria de la evo-
lucion: cuanto mas
perfilado el rostro,
mas irracional su
portador. «La pri-
mera figura es un
batracio total y
encarna toda lare-
pugnante bestiali-
dad.» Con la dé-
cima figura, «co-
mienza el primer

grado de lano bes-

tialidad (...), conla
duodécima, el ni-
velinferior de la
humanidad (...); la
decimosexta ¢a-
beza se eleva al
umbral de lara-
26n» y «a partir de
ésta, se llegaaun
Newton o aun
Kant».

J.C. Lavater, Phy-

siognomik, Viena,
1829
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Los signos

Blake tomo parte
entre 1819 y 1820
junto al astrologo
y pintor de paisa-
jes John Varley en
sesiones de espiri-
tismo en las que
realizo wretratos
visionarios». Var-
ley relata en 1828
cémo se le apare-
ci¢ a Blake «el es-
piritu de una
mosca=. «sMientras
llevaba al papel
esta aparicion, la
mosca le conto
que todas sus con-
géneres estaban
poseidas por las
almas de personas
particularmente
sanguinarias, y
que, poreso, la
Providencia las re-
dujo alatallay fi-
gura de insectos;
pues, siellatu-
viese el tamano de
un caballo, diez-
maria el pais en-
tero.

W. Blake, El espiritu
de una mosca, 1819



Los signos

El médico y astrélogo italiano Hieronymus
Cardanus (15011576} elaboro un sistema
de relaciones entre las manchas hepaticas
(lunares, pecas, etc.)y los signos del Zo-
diaco. Las que se encuentran en la nariz
estan bajo el signo de Libra; las que se en-
cuentran en los pomulos revelan la influen
cia de Escarpio o Sagitario; las de la barbi
Ila, dependen de Capricormio; las que hay
entre la nariz y el labio superior, son de
Acuario: las del menton, de Piscis. Los
lunares en la nuca anuncian el infortunio
saturnal, incluso la decapitacion.

H Cardlanas,

«Aligual que miramos (...) determinadas fi-
guras formadas por las estrellas y las cons-

telaciones para saber cosas ocultas y mis-
terios profundos, de la misma forma nues-
tra piel {...) muestra figuras y signos com-
parables a las estrellas y constelaciones.
Todas estas formas tienen un sentido
oculto (...) paralos sabios que saben leer
en el rostro del hombre. = (Zohar)

H. Cardanus, Metaposcapa, Paris, 1658

EL Microcosmos: Los signos
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Los signos

Lunar nes 1 (arniba
aladerecha, enla
frente):

«Elhombre v I3
mujer que tienen
un lunar enla
parte derecha de
la frente, bajo la
neade Saturno
(...). pero s ta
carla, tenen una
replica de la misma
en la parte dere
cha del pecho
Esas personas pue
denesperar lach
cha trabgjando la
tierra, conlas 51
mientes y las plan
taciones y el
arado. Y s1ese ly
nar es de color
miel o rubi. seran
felices en su vida:
s5ies negro, su
suerte serain-
cierta(..) Eselu
nar tiene la esen-
cia de Venus, de
Mercurio y de
Marte y recibe el
nombre de Vega,
estrellade la cons
telacion Lira, la
mas brillante que
hay.« (K Selg-
mann, Das Welt
reich der Magie,
Stuttgart, 1958)

Richard Saunders,

Physiogrenue,
Landres, 1671
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Los signos

La smetoposco-
pias, el arte de leer
las lineas de la
frente, distingue
siete zonas plane-
tarias en la frente
humana.

Ciro Spontoni,
La Metoposcopia,
Venecia, 1657

«No hay cosa creada o nacida en la naturaleza que no manifieste 3|
exterior su forma interior, pues lo interior intenta siempre manifes
tarse (...}, como lo observamos y constatamos en las estrellas y [os
elementos, las criaturas, en los arboles y en las hierbas (...). Por ¢
los signos son muy razonables, pues el hombre ;.
solo aprende a conocerse en ellos, sino tambien
reconocer la esencia de todos los seres.»
(). Boehme, De signatura rerum, 1622)
La naturaleza era concebida en todas sus facet;-
como una especie de escritura secreta, como un
gantesco criptograma divino que el sabio pued:
descifrar con ayuda de ciertas técnicas. Paracel
enumera entre ellas ta geomancia (el arte adivir -
toria del punteado o de la tierra), la fisionomia
hidromancia (adivinacion por medio del agua), i»
piromancia (por el fuego), la necromancia (evoc
cion de los muertos), la astronomia y la berilisti
(leer el porvenir en un cristal). «Todas las estrelis
tienen su naturaleza particular y sus cualidade-
nos transmiten sus signos y caracteristicas por !
rayos que envian a nuestro mundo de los elemer
tos, de los minerales, plantas y animales. Toda
cosa recibe una impronta o caracteristica especial de la estrella qut
lairradia.» (Agrippa de Nettesheim, De occulta philosophia, 1516}
Pero no son sélo las estrellas las que marcan, sino también el
«Archeus», el herrero interior, al que Paracelso llama «signator=. [}
es quien transforma fos inconcebibles influjos celestes en signos
porales palpables, trazando, por decirlo asi, los caracteres del cos 19
genético.

EL Microcosmos: Los signos
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Los signos

a) Frente de un
prospero hombre
pacifico.

b) Frente que de-
nota espirituali-
dad y tendencia al
sacerdocio.

c) Frente de un
candidato a la
muerte violenta.

d) Frente de un
querrero triunfa-
dor.

e) Frente de un
hombre amena-
zado de una herida
enlacabeza.

f) Frente de un em-
ponzonador.

»Una frente de-
nota debilidad
mental cuando
presenta una con-
cavidad alargada
en el medio y mas
abajo, aunque ésta
sea apenas visible,
y es, en conse-
cuencia, ella
misma de forma
alargada. A condi-
cion, digo, de que
sea apenas visible,
pues, si se nota,
cambia todo.»
{J.H. Lavater, Von
der Physiognomik,
1772)

Tomado de: J. Car-

danus, Metapo-
scopia, Paris 1658
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Construccion de la mano izquierda con es-
calas y proporciones.

«Lalongitudud de las uiias es exactamente
la mitad de la ultima falange.» (Agrippa de
Nettesheim, De occulta philosophia, 1510)

La mano representa «el mundo pequeno:
del hombre y sus dimensiones son propor-
cionales al cuerpo humano, segun
Agrippa. La mano es el espejo de la armo-
nia macrocosmica. «Sabed quelos signos
de la quiromancia tienen su origen en el

EL Microcosmos: Los signos

cerebro superior de los siete plane: s [

Pero la quiromancia es un arte que
consiste en leer la mano del hambra y
conocer sus lineas, ramificaciones ¥
sidades, sino que comprende tamto
das las hierbas, todas las maderas_ -+
cuarzoy lagrava, el reino mineral + ¢

las aguas y todo lo que tiene linea:

y arrugas.« {Paracelso, De Signaturs

naturalium, 1537)

Alberto Durere, Cuaderna de becei il 04

Dresde, 1523

’ . p
posa bopuaprugamans |
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Los signos

Las proporciones de las falanges de los de-
dos en relacidn con los intervalos musica-
les. «De la misma manera, los elementos,
las cualidades, los temperamentos y los
humores corporales mantienen relaciones
bien definidas. « (Agrippa de Nettesheim,
De occulta philosophia, 1510)

A Kueher, Musurgra universale, Roma, 1650

La palma de la mano se interpreta como un
paisaje con montes, valles y rios. Las siete
montanas, es decir, las protuberancias de
la mano, corresponden a los siete plane-
tas. Suanatomia individual revela la evolu-
cion de aspectos de la vida en relacion con
un planeta dado; el monte de Venus en el
pulgar, por ejemplo, revela aspectos de las
relaciones amorosas; el monte del sol, que
esta debajo del dedo anular, informa de la
creatividad y sentido estético de la per-
SONa en cuestion.

Agrippa de Nettesheim, De acculta philose
phia, 1510
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El cartujo Johannes von Hagen, conocido A Linea de mesa incomplc-n

con el nombre latinizado de «ab Indagine«
(hacia 1424-1475) influyo con sus numero-
sos tratados las obras de magia de Johan-
nes Trithemius y de Agrippa de Nettes-
heim,

B Hermana de lalineade Iy .,
C Linea del higado y del eitomaga

D Hermana de lalinea de la naturalerza
Existen, segun él, tres lineas principales
para leer el destino en la palma de la
mano: la linea media, la linea de lavida o
del corazon y la linea del higado (linea he-
patis), que diagnostica trastornos del apa-

E Lineadelavida

Johannes ab Indagine, Introductiones
Apaostelesmaticae, 1556

rato digestivo.

Johannes ab Indagne, Introductiones Apes-
telesmaticae, 1556

A Linea de mesa o del destino

B Linea de la vida o del corazon

E Linea mediana de la naturaleza
F Linea del higado o del estomago

Johannes ab Indagine, Introductiones
Apostelesmaticae, 1556

Sigmar Polke, Correccion de las lineas de la
mang.
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Los signos

Este grabado fue
realizado basan-
dose enuna escul-
tura romana de
bronce provista de
emblemas gnosti-
cos. La cabeza de
aries es un simbolo
de Jupiter, la pina
en los pulgares
evoca la espiritua-
lidad y la reencar-
nacién. El poder
real de esta mano
magica sirve para
proteger de toda
suerte de influen-
cias diabodlicas.

Andnimo, La mano
del destine

586

El pez simboliza el mercurio humedo y vis-
coso. Es el «comienzo, medioy fin, es el
mediador, el sacerdote que une y desposa
todas las cosas». Mercurio es aquila si-
miente masculina de la que nacen todos

EL Microcosmos: Los signos

los metales. El fuego o azufre «es ta i
bra que perpetua el fruto».

J.1. Hollandus, Chymische Schriften, Vi

1773
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Los signos

«He aquila mano
del filosofo con
sus siete signos se-
cretos; con ella se
uniany conjuraban
los sabios de la An-
tiguedad.

El pulgar:
Asicomo el pulgar
cierra enérgica-
mente lamano, el
nitrito hace lo pro-
pio en el arte.

El indice:

El vitriolo es, con
el nitrito, la sal
mas fuerte de to-
das y penetra to
dos los metales.

El corazon:

La sal amoniaca
transparenta a tra-
ves de los metales.

El anular:

El alumbre luce a
través de los meta-
les. Sunaturaleza
es maravillosay
posee el mas sutil
de los espiritus.

El menique:
La sal comun esla
clave del arte

Lapalmadela
mano:

El pez es mercurio;
el fuego, azufre.»

J J. Heltandus,

Chymische Scheif-

ten, Viena, 1773
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Los signos

«Los sabios de la
Antiguedad (...) di-
bujaban las cons-
telaciones, figu-
ras, sigilos y carac-
teres que la natu-
raleza reproducia
mediante los rayos
de las estrellas en
las piedras, en las
plantasy en sus
partes, asi como
en los distintos
miembros de los
animales.»
(Agrippa de Net-
tesheim, De oc-
culta philosophia,
1510)

«Esta escrituraes
elocuente, puede
igualarse alaclara
luz del dia. Y sin
embargo nos re-
sulta ocultaein-
cierta.» (Giordano
Bruno, De las mé-
nadas, 1591, ed.
Hamburgo, 1991)

Astrologos y geo-
mantes, para

Los Viajes de Sir
John of Mandeville,
Bohemia, 1470-20
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Los signos

«Varios son los carminos del hombre.
Quien los sigue y compara vera surgir figu-
ras maravillosas; figuras que parecen per-
tenecer a aquella gran escritura cifrada
que se ve por doquier, en fas alas, en la
cascara de los huevos, en las nubes, en los
cristales y en las formaciones rocosas, en
el agua helada, en el interior y el exterior
de las montanas (...} y en las extranas co-
yunturas del azar. En todo ello se adivina la
clave de esta prodigiosa escritura, su gra-
matica.» (Novalis, Die Lehrlinge von Sais,
1800)

«Me reafirmé aun mas en mi opinién de
atribuirle un alma alatierra(...)enlacer-
teza de que en las entrafas de la tierra
tiene que haber una fuerza formadora que
como la mujer embarazada, grabaen la
roca estratificada los acontecimientos de
la historia de la Humanidad tal como han
tenido lugar en la superficie (...)». (Johan-
nes Kepler, Harmonices Mundi, 1619, ed
Leipzig, 1925)

A. Kircher, Mundus subterraneus, Amster-
dam, 1682



Los signos

«Este aspecto
tiene el pequeno
cangrejo, cancer
maenas que vive
en oresund. No es
la excepcion, sino
laregla; cuando
compreé veinte
ejemplares en ta
costade Scania,
los veinte tenian la
misma expresion,
lade unrostro
aburrido{...). ;Que
significa esto? No
losé.«

August Strindberg,
Ein Blaubuch,
Munich, 1918 (2

El corazon reposa sobre la concavidad del
diafragma, pero el eje tiene 23 grados de
inclinacion como la tierra en relacion ala
arbita delsol. El corazon es comparable
para los chinos a la flor de loto, mientras
que los egipcios adoraban la flor del sol
(Isis). El ojo muestrala misma posicion e
inclinacion en relacion al eje del mundo o a
la orbita solar, pues el nervio optico esta
inclinado 23 grados bajo el cristalino, que,
asuvez, se asemeja al sol y recibe la luz
por la membrana del iris. El oido interno es
como una concha (mythilus) y el interno
como un caracol {planorbis). Lo curioso es
que los huesecillos del oido {a la derecha)
presentan cierta semejanza con el animali-
llodelalimnea(alaizquierda).

August Steindberg, Ein Blaubuch, Munich,
1918
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Los signos

Arriba: la natura-
leza como artista:
signos y fosiles;
abajo: un alfabeto
de piedra.

Centro: paisaje an-
tropomorfo.

Abajo: camara os

cura.

A Kircher, Aus
magna fucts, Ams-
tercdlam, 1671




Escrituray
sellos

Segun Kircher, la
ciencia adanica, la
prisca sapientia , se
transmitio ininte-
rrumpidamente
hasta Noé¢. Esta
ciencia se basaba
en la facultad del
hombre de comu-
nicarse directa-
mente con los
mundos espiritua-
les por medio del
lenguaje original o
natural, que a
causa del caos lin-
guistico de Babilo-
nia, se dividio en
numerosas len-
guas regionales.
Despues de que
Dios permitio a
Noé y a su familia
sobrevivir al dilu-
vio en su arca, los
hijos de Noé co-
menzaron a poblar
latierra. Cam, mal-
dito por su padre,
colonizo Egiptoy
se convirtio en pa-
dre de la ciencia
hermética como se
encuentra en los
antiguos textos.
Pese al respeto
que el egiptdlogo
Kircher tenia porla
aportacion cultu-
ral de Egipto, creia
que alli también
habian surgido to-
das las desviacio-
nes religiosas,
como el politeis-
mo, la doctrina de
lareencarnacion,
el cultoalosido-
los y las practicas
de magia negra.
Estas herejias se
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por los descen- A. Kircher, At
dientes de Cam, Noé, Amsterianr
como la India, 1675
China, el Japény

¥ '
las Ameéricas.

extendieron por
aquellas partes del
mundo que, en
opinion de Kircher,
fueron colonizadas
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La escritura original (segunda columna de
12 izquierda) fue directamente revelada a
Jos hombres por los angeles. Los hebreos
Ja llaman divina «porque se encuentra re-
oroducida entre las constelacioness.
(Agrippa de Nettesheim, De occulta philo-
sophia, 1510) De ella provienen el alfabeto
hebreo y otros emparentados con él. Los
jeroglificos egipcios derivan también, se-
gun Kircher, de la revelacion divina, con-

:

fiada a la custodia hermética de un sistema
de signos sagrado. En sus tentativas de
desciframiento, y contrariamente alas in-
vestigaciones posteriores que consideran
cada jeroglifico particular como una letra,
Kircher les concede una significacion sim-
bolica.

A. Kircher, Turris Babel, 1679
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Microcosmos: Escritura y sellos

Escritura
y sellos

«Tabla combinato-
riaenlaque(..)las
formas de los ca-
racteres de la es-
critura original, asi
como de todos los
que derivan de
ella, se represen-
tan segun su grado
de evolucion en el
transcurso del
tiempo. De ellos se
puede concluir con
certeza que los al-
fabetos de todas
las lenguas contie-
nen vestigios de
sUS antiguos carac-
teres.»
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y sellos
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«Es muy probable que los descendencien- birlos, y también en que los egipcios 1.
tes de Cam, que colonizaron hasta los mas (...)se servian de los jeroglificos en sus
remotos parajes de la China, introdujeran conversaciones diarias, ya que solame;
alli los caracteres y signos de su alfabeto estaba permitido aprenderlos al sobers
(...) Si bien los caracteres del chino mues- Hay que anadir que los jeroglificos ng o
tran semejanzas con los de los egipcios, di- simplemente palabras, sino que expresa
fieren notablemente en la forma de escri- ban ideas o conceptos enteros.»
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Los ideogramas chinos proceden, al igual A. Kircher, La Chine illustrée Monuments.
que los jeroglificos egipcios, de pictogra- Amsterdam, 1670

mas formados con objetos naturales. Los
caracteres de la fig. Il se basan en objetos
agricolas, los de la fig. Ill en pajaros, y los
de fig. IV en gusangs.

EL Microcosmos: Escritura y sellos

Escritura
y sellos

Los caracteres de
lafig. XV repre-
sentan peces. «La
fig. XVl con las le-
tras KLMNO no ha
podido ser desci-
frada, por esono
se conoce su signi-
ficado.»

A. Kircher, China
Monumentis, Ams-
terdam, 1667

Microcosmos: Escritura y sellos

«Se cree que las figuras en el caparazon de
las tortugas sirvieron a los antiguos chinos
de modelo para sus primeros caracteres.
Entre los mas curiosos «caprichos de la na-
turaleza» estan las marcas en el caracol lla-
mado <conus marmoratus: que vive en el
oceano indico. Esas marcas recuerdas la
escritura cuneiforme {...) Los eruditos de-
berian estudiar el texto que llevan esos ca-
racoles. Al principio, quise enviarlos al
profesor Delitzsch, pero finalmente pre-
feri esperar (...)» (August Strindberg, Ein
neues Blaubuch, ed. Munich, 1917)

A. Kircher, China Monumentis, Amsterdam,
1667
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La existencia real del mago Johann Faust,
conoctdo sobre todo por las tragedias de
Marlowe y de Goethe, no ha podido ser
historicamente probada, pese a los nume-
rosos testimonios del siglo XVI. A él se le
atribuian los mas conocidos libros de ma-
gia, algunos de los cuales fueron escritos
en el siglo XVHI.

Estos sellos iban destinados a ritos magi-
cos que aportaban a quien se servia de

ellos «riquezas, honores, seforio y placers.

«Pues con la muerte se acaba todo.»

EL Microcosmos: Escritura y sellos
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La sorprendente semejanza de muchos s
llos magicos con los caracteres de la escr
tura arabe se explica por su procedencia
Vienen, en su mayor parte, de una compi
lacion hispano-arabe de formulas magica
asi como tratados de astrologia y recetar
alquimicas titulado «Picatrix», cuya tradu
cién latina circulaba por Europa desde fi
nales del s. XHi.

Tomado de: Doktor Fausts Hollenzwang,
s. XVIil, ed. Stuttgart, 1851

EL Microcosmos: Escritura y sellos

Escritura
y sellos

En el «Picatrix: se lee que los planetas po
seen «la propiedad de ejercer una influen.
cia correspondiente a su naturaleza parti-
cular. En consecuencia, los fabricantes de
talismanes realizan dibujos de los planetas
cuando éstos se encuentran sobre ellos, a
fin de consequir determinados efectos y
obtener lo que eltos quieren combinando
adecuadamente determinadas cosas se-
cretas que ellos no ignoran». (Picatrix,
trad. Hellmut Ritter, Londres, 1962) Asi
pues es importante para el mago saber
qué cosas terrestres tienen una relacion de
simpatia o pertenencia con una determi-
nada estrella, para introducirla masiva-
mente en el rito y atraer asi las influencias
siderales deseadas en forma de espiritus o
demaonios.

Los sellos magicos que se utilizaban para
ello son emisores de energia que «tienen
un cierto parecido con una imagen celeste
o con aquello que desea el alma del ope-
rante» {Agrippa)

Pentaculum Mercurii, en: Doktor Johannes
Fausts Magia naturalis, Stuttgart, 1849

Giordano Bruno reunié en su complicado
sistema magico la mnemotecnia cldsica
con los circulos concéntricos del arte com-
binatorio de Llull, asignando a cada una de
los rotulos las imagenes de los decanos del
Zodiaco, de los planetas, de las posiciones
de la luna como lugares mnemotecnicos
astrales.

Giordano Bruno, Opera I, Napulvs, 1856
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La «monada jeroglifica» o «Monas Hie-
roglyphe= del astrélogc y matematico in-
glés John Dee, publicada por primera en
un tratado con el mismo titulo en 1564,
tuvo gran difusion entre los primeros
Rosa-Cruz y alquimistas, que veian en ella
el glifo de «su mercurio» como glorioso
compendio de todos los signos del zo-
diaco.

El semicirculo superior es la luna, el circulo
con el punto que esta debajo, el sol y asi

A
@

Saturnus ex
Cruce &
Lu na.

Iuppi!cr ex
Crite g &
Lu na.

Mars ex
Solis cha-
raltere &

duohuns cornibus
Ariccis.

7

sucesivamente. La cruz remite a los cuatre
elementos, pero también indica el naci
miento, la crucifixion y la resurreccion. «[|
jeroglifico de Dee representa la totalidad
del ser, tanto macrocosmico como micro
cosmico. Y eso vale para todos los jerogl
ficos. El simbolo representa siempre tocdc
el ser, aunque solo conste de un tridangule,
la figura geométrica mas sencitla y soco
rrida». (Dieter Donat, «Sakrale Formeln in;
Schriftum des 17. Jh.», en: Slavische Ba-
rockliteratur |, Munich, 1970

A. Kircher, Oedipi:

Aegyptiacus, Rom=
1653

Venus
Solis ¢ha

dere & Cruce.

Mercurius
omnibui 8

Exaslratio Luaz in Tauro.

En su Obelisci Aegyptiaci, Kircher deriva el
origen de la monada jeroglifica del Ankh o
«cruz de asam», célebre simbolo egipcio de
la vida.

A. Kircher, Oedipus Aegyptiacus, Roma 1653

EL Microcosmas: Escritura y sellos
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Escritura
y sellos

Tabla solar de nu-
meros magicos
que sumados ver-
tical u horizontal-
mente dan 111, y
cuya suma total es
636. «De todos los
nombres de Dios,
las cifras de esta
tabla muestras
aquéllos que dan
el nimero cum-
plido, y ademas
una inteligencia
del bieny un de-
monio del mals.
Los nombres de
los espiritus plane-
tarios resultaban
de los valores nu-
mericos de los co-
rrespondientes ca-
racteres hebreos.

Agrippa de Nertes-
heim, De occulta
Philosophia, 1510

Sigmar Polke,
Telapathische
Sitzung 1, 1968
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Los alquimistas derivaban sus signos y su
lengua enigmatica directamente del pa-
triarca de su arte, Hermes Trismegisto, al

que identificaban con el dios egipcio Thot,

inventor de la escritura jeroglifica. Dicese
que con esa escritura pretendia evitar que
«los plebeyos leyeran la parte sublime de
la ciencia que trata de Dios, los angeles y

el mundo (...} e igualmente esa ciencia {/al-

quimia), que es la mas santa y noble de to-
das». (Adamah Booz, Splendor lucis,
Francfort, 1785)

Ademas de las técnica de oscurecimiento,
destinadas a sustraer su ciencia a los igno-
rantes, en la utilizacion de estos signos y
emblemas puede verse una tendencia de

los filosofos herméticos a elevar las posibi-

lidades de expresion de la lengua al plano
sacro. Marsilio Ficino creia que los jerogli-
ficos transmitian directamente las ideas
divinas de |as cosas. «La Edad de Oro ven-
dra cuando las palabras y tos tropos y los
mitos y todas las figuras y las figuras de
pensamiento sean jeroglificos». (Novalis,
Freiberger naturwissenschaftliche Stu-
dien, 1783)

Medicinisch-Chymisch und Alchemistisches
Oraculum, Ulm 1793

Argentum  folia-
tum.

Argenturn mufi-
cum.

Argentum  picto-
rium.

Argentum vivum

Mercurius viuus,
Hydrargyrum,

Armen? Bolus.
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Escritura
y sellos

El poeta suvavo
Justinus Kerner,
también médicoy
ocultista, alojo en
2 sucasaalavidente
- Friederike Hauff,
N que estaba grave-
mente enferma, y
trato de curarla
con el magnetismo
segun el método
de Mesmer. En su
obra «lLavidente
de Prevorst», apa-
recida en 182g,
describe el don
que esta tenia de
expresarse oral-
mente y por es-
crito enun «len-
guaje interior y es-
critura propias.

. «Deciaella(...) que
después de la
muerte era posible
contemplar todala
vida en uno de

] esos caracteress.
- e Kerner establece
comparaciones
con lalengua ori-
ginal adanica, que
penetraen el cora-
z6n de las cosas y
designa a cada ser
por sunombre ver-
dadero.

/. Kerner, Die Sehe-

rin von Prevorst,
Stuttgart, 1829
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«En los espacios
infinitos {...)se en-
cuentran figurasy
signos con los que
se pueden desve-
lar los mas profun-
dos secretos. Es-
tan formados por
las constelaciones
y las estrelias (...}
Estas figuras lumi-
nosas son los ca-
racteres con los
que el Altisimo ha
creado el cieloy ja
tierra{...)» (Zohar)

«Los caracteres de
su alfabeto estan
formados, como
dicen los rabinos
hebreos, aimagen
de las estrellas y
por eso estanre-
pletos de celestes
misterios, tanto
por su apariencia,
formay significa-
cion como por el
valor numérico
que contienen
{...).» (Agrippa de
Nettesheim)

Karl von Eckharts-
hausen, Auf-
schiiisse zur Magie
(Claves de magia),
Munich, 1788
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El alfabeto celeys
del hemisferig «

El alfabeto ci
del hemisferu
norte.
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Microcosmos: Apariciones

Apariciones

Sigmar Piller,
Sternhimme! Tui h
(Velo del tirma.
mental 1968
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Justinus Kerner publicd en 1857 sus «kleck-
sografias«, motivos realizados con man-
chas de tinta hechas al azar. Dicha técnica
I3 habia experimentado ya durante dece-
nios, creyendo haber encontrado asi un
medio de entablar contacto con el mundo
de los espiritus. Hay que consignar aqui
que, a partir de 1921, el descubrimiento de
Kerner encuentra aplicacion diagnostica,
bajo condiciones ligeramente diferentes,
en la psicoterapia, bajo el nombre de «test
de Rorschache.

Kerner fue un eminente representante del
espiritismo, practica desarrolladaenla
época romantica y fuertemente influen-
ciada por las visiones de Swedenborg. Se
dice que un grupo de prosélitos de Swe-
denborg residente en Estocolmo logro en
1788 comunicarse con los espiritus por la
intervencion de meédiums gue se encontra-
ban en trance mesmerico. Pero fue a me-
diados del siglo XIX cuando el interés por
el espiritismo y los llamados psicofenome-
nos se difundié como una epidemia, gra-
cias a algunos casos espectaculares de es-
piritus que respondian con golpecitos. La
difusion publica de estos fenomenos con-
tribuyé decisivamente al éxito de la Socie-
dad Teosofica.

EL Microcosmos: Apariciones

Microcosmos: Apariciones

Apariciones

Yves Klein, £1 vam.
pire, 1960
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Rebuscando en los fondos ocultistas del
fin de siglo, el poeta August Strindberg
elabord en 1894 un método basado total-
mente en el principio del azar que aplico

también a la fotografiay a la experimenta-
cion fotoquimica. Para realizar retratos fo-
tograficos utilizaba una camara de fabrica-

cion propia con una lente sin pulir, con el
fin de captar el alma en fa placa fotogra-
fica de forma mas auténtica. O bien metia
las placas en el liquido de revelado y las
exponia al cielo estrellado, como hizo con
las figuras de la derecha, pensando que la

luz pasaria directamente a la placa por on-

das electromagneéticas, recién descubier-
tas por Rontgen.

August Strindberg, Celestografias, 1894

«Todo parece indicar que los espiritus se
han vuelto realistas, como nosotros los
mortales (...). A veces la almohada adopta
formas monstruosas, dragones goticos,
endriagos (...) jUn nuevo arte salido de la
naturaleza! jClarividencia naturalista!

¢ Por qué criticar el naturalismo si con sus
posibilidades de crecer y desarrollarse
inaugura un nuevo arte? Los dioses regre-
san.» {August Strindberg, Inferno, Berlin,
1898}

Strindberg, lustracion de «infernos, Esto-
colmo, 1901
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Apariciones

«Sobre mi mesa habia un espejo que refle-
jabalaluna. Y yo pensé como podia el es-
pejo captar y reflejar la imagen de la luna
silalente y la camara de mi globo ocular
no estaban alli y enfocaban laimagen. Se-
gun las leyes de la dptica, cada punto de la
superficie bruiida del espejo debia refle-
jarlaluz de laluna(...). Asi pues, cambié el
espejo por una placa de bromuro de plata
para obtener un mejor efecto, y la metien
liquido reveladory la expuse al mismo
tiempo.» (August Strindberg, Sylva sylva-
rum, 1897)

Strindberg, llustracion de winfernon, Esto-
colma, 1901

Cinco anos antes de que el tedsofo Vassili
Kandinsky formulara las bases de la pin-
tura abstracta, los sucesores de Blavatsky
en ladireccion de la «Sociedad Teosofica»
publicaron un libro con cincuenta y siete
pinturas abstractas, que llamaron «formas
de los pensamientos». (1905}

Lamina 8: El amor entregado e impreciso:
«una nube rotante de amor puroa.

C.W. Leadbeater, Annie Besant, Formas de
los pensamientos, ed. 1926
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«Los que piensan
demasiado son
materialistas, pues
el pensar es mate-
ria. Asi pues, el
pensamiento es
tan materia como
el suelo, la pared,
el teléfono. La
energia que tra-
baja segun un pa-
trén o modelo se
convierte en mate-
ria.» {Krishna-
murti, Einbruch in
die Freiheit
[Asalto alaliber-
tad], ed. Franc-
fort, 1973)

El joven hinduista
Krishnamurti, a
quien Leadbeater
y Besant habian
proclamado nuevo
Mesias, se separd
en 1929 de la So-
ciedad Teosoficay
predico sus doctri-
nas por su cuenta.

Laminas 49y 50:
pensamientos pro-
picios

Leadbeater y Be-
sant, Formas de
los pensamientos,
ed. 1926
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Apariciones

Elsueno de un
diluvio que tuvo
Durero la noche
del 8 de junio de
1525y que le hizo
despertar sobre-
saltado es proba-
blemente conse-
cuencia del temor
provocado en él
por varios astrolo-
gos, que habian
profetizado un di-
luvio para el ano
1524.

Alberto Durero,
Vision onirica,
1525, acuarela

Sigmar Polke,
Fenomenos del
revelado, Bienal de
Venecia, 1986



Apariciones

Al final de los
tiempos aparece-
ran los profetas
Elias y Enoch, de
los que se dice que
fueron arrebata-
dos vivos al parai-
S0, y anunciaran
con esta senal que
laruina delaco-
rrupta Babilonia
cristiana esta pro-
xima. La triple cruz
es ta Trinidad, que
ahora se mani-
fiesta en toda cosa
con su verdadero
signo. La espaday
el manojo anun-
cian que el poder
de Babilonia se
tornara contra
ellos. Pero el
«fuego delaira di-
vina» se tragara a
ambos y comen-
zard la edad de oro
de lalengua natu-
ral «<en la que rea-
parecera el espi-
ritu perdido de la
letra».

La ultima trompeta
de aviso a todos los
pueblos o las profe-
cias de Jacob Boeh-
me, Berliny
Leipzig, 1779
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Apariciones

«No parece que
todo el mundo
sepa que los soni-
dos producen for-
mas y colores y
que cada pieza
musical deja una
impresién dura-
dera, perfecta-
mente comprensi-
ble y visible a
quienes tienen
0jOs para ver.»

Se ve aqui repre-
sentadala musica
de Mendelssohn,
que se eleva desde
el drgano como un
globo a traveés del
tejado de una igle-
sia. «La altura de
esta figura, mi-
diendo desde la
cuspide del cam-
panario, es proba-
blemente de mas
de cien pies.»

Leadbeater y Be-
sant, «Formas de
los pensamientos»,
ed. 1926
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ROTACION

«La esencia de Dios es semejante aunarueda(...)y
cuanto mas la contempla uno, tanto mas
comprende su forma, y cuanto mas la comprende,
tanto mas se deleitaenella(...)».

(). Boehme, 1612)




Torbellinos y «- Three quarks for Muster Mark!»

magnetos (J. Joyce, Finnegans Wake)

Annie Besant y Charles W. Leadbeater ini-
ciaron en 1895 una serie de experimentos,
que se prolongaron durante una década,
para intentar penetrar en el mundo mi-
croscopico de la materia a través de técni-
cas de meditacion. Para ello partieron de

la idea de que existen siete estados de
agregacion de la materia: el estado
etéreo, el supraetéreo, el subatomicoy
el atomico, todos ellos visibles para los
videntes.

Durante mucho tiempo se sostuvo la hipg
tesis de Newton segun la cual los atomos
son particulas fijas e impenetrables. Pera
hacia 1895 se sos

614 RotaTion: Torbellinos y magnetos

pechaba ya que s¢
componian de par
ticulas aun mas pe
gquenas, los elec
trones, cargadas
eléctricamente.

Enlos atomos de
hidrogeno rotati
vos que estudia-
ron, los dos tedsc
fos descubrieron
particulas mas pe
quenas en las que
aparecian puntos
de luz, los ilama
dos elementos st
batomicos o hi-
permeta-proto-
elementos. Asu
vez estas pequeni
simas particulas
constaban cada
una de diez espira
les o remolinos er
trelazados que fcr
maban un con-
junto en forma e
corazon. Dichas
particulas se ag::
pan en unidades
mas complejas er
{as que Leadbeats
y Besant distin
guen siete forma
geometricas fun
damentales.

Leadbeatery e
sant, Occult Che:
mistry, 1908

ACION: Torbellinos y magnetos

Torbellinos y
magnetos

~El atomo (de fu-
drogeno) giray se
estremece y hay
que dejar que se
calme antes de so-
meterlo a observa-
cion. Las seis pe-
quenas particulas
se agrupan en dos
formaciones de
tres unidades para
formar dos trian-
qulos desemejan-
tes». En cada una
de las seis particu-
las aparecen tres
puntos de luz, que
son los torbellinos
subatomicos.

Leadbeater y
Besant, Occult
Chemistry, 1908

El «hiper-meta-
protoelemento»
subatomico, tam-
bién llamado pro-
toatomo, se com-
pone de diez tor-
bellinos energéti-
COs: tres princi-
pales, gruesosy
luminosos, y siete
secundarios. Be-
sant y Leadbeater
relacionan esta es-
tructura con el ar-
bol de los sephi-
roth.

Leadbeater y

Besant, Occult
Chemistry, 1908
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Torbellinos y
magnetos

Descartes (1596-1650) refutd el postulado
escolastico segun el cual los planetas se
mueven en el vacio. Segun su teoria, el es-
pacio esta lleno de un fluido que él llama
«plenum», consistente en diminutas parti-
culas que se ponen mutuamente en movi-
miento centrifugo para formar asi los cuer-
pos celestes. «Tenemos que admitir que {a
subtancia del cielo (...) describe un movi-
miento rotatorio con el sol en el centro(...)
Cuando las briznas de hierba incurren en el
remolino de un rio, algunas son llevadas
directamente por las aguas, mientras otras
giran sobre si mismas, a mas velocidad
cuanto mas cerca estan del centro del re-

RoTacion: Torbellinos y magnetos

molino (...} Es facil imaginarse que eso acu
rre también con los planetas». (Principia
Philosophiae)

La teoria de los remolinos inspiro a Blake
un pasaje de su poema «Milton: (1804),
quien en su regreso a la tierra para salvar
el aspecto femenino de su alma atraviesa &
la velocidad de un cometa los remolinos
del sistema solar. (La lineasinuosade la f
gura de la derecha describe la trayectoria
de un cometa por los remolinos cartesia
nos).

René Descartes, Principia Philosophiae,
Amsterdam 1656

CION: Torbellinos y magnetos

Torbellinos y
magnetos

«La naturaleza de
lainfinitud implica
que cade cosa
tenga su propio
torbellino; cuando
un viajero de la
eternidad atra-
viesa un torbellino
semejante, ve
como éste detras
de él toma la
forma de sol o de
luna o de universo
de sublimidad as-
tral {...). Asi como
el ojo humano ve
elnortey el sural
abarcar su propio
torbellino, {...) del
mismo modo la
tierra es una su-
perficie infinita,
ilimitada, tal cual
se aparece al fati-
gado viajero (se re-
fiere a Milton), ro-
deado ahora porla
sombra de la
luna». (W. Blake,
Milton, 1804)

René Descartes,
Principia Philoso-
phiae, Amsterdam
1656
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Emanuel Swedenborg (1688-1772) fue, an-
tes de consagrase por entero a sus visiones
del mas alla, uno de los mas eminentes
cientificos de su tiempo. Sus teorias sobre
el origen del sistema solar tienen una
fuerte inspiracion cartesiana. Las particu-
las mas diminutas son para ¢l puntos que,
en su propension al movimiento, se impri-
men unas a otras giros en espiral, for-
mando asi la primera substancia. A estas
particulas las llama o finito primero o
simple». «Al anadirse el elemento magne-
tico, el primitivo océano solar tomo la es-
tructura de un remolino cartesiano, en el
que se formaron finitos del cuarto orden.
Estos formaron una especie de costra en

torno al torbellino solar, que Swedenbe;-,
identifica con el caos de los antiguos.
{Inge Jonsson, «E. Swedenborgs Naturpiy
losophie:, en: Epochen der Naturmystij
ed. Faivre y Zimmermann, Berlin, 1979)
Esa costra se expande hasta que estallu
(fig. 2) y forma la franja ecuatorial cosmie
(fig. 3). La materia liberada se concentrs
entonces a la altura del zodiaco en formg,
esféricas (fig. 4), que son los planetas v+,
télites autonomos que giran alrededor ¢/
sol (lamina XXVII).

«Esta concepcion representa un perfoccis
namiento de |a hipotesis cartesiana seg..
la cual el sistema solar tiene su origen -

RoTacién: Torbellinos y magnetos

flujo de materia desde el exterior hacia
torbellino solar, y se aproxima a las teo-
s de las emanaciones formuladas por
ffon, Kanty Laplace.»

Emanuel Swedenberg, Opera philosophia et
mineralia, Dresde y Leiprig, 1734
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Torbellinos y
magnetos
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Torbellinosy
magnetos

La investigacion
de los fenémenos
magnéticos fue
una de las priori-
dades de Sweden-
borg en sus estu-
dios de la natura-
leza. Alo largo de
los siglos XVIl'y
XVItl, el magne-
tismo era un con-
cepto geneérico
para todos los fe-
nomenos en el um-
bral del espirituy
la materia. Goethe
llama al magne-
tismo «simbolo de
todo aquello para
lo que no necesita-
mos buscar pala-
bras». (Refranes
en prosa sobre |3
teoria de los colo-
res)

«También ves tu,
carisimo amigo, al
hombre magné-
tico, mientras él
esta todavia sujeto
al cuerpoy con
ello al mundo de
los sentidos con
prolongadas ante-
nas tactiles al
mundo de los espi-
ritus del que te da-
ran testimonio.»
(Justinus Kerner,
Lavidente de Pre-
vorst, 1829)

Emanuel Sweden-
borg, Opera philo-
sophia et mineralia,
Dresde y Leipzig,
1734
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Z

s famosas y espectaculares «curas mag-
ticas» del médico austriaco Franz Mes-
r{1734-1815), asi como su teoria del
agnetismo animal» ejercieron una gran
Fluencia sobre la filosofia de la natura-
23 de la época romantica. Francmason y
Cenas de Mozart, Mesmer conocia las
rias de Paracelso y los métodos tera-
Uticos de Robert Fludd. Al igual que
®, partia de |a bipolaridad magnética

ACION: Torbellinos y magnetos

del cuerpo humano y del influjo de un
fluido vital que todo lo penetra. Las enfer-
medades las atribuia al desequilibrio de
ese fluido vital. Mesmer intento al princi-
pio compensar ese desequilibrio con una
terapia de grupo que consistia en tocar
objetos magnetizados y mas tarde de
forma directa mediante la sugestion del
médico sobre el paciente; de esa forma se
convirtio en precursor de |a terapia hipno-
tica.

Torbellinos y
magnetos

E. Sibley, A Key to
Magic & the Occult
Sciences, hacia 1800
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Ernst Chladni ilustré su obra «Entdeckun-

gen uber die Theorie des Klanges» (Descu-

brimientos sobre la teoria del sonido}
{(1787). considerado el primer tratado ex-
haustivo de acustica, con numerosas figu-
ras sonoras producidas por la vibracion de
una placa cubierta de polvo fino y rasgada
con un arco de violin.

A tales figuras sonoras se atribuye el ori-
gen de las yantras hindus. «Todo lo que

contemplamos y sentimos en el universo,
desde los pensamientos o las ideas hasta

la materia, es sonido en una concentrac«:
especial.» (Ajit Mookerjee, Tantra-Kuns:
Basilea, 1967-1968)

Novalis anota a propdsito de los experi
mentos de Chladni: «;No serian las letrg-

en un principio figuras acusticas? ;letras 4

priori?» (Novalis, Das aligemeine Brow
llon, 1798-1799)

Tomado de Ernst Chladni, Entdeckungs.:
uber die Theorie des Klanges, 1787

RoTaCION: Geometria divina
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lein, 1980

ra de/ amor, Giordano Bruno, Articuli
um..., Praga, 1588

Figura del espiritu, Giordano Bruno, Articuls
centrum..., Praga, 1588
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Geometria
divina

«La geometria
existio antes de
ser creadas las co-
$as, estan eterna
como el Espiritu
Divino; es el
mismo Dios y ha
aportado los ar-
quetipos para la
creacion del
mundo.« (Johan-
nes Kepler, Harmo-
nices Mundi, 1619)

«El orden de una
figura particular y
la armonia de un
numero particular
evocan todas las
cosas.» (Giordano
Bruno, De la mé-
nada, 1591)
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Una de las ensenanzas platonicas, tomada,
segun se creia, de doctrinas secretas del
antiguo Egipto, habla de un mundo for-
mado en sus mas diminutas particulas por
triangulos rectangulos agrupados en cinco
cuerpos regulares que son los cinco ele-
mentos (el quinto elemento, la quintae-
sencia, era el éter o fuego celeste).

Segun los calculos efectuados por Johan-
nes Kepler en 1596, el «Dios geometra-
nscribié con toda exactitud esos cinco

Rotacton: Geometria divina

cuerpos en las distancias entre las orbitas
de los planetas: la esfera de Saturno-Jup,
ter en el cubo, que simboliza la tierra; la
esfera de Jupiter-Marte en el tetraedro
ramidal cuadrangular (fuego); entre Mar g
ylaTierra, el dodecaedro (éter); entre la
Tierray Venus, el icosaedro {agua)y entre
Venus y Marte, el octaedro (aire).

Con este descubrimiento, que poco mas
tarde tuvo que corregir, Kepler estaba se
guro de haber llegado a la misma fuente
de la antigua sab:
duria hermetica.
«Le he robado a
05 egipcios los va
sos de oro», con
fiesa, «para erign
a mi Dios un san
tuario lejos de las
fronteras de
Egipto.» {Harmo
nices Mundi, 161g|

J.Kepler, Myste-
rium Cosmograph
cum, 1660

P 625: W. Jamni:-
zer, Perspectiva
Corporum Reguls-
rium, Nirembera,
1568

CION: Geometria divina

Geometria
divina

Asicomo de los
cinco cuerpos ele-
mentales de Pla-
ton sale la infini-
tud de las cosas
naturales, de sus
formas geométri-
cas también se
pueden derivar in-
finitas variaciones
de perspectiva.
Wenzel Jamnitze:
(1508-1585), orfe-
bre de Nurem.
berg, construyo
140 estructuras
geometricas de
ese tipo, que hizo
grabar en cobre a
Jobst Amman de
Zurich. «La teoria
definitiva de la
materia esta carac-
terizada, como en
Platon, por una se-
rie de importantes
relaciones simeétri-
cas{...)Esas sime-
trias no pueden
explicarse simple-
mente con figuras
eimagenes, como
en el caso de los
cuerpos platéni-
€OS, SiNo por ecua-
ciones.» {Werner
Heisenberg,
Schritte Uber
Grenzen, Munich,
1971)
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llustracion de
Blake sobre un pa-
saje del melanco-
lico poema de Mil:
ton | Penseroso:.
Al .Penseroso: se
le aparecen por la
noche Hermes
Trismegisto y el
espiritu de Platon
para revelarle 105
mundos metafisi-
cos.

Fielasulema-la
oposicion es la
verdadera amis-
tad., Blake ataca
despiadadamente
aquienes mas le
han inspirado. Asi
pues, Trismegisto-
Mercurio, con sus
tesis abstractasy
materialistas,
atrofia la imagina-
cion: moral y vir-
tud militares es lo
que respira la filo-
sofia de Platon
(Marte en la esfera
del centro). El dios
de Platon es un
geometra despia-
dado conel com-
pas de larazon
mortal en la mano
(esfera de la dere-
cha).

626

RoTaciON: Geometria divina

W. Blake, Miltes
y el espiritu de
Platon, hacia 181¢
acuarela
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Geometria
divina

«Observa que hay dos conocimientos de
Dios, uno natural, salido de la luz de la na
turaleza, pero que no trae el nuevo naci-
miento o bienaventuranza (fifosofia camn
parte sombria) y otro sobrenatural que
emana de laluz de la fe o de lagracia, y en
el que se encuentra la perfecta bienaven-
turanza {reologia como parte luminesal -

Valentin Wergel, Introductio hominis, en-
Philosophia Mystica, Neustadt, 1618

«La unidad de Dios se manifiesta en el
mundo visible de los elementos por la po-
laridad de reposo y movimiento, como las
dos patillas del compas. Las dos estan uni-
das por »el eje del amor o de la justicia.»

R. Fludd, Utriusque Cosmi ll, Francfort, 1621
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«El Uno no conoce
limites./ Los cielos
de cielos no te
abarcan.»

D.A. Freher, Para-
cdoxa Emblemata,

manuscrito del s.

XV
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Los «Paradoxa Emblematas de D. A. Freher
{(1649-1728) no llegaron a imprimirse, pero
las copias manuscritas corrian de mano en
mano en los circulos ingleses de Boehme,
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entre ellos la Sociedad Philadelphia co:

John Pordage y la mistica anglicana Jane
Leade a la cabeza.
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lgrado extremo de abstraccion de estos
153 jeroglificos o figuras emblematicas
@sta dictado por el sujeto al que se refie-
ren: las relaciones entre abismo insonda-
bley fondo, entre lanaday el algo, entre

ACION: Geometria divina

unidad y multiplicidad. El Zohary Boehme

identifican el punto original y omnipre-
sente, el ojo de la aguja que une los dos
extremos, con Sophia, matriz divina.

Geometria
divina

«Se juntan en el
centro. Aqui hay
trabajo, alli
calma.«

D.A. Freher, Para-
doxa Emblemata,
manuscrito del's.

Xvitt
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El compas es sino-
nimo de razon en
la simbdlica masé-
nica. Durante el
trabajo enla logia,
el compas vy la es-
cuadra se ponen
en cruz sobre la Bi-
blia. A estos tres
objetos se les
llama las tres luces
mayores que testi-
monian «la omni-
potencia, lajusti-
ciay la misericor-
dia del gran arqui-
tecto del cielo y de
la tierra». La plo-
mada sirve para
medir la sinceridad
internay larecti-
tud externa.

«Con trabajo y ex-
periencia» se en-
contrara «fa pri-
meray ultima pie-
dra (angular) de la
Iglesia de Jerusa-
lén: »la luz salida
de las timeblas.»

P Lambert, Franc-
masones traba-
Jando, Londres,
1789
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Geometria
divina

Segun laimagen
del mundo, pita-
géricay cristiana,
de los francmaso-
nes, Dios es el su-
premo arguitecto
de un orden del
universo perfecto
y geometrico, con
el amor al projimo
como medida de
todas las cosas.

«Pues somos obre-
ros de Dios y voso-
tros los campos de
Dios, el edificio de
Dios. Segun la gra-
cia de Dios que me
ha sido concedida,
he levantado los
cimientos como un
buen arquitecto;
otro tiene gue pro-
sequir la obra.
Pero cada uno
tiene que mirar la
forma de seguir
construyendo.
Pues nadie puede
poner otros ci-
mientos que aquel
que los ha puesto,
Jesucristo.» (1 Cor.
3.9-1)

Dias midiendo el
munde con el com-
pas, hacia 1250,
Bible moralisée
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Segun Blake, la ra-
z6n representa la
frontera ultima de
la energia. Cuando
se aparta de su
centro, laimagina-
cién, se convierte
en un envolvente
poder satanico.
Urizen, el de-
miurgo saturnal,
traza aquiel
«tumbe runde»
{Ulro), la «jaula
trazada a compas
o boveda blan-
queada de la ima-
ginaciénen el
cielo helado» en el
que el hombre «da
vueltas errabundo
enel circulo de su
cuerpo terrenal
(...).» (Abraham
von Franckenberg,
Oculus sidereus,
1643)

Urizen es el dios
oculto de los deis-
tas, separado de
SU UNiverso meca-
nico y de sus cria-
turas.

W. Blake, Europa,
1794
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Newton se encuentra aqui en las turbias
aguas del Ulro construyendo un ojo fisico.
El mundo entero es el 6rgano de la percep-
cion de Dios, escribio en la primera edicion
de su «Optica» (Opticks, 1706). Para Blake,
sin embargo, el disefo newtoniano de un
universo material y funcional es solamente
el espejo de una «ingenua visidn». «El que
ve el infinito en todas las cosas, ve a Dios.
Pero quien no ve mas que la razon, solo se
ve a si mismo.» (There is no Natural Reli-
gion, 1788}

W. Blake, Newton, 1795

Franciscus Aguilonis,
Optica, 1611

E}circulo que Newton traza en lailustra-
€ion de Biake es para Joyce un «cyclone:.
{Fitnegans Wake, p. 204). El término afude
- POfuna parte a la «Sptican de Blake, que
INSpirada en Boehme y Descartes, hace de

la vision un torbellino abierto y creador, y
por otra, a la teoria materialista de «un
solo ojo» {ciclope) de Newton, que pro-
clama que se puede «con el 0jo y no gra-
cias al ojo». {Blake)

ROTACION: Geometria divina ROMacion: Geometria divina 633
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En una carta escrita a una de sus mecenas,
Joyce dice a proposito de su -Finnegans
Wake., novela que estaba escribiendo en-
tonces y que le absorberia diecisiete anos:
«Estoy trabajando en una maguina con una
sola rueda. Una rueda sin radios, natural-
mente. Es un cuadrado perfecto.«

S

P

El «Wake» contiene numerosos pasajes
con motivos hermeéticos e incluso su len-
guaje esta sometido a un proceso de trans-
formacion fundamental. Pero ademas su
estructura externa se inspira en procesos
alquimicos. Al igual que Blake y Swift,
Joyce emplea técnicas linguisticas que se-
gun Fulcanelli son caracteristicas de la len-
gua de los alquimistas: «ambivalencias,
aproximaciones, juegos de palabras y ho-
monimos». (Fulcanelli, Le Mystere des Ca-
thedrales, Paris, 1925}

El «rotary processus», consistente en inte-
grar la disarmonia de los cuatro elementos
de la prima materia y los cuatro capitulos
del libro en la perfecta redondez o «mo-
tum perpetuums del lapis, culmina formal-
mente en el efecto bien conocido de «en-
hebrar» las ultimas palabras del libro, «{...}
along the-, con las primeras: wriverun past
Eve and Adams (..)».

RoTacion: Geometria divina

Joyce no seria Joyce sino ofreciera una 55
lucion ingeniosa al enigma que provocas
sus palabras. En el libro habla frecuents

mente de las claves que hay que encantia:

Laultima frase dice: «The keys to. Give:'

Finnegans Wake, p. 293

FW 293

Joyce dalas pistas concluyentes en las pa
ginas 292-294, donde los dos hijos geme
los de la protagonista Anna Livia Plurabe
Ite andan enfrascados en la solucion de u
problema de geometria. El diagrama lo

tomo Joyce de un comentario a la obra ds
Euclides escrito por el neoplatonico Pro

clo. Los puntos de interseccion ALP son I«

iniciales de Ia madre. Del texto que lo
acompana, repleto de alusiones a la mit:
logia de Blake y su ilustracion de Newton
se deduce que detras del punto P, que re

presenta a Plurabelle, se esconde la versal

griega «ro», que se escribe como la «p=
tina. (Mas sobre este tema: V. Alexander

Roob, CS IV, der Punkt rho, ed. Kunsthale

Nurnberg, Nuremberg, 1992)

Laletra A esta codificadacomo Vo Uen:

eje del espejo L{L es Liffey, el rio que at*

viesa Dublin). Asi se obtiene laréplica
ferior plutdnica al akn platénico y transce:

ntal del Ulro, el mundo de la tinieblas de
ake, |a “vegetable cell» (p. 295) en el que
geta el hombre que s0lo es cuerpo fisico.

P es el «cloukey to a worldroom be-
d the roomworlds (p. 100), la «clave de
espacio mas alld de! espacios y ana-
a de «rhox: «Ohr for oral, key for
» (p. 302} no solo nos da la clave para
elar el criptograma, sino también para
elar el enigma mismo del libro, un
o para serleido en alto, musica en pala-
5. Joyce emplea aqui una serie de técni-
criptograficas parecidas a las de John
en su «Mdnada jeroglificas.

palabra <theohri» (teoria) se forma en el
o de union del final y el comienzo del

pero no hay que olvidar que el co-

20 es recurrente, como el ciclo del

do platonico, lo que da la lectura si-

nte: the ohr/ear:. («Or that both may

ontemplated simultaneously?»,

I0N: Geometria divina

Joyce conocia también la interpretacion de
laletra T (la «tau- griega) de Elena Bla-
vatsky, que segun ella es el simbolo andré-
gino de «los dos principios opuestos reuni-
dos en uno solo, lo mismo que el simbolo
mistico del Salvador se considera mascu-
lino y femenino al mismo tiempao«. (H.P.
Blavatsky, Doctrina secreta, 1888). Ello po-
dria significar que, al final del libro, tras el
the-os invisible no solo se esconde un he-
rho (héroe), sino tambien un she-rho (chi-
rho = Cristo).

«Exclusivism: the Ors, Sors and Fors,
which?s (pag.299) Del rho/P emana toda
una serie de asociaciones herméticas como
lasecuencia de imagenes de Janus Laci-
nius: «rope», en inglés, el -rocios de los
Rosa-Cruz; «roi- y vor, rey y oro en francés
yluz en hebreo. Y naturalmente la ser-
piente que se muerde la cola, <ouroboros»
arquetipo de la eterna rotacion.

Geometria
divina

Alexander Roob,
CSV, ed. Bernd
Schulz, Klagenfurt,
1995 (a partir de
Ernst Mach, Ana-
lyse der Empfin-
dungen, 1886)
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Geometria
divina

Ante el abismo de la materia no creada re-
posa la Divina Trinidad y genera por obra
del sagrado nombre de fuerza los tres in-
tervalos consonantes: octava, quintay
cuarta, que sequn las Jeyes del tetraktys
pitagorico suscitan todo el espectro de los
fenamenos en el mundo elemental, el ce-
leste y el angélico.

Robert Fludd, Utriusque Cosmi, tomo I,
Oppenheim, 1619

«Aunque el mismo Dios se regocija en el
numero impar de lo ternario, es en lo cua-
ternario donde se prodiga en todas las co-
sas: finalmente acaba penetrandoen lo
corporal para facilitar su inteligencia». La
figura geométrica es el numero percepti-
ble, segun Giordano Bruno. Por la fuerza
del numero, «los hombres pueden ser co-
operadores de la naturaleza operante.»
(Giordano Bruno, De ta monada, ed. Ham-
burgo, 1991)

Figura del nimero cuatro, en: Giordano
Bruno, tomo 1, Napoles, 1886

636 Rotacion: Geometria divina
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CION: La rueda

La rueda

«Transformar la
naturaleza no es
otra cosa que tras-
tocar los elemen-
tos en circulo.»
(Arnaldo de Vila-
nova, Chymische
Schriften, ed.
Viena, 1749}

Las figuras secretas

de los Rosa-Cruz,
Altona, 1785
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Larueda

El sistema de los cuatro elementos y de los
cuatro temperamento se corresponde a
escala macrocosmica con los cuatro puntos
cardinales y los cuatro vientos. San Isidoro
de Sevilla, el docto enciclopedista de la
Edad Media (hacia 560-636 d. C.) asigna a
cada uno de los cuatro vientos principales
dos vientos accesorios, responsables del
buen y mal tiempo, en analogia con las
cualidades de los elementos.

lzquierda: el recio viento del norte (sep-
tentrio), es frio y trae la nieve. Sus vientos
menores son circius {en griego thrascias ),
que traen nieve y granizo, y kaquifo {bo-
reas), secoy glacial.

Arribat el viento del este (subsolanus) es
moderado. Por su izquierda sopla vulturnus

RoTacion: La rueda

La rueda

En el sol morael
divino fuego cen-
tral, el »alma del
mundo«, que di-
rge agui su rayo
vivificante a Sa-
turno. Este a su
vez lo desvia hacia
el viento que le es-
propio, el viento
del norte (boreas).
Fludd llama a los
vientos =angeles
del sefor(...) que
i realizan la palabra
i de Dios«. Son sus

- ~ardientes servi-
v dores» que traen
‘& la sal de la vida.

Rabert Fludd, Phi-
y losophia Sacra,
P ST / Francfort, 1626

A. Durero, La esfera
armilar, 1525

ATARETIAy
SAPETM IR,

(caecias), viento seco. Euros (sorios}, a st
derecha, humedece las nubes.

Derecha: el viento del sur (auster), que ¢
ocasiones se utilizé como simbolo del £
piritu Santo, trae nubes cargadas y liger
chaparrones y estimula el crecimiento ci
las plantas. furoauster (euronotus), a su 1
recha, es un viento calido; austroafticau
(libonotus), asuizquierda, es templacio ¥
suave.

Abajo: el viento del oeste (zephyrusies®
mas suave de todos y con el cesan 1os 1
res del invierno. A su derecha sopla s
(lips), que provoca fuertes tormentas. v =
suizquierda corus (agrestes), que trae Ny
bosidad por el oeste.

2
sa10W
TN LAY

Compendio enciclopédico, Colania, haite &

CION: La rueda 639




La rueda
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En una vision del profeta Zacarias (Zaca-
rias 6, 1-9), aparecen los cuatro vientos en
forma de cuatro carros tirados por caballos
de distintos colores. De esos colores resul-
tan sus correspondencias con los elemen-
tos, los temperamentos y las fases del
Opus hermético.

«Los caballos negros van en direccion
norte (tierra, melancolia, nigredo}, los
blancos hacia el oeste (agua, flema, al-
bedo), los rojos lo hacen hacia el este
(fuego, ira, rubedo) y los pios hacia el sur
(aire, sangre, cola de pavo real}.«

RoOTACION: La rueda
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«Cuatro principes angélicos que cabalgs
sobre los cuatro vientos {...): Miguel sat:
el viento este, Rafael sobre el viento
oeste, Gabriel sobre el viento norte, y
Uriel sobre el viento sur (...) Paralelame:
hay también cuatro espiritus del mal {
Los rabinos de los hebreos los llaman |
Samael, Azazel, Azael y Mahazael. Ent:s
ellos hay otros muchos principes y aband
rados. Enorme es el numero de dema@t
cada uno de los cuales tiene su funcic::
propia.» {Agrippa de Nettesheim, De
culta philosophia, 1510)

R. Fludd, Philosophia Sacra, Francfor: s

in las interpretaciones de Fludd y

hme, influidas por la cabala, Dios

ta de las dos fuerzas centrifugas y

tripetas de la voluntad y la no-volun-

» Otambién de la luz y fas timeblas. De
arte sombria vienen las fuerzas demo-
a5 y maléficas. El hombre, wcomo cria-

Bdela luz, s6lo puede salvarse y mante-
5@ 5an0 por fa oracion a Diose«.

10N: La rueda

La rueda

En el dibujo se ve cdmo la jaculatoria es es-
cuchada y el hombre es protegido por los
cuatro arcangeles en el «fuerte de la sa-
lude, que lo defienden con éxito de los
gérmenes de la enfermedad traidos por los
cuatro vientos, gérmenes que Fludd llama
wsimiente invisibles.

R. Fludd, Medicina Catholica, Francfart, 1629
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orina para conocer el indice de «sales vola-
tiles» en el cuerpo. Estas sales son sufi-
cientes para mantener la vida, pues son ra-
yos de luz divina coagulados, transporta-
dos hasta el hombre por los vientos y aspi-
rados por la accion quimica del ventriculo
izquierdo. Las substancias impuras salen
conlarespiraciony son eliminadas por la
orina en forma de sales amoniacas.

RoTaciON: La rueda

substancia espiritual. Alli expone la elab

racion de un »espiritu cristalino y blanz
nitrito puro. Para Boehme es el «salitre
celesten.

Robert Fludd, Integrum Morborum Myt
rium, Francfort, 1631

S R

El «fuerte de la salud» es atacado aqui con En una serie de experimentos alquimice 3

éxito por las fuerzas demoniacas, pues el con trigo, descritos por Fludd en su «Cls 1 d \\& e
I i paciente ha transgredido repetidamente filosofica», {Robert Fludd and His Philo ) s i

los mandamientos de Dios. El doctor Fludd sophicall Key, ed. A. G. Debus, Nueva B " . é’ <3

esta tomandole el pulso y analizandole la York, 1979), el autor intento aislar esa P £07g Ll

643




La rueda

Segun Johan Ku-
nigsperger los to-
rridos y secos
vientos del este
(arriba}son los
mas saludables,
mientras que las
vientos del sur, ca-
lidos y humedos
(derecha), vienen
wde paises calidos/
con muchos ani-
males ponzono-
508/ que envene-
nan el aire«. Di-
chos vientos «en-
turbian la sangre
del hombre» y por
@50 conviene evi-
tarlos. Los hume-
dos y frios vientos
del oeste «traen
niebla y claridad/
y los tres son salu-
dables». Los vien-
tos del norte, frios
y $€Cos, son tam-
bién «sanos todos
ellos/ fortaleceny
tonificana. (Tem-
poral de Johan Ku-
nigsperger, Franc-
fort, 1502)

Carta de los vien-
tos, manuscrito del
convento benedic-
tino de Hradisch
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: Larueda

Isidoro de Sevilla recopil6 en el siglo
as tradiciones de los antiguos filésofos
lanaturaleza y las integré en las doctri-
5 de los Padres de la Iglesia. La base de
sistema de macrocosmos/microcosmos
ddoctrina de los cuatro elementos de
Pédocles (s. V a.C.), lateoria aristoté-

@ de las cualidades y permutacion de los
mentos, base de la alquimia, y el tra-

0 de los cuatro temperamentos o hu-
@s corporales de Hipocrates (s. V a.C.).
8 Cuatro figuras representan las estacio-

ACION: La rueda
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La rueda

nes del afio en la rueda de los doce meses.
Con ellas se corresponden los cuatro tem-
peramentos en el modelo microcosmico.
Al otofio corresponde la bilis negra (me-
lancholia, tierra), al verano la bilis amarilla
(cholera, fuego), a la primavera el tempe-
ramento sanguineo {aire} y al invierno el
temperamento flematico (agua).

San Isidoro de Sevilla, De natura rerum,
manuscrito, s. IX
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La cruz es para Boehme el signo constitutivo de todas las cosas, pues
se compone de los dos ejes de la rueda que pasa por los tres mundos.
El glifo de estarueda’ aparece en la alquimia de los Rosa-Cruz como
arcano de la«sal de la alianza» sellada por Dios con el pueblo de ls-
rael y renovada para toda la Humanidad por el cuerpo de Cristo. La
cruz es también, segun Boehme, el corazon de Dios que «se asemeja a
lo redondo 1, al completo arco iris que nos parece dividido, pues la
cruz es su division».

El arcoiris que salio después del diluvio es el signo de la alianza mas
conocido en el Viejo Testamento. Newton, en su «Optica», le daun
nuevo significado como fenomeno fisico resultante de la descompo-
sicion de la luz. Goethe y Blake llaman a este fendmeno espectro en-
ganoso. En el mito de Blake, 1a aparicion del arco iris integral que
surge de la armonia perfecta de las cuatro entidades elementales
(zoas) y se eleva sobre el mar sombrio de tiempo y espacio anuncia el
triunfo del visionario sobre los limites del mundo fisico aparencial.
Para mantener los cuatro angulos del signo de la cruz, Boehme tuvo
que modificar la estructura ternaria fundamental de Paracelso en una
estructura cuaternaria, dividiendo en dos el azufre inicial por el
«Schrack» salnitrico que fluye de él:

1) Sul: alma, luz y 2) Phur: fuego violento. A éstos se afiaden 3) Mer-
curio: deseo y movilidad, 4) Sal: la angustia. A estas cuatro cualida-
des fundamentales corresponden en el circulo zodiacal exterior del
grabado en cobre de Gichtel las cuatro entidades animales o cuatro
evangelistas: Tauro ¢+ (Lucas), Leo 4/ (Marcos), Aguila: Escorpio 1'1.
(Juan), hombre; Acuario == (Mateo).

Los seis planetas estan inscritos en el anillo interior de la gran rueda.
Sélo falta Mercurio, pues en su movilidad encarna la rueda en si. Esta
rueda es «el origen de la vida y del movimiento, también el origen de
los sentidos (...), y la aposicion en que se encuentre la rueda planeta-
ria en el anillo interior se reflejara en el nacimiento de la cosa». Esta
posicion se puede conocer en los signos y lineamientos de un ser,
pues todo planeta o «espiritu de las fuentes» se expresa en cada cria-

tura de una forma especifica.

ROTACION: La rueda

TACION: La rueda
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La rueda

Las cualidades de
los siete planetas
o wespiritus de las
fuentess:

Saturno es la con-
traccion (acido),
Jupiter la ameni-
dad en Sul, Marte
el poder en Phur,
Venus el dulce de-
seo, sol el centro
del corazon. Luna-
Sophia ofrece en
su doble aspecto
tanto el cuerpo te-
rrestre como la
«esencia divina~
(tintura). Es la es-
posa del Cristo-
Cordero, sol inte-
rior que ilumina la
Jerusalén celestial
o forma espiritual
del zodiaco.

Jacob Boehme,
Theosophische
Werke, Amsrerdam.
1682
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Larueda

Cristo como hom-

bre cosmico rodea-

do de los cuatro

puntos cardinales,

los cuatro vientos
mayores y los cua-
tro demonios de
los vientos.

Cronica del mundo,

La Santa Cruz, co-
mienzos del s. X1l
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Larueda

Una vision de Eze-
quiel con cuatro fi-
guras: «En el me-
dio aparecia la fi-
gura de cuatro se-
res vivientes,
tenian cuatro ros-
tros y cuatro alas
cadauno. (...} Su
rostro tenia esta
figura® rostro de
hombre, y rostro
de leon por el lado
derecho (...} rostro
de toro por el lado
izquierdo {...), ros-
tro de aguila los
cuatre (...) Miré y
vienelsuelouna
rueda al lado de
cada uno de los
cuatro seres vi-
vientes {...) Su he-
chura era como si
una rueda estu-
viera encajada
dentro de las otras
(...)y vique lacir-
cunferencia de las
cuatro ruedas es-
taba llena de ojos.
Al caminar, los se-
res vivientes,
avanzaban asu
lado las ruedas {(...)
porque llevaban el
espiritu de los se-
res vivientes (...)
En la plataforma
encima de sus ca-
bezas (...} habia
una figura hu-
mana.» (Ezequiel,
1, 4-26)

W. Blake, La visidn

de Ezequiel, hacia
1805
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Larueda

Por la circulacion
de los elementosy
temperamentos se
unen los contra-
rios y la materia
pasa de un estado
heterogeneoy
provisional a otro
homogéneo y du-
radero.

«Dado que el pri-
mer Adan y su des-
cendencia tenian
suorigenenlos
fragiles elemen-
105, SU COMPOSsi-
¢ién tenian nece-
sariamente gue al-
terarse y corrom-
perse. El sequndo
Adan, porel con-
trario (...), esta
formado de ele-
mentos puros y
vive eternamente.
Lo que se com-
pone de substan-
cias simples y pu-
ras vivira incorrup-
tible por los siglos
de los siglos.» (Au-
rora consurgens,
comienzos del s.
XVI)

L. Thurneysser,

Quinta essentia,
1574
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Larueda

Un ejemplo de
tlustracion orna-
mental insular en
la tradicion de la
cultura celta, cuya
influencia au-
mento también en
el resto de Europa
con las fundacio-
nes monasticas en
Irlanda en los si-
glos VIl y VI

El«Tetramorfox
esta compuesto de
fragmentos de los
animales apocalip-
ticos. Joyce lo
llama =Mamalujos:
«They were the
big four, the four
maaster waves of
Erin(...), Mat and
Ma and Lu and Jos.
(Finnegans Wake)
Se acoplandos a
dos y poco a poco
el cuadrado que
forman pasa a ser
un circulo rotante.
Ahora son los
«signs on the salts
(p. 393), cruces ir-
landesas en forma
de rueda "**

Miniatura tomada
de un misal de

Tréveris o de Ech-
ternach, hacia 775
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W. Blake, Jerusa-
lén, 1804-1820

Blake denomina - Zoas: (el plural griego
+Zoa» lo hace singular en inglés) alos cua-
tro «seres vivientes- que aparecen en la vi-
sion de Ezequiel y en el Apocalipsis de San
Juan. Para Blake son los =cuatro poderes

racion {generatio) y el continente ami

con el elemento aire, con el sentido ci¢
en cada hombre« y encarnan sus ssentidos
eternoss.

vista y con la arquitectura. Su munde ¢
Ulro sombrio y su continente Africa. i«
vah, al este, representa la pasion. Aclli

Los ojos de los cuatro seres es-
crutan el horizonte de los cuatro mundos.
Al oeste vive Tharmas, el cuerpo fisico, y le

652 RoTaciONn: La rueda

corresponden el elemento agua, el seni
del gusto, la pintura, el mundo de la g1

cano. Al sur reina Urizen, la razon aliacds

Eorresponde el fuego, el sentido del ol
iato, 1a musica, el mundo intermedio de la
gantasia y el continente asiatico. Los-Uri-
ona, en el norte, encarna el doble aspecto
e la sal de la imaginacion. Urthona es el
Ssalitre celestes y Los surepresentante en
5 tierra {sol, sal o archeus). Su elemento

s la tierra paradisiaca, su 0rgano de los
antidos el oido, que percibe la misica de
s esferas, su arte la poesia, su mundo la
ternidad y su continente Europa.

wando la humanidad adanica bajo la
srma del gigante Albion se proyecto por

07 ACION: La rueda

laimaginacion del centro divino a la peri-
feria egocéntrica y oculto su celeste com-
pafia, Jerusalén, alos ojos de su legitimo
esposo que es el Cordero de Dios, Albion
cayo en el sueio de muerte de Ulro. Este
caso, en ¢l que Luvah se apodero del
mundo mericlional de los urizios, desenca-
deno la guerra perpetua de los Zoas.
Desde entonces, los sentimientos dominan
sobre larazon, que a suvez atrofia la ima-
ginacion, lo divino que hay en el hombre.

Misal de Rassana, 5. VI

Larueda
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El tiro de caballos como parabola de las
energias fundamentales del hombre en el
hinduismo:

«El si mismo (atman, nucleo divino del ser)
es el propietario del la cuadriga, el cuerpo
es el carro, el conductor representa el dis-
cernimiento y conocimiento intuitivo; el
pensamiento son las riendas, las potencias
sensitivas los corceles, los objetos o cam-
pos de percepcion son la pista. El hombre,
en el que se conjuntan el si mismo y las fa-
cultades sensitivas y cognoscitivas, recibe

RoTacion: La rueda

el nombre de comensal o degustador

{Katha Upanishad, s. VIII-VI, citado por ¢
Zimmer, Philosophie und Religion Indier

Zurich, 1961)

Las percepciones de los sentidos, que ¥%
de las mas sutiles a las mas groseras, est#

representadas aqui en este orden (oido,
vista, olfato, gusto, tacto) por los caball
que se muestran salvajes e indomables

Bhaktivedanta Book Trust, 1987

Y

‘1a filosofia del caucasico G.1. Gurdjieff
1873"'949)' influenciada por el sufismo,
gstaba orientada a la destruccion de la
imagen ilusoria del hombre y sustituirla

or la de un ser maquinal controlado por
reflejos condicionados. Gurdjieff distin-

pia cuatro centros en el hombre: los cen-
tros del movimiento, del pensamiento y de
13 sensibilidad y la facultad generadora de
farmas. Estos cuatro términos deben orga-
izarse como tiro
de caballos con ca-
segorias diferen-
giadas entre sus TO
componentes: via-
jero, cuadriga,
gonductor y caba-
jlo. Los cuatro es:
itén representados
en el boceto del
programa de su
fnstituto, fundado
en 1922 en Fontai-
nebleau, bajo la
forma de cuatro
geres vivientes en
eleneagrama.

Entre los mas co-
nocidos alumnosy
proselitos de
‘Gurdjieff se en-
cuentran el mis-
®ico ruso P.D. Ous-
pensky, que con

. o inen

OTACION: La rueda

sus escritos sobre la cuarta dimension in- Larueda
fluencio el suprematismo, el director tea-

tral Peter Brook, el arquitecto Frank Lloyd

Wright y el compositor Hartmann, tam-

bién colaborador de Kandinsky.

Alexander de Salzmann, Disedo de programa
para el »instituto para el desarrollo armonico
del hombres, Tifilis, 1919
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Segun Gurdjieff, «el eneagrama es movi-
miento perpetuo (...) La comprension de
este simbolo y la facultad de emplearlo
confieren al hombre un poder extraordina-
rio. Es el perpetuum mebile y la piedra filo-
safal de la alquimia. « Para comprenderlo
whay que imaginarselo en movimiento.
(P.D. Ouspensky, Auf der Suche nach dem
Wunderbaren, ed. Berna, 1988)

Origen del -Pumum Mebile., en: Robert
Fluctd, Philesephia Sacra, Francfer:, 1626

El encagrama se forma del engranaje de
las dos sagradas leyes cosmicas universa-
les, triamasikamno (triada)} y heptaparapars-
chinoch (héptada). La triada se compone
de los elementos energéticos siguientes:
Surp-Ortheor (afirmacion: el Padre), Surp-
Skiros {negacion: el Hijo) y Surp-Athana-
thos (reconciliacion: el Espiritu Santo).

El eneagrama muestra los dos puntos de la
octava (3y 6) en los que tienen que incidir
impulsos externos para que el movimiento
no cambie de direccion. Para liberar la vo-
luntad del hombre de las asociaciones me-
canicas cotidianas, Gurdjieff smontow el
diagrama con sus alumnos como si de una
coreografia se tratase, con movimientos
prescritos para cada uno de los puntos.

656 RoTaciONn: La rueda

rdjieff nuevamente: «Todo individuo
bado, todo cesmos, todo erganismo,
planta es un eneagrama(...) Pero no
dos los eneagramas tienen triangulo in-
rior: E! triangulo interior mdica la pre-
cia de elementos superiores en un or
fsmo dado sequn la tabla de los «hidro-

16N: La rueda

La rueda

«Tod puede condensarse en un enca
gramay encontrarse en el. Un hombre en
medio del desierto puede pintar el enea
gramaen laarenay leer en el las leyes
eternas del universo (...).« {P.D. Qus
pensky, Auf der Suche nach dem Wunder-
baren, ed. Berna, 1988)

Juteph Beuys,
Lady’s cleak
v ftdozaile), 1948

.
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Segun las averiguaciones de su discipulo
1.G. Bennett, Gurdjieff descubrio el enea-
grama en 1900 bajo figura de danza en una
comunidad de derviches Nagshbandi, en
lJzbequistan. Sus metodos de ensenanzay
SuUs NOrmas muestran un parecido sorpren-
dente con las técnicas de Gurdjieff. Se
dice que los Nagshbandi se inspiraban en
una sociedad secreta fundada hacia el ano
950 bajo el nombre de «Los hermanos pu-
rificados de Basra» Estos hermanos desa-
rrollaron un influyente sistema universal

que reunia elementos de las tradiciones
griega, persa, hebraica, china e hindu, su-
bordinado a una mistica de numeros pseu-
dopitagorica. Proclamaban el principio del

Rovacion: Larueda

numero nueve como estructura de los
mundos y las cosas manifestadas. Sus e,
critos enciclopédicos, «que se nos han
conservado desde los comienzos de |a
epoca araben, se «encuentran entre los,
mas importantes de la historia de la qui
mica=. (E.O. von Lippmann, Entstehune,
und Ausbreitung der Alchemie [Origen
difusion de la alquimia], Berlin, 1919-144
y se difundieron hasta Espaia hacia el 4i
1000. Es posible que Ramon Llull los Iy
en el siglo Xl y se sirviera de ellos pais 1y
dactar su +Ars generalis:, basadaenel »
mero nueve. {cf. pag. 286y ss.).

Ramon Liull, Ars brevis, Paris, 1578

ACION: La rueda
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Sobre el wperpe-
tuum mobilew se-
cular del zodiaco y
de los planetas se
eleva enla esfera
supraceleste el
eneagramade la
segunda figura
combinatoria de
Llull que repre-
senta aqui la triple
conjuncion de je-
rarquias angélicas.
El Pseudo-Dionisio
Areopagita ensena
que lajerarquiain-
ferior de los ange-
les significa el wor-
den purificadors,
la del medioc el
«orden ilumina-
dors y la jerarquia
superior el «orden
de la perfeccions,

Asi como Dios
«bajo hasta noso
tros porla triple
conjuncion de las
jerarquias angeli-
cas, tambieén noso
tros debemos ele-
varnos a ¢l por me-
dio de ellas, como
por la escalade Ja-
cob». (Athanasius
Kircher, Musurgia
Universalis)

A. Kircher, Arith-

mologia, Roma,
1665
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Los angeles panen
en movimiento la
esfera de las estre-
lHas fijas, que a su
vez mueve todas
las demas esferas.

Miniatura, Francia,
5. XV
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Ademds de laima-
gen del huevo, la
rueda es para
Santa Hildegarda
el simbolo mas
adecuado para ex-
plicar el funciona-
miento del plan
mMacrocosmico.
Aligual que el
mundo, la divini-
dad es completay
redonda como una
rueda, movida en
circulo por el
amor. El estrato ig-
neo exterior de la
ira divina solidifica
el firmamento
para que no se
desparrame, el
éter suscita sumo-
vimiento, la region
del aire acuoso lo
humedece, los
vientos en forma
animal lo mantie-
nen en rotacion y
las diferentes ca-
pas del aire hacen
reverdecer la tie-
rra, representada
aquicomo eje de
la rueda con los ra-
dios de las cuatro
estaciones del ano
y las cuatro partes
del cosmos.

Hildegarda de Bin-

gen, Liber Divino-
rum Operum, s. X1t
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Blake distingue dos tipos de ruedas, que representan sendas formas
opuestas del tiempo. Las que se engranan de tal forma que «giran sy.
perpuestas, en libertad y armonia» simbolizan el tiempo del Edén, ¢,
el que se dan permanentemente todos los acontecimientos del afio
mundial (parte superior de la ilustracion). Los, el alquimista interior,
forja esas ruedas, y «para que no se pierda ni un instante», las hace
mover en un continuo vaivén en el plan de la creacién.

Las estructuras tortuosas de las poesias de Blake se basan en up;
concepcién de la simultaneidad de todos los acontecimientos en el
tiempo y el espacio diametralmente opuesta al mundo de la localiza.
cion unicay absoluta de Newton: «nebeneinander. Sounds solid:
made by the mallet of Los demiurgos». (James Joyce, Ulysses). Los
distintos estratos o dimensiones en los que tienen lugar paralela-
mente los acontecimientos son transparentes y se abren unos a los
otros, dando lugar a veces a sorprendentes cambios de perspectiva.

El segqundo engranaje (parte inferior de lailustracion), en el que
«las ruedas dentadas se trasmiten su movimiento por la fuerza, tira-
nicamente», representa la concepcidon mecanica del tiempo de la re-
volucion industrial: «Five, six: the Nacheinander». (James Joyce, Ulys
ses). Este tiempo consta de un circulo vicioso de veintisiete creencia
erroneas, que se ha interpuesto en el presente creador como un filtrc
turbio. Boehme dice que hay que salir de la «demencia de la historia
para llegar a la esencia». Para Paracelso el tiempo es también un con-
cepto meramente cualitativo, que no puede dividirse en unidades
mensurables. Y Blake afirma que el objetivo principal de su obra es,
en la presente edad de hierro de la mnemosia, del recuerdo, «resta-
blecer lo que los antiguos llamaban edad de oro». (A Vision of the
Last Judgement) En la filosofia hermética, [a eternidad se comporta
respecto al tiempo como el centro respecto a la periferia o el sol-oro
respecto a Saturno-plomo. La meta del «Opus Magnumn» es la total
inversion de la relacion interior/exterior, la devolucion rejuvenece-
dora del viejo Cronos-Saturno a su estado paradisiaco. Saturno en-
carna también el rigor espiritual y su inversion significa asimismo la
conversion del pensamiento, pues «el pensamiento es producto de o
que ya ha sido, reposa totalmente en el pasado (...) No hay problema
humano que pueda solucionarse con el pensamiento, pues éste es ya
un problema. E! fin del saber es el principio de la sabiduria». (J. Krish
namurti, Ideal und Wirklichkeit, Berna, 1992)

RoTACION: La rueda
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El ciclo ofidico in-
ferior representa
los veintisiete
errores imperece-
deros en los cuales
seimaginain-
merso el individuo
mortal en el trans-
curso de su vida.
Este ciclo esta
subdividido en
tres grandes tron-
cos genealogicos:
los dos primeros,
de Adan hasta La-
mech y de Noé
hasta Terah, co-
rresponden alos
periodos barbaros
de lareligion, con
sacrificios huma-
nos y suplicios. El
altimo, que se in-
tegra nuevamente
en el comienzo, va
de Abraham a Lu-
tero, pasando por
Moisés y Constan-
tino. Representa el
estado cismatico y
militante de las
iglesias.

W. Blake, Jerusa-
len, 1804-1820
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su sucesion dia adiay ano por ano, dete:
minando asi la actividad del alquimista«

Valiéndose de la +Muela de las siete virtu-
des», UImannus establece en su «Libro de
la Santisima Trinidad» los siguientes para-
lelismos: der Technologie und der Alchemie, Weun
heim, 1956} El orden es el siguiente:
Marte, sol, Venus, Mercurio, luna, Sa-
turno, Jupiter. Cada dia de la semana cc
mienza con la hora del planeta del que
toma el nombre. Por ejemplo, la tercera
hora del miércoles (Mercurio) es la hora
Saturno y wreposa en la coagulacion«.

=Sobrietas es el plomo de Saturno, castitas
el estano de Jupiter, humilitas el hierro de
Marte, pietas el cobre de Venus, sanctitas

el mercurio de Mercurio carfras |a plata de
la luna, y puritas el oro del sol.»

Las virtudes de los planetas estan coloca-
dos sobre |la muela exactamente en el
mismo orden horario de los planetas, «en 5. XV

Libro de la Santisima Trinidad, camienzan 14

Rovacion: La rueda

(W. Ganzenmiiller, Beitrage zur Geschicl:+
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TACION: La rueda
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A los metales de
los siete planetas
en el orden Marte,
Venus, Saturno,
Jupiter, Mercurio,
la luna, el sol, co-
rresponde segun
Ulmannus, esta
clave triple:

alb Cld elflg
hii kil mno
pqrsltvx

Laclave remite a
«los tres grados de
todos los meta-
les», a su triple ori-
gen: corporal, ani-
micoy espiritual.
Jupiter, en cuarta
posicion {con la
combinaciond, |,
s), desempena un
papel importante,
como el sol en el
sistema de Boeh-
me, pues 